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ԺԱՌԱՆԳՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ 

Հայ գեղագիտական մտքի պատմության մեջ նշանավորվում է նոր կամ 
զարթոնքի շրջանը՝ XVIII-XIX դարերը: XVIII դարը նախապատրաստական 
կւսմ անցումային շրջանն է, XIX դարը՝ գեղագիտական մտքի հասունության 
Ա կայացման շրջանը: Սակայն XIX դարի առաջին կեսը առանձնանում է գե-
ղագիտական գիտելիքի ՚ նախակուտսւկման իր միտումներով: Ընդ որում՝ 
մինչև XIX դարի սկիզբը գեղագիտական գիտելիքը դեռևս գտնվում էր այլ գի-
տությունների ընդերքում (ինչպես իրավացիորեն նշում է Ցա. Խաչիկյանը)՝ 
արվեստաբանական, պատմական, բանասիրական, բնագիտական, լեզվա-
բանական ուսումնասիրությունների գրկում:1 Գեղագիտությունը ինքնուրույ-
նություն է ձեռք բերում աստիճանաբար, ե արդեն XIX դարի երկրորդ կեսից 
երևան են գալիս ինչպես առանձին հոդվածներ, այնպես էլ ամբողջական աշ-
խատություններ, հետազոտություններ, ձեռնարկներ: Գեղագիտական մտքի 
կայացման գործում գլխավոր դերը պատկանում է Սխիթարյան միաբանութ-
յան գիտնականներին, ովքեր թե'թարգմանություններով ե թե'ինքնուրույն ու-
սումնասիրություններով նպաստեցին հայ գեղագիտության կայացմանը՝ վե-
րականգնելով նաե. ազգային գեղագիտական ավանդույթի ժառանգորդումը: 

Դեղագիտական մտքի կայացման համար կարևոր նշանակություն ու-
նի Սխիթարյան միաբանության անդամ Իգնատիոս Փաւիազյանի գիտա-
կան ժառանգությունը, հատկապես նրա «Մանրանկարք որ է մինիաթուռայ 
արհեստ մանրակտիտ ներկերանգ նկարագրութեան»2 և «Ընդօրինակու-
թիւն գործնական: Ցորում բովանդակի ուսումն գծանիշ նկարագրութեան, և 
լուսաստուեր արհեստի»:3 Փափազյանի այս արժեքավոր աշխատանքները 
հիմնականում անհայտ են արվեստի և գեղագիտության հարցերով զբաղ-
վողներին, անգամ սխալ մեկնաբանությամբ, վերնագրի սխալ նշումով 
դրանք հայտնվում են արվեստաբանական, գրականագիտական գործե-
րում:4 Մինչդեռ Փավւազյանի աշխատանքները պարունակում են հետաքր-
քիր տեսական դրույթներ, առանցքային հիմնախնդիրների լուծումներ: 

48 



Մխիթարյւսն միաբանների գործունեությունը ուղղված էր հայ ժողովրղի 
լուսավորության ե մտավոր զարգացմանը: Բացի կրթական-մանկավարժսւ-
կան գործունեությունից, միփթարյաննհրը ազգայնացնում են ժամանակա-
կից բոլոր գիտությունների նվաճումները՝ դրանք ջանալով ներդնել գործառ-
նության մեջ: 

Իգնատիոս Փափազյանի գեղագիտական հայացքները ներկայանում 
են երկու մակարդակներով. 

1. ՈԻսումճակաճ. Նրւս բոլոր աշխատանքները հասցեագրված են հա-
յազգի աշակերտներին՝ որպես ուղեցույցներ, որպեսզի նրանք կարողանան 
«առանց վարժապետի» պարապել5: Նրա գրչին են պատկանում «Երկրա-
չափութիւն գործնական», «Գիրք քաղաքավարութեան», «Հաշուետումար 
պարգագիր», «Պատմենք նամակաց վաճառականութեան», «Կրկնատու-
մւսր վաճառականութեան»՝ նաև կրոնի 1ւ հավատի խնդիրները պարզաբա-
նող մի շարք գործեր6: Այս աշխատանքները ուսումնական-գիտական են ե 
իրականացնում են բազմաստիճան ուսուցում: « Ժ Թ դարու առաջին քառոր-
դին ս.Ղազարում կը մշակուէին ե կ՚ուսուցուէին - բաց ի բժշկականութեանն 
- այն ամենայն գիտութիւնք, որոնք կը մատակարարուին յայնժամու եւրո-
պական ճեմարաններուն մէջ»7: 

Փսոիագյւսնը «Մանրանկւսրքը» համարում է սոսկ նախագիտելիք՝ 
պատկերահանության տեսության մանրամասն շարադրանքը թողնելով սւ-
վելի «վաստակավորների», որոնք կգրեն ընդարձակ ձեռնարկներ: Հեղինա-
կը օգտագործում է պարզ ե մատչելի լեզու, նրա գրաբարը կանոնավոր է, 
իսկ ուսումնական խնդրառության սահմաններում փորձ է արված ազգայ-
նացնելու եվրոպական տեսությունների ձեռքբերումները: Փափագյանը կա-
ռուցում է այն հիմքը, որի վրա պետք է բարձրանա նկարչության մասին գի-
տությունը հայոց մեջ: 

«Սսւնրանկարքում» հեղինակը ծանոթացնում է համաշխարհային 
պատմության մեջ կարևոր ստեղծագործություններին (սկսած հնագույն 
շրջանից): Փափազյանը անդրադառնում է նրանց կիրառած մեթոդներին, 
վերլուծում, գնահատում աշխատանքները, նշում թերությունները, հատկա-
պես բարձր է գնւսհատում Վերածննդի նկարիչներին, նրանց տեխնիկան, 
գեղագիտական խնդիրների լուծումները: 

Փափագյանը վկայակոչում է հայազգի բանասերներին, որոնց մտահո-
գության առարկան ազգի կրթությունն էր: Նրանք փավւագում են, որքան 
կարելի է, նորանոր ուսմունքներ ունենալ «կենցաղօգուտ արվեստների» մա-
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սին: Նսւ արվեստի օգտակարությունը տեսնում է հատկապես երիտասարդ-
ների դաստիարակության մեջ: Արվեստն ւսռավել մեծ ազդեցություն է թող-
նում դեռ չկազմավորված բնավորությունների վրա՝ օգնելով լիարժեք յու-
րացնել իրականությունը: 

2. Գիտական՛ տեսական. Իգնատիոս Փափազյանը արվեստի մասին 
գիտությունը համարում է այն հիմքը, առանց որի հնարավոր չէ իրականաց-
նել ստեդծւսգործւսկան գործընթւսց: Նւս կւսրեորում է ստեդծագործւսկան 
գործընթացի կազմակերպման խնդիրը: Այս կապակցությամբ Փափւսգյանը 
ընդգծում ե. վերլուծում է ընդօրինակության ուսմունքի դերը, դրան բնորոշ 
տեխնիկան: Ընդօրինակությունը գեղարվեստի հիմքն է, որն առավել գործ-
նւսկան երկրաչափության արդյունք է, քան գեղարվեստի տեխնիկա: Ա-
ռանց այս ուսմունքի իմացության հնարավոր չէ պատկերացնել իրականութ-
յան ճշմարիտ վերարտադրումը: Ընդօրինակություն՝ Փափազյանն անվա-
նում է հեռանկար կոչվող երևույթը: «Ընդօրինւսկութխնն, որ իտալերէն կո-
չի փռօսվւէթթիվա, է ուսումն ե. արհեստ ճշգրիտ և անվրէպ գծագրելոյ զայն 
ամէնսւյն, որք յանդիման լինին տեսութեան աչաց: Կամ գիտութիւն՝ որով ու-
սանի ոք, թէ զիարդ պարտ իցէ' ի վերայ հարթերես թղթոյ կամ տախտակի 
՛ի ձեռն գծից ձԱացուցանել զնկարելի իրս ըստ բնական դրից նոցա՝ որպէս 
և երԱինն աչաց»8: 

Այսպիսով Փափազյանը վերադարձրեց տեսական շրջանարության 
մեջ երբեմնի մոռացության մատնված անտիկ ժամանակներից եկող 
ընդօրինակություն տերմինը, ըստ որում հայ արվեստագետի կարծիքով 
ընդօրինակությունը (հեռանկարը) հիմք է ե մեթոդ ոչ միայն 
պատկերահանության, այլև ճարտարապետության ե տարածական այլ 
արվեստների համար, այն կազմակերպում է տարածության ճշգրիտ վե-
րարտադրությունը ե չի վերաբերում միայն խորանիստ կամ հեռանիստ ւս-
ռարկաներին: «Ընդ ախորժելի գիտութիւնս ազատական արուեստից մի՛ի 
գլխաւորաց է ե ուսումն ընդօրինակութեան, մանաւանդ թէ /ւ/ւ*//7համարեալ 
պատկերահանութեան, դրուագւսգրութեանց, ե ամենատեսակ ծրագրու-
թեանց, որպէս ե ճարտարապետութեան գլխովին կարևոր ձեռնտու, քանզի 
առաջնորդ համարի սա՝ և անվրէպ կանոն նւսխահիշատակեալարհեստից, 
ցուցանելով նոցա շաւիղս՛ ի դիւրութիւն ե. յանթերի կատարումն գործոց նո-
ցին»9: 

Այս ուսմունքի հիմքն է մաթեմատիկական գիտությունը (հատկապես՝ 
երկրաչափությունը), Լւ վերջինիս իմացությունը բերում է նաեւ այս արվեստի 
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տիրապետմանը: Ընդօրինակությունն իր սկզբունքները վերցրել է ընղհայհ֊ 
ցողություն, կամ տեսաբանություն կոչված գիտությունից, որն ուսուցանում 
է, թե երևացող էակները կամ առարկաները ինչպես ենք ընկալում, պատկե-
րացնում և պատկերում: Էվկլիդեսը խոսում է տեսողական անդրադարձնե-
րի մասին, կամ տեսաբանության որոշ կանոններ է բացահայտում, գրում է 
Փւսփագյանը, բայց այս «արհեստի» կանոնները գրավոր չեն պահպանվել: 
Հույները անշուշտ տիրապետում էին այս ուսմունքին, նրանցից հետո ընդօ-
րինակության գիտելիքները անհետանում են մինչև XIV դար և վերածնվում 
Իտալիսւյում: Պատկերահւսնության ծաղկումը հանգեցրեց ոչ միայն «ընդօ-
րինւսկության» վերածնությանը, ւսյլև կատարելագործմանը և կանոնների 
մշակմանը, որն իրականացնում էին հատկւսպես Լ. Դա Վինչին, Հովհւսն-
նես Պոդոս Լոմացցոն և այլոք: Գրվեցին գործադրական ուղեցույցներ Վե-
րածննդի համբավավոր ճարտարապետների, քանդակագործների և պատ-
կերահանների կողմից: 

Ընդօրինակությունը լինում է երկու տեսակ՝ գծային («փոօսփէթթիվա փ-
նէաոէ») և օդային («վտօսփէթթիվա աէոէա»), որն իր մեջ բովանդակում է 
նաև հստակություն, պայծառություն, իրականության վերարտադրության 
կանոններ առարկաների լուսավորության համապատասխան: Օդային ըն-
դօրինականությւսն կանոնները անփոփոխ չեն, քւսնի որ «ի պատճառս բազ-
մօրինակ վտվտխութեան օդոց, որ փնի երբեմն պարզ և անօսր, և մերթ թանձր 
և միգապատ, զորս ո՛չ կարէ արհեստն յանվտփոխ կանոնս վերածել»1 0 : 

Սրանից բխում է պատկերահանության կարևոր գիտելիքներից մեկը, 
որը ընդօրինակության մասն է կազմում՝ «յաղագս լուսաստուէր նկարաց»11: 
Առանց լուսաստվերի իմացության պատկերահանությունը թերի կլինի և չի 
իրականացնի իր հիմնական գործառույթը, « և պակասհալի գլխաւոր մասն 
է անտի արհեստին, որ տայ զկենդանութիւն նկարուց»12: 

Փափազյանը գործը կառուցում է այնպես, որ և ' պատկերահանության 
կանոնները, և' բերված օրինակները ծառայեն իր հիմնական սկզբունքին 
«որով իրն անվրէպ ըստ գաղափարաց բնութեան յանդիման կացուսցի»13: 

Փավւազյանի գեղագիտական հայացքներում կենտրոնական տեղ է 
գրավում բնության՝, արվեստի հ արվհարագհւրի փոխհարաբերության 

խնդիրը: Արվեստի աղբյուրը՝ կենդանի և անկենդան բնությունն է: Տեսաբա-
նը արվեստի կատարելությունը համարում է բնության կատարելությանը մո-
տենալը, այն հնարավորինս վերարտադրելը, բնության գաղտնաշխարհը ա-
ռավելագույնս թափանցելը: Դրանով Փավւազյանը ճշգրտում է իր հայեցա-
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կարգը, որը մոտենում է (չի նույնանում) վերածննդյան ռեալիստական ար-
ժեհամակարգին: Վերածննդի նկարիչ ե տեսաբան Լեոն Բսափստա Ալբեր-
աին արվեստի նպատակը համարում էր բնության ե մարդու (իբրև բնության 
ամենակատարյալ էակի) ճշմարտացի վերարտադրությունը: Փափագյանը 
նույնպես պահանջում է բնությանը հավատարիմ մնալ, բնական ձևերին 
հետևել և դրանցից երբեք չշեղվել: Արվեստի աղբյուրը մարդու անհա-
տական զգացմունքները չեն, այլ իրականության բազմազան ձևերը: Ուստի՝ 
«Պարտ է ուրուագրողին հետևել բնութեան կամ ձևոյ բնական իրաց եղելոց 
յսւշխարհի. որք համարին ուսուցիչք և գաղափարք արհեստից, սորին սակս 
չէ' օրէն խոտորիլ ՛ի նոցունց՝ թէպէտև ինքնաստեղծս կամեսցի ոք նկարել, 
ապա թէ ոչ՝ մատնի յանելդժուարութիւնս և նկարն լինի անգոսնելի իբր զվի-
ժած ինչ, և ո՛չ տիրապես ծնունդ համարեալ»14: 

Մտածողության մեջ արտապատկերված իրականությունը՝ երբ արտա-
ցոլվում է արվեստի (հատկապես նկարչության և քանդակագործության) 
մեջ, արվեստի ստեղծագործությունը վերամշակվում է հեռանալով իր բնա-
կան ակունքներից՝ մտնելով «տեսլական աշխարհ», թուլացնելով արվեստի 
բնական ներգործությունը, ուստի «ծնունդ», ստեղծագործություն չի կարոդ 
համարվեի եթե հեռանում է բնության կատարելությունից: «Յայս սակս 
խորհրդով օրինադրեցին հմուտք արհեստիս ընդօրինակել զպատկերս ՛ի 
բնական իրաց՝ քան ՛ի գաղափարեալ պատկերաց, զի ընդօրինակեալքն 
համարեսցին որդիք բնութեան, և ո՛չ թոռունք, յորս հասարակօրէն նուագի 
ճշգրիտ նմանութիւն»15: Նույնիսկ, եթե պատկերահանը (կամ մանրանկա-
րիչը) աչքի առաջ չունի բնօրինակը և նկարում է հիշողությամբ, նա չի կա-
րող բնությունից հեռանալ և այն փոխել, ինչպես կամենա, այլ անպայման 
պիտի հետևի բնական իրերի տրամաբանությանը: 

Արվեստի մեջ Փափազյանը երևակայությանը հատկացնում է կրավորա-
կան, օժանդակող դեր, այն պիտի նպաստի պատկերի բնականությունը վե-
րաստեղծելուն, «թէպէտ և բազմօք կարօտի նպաստից երևակայութեան՝ յառ-
նուլ ի վեր զկերպարանս և զնմանութիւն նկարելի իրաց, այլ զհիմն արհեստին 
և զաղբերակն նորա չէ պարտ դնել յերևակայութեան»16: Օբյեկտիվ բնությու-
նը այն հիմքն է, որի վրա կառուցվում է արվեստի ստեղծագործությունը բանա-
կանության օգնությամբ, «նկարիչն պարտի ընտրութեամբ և խոհական դատ-
մամբ դնել ՛ի նկարն զայն ինչ, որ առաւել յարմար է և պատշաճական նկարե-
լի պատկերին կամ տեղւոյն և պատմութեան, զոր ձևացուցանէ»17: 

Ի հակակշիռ երևակայության՝ բանականությունը արվեստագետին 
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զերծ է պահում «ինքնաստեղծ ստեղծագործելուց», անընդհատ ուղղորդե-
լով, պահելով իր հսկողության տակ, չնայած երևակայությունը ևս Փսւվւազ-
յանը դիտում է բանականության տարր՝ միայն ենթակա կարգավիճակում: » 
Բանականության տարրերն են՝ «միտք կամ յիշողութիւն, ըստ որս և երևւս-
կայութիւն», որոնք անհրաժեշտ նախապայման են արվեստով զբաղվելու 
համար: 

Պատկերահանության մեջ բանակւսնությւսն ու երևակայության դերի 
ընդգծման մեջ զգացվում է կլասիցիզմի ազդեցությունը: Հիշենք, որ XIX դա-
րի առաջին քառորդի Մխիթարյան միաբանության տեսաբանները՝ Ղուկաս 
Ինճիճյւսնը, Հյուրմյուգյան եղբայրները, Մանվել Քաջունին, Մինաս 
Բժշկյսւնը կլասիցիզմի հետևորդներ են և չեն շեղվում կլասիցիստական գե-
ղագիտության կանոններից: էդուարդ Հյուրմուզյանը թարգմանում է կլասի-
ցիզմի հանրահւսյտ տեսաբան և կանոնակարգող Ն.Բուսւլոյի «Անձեռն բա-
նաստեղծությունը», Ղուկաս Ինճիճյանը գտնում է, որ արվեստը պիտի դար-
դարի իրականությունը. «Բանաստեղծութիւնը կըլմանցընեմ զարդարուն 
հագուստի, ինչպէս որ մի և նոյն մարդը փառաւոր հագուստ հագվածին պէս՝ 
կըփոխվի պակսութիւննէրը կըգոցվի»18: 

Փափազյանը, չնայած Վերածննդի արվեստը համարում է չգերազանց-
ված, սւսկայն փորձում է Վերածննդի սկզբունքները համադրել կլասիցիզմի 
տեսական նոր ձեռքբերումների հետ, որոնք նույնպես կարևոր է համարում 
պատկերահանության, հատկապես մանրանկարչության համար: Պատկե-
րահանության գործում հաջողության հասնելու համար անհրաժեշտ է 
հետևել՝ ա) Վերածննդի փայլուն տեխնիկային, բ) բնությանը հավատարիմ 
մնալու սկզբունքին և գ) կլասիցիզմի կանոնակարգող, կարգապահ, բանա-
կան բնույթին: 

Փավւազյանը դեմ է կլասիցիստական գեղագիտությանը հատուկ բա-
նականության և բնության հակադրմանը, կարգավորված մտակադապսւր-
ների մեջ արվեստի բովանդակությունը տեղավորելուն: Նրա համար բանա-
կանությունը կատարում է վերահսկիչ դեր: Նա իր աշակերտներից պահան-
ջում է թողնել մաներայնությունը, կլասիցիզմին հատուկ այլաբանություննե-
րը, որոնք հազվադեպ են ծառայում իրենց նպատակին, միշտ մթամած են, 
ոչ հասկանալի: Սակայն Փավւազյանը չի կարողանում ազատագրվել 
ստեղծագործական գործընթացում երևակայությանը կրավորական դեր 
հատկացնելուց: Դեկարտը նույնպես երևակայությունը համարում էր բա-
նականությանը օժանդակող միջոց և գտնում, որ չի կարելի թույլ տալ երևա-
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կսւյությանը դուրս սպրդելու բանականության կարգավորող ձեռքի սոսկից: 
Փափագյանը ես հակված է այն տեսակետին, որ չպիտի թույլ տալ, որ «ամ-
բոխված կրքերը» փչացնեն գործը «գի չէ'հնար կրիւք ինչ ամբոխեալ երեսւ-
կայութեսւն՝ ագնիւս ե պիտանիս ծնանել»19: 

Տեսաբանը ներկայացնում է նկարչության արվեստի հինգ գլխավոր 
մասերը՛ բոլորն էլ համարելով հույժ կարևոր: Իբրև ելակետ ընդունելով գե-
ղարվեստի տեսական-գործառնական միասնությունը՝ Փափագյանը տեսւս-
կան սկզբնադրույթները միավորում է գեղարվեստի պրակտիկային առնչվող 
խնդիրների հետ: Աստիճւսնւսկարգելով ըստ կարևորության, նա կառուցում 
է յուրատեսակ մի համակարգ, որտեղ հստակ զգացվում են նրա գեղագի-
տության համադրական բնույթը, կլասիցիզմին որոշակի անհամաձայնութ-
յունը, վերածննդյան ռեալիզմին նրա հակվածությունը: 

1. Առաջին մւսսը Փափւսզյանը համարում է գյուտը (մտահաղացում) Լւ 
դասավորությունը (կարգ)՝ բերելով նաե իտալերեն տերմինները, «ինվեն-
ցիոնե» և «կոմպոզիցիոնե». «Գիւտ ե դասաւորութիւն նկարեփ իրաց, զոր ի-
տալացիք կոչեն ինվենցիօնէ և Դօմփօզիցիօնէ»20: 

Ուշադրություն դարձնենք, որ տեսաբանը չի կրկնում ֆրանսիական 
Գեղարվեստի ակադեմիայի կանոնակարգումը, որի առաջին կանոնը ես մ-
տահդացումը ե կարգն է: Փափագյանը կոմպոզիցիան չի ստորադասում 
նկարի գաղափարին, ինչպես պահանջում է կլասիցիզմի նկարչության ա-
ռաջին կանոնը, այլ շարունակում է՝ կառուցել նկարն այնպես, ինչպես հար-
մար է նկարվող պատկերին, տեղին ե պատմությանը, այսինքն՝ պահանջում 
է հարազատ մնալ իրականությանը (բնությանը), շեշտելով նաե պատմա-
կան ճշմարտության խնդիրը: 

2. Երկրորդ մասը դա ուրվագրությունն է, այժմյան տերմինաբանութ-
յամբ՝ ուրվանկար կամ գծանկար. «ՈՒրուսւգրութիւն կամ ծրագրութիւն, զոր 
իտալացիք Տիսէնիօ անուանեն... ճշգրիտ նմանութիւն ե օրինակ ձեոց նկա-
րելի իրաց»21 : 

Կլասիցիզմի գեղագիտությունը պահանջում էր նկարիչներից այնպիսի 
ճշգրտություն, ինչւզիսին թելադրում է երկրաչափությունը: Կլասիզիցմի տե-
սւսբան Ռ-ոժե դե Պիլը նույնիսկ մւսթեմատիկւսկան աղյուսակներ էր կազմել 
նկարիչների համար: Առաջին հերթին պահանջվում էր մտահղացման վսե-
մություն, վայելչություն, իսկ համամասնությունը պետք էր համապատաս-
խանեցնել անտիկ կանոնին: Կլասիցիզմի սկզբունքային մոտեցումն էր հա-
մարվում գծանկարի առաջնայնությունը գույնի, բովանդակության գերա-
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կւսյությունը՝ ձևի նկատմամբ: Մեկ ւսյլ տեսաբան՝ Լեբրհնը, հատուկ կանո-
նակարգ էր մշակել, որտեղ ընդգծվում Էր գծանկարի գերակայությունը: 
Ֆրանսիական ակադեմիան խստորեն հետևում Էր, որ նկարիչները չշեղվեն 
այս կանոնակարգից: Լեբրենի համոզմամբ՝ գծանկարը գեղանկարչության 
կողմնացույցն Է և նկարչության աոաջին ու ամենակարևոր պայմանը22: 

Սակայն գծանկարին մեծ տեղ Է հատկացնում և' Վերածնունդը, և' նույ-
նիսկ լուսավորական ռեալիզմը, որովհետև գծանկարն Է կրում գաղափարա-
կան բովանդակության ողջ ծանրությունը և կենսականություն հաղորդում 
ւցատկերին, օրինակ՝ Վինկելմանը գծանկարը համարում Է առաջնային, 
գույնը երկրորդական միջոց, գեղւսրվեստականությունը, հիմնականում, 
գծանկարի գործառույթն Է ապահովում: 

3. Փափազյանը կարևորում Է լույսի և ստվերի կիրառումը, որով նկար-
չության մեջ շեշտադրվում Է բնականությունը, իրակւսնությւսն ճշգրիտ վե-
րարտադրությունը՝ լուսւսստվեր կամ իտալերեն տերմինով՝ գիտռոսգուռո. 
«Լուսաստուերք, զոր իտւսլացիք գիտոօսգուռո կոչեն, որով ոչ միայն կանո-
նաւորելի են չափք ընդհանուր լուսաւորութեան և ստուերաց նկարելի ի-
րացն» 2 3 : 

4. Շարունակելով վերւսծննդյան պատկերահանության ավանդույթները 
Փւսվաւզյանը պւսրզաբւսնում Է գունային լուծումների հնարավորությունները 
և նպատակահարմարությունը, ներդաշնակության ապահովումը, շեշտելով 
գեղեցիկի՝ իբրև բնականի հիմնարար սկզբունքը: Նա ինչպես բոլոր տերմին-
ները, իտալերենից «կոլորիստն» թարգմանում Է երանգսւվորություն. «Երան-
գաւորութիւն ներկից, զոր իտալացիք գօլոռիթօ անուանեն. որով ներկե-
րանգքն ոչ միայն պարտին վարիլ ըստ տեղտյն և ըստ պատշաճելոյ իրաց՝ 
այլև պա՛րտ Է լինելի նկւսրեալպատկերն բւսզմութիւն երանգւսց և ախորժե-
լի պէսպիսութխն աստիճանաց սաստկութեան և նուագութեան նոցա»2 4 : 

Վերածնունդը, բարոկկոն հիմք են դնում գունային կոմպոզիցիային՝ 
մշակելով նաև գույնի և լուսաստվերի տեխնիկան, դրանց վտխհարաբե-
րակցությունը: Հեռանկարի խնդիրները առավելագույնս արծածում են Բրու-
նելեսկին և Ալբերտին: Այս նորամուծությունները մեծապես լայնացրին 
պատկերահանության գեղագիտական սահմանները, նկարչին հնարավո-
րություն տվեցին լիարժեք յուրացնել իրականությունը: 

Շեշտադրելով «երանգների բազմությունը»՝ Փափազյանը վերադառ-
նում է վերւսծննդյան սկզբունքին, մինչդեռ կլասիցիզմը պահանջում է գույ-
ների վսեմություն, գույնի շեշտադրում և գույնի ծառայեցում մտահղացմա-

55 



նը: Փաստորեն, տեսարանը վերածննդյան գեղագիտական սկզբունքները 
ներառում է իր ժամանակի արվեստի ձևաբանական նոր մոտեցումների 
մեջ, օրինակ՝ երանգների բազմության պահանջի ներմուծումը: Այս պա-
հանջը կլասիցիզմը մերժում է, իսկ Վերածնունդը դեռ չունէր: 

5. Հինգերորդ սկզբունքը, Փափազյանի կարծիքով, ապահովում է ար-
վեստի ոգեղենությունը, կերպարներին տափս է կենդանություն, կիրք, զգա-
յականություն եւ շարժում՝ էքսպրեսիւս. «Կերպագրութիւն կամ տպաւորու-
թիւն կրից և զգածմանց, զոր իտալացիք էսփոէսսիօնէ անուանեն, որով 
նկարեալքն առնուն զիսկական տեսիլս կամ զերեույթ կրիցն, զոր միանգամ 
գիտէ նկարիչն ցուցանելի նոսին»25: 

Արտահայտչականության կամ էքսպրեսիայի կապակցությամբ կլասի-
ցիզմը մշակել է հրահանգների մի ամբողջ շարք՝ հոգեկան ապրումների, 
պահվածքի վսեմություն, ազնվականություն, արժանապատվություն, որևէ 
ավելորդ շարժում, կեցվածք, արտահայտություն չեն կարոդ շեղել դիտորդին 
հիմնական գաղափարից: Բնությունը նույնպես կարգ, վայելչություն և 
փարթամություն պետք է արտահայտի: Մինչդեռ Փափազյանը կատարյալ 
պատկերահանություն է համարում ոչ միայն բնության գեղեցիկ և ճշգրիտ 
վերարտադրությունը, այլև նկարվածի ոգին, կիրքը բացահայտելը՝ «այլև 
յայտ առնել զկիրս նկարեալ պատկերին, եթէ իցէ կենդանկար»26: Տեսաբա-
նը կարևորագույն խնդիր է համարում ստեղծագործական գործընթացում 
կենտրոնանալ մարդու ներաշխարհի պատկերման վրա՝ մարդկային կրքե-
րի բազմազանության ճիշտ վերարտադրման համար: 

Նիկոլա Պուսսենին, ով կլասիցիզմի նկարչության լավագույն ներկայա-
ցուցիչն էր, և ում ֆրանսիական Գեղարվեստի ակադեմիան համարում էր մե-
ծագույն արվեստագետ, Փափազյանը այլ գնահատական է տալիս: Նրա 
նկարները համարում է «բազմակուտակ», կրքերի պատկերումը բացակա-
յում է, միտքը երկդիմի է: Մակայն՝ հիացմունքով խոսելով Լեոնարդո դա 
Վինչիի կատարյալ նկարչության մասին, Փափազյանն ընդգծում է, որ նրա 
հաջողության պատճառը մարդկանց ներաշխարհը պատկերելն է: Դա Վին-
չին, ասում է Փափազյանը, նկարչության մեջ մտցրեց «կրքերի տպավորութ-
յուն», «հոգեվիճակների արտահայտություն», նրա նկարները ընտիր են և 
հոյակապ, պարզ և անշփոթ, ավելորդ ծանրաբեռնվածություն չկա: Իր գո-
վեստների մեջ ժլատ հայ տեսաբանը նրան համարում է ամենակատարյալ 
նկարիչը, ով իրականացրել է վերոհիշյալ հինգ կանոնները, իսկ «Խորհրդա-
վոր ընթրիքը»՝ հանճարեղ ստեղծագործություն է: 
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Փւսվսսզյանը ընդլայնում է արվեստի ընդգրկման շրջանակները, դե-
մոկրատացնում դրա բովանդակությունը: Նա պատահաբար չի անդրադառ-
նում հասարակ մարդկանց պատկերելու, նրանց աշխատանքի մեջ դիտելու, * 
նկարելու Լեոնարդո Դա Վինչիի ձգտմանը: Նկարիչը շատ էր սիրում դիտել, 
ուսումնասիրել գյուղացիներին՝ կենցաղում, աշխատանքի պահին, բնական 
իրավիճակներում, ե դա անում էր նրանցից թաքուն: Նկարիչը դիմախաղի, 
հոգեվիճակների, կրքերի անընդհատ որոնումների մեջ էր, գրում էր Փա-
փագյանը: Սինչդեո կլասիցիստները հասարակ մարդկանց չէին պատկե-
րում բարձր ժանրերում: Նկարչության մեջ հատկապես անընդունելի էին 
աշխատանքային գործունեության, առօրյա կյանքի արտացոլումը: Իսկ 
Փափագյանն իր սաներին սովորեցնում էր անընդհատ դիտել շրջակա աշ-
խարհը, հասարակ մարդկանց, նրանց շարժումները, որոնք «բացահայտ 
գւսղափարհաւք են ի բնութենէ»: Նա նույն չափանիշով է մոտենում նաև Սի-
քելանջելոյի և Ռաֆայելի ստեղծագործություններին: Ռսւֆայելին կոչում է 
գերազանց պատկերահան, ով սովորելէ՝ ազդվելով Լեոնարդո դա Վինչիի և 
Միքելւսնջելոյի ստեղծագործություններից, թողնելով իր «նիհար և լերկ» ո-
ճը, կատարելագործվելով: Ռաֆայելը նույնպես բավարարում է Փափազյա-
նի հինգ կանոնները: 

Փւսփազյանի մեթոդաբանությունը հատկապես ակնառու է ազատութ-
յան, գեղեցիկի, արվեստի ընկալման հիմնախնդիրները լուծելիս: 

Փափազյանը առաջ է քաշում գեղարվեստական-ստեղծագոբծական 
գործընթացի մի քանի խնդիր: Նա տեսական ուսումնասիրության հարց է 
դարձնում արվեստագետի ազատության և դրա հետ փոխկապված գեղար-
վեստական ընկալման ազատության խնդիրները: Մի կողմից, միջնադար-
յան հայ և եվրոպական փիլիսոփայության ավանդույթները շարունակելով՝ 
նա արվեստը կոչում է ազատական՝ նույն զուգահեռականի վրա դնելով և 
գիտությունները. «Ազատական արուեստք կոչին ա յն ուսմունք, որք լինին ի 
ձեռն մարդկային ազատ կարողութեանց, որք են միտք, կամք, յիշողութիւն, 
ընդ որս և երևակայութիւն... Այսպիսի են ուսմունք քերթողութեան, հռետո-
րութեան, թուաբանութեան, երկրաչափութեան, քնարերգութեան, նկարչու-
թեան և այլն»2 7 : 

Մյուս կողմից՝ նա ընդգծում է «ազատական» հասկացության ընդհա-
նուր աղբյուրը, «իմաստունք յունաց, եւ ի նոցանէ լատինք», և իր հավա-
տարմությունը սույն մեկնաբանությանը: Արվեստագետը նախ ազատ 
մարդն է, ով ունի մարդկային ազատ կարողություններ, «որք յագատութեան 
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իցեն»28, արվեստի ստեղծագործությանը ծնվում է «անդորրութիւն սրտի ե. 
անվրդով մտքի» պւսյմաններամ: Ազատությունն անհրաժեշտ պայմւսն է 
նւսԱ մյուս ազասոսկան արվեստներով («քերթողութիւն հռետորութիւն, 
թուարանութիւն...») զբաղվելու համար: 

Արվեստները ե վերոնշյալուսմունքները միավորում է, ըստ Փափազյա-
նի, հենց այս՝ ազատ լինելու Ա ազատ ստեղծագործելու, արարելու հատկա-
նիշը: Արվեստի ազդեցությունը լիարժեք կարոդ է լինել եթե նրա ընկալման 
ընթացքը Աս խաղաղ է, անվրդով, ազատ, «որք յազատութեան իցեն ե ի 
հանգստեան վւսյելեսցեն»: 

Փափազյանը «ազատական» հասկացության մեջ ամրագրում է ար-
վեստագետի ազատության խնդիրները՝ ազատ պայմանականություննե-
րից, պարտադրանքից՝ հանգելով հոգու ազատությանը: Արվեստագետի ե 
բնության միջԱ չի կարոդ լինել որևէ պատնեշ, արգելափակում, միջնորդա-
վորում: 

Մարդկային ազատությունը աստվածային շնորհ է, որից անբաժան է 
գեղեցիկի ստեղծումը և ընկալումը՝ ազաւիությու(Ւգեղհցիկ-բԶությու(ւ այս ե-
ոաչափ մոդելը Փափազյանի համար աներկբայելի է արվեստի արարման 
գործում, որով նա ընդգծում է արվեստի աստվածային (բնական) ծագումը: 

Մակայն արդի գործածությունը, ասում է Փափազյանը, «Պելլէ առթի է, 
այսինքն գեղեցիկ արուեստս, զի նպատակ ուսմանցս է գեղազարդել զգործս 
բնութեան»29: Այսպես է մոտենում խնդրին իրեն ժամանակակից եվրոպա-
կան տեսությունը, բայց Փափազյանը արվեստի իմացաբանական հիմքերի 
շեշտադրումով հանգում է հայկական միջնադարից (Դ.Անհադթ, Գ.Տաթեսւ-
ցի) սերող եզրակացության30 «միանգամայն գեղեցիկ անուանին, զի յառաջ 
գան ՛ի մարդկային շքեղ ե. յազաւո կարողութեանց»31: 

Գեղեցիկը Փավւազյանը համւսրում է ազատության անբաժանելի 
հատկանիշ, բնական (աստվածային) շնորհ ե արվեստի հիմք: Արվեստի, 
գեղեցիկի ե մարդու ազատ կարողությունների միջև գոյություն ունի անքակ-
տելի փոխադարձ կապ: 

Այսպիսով գեղեցիկը՝ 
1. պատկերվածի համապատասխանությունն է պատկերվող առարկա-

յին, բնության ներդաշնակության վերարտադրությունն է, 
2. գեղեցիկը համամասնություն է, ուստի գեղեցիկ մարմնի համաչա-

փությունը վերարտադրելու համար Փափազյանը դիմում է երկրաչա-
փության օգնությանը, հիշենք, որ նկարչության և երկրաչափության 
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կապը տեսաբանը շեշտադրում է, նույնիսկ կազմում է երկրաչափա-
կան, եռանկյունաչափական սխեմաներ, որոնք օգնում են յուրացնել 
պատկերվող առարկայի կառուցվածքը, ստեղծել մասերի և ամբողջի 
միասնություն, համաչափություն: Իհարկե, այդ գծագրերը ուսումնա-
ռությանը օժանդակելու միտումներ ունեն: 

3. բնականությանը նաև ճշմարտացիությունն է՝ («կատարելութիւն 
պատկհրահանութեւսն է ոչ միայն գաղափարել գիրս որպէս ե ենն 
յինքեսւնս ըստ ճշգրիտ ձեոցն, ըստ գեղեցիկ Ա բնական երանգս զնո-
ցւս»): 

4. ձեի կատարելությունն է: Արվեստում չի կարող լինել, ասում է Փա-
ւիւսզյանը, որևէ մի գեղեցկություն, եթե ւսյն կատարյալ չէ իր ձեի մեջ, 
ուստի նա իր աշակերտներից պահանջում է հասնել կատարելութ-
յան՝ բոլոր ժամւսնակների լավագույն ստեղծագործություններն ու-
սումնասիրելու միջոցով: Կատարման առումով նա Վերսւծննդի տեխ-
նիկան անգերազանցելի է համարում, ուստի մատնանշում է նաե այն 
նկարիչներին, որոնց հետեել պետք չէ: 

Փավւազյսւնը առանձնացնում է պատկերահանության մի քանի հիմ-
նական սեռ (ժանր)՝ կենդանագրություն, մանրանկարչություն, բնանկար-
չություն, որմնանկւսրչություն: Կենդանագրությունը կամ կենդանանկարը, 
երբ պատկերվում է մարդը կամ մարդիկ, բնանկարչությունը՝ բնությունը իր 
ողջ հարստությամբ և մանրանկարչությունը (ձեռագրի կամ գրքի նկարա-
զարդման արվեստը): Փափազյանի խնդիրը մանրանկարչության սեռի վեր-
լուծությունն է պատկերահանության արվեստի սկզբունքների համատեքս-
տում: Նրա միտվածությունը միանգամայն արդարացված է, քանի որ. 

1. Մանրանկարչությունը պատկերահանության ամենատարածված 
սեռն է հայոց մեջ ե ունի բազմադարյան հարուստ պատմություն, ուստի՝ 
տեսական հիմնավորումների ու կատարման տեխնիկայի պարզաբանում-
ների անհրաժեշտություն էր զգացվել: 

2. Մխիթարյանների գրահրատարակության զարգացմանը զուգահեռ 
գրքի նկարազարդման արվեստի գիտական իմացությունը խիստ արդիա-
կան էր: 

3. Մանրանկարչությունն ունի իր տարբերությունները հաստոցային 
նկարչությունից՝ խնդիրների ե. լուծման եղանակների առումով, ուստի Փա-
վւազյանը զուգահեռաբար վերլուծում է թե' ընդհանուր պատկերահանութ-
յան ե թե' մանրանկարչության գործառույթները, միևնույն ժամանակ ւիոր-
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ձում է վերականգնել միջնադարյան մանրանկարչության ավանդույթները: 
Օրինակ՝ նա մանրանկարչության առաջին պահանջն է համարում «ընսւիր 
արտագրություն», երկրորդ պահանջը՝ ներկերի «ազնուութիւն ե զուարթու-
թիւն ներկից, որով նկարն առցէ զկենդանութիւն»32: Ի տարբերություն հաս-
տոցային նկարչության՝ այս սեռի մեջ ներկերանգները շատ չեն, ուստի պա-
հանջվում են ազնիվ (անխառն) գույների կիրառություն, որը թելադրված է 
«մանրակտիտությունից» և փոքր չափերից: 

Փափազյանի աշխատություններում առանձնանում է շատ կարևոր մեկ 
այլ շերտ ես՝ տերմինաբանական կամ հասկացությունների ստեղծման ե 
հայացման շրջանակը: 

Իգնատիոս Փափագյանն ապահովում է գեղագիտական գիտելիքի 
տերմինաբանական բարձր որակը: Նա ստեղծում է բազմաթիվ տերմիններ, 
հասկացություններ նաե մյուս գիտաճյուղերի համար: Փափազյանը ստեղ-
ծում է մանրանկարչություն տերմինը, որը շրջանառության մեջ մտավ նրա 
աշխատության լույս ընծայումից հետո33: 

Ընդ որում՝ «մանրանկարք», ըստ ֆրանսիացիների՝ «միկնօն» բառն է, 
որը նշանակում է ընտիր, ազնիվ, փափուկ, ըստ իտալացիների՝ «մինիում» 
բառն է, որը նշանակում է հրագույն կամ ծիրանագույն, քանի որ այդ գույնը 
գերակշռում է մանրանկարչության մեջ: Սակայն Փափազյանը նկարչութ-
յան այս սեռը կոչում է ըստ կատարման եղանակի՝ մանրանկար, որովհետև 
այն կատարվում է «մանր և կիտանիշ ՛ի մագաղաթս, կամ ]ւ տախտակս»: 

Փափազյանը ստեղծում է նաև ընդօրինակություն (հեռանկար) տերմի-
նը (բացատրությունը արդեն տրված է սույն խնդրի կապակցությամբ), կեն-
դանագիր (կենդանանկար), ուրվագրություն, ներկերանգ, նախանկար, լու-
սաստվեր, գծանկար, դրվագագրություն, գեղարվեստ և այլն: Փափազյանը 
տերմինաշինության մեջ համադրական մեթոդն է կիրառում (օր՝ լուսաստ-
վեր տերմինը կառուցում է լատինական՝ գիաոօ՝ պայծառ և սգուռօնսեմ և 
հունական՝ սգիակոաֆիա՝ ստվերագիտություն հասկացությունների միավո-
րումով՝ ստանալով լուսաստվեր): 

Փափազյանի տերմինաբանական ներդրումը մեծ է նաև տնտեսագի-
տական գիտելիքի բնագավառում: Վաճառականությունը, «տուրևառությու-
նը» նա համարում է յուրաքանչյուր երկրի քաղաքակրթական մակարդակի 
ցուցանիշ ե ժողովրդի բարեկեցության հիմք: Տուրևաոությունը նոր ժամա-
նակում վաղուց արդեն եվրոպական երկրներում դարձել էր հզոր գործընթաց 
և այս ոլորտը առաջինն է նպաստում ազգի և պետության առաջընթացին: 
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Ուստի Փափազյւսնը իր մի քանի ստվարածավալ աշխատություններում՝ 
«Կրկնատումար վաճառականության», «Հաշուհտումար պարզագիր» ե 
«Պատճէնք նամակաց վաճառականության», հայազգի վաճառականներին 
ապահովում է սույն գիտության տվյալներով՝ մշակելով ե հայացնելով օր-
հաշիվ, մայրհաշիվ, դրամագումար, գին և արժեք, հաշվեմատյան, դրա-
մարկղ, հաշվընկեր, սեղան փոխանակության, դրամաթուղթ, փոխանակա-
գիր, գործադիր, ապահովագրություն, հասույթ, շւսհատվություն և շահա-
ռություն, հաշվեդարձ, ներքնահաշիվ, կրկնարժեք հաշվեկշիռ, պայմանա-
գիր ե այլն: Վաճառականությունը Փավւազյւսնը համարում Է բարձր ար-
վեստ, քանզի իր մեջ պարունակում Է կոնկրետ արվեստների իմացություն 
(կիրաոական-դեկորատիվ, գորգագործություն, նկարչություն, քանդակա-
գործություն Ա այլն), բարձր ճաշակ, գեղեցիկի զգացողություն, գեղեցիկ Ա ի-
մաստուն վարվեցողություն, հռետորական արվեստի տիրապետություն: 
Վաճառականության ընդունակությունը ձիրք Է համարում, որն ունի բազմա-
թիվ նրբություններ ե պահանջում Է քրտնաջան ուսումնառություն, « ե զի չէ' 
հնար ամենեցուն վիճակիլ այն պիսում ձրից, ՞ի լնուլ զթերին այսր կատարե-
լութեան քաջավարժք յարուեստիս հոգացան զտանել հնարս ե դարման դիւ-
րացուցիչ գործադրութեան նմին»34: 

Շատերն են հւսմարում այս բնագավառը շահի աղբյուր, բայց վաճա-
ռականությունը քաղաքակրթական առաջընթացի ամենակարևոր պայ-
մանն է: Սա է, որ եվրոպացիներին ստիպել է բացահայտել արևելյան երկր-
ները, գտնելու նորանոր շուկաներ, հաղորդակցության նոր ուղիներ, տիրելու 
Հնդկաստանը, Աֆրիկան, Եգիպտոսը, գրում է Փափազյանը: 

Գեղագիտական միտումներ է պարունակում նաև Փափազյանի 
«Պատճէնք նամակաց վաճառականութեան» երկասիրությունը: Ձեռնարկը 
բացահայտում Է տուրևառության մեջ թղթակցության արվեստի նրբություն-
ներն «ի նպաստ համբակաց, որոց մտադրել կամիցին տուրևառութեան. սո-
րին սակս փոյթյանձին կալաք հաւաքել զկարևոր և զպիտանի գաղափարս 
նամակագրութեան»35: 

Նամակագրությունը գրավոր արվեստի սեռերից Է և ունի իրագործման 
միայն իրեն հատուկ եղանակը: Յուրաքանչյուր նամակ, բացի գրագետ շա-
րադրանքից նաև որոշակի խնդիր Է լուծելու, ուստի պիտի ունենա ձևի և բո-
վանդակության կատարյալ ներդաշնակություն, սա փոքր արձակի ժանր Է և 
կարճ ձևի մեջ մի քանի գործառույթներ պիտի իրականացնի՝ ապահովելով 
«կարգ, վայելչութիւն և բացահայտութիւն բանից՝ առանց ավելորդ հրկարա-
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բաՕութհան, պատիւ ե սէր ըստ վիճակին, ըստ հասակին, ըստ իշխանու-
թեանն Լւ ըստ արժանաւորութեան»36: 

Փսւվւազյանը յուրաքանչյուր իրադրության համար օրինակներ է դնում, 
հարմարավետ 1ւ օգտակար ձևական կաղապարներով: 

Մխիթարյան միաբանության մշակութային խոշոր ներդրումը համազ-
գային նշանակություն և անխափան շարունակականություն ունի նաև ւսյն 
պատճառով, որ Սխիթսւրյանները կատարել են ուղեհարդարի դեր գիտա-
կան բազմաթիվ ոլորտներում: Այս առումով ևս Փսւվւազյանը նորարարնե-
րից է: Նա , բացի վերը նշված նորւսմուծություններից, առաջինն է կազմել 
տպագրված հայերեն գրքերի ցուցակը, և ինչպես գրում է Ռ.Իշխսւնյանը՝ 
սա ըստ էության հայ տպագիր գյւքի ամբողջական մատենագիտություն 
կազմելու առաջին փորձն է եղել: 

Փափազյւսնի գիտական բարեխղճությունը, ինքնատիպ միտքը երևում 
է նաև եվրոպական նույն ժամանակաշրջանի հեղինակների հետ համեմա-
տելիս: Իգնատիոս Փավւազյանը մեծ ազդեցություն է գործել հետագա հայ 
տեսական-գեղագիտական մտքի վրա: Նրա մշակումները, հիմնադրույթնե-
րը, տեսական վերլուծությունները երբեմն առանց փոփոխությունների 
սկսում են երևան գալ բազմաթիվ աշխատություններում, իսկ «Մանրան-
կարքը» մինչև XX դար մնաց այս բնագավառի միակ հիմնավոր վերլուծութ-
յունը և ուղեցույցը: 

1. Յա. Խաչիկյան, Հայ գեղագիտական մարի պատմության պարրերւսցմւսն հարցի շուրջը: 
Հայ էսթետիկական մտքի պատմությունից, ԵրԱան. 2002, Գիրք 4, էջ 35: 

2. հ.Փափազեան, Սանրանկարք, որ է մինիաթոտայ արհեստ մանրակտիտ ներկերանգ նկա-
րագրութեան, Վէնէտիկ, 1813, 124 էջ: 

3. Ի.Փափազեան, Ընդօրինակութիւն գործնական: Ցորում բովանդակհ ուսումն գծանիշ նկա-
րագրութեան, ե լուսաստուեր արհեստի, Վէնէտիկ, 1814, 128 էջ: 

4. Հայ գրականության պատմության մեջ (Երևան 1962թ էջ 48) վերնագրի մեջ կատարել են ուղ-
ղում՛ մանրակտիտի փոխարեն՛ մանրակրկիտ: ՄաՕրակտիտ՝ նշանակում է մանր վրձնա-
հարվածներով, կետանիշ: (Սա վերաբերում է նկարչության տեխնիկային): Գրականագետ 
էլմիրա Գրիգորյանը իր «Հարություն Ալամդարյան» աշխատության մեջ1 կրկնելով այս 
շփոթությունը, խորացնում է սխալը, պնդելով, որ Փափագյանի այս աշխատությունը նվիր-
ված է հայ մանրանկարչության դարավոր պատմության ուսումնասիրությանը, ե դրա հի-
ման վրա կառուցված են համապատասխան կանոններ և օրենքներ: 
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5. հ.Փավաւզյսւնը |ւ|1 «Դիրք քաղաք ավարութհան» մեջ (էջ 4) գրւսմ է. «Յայսմ ընտիր ե ՛ի կեն-
ցաղօգուտ ուսման է իւիք իւիք պակասհալ ահսանելով զանտերւսնջ ազգս йЬр 'ի բազում 
ւոեւփս' աււ |ւ չգււյէ ուսուցչի և կանոնւսց ի կրթւսթիւն, փոյթ յւսնձին կւսլաբ զառաջիկւսյս 
հրկասիրութիւն ընծսւյել ընկերասէր վհ|ւծանուլաց. հսւււսքհլով կանոնս պաւոշաճականս 
ազգիս՝ ի հարթել զանախորժ խորթութխնս իւրսւքանչխր գործոդութեան, ըստ բանից և 
ըստ գործոց»: 

6. Փափազյանի գիտական ժառանգության ծանրակշիո մասն են կազմում ձեռնարկները, ուղե-
ցույց նհրը,ղասսւգրքհրը: Տես Ի.ՓսւվւազեսւՕ, ԵրկրւսչափութիւՕ գործնական, Վէնէտիկ, 
1817, 72 էջ: Գիրք րսււլաքսւվարութհսւՕ, Վէնէտիկ, 1806, 171 էջ: Հաշուետումար պարզա-
գիր, Վհնհտիկ, 1828, 73 էջ: Պատճէնք նամակւսց վաճառակսւնուրհան, Վէնէտիկ, 1826, 
431 էջ: Կրկնատումսւր վաճաոականուրհան, վէնէտիկ, 1824,302 էջ: 

7. Բ.Սւսրգսհան, հրկհւսրիւրամեա գրական գործունէութիւն եւ նշանատր գործիչներ Վենհտկոյ 
Միփրւսրեան Միաբանութհան, Վհնհտիկ, 1905. էջ 352: 

8. Ի.Փսւվաւզյան, Ընղօրինակւսթիւն ... էջ 1: 
9. Նույն տեղում. Յաուսջարան, էջ I: 
10. Նայն տեղում, Յառաջաբսւն, էջ 2: 
11. Նայն տեղում, Յաուսջարան. էջ 3: 
12. Նույն տեղում, էջ 96: 
13. Ի.Փսււիազեան, Մանրանկարդ... էջ 1: 
14. Նույն տեղում,էջ 2: 
15. Նայն տեղում: 
16. Նույն տեղում: 
17. Նայն տեղում,էջ 87: 
18. Ղ.Ինճիճհւսն, Դալսսպատում, Վերջին հատոր, մաս առաջին, Վէնէտիկ, 1827, էջ 61: 
19. Ի.Փափագեան, Մանրանկարդ ... էջ 3-4: 
20. Նույն տեղամ,էջ 87: 
21. Նույն տեղում,էջ 87: 
22. История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли, том 2, Эстетика французского 

классицизма, с. 205: 
23. Ի.Փափազեան, Մանրւսնկարք... էջ 87-88: 
24. Նույն տեղում: 
25. Նույն տեղում: 
26. Նույն տեղում: 
27. Նույն տեղում,էջ 3: 
28. Նայն տեղում: 
29. Նույն տեղում: 
30. Տես Գ.Տաթևացի Ոսկեփորիկ, Կ. Պոլիս, 1729, էջ 271: 
31. Ի.Փափագեան, Մանրանկսւրք... էջ 3: 
32. Նույն տեղում,էջ I: 
33. Մխիթար Մհբաստացու «Բառգիրք հայկագեան լեզուի»* բառարանը տպագրվել է 1749-1769 

թվերի ընթացքում: Բառարանում կան բագմւսթիվ արվեստաբանական, գեղագիտական 
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հասկացությունների բացատրություններ, սակայն մանրանկարչություն բառահատվսւծը 
բացակայում է, մինչգեռ թե Ղ. ԻնճիճյաՕլւ b թե ավելի ուշ Քաջունի Մանվելը իր «Բառգիրք 
արվեստից Ա գիտութեանց» մեջ սւրգեն մսսյքաւմ է այս տերմինը: 

34. Ի. ՓավսսգեաО, Կրկնատումար վաճառականութեան, Վէնէտիկ, 1824, Ցառաջաբան, էջ 
VIII: 

35. Ի. Փավւագեան, «Պատճենք նամակաց վաճառականութեան», Վէնէտիկ, 1826, Յառաջա-
բան. էջ 4: 

36. Նույն տեգում, էջ 7-8: 
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