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х о р о ш о з н а т ь его с е м ь ю и о с о б е н н о его в е р н у ю подругу, спутницу 
: в сей его ж и з н и , с т о й к о д е л и в ш у ю с ним дни р а д о с т е й и горестей, — 

о б а я т е л ь н у ю Н и н у С т е п а н о в н у . К н е й А р ш а к А б г а р о в и ч относился 
истинно по-рыцарски . 

С а м А р ш а к А б г а р о в и ч б ы л в с е г д а с д е р ж а н , собран , приподнят 
над с у е т о й сует , о н б ы л с к р о м е н в с в о и х б ы т о в ы х з а п р о с а х , н о 
безгранично т р е б о в а т е л е н — в духовных . Е м у была п р и с у щ а подлинная 
интеллигентность в с а м о м в ы с о к о м с м ы с л е слова . К а ж д ы й , кто общался 
с н и м , п о м н и т е г о в ы р а з и т е л ь н о е и п о - с в о е м у к р а с и в о е л и ц о 
М ы с л и т е л я , Учителя, и з ы с к а н н о с т ь его о б л и к а , п л а с т и ч н о с т ь его 
движений . И это он никогда не терял, д а ж е в т р у д н ы е дни с в о е й ж и з н и , 
д а ж е тогда, когда б ы л т я ж е л о болен. 

О б щ а т ь с я с А р ш а к о м А б г а р о в и ч е м было ч р е з в ы ч а й н о интересно, 
полезно . О н щ е д р о делился с в о и м и з н а н и я м и , с в о и м опытом; но не 
только, - он будил мысль , д а в а л импульс и н а п р а в л е н и е их р а з в и т и ю . 
И н о г д а к а к о й - н и б у д ь один в о п р о с з а с т а в л я л его п е р е с м а т р и в а т ь , 
казалось , у ж е з а к о н ч е н н у ю р а б о т у . В м е с т е с т е м б е с е д о в а т ь с ним 
было и « о п а с н о » , и на это р е ш а л с я н е к а ж д ы й . С л и ш к о м в ы с о к и были 
его интеллектуальный у р о в е н ь , его о б р а з о в а н н о с т ь , его б л е с т я щ е е 
м а с т е р с т в о полемиста . И л ю б а я т в о я н е б р е ж н о с т ь , неосведомленность , 
н е п р о д у м а н н о с т ь с р а з у ж е « в ы с в е ч и в а л и с ь » , с т а н о в и л и с ь недопус-
т и м ы м и и д а ж е с м е х о т в о р н ы м и . Х о т я с а м А р ш а к А б г а р о в и ч никогда 
не п о з в о л я л с е б е в ы с м е я т ь или у н и з и т ь с о б е с е д н и к а , д а ж е с а м о г о 
молодого и неопытного . 

, В о т у ж е более 30 лет, к а к н е т с р е д и нас А р ш а к а А б г а р о в и ч а . Н о 
п а м я т ь о н е м у всех , кто и м е л с ч а с т ь е з н а т ь его и о б щ а т ь с я с ним, 
с о х р а н и л а п о л н о с т ь ю его ж и в о й в д о х н о в е н н ы й о б р а з . 

24 февраля 1983 г. 

Н. И. РОГОЖИНА 

Н е с к о л ь к о с т р о к в о с п о м и н а н и й , п р е д п о с л а н н ы х п у б л и к а ц и и 
п и с е м А. А. Адамяна . 

Облик А р ш а к а Абгаровича Адамяна в моей памяти неотделим от 
студенческого периода ж и з н и , когда вокруг Историко-теоретического 
факультета Ленинградской консерватории были сконцентрированы такие 
в ы д а ю щ и е с я теоретики и и с т о р и к и м у з ы к и — п р о ф е с с о р а и молодые 
преподаватели, к а к Ю . Н. Тюлин, X . С. К у ш н а р е в , Р. И. Грубер, С. Л. 
Гинзбург, С. Н. Богоявленский, М. Г. Гергилевич, А. Л. Островский, А. Н. 
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Котляревский, Η. Г. Привано и ряд других талантливейших музыкантов . 
В год моего поступления в к о н с е р в а т о р и ю (осень 1938 г.) деканом 

нашего факультета был А. А. Адамян, к а з а в ш и й с я нам, студентам, очень 
суровым и строгим, неприступным и д а ж е мрачным. Т а к о е впечатление 
производила его в н е ш н о с т ь : х а р а к т е р н о е , смуглое лицо, необычайно 
в н и м а т е л ь н ы й , ч у т ь и с п о д л о б ь я в з г л я д б о л ь ш и х ч е р н ы х г л а з , 
молчаливость и неулыбчивость , н е с п е ш н а я р е ч ь и какая-то о б щ а я 
неторопливость в о всем. М ы избегали о б р а щ а т ь с я к н е м у с чем бы то 
ни было, полагая, что он очень далек от и н т е р е с о в студентов. Но в 
с е р е д и н е у ч е б н о г о года т а к а я н е о б х о д и м о с т ь в о з н и к л а в с в я з и с 
п е р е г р у з к о й учебного плана и н е у д о б с т в а м и расписания . Мне, к а к 
с т а р о с т е н а ш е й группы, преподаватели посоветовали самой обратиться 
к д е к а н у с « б о л ь н ы м и в о п р о с а м и » и о б е щ а л и п о д д е р ж а т ь меня. Я 
отказывалась , с с ы л а я с ь на то, что « б о ю с ь » Адамяна . П о м н ю , к а к в 
ответ на этот, не лишенный непосредственности, аргумент, Ю . Н. Тюлин 
в е с е л о рассмеялся , воскликнув : «Его б о и т е с ь ? Да ведь он д о б р е й ш и й 
ч е л о в е к ! » . В с а м о м ж е начале н а ш е й деловой беседы я убедилась в 
том, что м ы г л у б о к о о ш и б а л и с ь — А. А. о к а з а л с я с о в с е м д р у г и м 
ч е л о в е к о м ! Я б ы л а п о к о р е н а его д о б р о ж е л а т е л ь н ы м в н и м а н и е м и 
горячим ж е л а н и е м помочь нам. Его глаза , казалось , излучали с а м у 
доброту , а в с л о в а х в ы р а ж а л о с ь подлинное с о ч у в с т в и е и глубокая 
з а и н т е р е с о в а н н о с т ь в н а ш и х у ч е б н ы х делах. И м ы не р а з у б е ж д а л и с ь 
впоследствии, что А. А. б ы л одним и з наиболее мягких и д о б р ы х людей 
в к о н с е р в а т о р и и . Всегда р о в н ы й в о б р а щ е н и и со студентами и готовый 
в с е м е р н о и м помочь , А. А. А д а м я н б ы л т и п и ч н ы м п р е д с т а в и т е л е м 
с л а в н о й плеяды н а ш и х учителей. Ж и з н ь показала , к а к и м и чуткими и 
о т з ы в ч и в ы м и л ю д ь м и в с е они оказались , к а к б е с к о р ы с т н о помогали 
н а м — н е т о л ь к о п е р е д а в а я н а м с в о и знания, но и п о д д е р ж и в а я нас 
м а т е р и а л ь н о и м о р а л ь н о в минуты студенческих невзгод, о с о б е н н о в 
т р у д н ы е годы войны. И м е н н о тогда, в 1941—1943 гг., в о б с т а н о в к е 
эвакуации в Ташкенте , м н е посчастливилось прослушать у А. А. Адамяна 
курс лекций по истории эстетических учений. Тогда все воспринималось 
о с о б е н н о о с т р о и ценилось « н а в е с з о л о т а » . К а ж д ы й педагог, к о т о р ы й 
находил силы делиться с нами своими знаниями, мыслями об искусстве, 
п о и с к а м и и и т о г а м и с в о и х р а з м ы ш л е н и й в э т и х , о т н ю д ь н е 
благоприятных, у с л о в и я х ж и з н и , б ы л для нас неоценим. Н а с т о я щ и м 
о т к р о в е н и е м были лекции Α. Α., глубоко содержательные , б у д и в ш и е 
и н т е р е с к п о з н а н и ю прошлого, з а с т а в л я в ш и е нас думать. О н о х в а т ы в а л 
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с в о й п р е д м е т ш и р о к о и в т о ж е в р е м я к о н к р е т н о . И с т о р и ч е с к о е 
р а з в и т и е э с т е т и ч е с к о й м ы с л и к а к б ы р а з в е р т ы в а л о с ь п е р е д н а м и 
ш и р о к о й панорамой, то уходя вглубь столетий, то возвращаясь к близким 
нам эпохам. С в о й р а с с к а з о л ю б о м мыслителе или художнике прошлого 
(Платон, Аристотель, Дидро, Руссо, Гегель, Кант, Чернышевский, Веронезе, 
Ботичелли, Рафаэль, Микеланджело, Рембрандт, Рубенс, Гойя, Грез, Ватго, 
Делакруа, Домье, Коро, Репин, Левитан, Серов , Поленов и многие другие) 
А. А. н а п о л н я л у д и в и т е л ь н о й к о н к р е т н о с т ь ю . О б ш и р н ы е ц и т а т ы 
дополнялись наглядными примерами: А. А. приносил для этого на лекции 
х у д о ж е с т в е н н ы е р е п р о д у к ц и и ( о б ы ч н о в ф о р м а т е о т к р ы т о к ) . 
Неторопливая и очень с в о е о б р а з н а я манера р а с с к а з а часто прерывалась 
вопросами, о б р а щ е н н ы м и к нам, ответы на которые м ы должны были 
дать подчас не сразу, а поразмыслив «на досуге», в следующий раз. Иногда 
наши ответы выливались в дискуссию, которую А. А. подытоживал в 
конце занятий. Эти приемы вносили оживление и непосредственность, 
требовали от нас инициативы, чем м ы очень дорожили. 

К б о л ь ш о м у н а ш е м у огорчению, курс лекций б ы л п р е р в а н в с в я з и 
с б о л е з н ь ю А. А. и его о т ъ е з д о м в Е р е в а н (кажется, летом 1943 г.). Н о 
потребность в д у х о в н о м о б щ е н и и с ним не угасла. Я н е р а з писала А. А. 
в Ереван, о б р а щ а я с ь к н е м у с п р о ф е с с и о н а л ь н ы м и вопросами, делясь 
своими м ы с л я м и и сомнениями, а т а к ж е с о о б щ а я о с в о и х н а м е р е н и я х и 
планах, в частности о т е м е и х а р а к т е р е начатой мной дипломной работы. 

О т в е т н ы е п и с ь м а А. А. (их у м е н я три) , н е о б ы ч а й н о д р у ж е с т в е н -
ные, теплые и с в о е о б р а з н ы е по и з л о ж е н и ю , были очень содержательны 
и прямо-таки н а с ы щ е н ы мыслями . В них он п и с а л о с в о е й работе , как , 
например, об участии н а VI В с е с о ю з н о й ш е к с п и р о в с к о й к о н ф е р е н ц и и , 
с о с т о я в ш е й с я в а п р е л е 1943 г. в Е р е в а н е , р а с к р ы в а я в к р а т ц е т е з и с ы 
своего доклада н а т е м у « П р и н ц и п ы п о э т и к и Ш е к с п и р а в м у з ы к е » . А. 
А. делился т а к ж е с в о и м и п л а н а м и на будущее , надеясь начать р а б о т у 
над новой, з а и н т е р е с о в а в ш е й его т е м о й . 

«Тема эта — история армянской эстетической мысли (начиная с V 
века). Хочу, однако, надеяться, что с организацией в Армении Академии 
наук — чему здесь м ы все безумно рады — сложатся более благоприятные 
организационные условия и для этой, для меня крайне интересной, темы», 
— писал А А. (письмо от 4/XII—43). В письмах А. А. развивал свои взгляды 
на многие и н т е р е с у ю щ и е нас обоих темы, подчас невольно направляя 
меня на в е р н ы й путь, одобряя или мягко критикуя мои соображения, 
р а с ш и р я я диапазон затронутого мной вопроса. 
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Обычно А. А. и з б и р а л о ч е н ь ж и в у ю ф о р м у для и з л о ж е н и я своих 
мыслей , как , н а п р и м е р , п е р е д а в а л с о д е р ж а н и е б е с е д с м о л о д ы м и 
м у з ы к о в е д а м и или ф и л о л о г а м и (он читал тогда курс в Е р е в а н с к о м 
у н и в е р с и т е т е ) . Так , в с п о м и н а я п о л е м и к у с одним и з м у з ы к а н т о в -
и с т о р и к о в , А. А. п и ш е т : « М н о г о ч а с о в я п о т р а т и л н а то , ч т о б ы 
объяснить, что понятие „ с и м ф о н и з м " охватывает не систему творческих 
п р и е м о в и в ы р а з и т е л ь н ы х средств , но н е п р е м е н н о н е к у ю определен-
ность содержания , и п о к а не ясно, „о ч е м " специфически говорит 
с и м ф о н и з м , б е с п о л е з н о толковать , как он о б э т о м говорит» (письмо 
от 4 /ΧΙΙ—43) . В другой раз , в о з в р а щ а я с ь с н о в а к э т о м у в о п р о с у в с в я з и 
со своим докладом, А. А. у т о ч н я е т с в о ю мысль: « С а м ы й с и м ф о н и з м я 
о п р е д е л и л к а к п о з н а н и е и п о к а з д е й с т в и т е л ь н о с т и в е е в е д у щ и х 
п р о т и в о р е ч и я х , т . е . к а к п р о т и в о р е ч и в о е е д и н с т в о л и ч н о г о и 
внеличного. (Романтики с о о т н о ш е н и е этих ж е начал воспринимали не 
к а к единство)» (письмо от 3 / V I — 4 4 ) . 

. Здесь, к а к м н е думается , у м е с т н о с к а з а т ь о том, что в т а к о м 
п о н и м а н и и т е р м и н « с и м ф о н и з м » о б о б щ а е т т о л ь к о о д и н т и п 
м у з ы к а л ь н о г о м ы ш л е н и я в п р о и з в е д е н и я х крупной ф о р м ы . И м е н н о 
э т о и п о д ч е р к и в а е т А. А:, б е р я з а о б р а з ц ы н е к о т о р ы е с и м ф о н и и 
Б е т х о в е н а и Ч а й к о в с к о г о . В н а ш е в р е м я в м у з ы к а л ь н о й н а у к е 
у т в е р д и л о с ь б о л е е ш и р о к о е п о н и м а н и е с и м ф о н и з м а , в к л ю ч а ю щ е е 
н е с к о л ь к о его р а з н о в и д н о с т е й , в ч а с т н о с т и п е с е н н ы й с и м ф о н и з м 
(Шуберт) , э п и ч е с к и й с и м ф о н и з м (Бородин). 

Уделяет в н и м а н и е в с в о и х п и с ь м а х А. А. и в о п р о с у о том, что 
т а к о е « п о л и ф о н и я » , четко о т г р а н и ч и в а я определение п о л и ф о н и и по 
технологическим, ф о р м а л ь н ы м п р и з н а к а м от определения полифонии, 
к а к п р и е м а д л я в ы р а ж е н и я т о г о и л и и н о г о , н о в с е г д а т о ч н о 
д и ф ф е р е н ц и р о в а н н о г о с о д е р ж а н и я . «Конечно, нет полифонии там, где 
н е т с о п р я ж е н и я . Н о с а м о с о п р я ж е н и е — и в ж и з н и , и (через то) в 
искусстве — б ы в а е т нескольких и р а з н о к а ч е с т в е н н ы х типов» , — п и ш е т 
А. А. (письмо от 15 /ΧΙΙ—43) . 

Н е у д и в и т е л ь н о , что А. А. о б ъ е д и н я е т о б е э т и т е м ы , говоря , что 
«для у р а з у м е н и я с и м ф о н и з м а п р а в и л ь н о е п о н и м а н и е п о л и ф о н и и 
и г р а л о б ы о г р о м н у ю роль . Для а н а л и з а с и м ф о н и ч е с к о й п о л и ф о н и и 
( п о л и ф о н и и н е к а к стиля, но к а к п р и е м а ) б о г а т ы й м а т е р и а л , к а к м н е 
к а ж е т с я , п р е д с т а в л я ю т с и м ф о н и и Ч а й к о в с к о г о , в ч а с т н о с т и — VI» 
(письмо о т 3 / V I — 4 4 ) . С в о и м ы с л и А. А. п о д т в е р ж д а е т п р и м е р а м и , 
а н а л и з и р у я ф р а г м е н т ы и з п а р т и т у р Ч а й к о в с к о г о , и к а к б ы 
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п о д с к а з ы в а е т — о ч е н ь д е л и к а т н о — т е м у и н т е р е с н о г о и с с л е д о в а н и я 
для б у д у щ е г о м у з ы к о в е д а — « н е к а ж е т с я ли Вам, что в с е м э т и м надо 
в с е р ь е з з а н я т ь с я ? » . 

К о н е ч н о , п и с ь м а А. А. не м о г у т п р е т е н д о в а т ь на ц е л о с т н о е 
и з л о ж е н и е с и с т е м ы взглядов ученого на д а н н ы й вопрос . З а д а в а л а ли я 
в т у пору А. А. вопросы, с в я з а н н ы е с п р о б л е м а м и с о б с т в е н н о эстетики, 
не п о м н ю , но, с к о р е е всего, нет, п о т о м у что ни одной з а т р о н у т о й м н о й 
т е м ы А. А. не о с т а в л я л б е з внимания . 

С к а к о й з а и н т е р е с о в а н н о с т ь ю откликнулся он н а с о о б щ е н и е о 
н а п и с а н н о й мной р е ц е н з и и на к о н ц е р т н о е в ы с т у п л е н и е студентки Е. 
Л а б р е н ц , ученицы п р о ф е с с о р а С а в ш и н с к о г о , в к о т о р о й я п о п ы т а л а с ь 
дать , по м о и м словам, «исполнительский а н а л и з » п р о и з в е д е н и я , т. е. 
анализ с о д е р ж а н и я и ф о р м ы в ж и в о й , процессуально-исполнительской 
его трактовке . Речь ш л а о большой сонате G-dur Чайковского ! Особенно 
п о р а з и л о м е н я исполнение медленной II части сонаты, н е о б ы ч а й н о 
т р у д н о й для д о с т и ж е н и я п е в у ч е й к а н т и л е н ы и длительного, посте-
пенного нагнетания и угасания звучности. В произведении удивительно 
р е л ь е ф н о в ы с т у п и л а « ф о р м а к а к п р о ц е с с » , п о л у ч и в ш а я в исполнении 
талантливой пианистки прямо-таки о б р а з н о - с к у л ь п т у р н у ю выпуклость 
и п р е д е л ь н у ю силу в ы р а з и т е л ь н о с т и . И м е н н о э т о м н е и х о т е л о с ь 
п е р е д а т ь в а н а л и з е — р е ц е н з и и , и и м е н н о это з а и н т е р е с о в а л о А р ш а к а 
Абгаровича, попросившего меня прислать ему р е ц е н з и ю целиком, чтобы 
и м е т ь в о з м о ж н о с т ь в ы с к а з а т ь н а э т о т счет с в о и с о о б р а ж е н и я . 

Удивительно, к а к при с в о е й огромной з а н я т о с т и и едва о к р е п ш е м 
з д о р о в ь е , А. А. находил силы и в р е м я для этих писем! Р а з в е это не 
г о в о р и т о его исключительной о т з ы в ч и в о с т и и в н и м а н и и к м а л е й ш е м у 
п р о я в л е н и ю и н т е р е с а к в о п р о с а м и с к у с с т в а с о с т о р о н ы б ы в ш и х 
п и т о м ц е в — с л у ш а т е л е й его л е к ц и й по и с т о р и и э с т е т и ч е с к и х учений. 

К г л у б о к о м у с о ж а л е н и ю , м н е н е д о в е л о с ь б о л ь ш е в с т р е т и т ь с я с 
А. А. А д а м я н о м н а м о е м п р о ф е с с и о н а л ь н о м и ж и з н е н н о м пути. Н о 
п е р и о д о б щ е н и я с ним о с т а в и л н е и з г л а д и м ы й след в м о е й п а м я т и и, 
н е с о м н е н н о , о к а з а л в л и я н и е н а к а к и е - т о с т о р о н ы м о е й н а у ч н о й 
д е я т е л ь н о с т и . С о г р о м н о й б л а г о д а р н о с т ь ю я х р а н ю в п а м я т и 
б л а г о р о д н ы й облик я р к о й т в о р ч е с к и м ы с л я щ е й личности Α. Α., его 
ч е л о в е ч е с к о е о б а я н и е и е г о щ е д р о с т ь с е р д ц а и у м а , т а к ч у т к о 
о т к л и к а в ш е г о с я на л ю б о й п ы т л и в ы й в о п р о с н а ч и н а ю щ е г о с в о й путь 
м у з ы к а н т а — друга, к а к н а з ы в а л м е н я в с в о и х з а м е ч а т е л ь н ы х письмах , 
п р и л а г а е м ы х н и ж е . 
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В к а ч е с т в е дополнения к этим в о с п о м и н а н и я м м н е х о ч е т с я 
опубликовать один интересный документ , х а р а к т е р и з у ю щ и й А. А. 
Адамяна как очень инициативного педагога-исследователя. Летом 1942 
г. он составил с в о е о б р а з н ы й вопросник, целью которого являлось 
собирание материала для научно-исследовательской работы на т е м у 
« С о д е р ж а н и е м у з ы к и и задачи ее анализа» . Один экземпляр з а личной 
подписью А. А. был адресован мне, и я в о с п р о и з в о ж у его полностью 
(текст отпечатан на машинке, мое имя, подпись и иностранные термины 
написаны рукой Α. Α.). 

« У в а ж а е м ы й товарищ, Нина Ивановна ! 
В целях подготовки для и с т о р и к о - т е о р е т и ч е с к о й к а ф е д р ы и 

и с к у с с т в о в е д ч е с к о й с е к ц и и д о п о л н и т е л ь н о г о м а т е р и а л а п о 
исследовательской т е м е о содержании м у з ы к и и задачах ее анализа 
просим Вас изложить с в о ю точку зрения по нижеследующим вопросам: 

1. Разделяете ли Вы взгляд на м у з ы к у как на искусство, которому 
свойственно непосредственно воспроизводить д у ш е в н ы е движения . 

2. Какие , по В а ш е м у мнению, д у ш е в н ы е д в и ж е н и я воспроизво-
дятся в п р о и з в е д е н и я х и отрывках , у к а з а н н ы х ниже : 

БАХ — т е м а чаконы; т е м а фуги d-moll 
и з II т. X . Т. К.; т е м а фуги d-moll 
из II т. X . Т. К.; Прелюдия Fis-dur из I т. X . Т. К. 
БЕТХОВЕН — П е р в а я т е м а первой части III симфонии; главная 

и побочная партии п е р в о й части сонаты для ф - н о C-dur; т е м а D-dur из 
скерцо IX симфонии; т е м а «Largo Appas s ionato» из II сонаты для ф-но; 
т е м а A l l e g r e t t o и з VI с о н а т ы для ф - н о ; о с н о в н а я т е м а с к е р ц о V 
симфонии. 

ШУМАН — Т е м а « С и м ф о н и ч е с к и х этюдов» ; « Г р е з ы » ; начало 
сонаты fis-moll. 

ШОПЕН— Главная т е м а полонеза es-moll; т е м а этюда a-moll (№ 
2, хроматического) ; т е м а н о к т ю р н а Des-dur. 

ВАГНЕР — Х о р а л и з оперы « Т а н г е й з е р » ; начало вступления к 
о п е р е «Тристан и Изольда» . 

ЧАЙКОВСКИЙ — Т е м а вступления IV симфонии; главная т е м а 
п е р в о й части IV симфонии; основаная т е м а II части (andantino) IV 
с и м ф о н и и . 

ПРОКОФЬЕВ — С к е р ц о и з скрипичного концерта . 
ШОСТАКОВИЧ— П р е л ю д для ф - н о № 8. 
ДЕБЮССИ— Д е в у ш к а с волосами цвета льна. 
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П р о с ь б а д а т ь с р а в н и т е л ь н у ю х а р а к т е р и с т и к у с л е д у ю щ и х 
ф р а г м е н т о в : 

БЕТХОВЕН— П е р в а я т е м а траурного м а р ш а из III-й симфонии; 
ШОПЕН— П е р в а я т е м а траурного м а р ш а из С о н а т ы b-moll; 
ЛИСТ — т е м а Funeraillis ; 
ГРИГ— « С м е р т ь А з ы » ; 
ЧАЙКОВСКИЙ— вступительное A d a g i o к VI симфонии; 
МОЦАРТ— т е м а «Lacr imosa» и з Реквиема . 
3 июля 1942 г.» 

Сентябрь, 1982 г. 

Л. М . КУТАТЕЛАДЗЕ 

О Б А. А. А Д А М Я Н Е 

Высокий, бледный, с н е с к о л ь к о с у р о в ы м в ы р а ж е н и е м лица, 
б о л ь ш и м л б о м и о ч е н ь в ы р а з и т е л ь н ы м и т е м н ы м и г л а з а м и — 
олицетворение мысли и глубокого понимания всего о к р у ж а ю щ е г о , — 
А р ш а к А б г а р о в и ч А д а м я н н е в о л ь н о з а д е р ж и в а л н а с е б е в з г л я д 
в с т р е ч а в ш е г о его человека . С о в е р ш е н н о не вязался с в н е ш н о с т ь ю его 
тихий, доходивший до ш е п о т а говор, всегда спокойный, неповторимо 
к р а с и в ы й голос, в к о т о р о м л и ш ь чуткий слух мог различить твердость 
и непоколебимую принципиальность взглядов. 

П о з н а к о м и л а с ь я с А р ш а к о м А б г а р о в и ч е м в к о н ц е 1926 г. в 
Т и ф л и с е . О н б ы л ч л е н о м К о м и с с и и Н а р о д н о г о к о м и с с а р и а т а 
просвещения , к о т о р о й была поручена п р о в е р к а выполнения р е ш е н и й 
К о м и с с а р и а т а , п р и н я т ы х в 1925 г., о п е р е у с т р о й с т в е Т и ф л и с с к о й 
консерватории . Т а к к а к в этот год я была н а з н а ч е н а п р о р е к т о р о м 
консерватории, т о в о с н о в н о м К о м и с с и и приходилось о б щ а т ь с я со 
мной. Н е скрою, что п е р с п е к т и в а встречи с А р ш а к о м Абгаровичем, о 
требовательности и строгости к о т о р о г о я была наслышана , несколько 
в з в о л н о в а л а м е н я . И к а к б ы л о п р и я т н о р а б о т а т ь с э т и м у м н ы м , 
внимательным человеком, глубоко в н и к а в ш и м во все детали н а ш е й 
трудной р а б о т ы ! 

А р ш а к Абгарович понимал все с о в е р ш е н н о правильно. Спокойно, 
о т к р о в е н н о он у к а з ы в а л н а н а ш и недочеты и о б ъ е к т и в н о оценил 
п р о в о д и м у ю н а м и р а б о т у — р е к т о р о м к о н с е р в а т о р и и т о г д а б ы л 
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