
IV. Α. Α. АДАМЯН В ВОСПОМИНАНИЯХ 
И ОЦЕНКЕ СОВРЕМЕННИКОВ 

А- А- С П Е Н Д И А Р О В 

П е р в ы й е е ( е р е в а н с к о й к о н с е р в а т о р и и . — Я. X.) р е к т о р Р о м а н о с 
М е л и к я н о р г а н и з о в а л и з у ч а щ и х с я к о н с е р в а т о р и и х о р , у с п е ш н о 
выполнивший под его у м е л ы м у п р а в л е н и е м о т в е т с т в е н н у ю программу. 
Его п р е е м н и к А р ш а к А д а м я н явился с о з д а т е л е м о р к е с т р о в о г о класса 
и э н е р г и ч н ы м е г о р у к о в о д и т е л е м , д о с т и г ш и м з а с р а в н и т е л ь н о 
непродолжительное в р е м я значительных р е з у л ь т а т о в . Н а к о н е ц , третий 
ректор , А н у ш а в а н Тер-Гевондян, в н е с в план з а н я т и й к о н с е р в а т о р и и 
о п е р н ы й класс, поручив его И. А. О г а н е з о в у . 

Из статьи 
«Оперный класс учащихся Госконсерватории Армении» 

"Заря Востока", 1927, Тбилиси 

В. А. А М Б А Р Ц У М Я Н 

А д а м я н п р о я в и л с е б я к а к в д у м ч и в ы й и о р и г и н а л ь н ы й 
исследователь , б о л ь ш о й з н а т о к и с т о р и и античного , ф е о д а л ь н о г о и 
капиталистического о б щ е с т в а , и с т о р и и а р м я н с к о й э с т е т и к и и России. 

Из ходатайства 
Президиума Академии наук Армянской ССР от 14 мая 1954 г., 

подписанного Президентом АН академиком В. А. Амбарцумяном 

В. Ф . А С М У С 

О Т З Ы В О С Б О Р Н И К Е С Т А Т Е Й И 
М О Н О Г Р А Ф И Й А. А. А Д А М Я Н А 

« В О П Р О С Ы Э С Т Е Т И К И И Т Е О Р И И И С К У С С Т В А » 

И з д а т е л ь с т в о « И с к у с с т в о » в к л ю ч и л о в п л а н с в о и х и з д а н и й 
с о с т а в л е н н ы й д о к т о р о м ф и л о с о ф с к и х н а у к Я. И. Х а ч и к я н о м с б о р н и к 
э с т е т и ч е с к и х с т а т е й и м о н о г р а ф и й х о р о ш о и з в е с т н о г о с о в е т с к о й 
о б щ е с т в е н н о с т и д е я т е л я и с к у с с т в а и ф и л о с о ф а - э с т е т и к а А р ш а к а 
А б г а р о в и ч а А д а м я н а . 
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Р е ш е н и е это должно б ы т ь вполне одобрено. И т е м ы эстетических 
р а б о т А. А. Адамяна , и их научное и л и т е р а т у р н о е исполнение д е л а ю т 
издание этих р а б о т ч р е з в ы ч а й н о ж е л а т е л ь н ы м . 

Научное наследие А. А. Адамяна велико и отличается высоким 
качеством теоретической разработки и литературного оформления. К 
с о ж а л е н и ю , до н а с т о я щ е г о в р е м е н и м н о г о ч и с л е н н ы е р а б о т ы А. А. 
Адамяна, в р а з н о е в р е м я п о я в и в ш и е с я в печати, не представлены в 
собрании сочинений. И м е ю т с я только два х о р о ш и х сборника его статей 
об искусстве («Статьи об искусстве» , Музгиз , Москва , 1961 и «Статьи по 
эстетике», Айастан, Ереван, 1967). Статьи каждого сборника очень хороши, 
но далеко не исчерпывают д а ж е круг ценнейших работ покойного ученого: 
при отборе статей в к а ж д ы й из сборников составители были ограничены 
их объемом, естественно и м е ю щ и м ж е с т к и й лимит. 

Достоинства работ А. А. Адамяна п о р о ж д а ю т н е п р е к р а щ а ю щ и й с я 
спрос на них. П о э т о м у необходимо всячески поддержать инициативу и 
одобрить работу доктора философских наук Я. И. Хачикяна, составившего 
н о в ы й с б о р н и к с т а т е й А. А. А д а м я н а . В с б о р н и к э т о т в о ш л и в с е 
напечатанные в у к а з а н н ы х в ы ш е изданиях 1961 и 1967 г. статьи А. А. 
Адамяна, кроме статьи «Принципы поэтики Шекспира в музыке» (сборник 
«Статьи об искусстве») и статей «Эстетика эпохи Возрождения» , «Рамо» 
и «Бетховен и революция» (сборник «Статьи по эстетике») . К р о м е того, 
в о ш л а в с б о р н и к Я. И. Х а ч и к я н а т а к ж е м о н о г р а ф и я А. А. А д а м я н а 
«Эстетические в о з з р е н и я средневековой Армении» . 

С о б р а н н ы е Я. И. Х а ч и к я н о м в р е ц е н з и р у е м ы й с б о р н и к р а б о т ы 
А. А. А д а м я н а (статьи и монографии) очерчивают х о р о ш о продуманную 
с и с т е м у в з г л я д о в п о в а ж н е й ш и м в о п р о с а м о б щ е й э с т е т и к и . И 
х а р а к т е р и с т и к у х у д о ж е с т в е н н о г о м ы ш л е н и я , и п о н и м а н и е о б р а з а , и 
п а р а л л е л ь м е ж д у и с к у с с т в о м и н а у к о й , и а н а л и з т в о р ч е с к о й 
х у д о ж е с т в е н н о й деятельности. . . 

О с о б е н н о в а ж н а д и а л е к т и к а в а н а л и з е э с т е т и ч е с к о й оценки. 
Э с т е т и ч е с к и о ц е н и в а е т с я то , что е с т ь в с а м о м п р е д м е т е , о д н а к о 
с у щ е с т в у ю щ е е в п р е д м е т е с в о й с т в о м о ж е т б ы т ь о с о з н а н о в к а ч е с т в е 
э с т е т и ч е с к о г о т о л ь к о г л а з о м , н а у ч и в ш и м с я в и д е т ь , т о л ь к о у х о м , 
н а у ч и в ш и м с я с л ы ш а т ь — н а у ч и в ш и м с я в р а з в и т и и м н о г о в е к о в о й 
практики о б щ е с т в е н н о й — в этом случае художественного — сознания. 
И о б щ е с т в е н н а я п р а к т и к а в ц е л о м и, в ч а с т н о с т и , п р а к т и к а 
х у д о ж е с т в е н н о г о с о з н а н и я , х у д о ж е с т в е н н о й о ц е н к и е с т ь явление , 
и с т о р и ч е с к и в о з н и к ш е е и и с т о р и ч е с к и р а з в и в а ю щ е е с я . П о э т о м у в с е 
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эстетическое , что с о з е р ц а ю щ и й м о ж е т найти в явлениях природы и 
п р о и з в е д е н и я х искусства , о б у с л о в л е н о н е только историей р а з в и т и я 
предмета , р а с с м а т р и в а е м о г о в н е п р а к т и к и о б щ е с т в е н н о г о человека , 
но т а к ж е — и д а ж е п р е ж д е в с е г о — и с т о р и е й р а з в и т и я с а м о й 
х у д о ж е с т в е н н о й практики . П о н я т а я в с а м о м ш и р о к о м смысле слова, 
п р а к т и к а эта в к л ю ч а е т в с е б я и п р а к т и к у эстетического восприятия, 
э с т е т и ч е с к о й оценки. Ч е л о в е к у ж е в т е ч е н и е т ы с я ч е л е т и й не стоит и 
не м о ж е т стоять прямо, непосредственно , лицом к лицу перед к р а с о т о й 
природы. Его взгляд н а е е к р а с о т у всегда о п о с р е д о в а н . То, что человек 
увидит, н а п р и м е р , в п е й з а ж е , з а в и с и т н е т о л ь к о от « ф и з и ч е с к о й » 
с т р у к т у р ы п е й з а ж а , но т а к ж е и от того, что и с т о р и ч е с к и о т к р ы в а л а и 
открыла е м у о б щ е с т в е н н а я практика , в особенности практика сознания, 
в о с п р и н и м а в ш е г о и з о б р а ж е н и я п р и р о д ы в и с к у с с т в е . И с к у с с т в о 
з а в о е в а л о п р и р о д у для д а л ь н е й ш е г о э с т е т и ч е с к о г о в о с п р и я т и я — по 
м е р е того, к а к оно с а м о училось видеть и н а м п о к а з ы в а л о в с в о и х 
п р о и з в е д е н и я х т а я щ у ю с я в п р и р о д е к р а с о т у [...] 

С к а з а н н ы м о п р е д е л я е т с я и о с в е щ е н и е в о п р о с а о м а т е р и а л е в 
искусстве . И с к у с с т в о и м е е т дело не п р о с т о с « ф и з и ч е с к и м » , а только 
с х у д о ж е с т в е н н о з н а ч и м ы м м а т е р и а л о м . П о э т о м у о т н о ш е н и е м е ж д у 
м а т е р и а л о м и х у д о ж е с т в е н н о й п р а к т и к о й — диалектическое . С одной 
стороны, м а т е р и а л — в качестве природного или физического субстрата 
— п р е д ш е с т в у е т э т о й п р а к т и к е . С другой, х у д о ж е с т в е н н а я практика , 
к а к п р а к т и к а и с к у с с т в а — п р е д ш е с т в у е т материалу , предопределяет и 
в ы б о р х у д о ж н и к о м м а т е р и а л а , и с п о с о б его о б р а б о т к и . 

Ч е р е з все статьи с б о р н и к а проходит в е р н а я мысль о соотношении 
в и с к у с с т в е е г о и н т е л л е к т у а л ь н о г о с о д е р ж а н и я и э м о ц и о н а л ь н о й 
д е й с т в е н н о с т и . А в т о р у б е д и т е л ь н о п о к а з ы в а е т , ч т о и с к у с с т в о 
п о р о ж д а е т о т н о ш е н и е к д е й с т в и т е л ь н о с т и т о л ь к о п о т о м у , ч т о 
интеллектуальный а н а л и з в и с к у с с т в е — в т о р и ч н о е . В ы с ш е й ф о р м о й 
доступного искусству п о з н а н и я а в т о р считает п о р о ж д а е м у ю искусством 
ф о р м у э м о ц и о н а л ь н о - э с т е т и ч е с к о г о о т н о ш е н и я к и з о б р а ж а е м о м у . В 
т о ж е в р е м я с а м о ч у в с т в о и с п о л н я е т в и с к у с с т в е п о з н а в а т е л ь н у ю роль, 
т а к к а к о н о в ы с т у п а е т з д е с ь н е в с в о е м н е п о с р е д с т в е н н о м 
индивидуальном э м п и р и ч е с к о м с о д е р ж а н и и , а н а б о л е е в ы с о к о м — 
о б о б щ е н н о м — у р о в н е . 

И з ряда с т а т е й с б о р н и к а явствует , что значение , п р и н а д л е ж а щ е е 
х у д о ж е с т в е н н о й п р а к т и к е , п р я м о п р и в о д и т к п о н и м а н и ю с о ц и а л ь н о й 
с у щ н о с т и и с к у с с т в а . Если к о р е н н о е в х у д о ж е с т в е н н о м с о з н а н и и — 
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х у д о ж е с т в е н н а я п р а к т и к а , т о о п р е д е л я ю щ и м ф а к т о м для с у д ь б ы 
произведения и в о о б щ е для т в о р ч е с т в а х у д о ж н и к а о к а з ы в а е т с я его 
х у д о ж е с т в е н н а я аудитория, е е р е а к ц и я и ее влияние. И с к у с с т в о ж и в е т 
т о л ь к о в в о с п р о и з в е д е н и и , в в о с п р и я т и и ч л е н о в о б щ е с т в а — 
с л у ш а т е л е й , ч и т а т е л е й , з р и т е л е й . В с я к и й а к т х у д о ж е с т в е н н о г о 
м ы ш л е н и я и в с я к о е д е й с т в и е х у д о ж н и к а , к а к художника , е с т ь а к т 
социального п р о и с х о ж д е н и я и социального значения . К а к п о к а з а н о в 
с татье об э с т е т и к е Аристотеля , о ш и б к а его состояла в том, что он не 
заметил, не понял, к а к и м о б р а з о м и с к у с с т в о в единичном п о к а з ы в а е т 
общее . С а м а природа интересует искусство только через общественного 
человека . С п е ц и ф и ч н о с т ь х у д о ж е с т в е н н о г о м ы ш л е н и я — не только в 
о т л и ч а ю щ е м и с к у с с т в о м е т о д е ч у в с т в е н н о г о п о к а з а . С п е ц и ф и ч н о с т ь 
х у д о ж е с т в е н н о г о м ы ш л е н и я — в о б щ е с т в е н н о - и с т о р и ч е с к и х з а д а ч а х 
этого п о к а з а и этого п о з н а н и я . 

Р а з в и т ы й А. А. А д а м я н о м в р я д е т е о р е т и ч е с к и х (да и исто-
рических) с т а т е й взгляд на роль ч у в с т в а (эмотивности) в и с к у с с т в е и в 
х у д о ж е с т в е н н о м м ы ш л е н и и ч р е з в ы ч а й н о и н т е р е с н о и з л о ж е н и в е р е н 
по с у щ е с т в у . А в т о р счастливо и з б е г а е т и к р а й н е й интеллектуализации 
эстетического опыта, отождествления его с рассудочной деятельностью, 
и ч р е з м е р н о г о п о д ч е р к и в а н и я е г о э м о т и в н о с т и , п р и к о т о р о м 
с т у ш е в ы в а е т с я п о з н а в а т е л ь н о е з н а ч е н и е искусства . А в т о р п о к а з ы в а е т , 
что х у д о ж е с т в е н н а я э м о ц и я в ы ш е п о с в о е м у з н а ч е н и ю , чем чувство в 
э м п и р и ч е с к и х с в я з я х о б ы д е н н о й ж и з н и . У ж е в п р о с т о м о щ у щ е н и и 
к р о е т с я с п о с о б н о с т ь о б о б щ е н и я . Е щ е д а л ь ш е идет в э т о м направлении 
х у д о ж е с т в е н н о е чувство . О б о б щ а я чувства , искусство — в т о ж е в р е м я 
— в о с с о з д а е т и х идеи. То, что з о в у т « п а ф о с о м » , есть , по м е т к о й 
х а р а к т е р и с т и к е А. А. Адамяна , « страсть , в о з ж и г а е м а я идеей» . 

Взгляд этот руководит А. А. Адамяном в центральном для эстетики 
в о п р о с е о роли ф о р м ы в и с к у с с т в е . А в т о р очень в е р н о у т в е р ж д а е т , 
что главная т р у д н о с т ь а н а л и з а ф о р м ы с о с т о и т и м е н н о в понимании 
с о д е р ж а н и я . Идея д о л ж н а б ы т ь п о н я т а не к а к н е к о е a priori ф о р м ы : 
она д о л ж н а б ы т ь о щ у т и м а в к а ж д о й части, в к а ж д о м э л е м е н т е ф о р м ы . 
И с к у с с т в о г о в о р и т ч е р е з к а ж д у ю в ы р а з и т е л ь н у ю ч а с т ь целого. Ф о р м а 
есть непосредственная действительность художественной мысли. В этом 

— но и т о л ь к о в э т о м ! — с м ы с л е а в т о р говорит , что с п е ц и ф и ч н о с т ь 
и с к у с с т в а о п р е д е л я е т х у д о ж е с т в е н н а я ф о р м а , п о н я т а я и м е н н о к а к 
н е п о с р е д с т в е н н а я д е й с т в и т е л ь н о с т ь идеи. И тут ж е а в т о р поясняет , 
что и с к у с с т в о во в с е й с в о е й с п е ц и ф и ч н о с т и в о з м о ж н о только потому, 
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что с у щ е с т в у е т ж и з н ь — к а к его п р о о б р а з и к а к источник его силы, 
п о з н а ю щ е й р е а л ь н о с т ь и в о с п и т ы в а ю щ е й о б щ е с т в е н н о г о человека . В 
этом, но, повторяю, только в этом смысле « ф о р м а искусства есть ф о р м а 
с а м о й д е й с т в и т е л ь н о с т и » , т о е с т ь е е т в о р ч е с к о е о б о б щ е н и е . 

Останавливает на себе внимание читателя оригинальностью своих 
в ы в о д о в и о б о с н о в а н и й с т а т ь я А . А . А д а м я н а « Х у д о ж е с т в е н н о е 
м ы ш л е н и е » . В ц е н т р е е е поставлен большой, не р а з т р а к т о в а в ш и й с я в 
эстетике , в о п р о с о с о о т н о ш е н и и и с к у с с т в а и науки. А в т о р х о р о ш о 
з н а к о м с р е ш е н и я м и э т о г о в о п р о с а , к о т о р ы е в с в о е в р е м я б ы л и 
п р е д л о ж е н ы Белинским и Д о б р о л ю б о в ы м , но идет своим путем, вносит 
с в о е н о в о е в его п о с т а н о в к у . А в т о р полагает , что в н а с т о я щ е е в р е м я 
задача состоит не столько в том, чтобы подчеркивать о б щ н о с т ь предмета 
н а у к и и и с к у с с т в а , с к о л ь к о в том, чтобы, не у п у с к а я из виду э т у 
о б щ н о с т ь , в ы я в и т ь в о з м о ж н о т о ч н е е с у щ е с т в у ю щ и е м е ж д у н и м и 
различия. Э т и различия не м о г у т б ы т ь р а з л и ч и я м и т о л ь к о по м е т о д у 
п о з н а н и я , но д о л ж н ы б ы т ь т а к ж е р а з л и ч и я м и по его п р е д м е т у . В 
э с т е т и к е и в т е о р и и и с к у с с т в а н е у с т р а н и м в о п р о с о том, ради к а к и х 
о б щ е с т в е н н о - и с т о р и ч е с к и х целей п о з н а е т с я п о - р а з н о м у одна и т а ж е 
действительность , и д а ж е в о п р о с о том, в к а к о м с м ы с л е будет в о о б щ е 
в е р н ы м у т в е р ж д е н и е , будто в н а у к е и в и с к у с с т в е п о з н а е т с я одна и т а 
ж е действительность. Искусство, по у б е ж д е н и ю А. А. Адамяна, о т р а ж а е т 
о с о б ы е я в л е н и я и з а к о н о м е р н о с т и — по с р а в н е н и ю с теми, к о т о р ы е 
о т р а ж а е т наука . Н о и м е н н о потому, что и с к у с с т в о и н а у к а о т р а ж а ю т 
р а з н ы е типы с в я з е й бытия, они п о - р а з н о м у и х и о т р а ж а ю т . Н е м е т о д о м 
о п р е д е л я е т с я п р е д м е т , а о с о б е н н о с т я м и п р е д м е т а о п р е д е л я ю т с я 
особенности метода . Н е « точка з р е н и я ученого и х у д о ж н и к а п о р о ж д а е т 
предмет науки и предмет искусства» , а наоборот : о с о б ы е «точка з р е н и я » 
у ч е н о г о и х у д о ж н и к а и с т о р и ч е с к и с л о ж и л и с ь в о б щ е с т в е н н о м 
сознании , о б у с л о в л е н н о м о б щ е с т в е н н о й п р а к т и к о й — в з а в и с и м о с т и 
от т е х о с о б ы х сторон , черт, с в о й с т в в действительности , с к а к и м и 
и м е ю т дело и с к у с с т в о и н а у к а [...] 

Т о л ь к о о б щ е с т в е н н о - п о л е з н о е и с к у с с т в о м о ж е т б ы т ь с о в е р ш е н -
ным, но э т о с о в е р ш е н с т в о не п р и х о д и т к а к п р о с т о й и л е г к и й д а р 
в р е м е н и и о б щ е с т в е н н о й с и с т е м ы : х у д о ж н и к д о л ж е н з а в о е в а т ь его 
с в о и м т р у д о м и б о р ь б о й . 

П р и э т о м его и с к у с с т в о не т о л ь к о д о л ж н о п р а в д и в о р и с о в а т ь 
д е й с т в и т е л ь н о с т ь . П р а в д и в ы м д о л ж н о б ы т ь и с а м о о т н о ш е н и е 
х у д о ж н и к а к с о д е р ж а н и ю и з о б р а ж а е м о г о . И с т и н а о б ъ е к т и в н а я д о л ж н а 
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стать и субъективной , п е р е ж и в а ю т с в о е в р е м я т о л ь к о п р а в д и в ы е и 
идейные творения . 

О т с ю д а а в т о р выводит ответственность науки об искусстве перед 
о б щ е с т в о м , п е р е д х у д о ж е с т в е н н о й а у д и т о р и е й . Н а у ч н ы й а н а л и з 
и с к у с с т в а в о з н и к л и ш ь к а к о с о б ы й вид б о р ь б ы з а и с к у с с т в о — точно 
т а к ж е , к а к с а м о и с к у с с т в о в о з н и к л о к а к о с о б ы й в и д б о р ь б ы з а 
п р о г р е с с и в н о е и с т о р и ч е с к о е р а з в и т и е о б щ е с т в а . 

Х о р о ш и т а к ж е в с б о р н и к е с о с т а в л я ю щ и е о с о б у ю его часть или 
раздел статьи по истории эстетики. Н е к о т о р ы е из них р а з р о с л и с ь — не 
только по объему, но п р е ж д е всего по с в о е м у с о д е р ж а н и ю — до ранга 
н а с т о я щ и х м о н о г р а ф и й . Т а к о в а статья о с р е д н е в е к о в о й а р м я н с к о й 
эстетике и эстетике Дидро. В п е р в о й из них а в т о р д о к а з ы в а е т наличие 
и д е и о б о б щ е с т в е н н о - п о л е з н о м з н а ч е н и и и с к у с с т в а у а р м я н с к и х 
эстетиков раннего средневековья , а т а к ж е самостоятельность , к а к у ю 
проявил Давид Г р а м м а т и к по о т н о ш е н и ю к своим д р е в н е г р е ч е с к и м 
источникам. О б о с н о в ы в а я последний тезис , а в т о р проявил критицизм 
в о т н о ш е и и у ч е н ы х , к о т о р ы е , как , н а п р и м е р , п р е к р а с н ы й з н а т о к 
греческой и а р м я н с к о й древности Адонц, не заметили и не оценили 
черт самостоятельности и оригинальности Давида Грамматика, творчески 
и с п о л ь з о в а в ш е г о с в о и греческие источники. 

О б с т о я т е л ь н о и х о р о ш о р а з р а б о т а н н а я статья об э с т е т и к е Дидро 
т а к ж е представляет , в с у щ н о с т и , м о н о г р а ф и ю . Н а п и с а н а она с в е р н ы м 
п о н и м а н и е м к а к о г р о м н о г о и с т о р и ч е с к о г о и т е о р е т и ч е с к о г о з н а ч е н и я 
деятельности Дидро в эстетике , т а к и ограниченности его р а м к а м и 
б у р ж у а з н о г о П р о с в е щ е н и я XVIII века . 

З а к о н ч у с в о й к р а т к и й о т з ы в в ы р а ж е н и е м у в е р е н н о с т и в том, 
что удачно с о с т а в л е н н ы й Я. И. Х а ч и к я н о м сборник р а б о т А. А. Адамяна 
з а й м е т п р о ч н о е м е с т о в с о в е т с к о й л и т е р а т у р е по в о п р о с а м т е о р и и и 
и с т о р и и эстетики . 

16 декабря 1970 г. 
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