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ՄԵՐ ՊՂՆՉԵ ՀԵԾՅԱԼՍ
(Խոհեր ‘Ասվրի ա րձանի աոաջ)

Աշխարհի ոստ  բազարներում պ ա տ վա նդա ն ելած հեծյալ­
ներ կան. որ խոսում են հա յտնի ասանների աոավեւապես իշ­
խանների կւսմ էլ նույնիսկ արյունկզակ նվաօոդների, և huiq- 
վւալեււ|' ժողովրդական ու մեծաղործ հերոսների 1լյւսնրի մա ­
սին: Բա յց կա ՛ն  արդյոբ հեծյալներ, որ ոեա լ կյւսնբամ ա պ րա ծ 
լինելով. պ ա տ վա նդա ն են ցտել ա  պղինձ հսպել* խորհրդան.*ե- 
լու համար ո՝ ph պ ա տ մա կա ն երԱայրր կամ Աամանակր. այլ մի 
ամբողջ ժողովրդի ա զա տ  կյւսնբով ապրելու դարավոր տեն- 
՝անբր: ІтрЬ չկան, ղոպ ե աուստփնը մեր ա ննման Սասանւփ  
Դւսւ|ի'րն է. կա նգնա ծ ա յսօր  Արևանում, իրրհ կարծես ա նիրա ­
կան մի bpuiq. որ եկե| է խւաւնվելա իր ժողովրդի ւսրղեն իրա ­
կա նա ցա ծ մյուս երազներին..

Սվ ինչի՜ մասին Է խոսում պղնձաձույլ ա յղ  հեծյա|ր: 
Դարձյա լ ա յն մասին, ին; ժողովուրդն Է ւսսե| իր էպոսում՝ որ ա- 
մենացորեղ ամն աշխարհում արղարի ուժն Է. որ «Թար-Կեծա- 
կին» մ խ ա  կպ ա տ վա րի խ ա ղա ղ  ա  ազնիվ կյանրր. կճսւյբի չա­
րի պ խին. կպ ա տ մի անարդարին: Սեր հեծյսղր խոսում է վե­
րածնված իր ժողովրդի հերիարւսյին սոխատասիրուբյպ ն. 
աննկուն пцш ե խ ա ղա ղ  ապրերս խ որ վսսվսսղի մասին: Այս­
պես ես րնկաւամ տ ա ղա նդավոր ա րձանագործ l /րվանդ Քոշսւ- 
րի ստեղծած նոր կորողր:

Հա յ ժողովրդի հերոսավեպում իր բանդակի համար մո­
տիվներ վւնտրեէիս, ա րվեստազետր չի կտրվէղ ւսյսօրվա մեր 
ա շխարհից, չի մւասպել. որ ապրում I  մարդկա յին երջանկաբ- 
յա ն հա մա ր տարվող մեծ պայլոսրի ժամանակում, զ|սասկցե| Լ, 
որ ամեն ա վա նդա րյա ն կենդանի կա պ  անի իրական կյւսնբի 
հետ և որ պ ա տ վա նդա նի փոս պիտի դնել այն. ինչր համահնչ­
յուն Է մեր օրերի բովանդակաբյանր: Հասկացել Է ա յս բոլորր հ 
կարոդացել է րնտրե| Սասանցի Դա վիր հերոսապատումի 
ւսմենահազիչ դրվադր. երբ արդեն լցվել Լ ժոդովրդի համբե-
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րությսւն րասը, U խ ա ղա ղա սեր  Դ ա վիթն ա յլես չի կարող զսպել 
Քաոկիկ Ջալալան...

Սխալ կլիներ կարծել, րե ա րձա նա գործը միա յնա կ է կա ­
տարել իր ա յղ որոնումները: Սէր գրականությունը հսկա յական 
ավանղ անի էպոսը վերլածեւու, հա յ գուսանների հյուսած մա ր­
գարտաշարը հատիկ ա ո  հա տ իկ վերծաներս Ա հերոսավեպի 
յտւն գա ղա փ ա րին ճշմարիտ  մեկնություն տալու գործում: Ցա­
վոք, ա նհա մեմա տ  ա վեփ  քիչ հն գբաղվեյ էպոսով մեր նկարիչ­
ներն ու քանդակագործները: Ա սպ ա րեգա մ կա ն մի շա րք նկա ­
րազարդումներ և հա տ  ու կենտ  գեղա րվեստ ա կա ն կտավներ: 
Կերպարվեստագիտությունը ա յղ  գործերին կարևորություն չի 
տվել, երե ա նղրա ղա րձելէ, ա պ ա  շա տ  թռուցիկ, ա ռա նց տ եսա ­
կան լուրջ քննության, իսկ երբեմն էլ սխ ա լ եզրահանգումներ է 
կատարել: Տողերիս գրողը ա յս  հարցի մասին մի ա ոանձին 
խ ոսք ունի, որ կասի քիչ հետո, երր կսպ ա ռի Ս րվա նդ -P-ոչարի 
ստեղծագործության շուրջ իր կոնկրետ  ասելիքը:

Արձանագործը երկար տ ա րիներ համառորեն ա շխ ա տ ե լ է 
էպոսի մոտիվների ե հա տ կա պ ես  Դ ա վրի  կերպ ա րի վրա : Սեր 
հիշողության մեջ տ պ ավորվել հն բա րձրա քա նդա կի  ոճով ա ր ­
ված «Սասունցի Դավթի»  նրա  հետ ա քր քրա կա ն , օրիգինա լ 
նկարազարդումները Ս Ս ՀՍ ՛ Գիտությունների ա կա դեմիա յի  լե­
նինգրադյան հրա տ ա րակութ յա ն համար, մա նա վա նդ  էպոսի 
հազարամյակի տ ոնա կա տ ա րութ յա ն օրերին Երևանի նույն 
կա յարանամերձ հրա պ ա րակում նրա  կա նգնեցրա ծ Դ ա վթի 
արձանը, որը սա կա յն կա րճ  ապ րեց (և ոչ միա յն գիպսից քա ն ­
դակված լինելու պատճառով):

Տարիների ա շխ ա տ ա ն քը  պ սակվեց Դ ա վթի ա յս  բրոնզա- 
կովւ խ մբա քա նդա կի  ստեղծումով, որ կարծում ենք կդիմանա  
ժամանակի փորձությանը:

Երկու մոնումենտների տարբերությունը մեծ Է և սկզբուն­
քային թե' բովանդակությամբ, թե' կոմպոզիցիոն կառուցված­
քով: Աոաջին ա րձա նա խումբը  շա տ  կոնկրետ  ու մասնավոր 
սյուժե ուներ, որ չէր ընդհանրացնում Դ ա վթի կերպարը և էպո­
սի հիմնական գա ղա փ ա րը : Դ ա  ա յն  պ ա հն  էր, երբ Դսւվիթը 
կռվում է Մսրա զորքի դեմ: Ն րա  և Ջալալու ոտ քերի  տ ա կ  գա ­
լարվում էին թշնամիները, որոնց մեջ ա ռա նձնա նա մ  էր ա ղեր­
սող արաբ ծերա նա  ֆիգուրը: Ա յդպիսի Լուծումը սոսկ իլյուստ- 
րացնամ էր հերոսի բազում սխ րա նքներից  մեկը, բա յց չէր ըն­
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կալվում իբրև Դավթի սիմվորսցած կերպար Ն երկա յիս արձսւ- 
նախումբր աւրստ է սյուժետային ա յղ «կապանքներից" Դւսվ- 
րի հենակետն" իսկ այլևս սովորական պ ա տ վա նդա ն չէ. այլ 
հայրենի լեռնաշխարհը. որտեղից նա. ինչպես պոկված ա  րա փ  
ստած մի ժայռաբեկոր. ծառս I  լիսամ Ս շո դաշտ  խ ա ժա ծ
• աստղերի հա մրա նքով- բանակի ղեմ: Խ մբա քա նդա կը ուղղա­
հա յաց ու մեխվա ծ ‘Լ իր պատվանղանին. ինչպես մեր տեսած 
շա տ  ա րի; արձաններում նա զուգահեռ է հենարանին ե 
մղվում Է ղուրս. ծավաւերւվ իր ա նկա շկա նդ շարժումը Դսւվիքն 
իր սարը չի բարձրացրել, այւ երկու ձեռքով հորիզոնական պւս- 
հած. ասես գերանդի, «հանձի» է պատրաստվել: Քասկիկ յ ա ­
լալին շեշտված է. ամեհի ու անսանձ, սովորական ձի յէ. այւ 
«խոսող» ա  հասկացող: Չէ որ.երբ Դ ա վիրր մի պ ա հ վարանում 
Է Սսրա  անրիվ զորքր տեսնելիս. Ջա րպ ին Է նրան սիրտ տափս, 
ասում, որ իր հուժկու պոյով, սմբակներով, վարով ինքր Դավ- 
րից քիչ գործ չի տեսնելու: «Թ ար-կհծակին» Էլ սովորական 
սար «է. այւ համբերաթյանր հա տ ա ծ ժողովրդի գորւսվոր մի 
զենք. որ պիտի կա յծակի բիրտ բշնամա  (Ախին: Ս րա նք բոլորն 
էլ սիմվոփկ պատկերներ են. քա ղվա ծ էպոսի հեքիա քա յին աշ- 
խւսրհից: Սակա յն ինքը' Դսւվիքն ա յստեղ բորղտվին արիշ է. 
բարակիրան մ]ւ լեռնցի. նման Աշնակի ա յն սրստանիներին. որ 
գաոնա-Օաղւսրայով եկե{ էին արձանի բացման տոնին Դւսվի- 
քր պ րկված է. գա յրացած. նւս սա ր է վերցրել խրատելու հա ­
մար բորտ նրանց, ովքեր, քալած ա րա  ա  գաքւսն. ավարի են 
եկե( Սասան: (-այց գերմարդ յէ Քոչարի ստեղծած ա յս նււր 
Դավիքր: ե վ  դա. ինչպես մեգ է բվում, ա վա նդա րյա նր ոեսղիս- 
տ որեն մեկնաբանելու ճշմարիտ  վարձ է. որի մասին ստանձին 
կխոսենք:

Զսղա րս ոտքերի տ ա կ  շրջվեւ է համբերա քյան լոսսր ի- 
մւսստո՜ւն դետալ. իսկակա ՞ն գյուտ, որով հենց և ճշտվում է. և 
սիմվոլանամ է Դա վրի կերպարը, բա ցա հա յա վա մ էսրաի մեջ 
նրա կրած գաղավաւրական ֆունկցիան:

Արվանդ Քոչարի ա յս գործր աոաջին իսկ հայացք|ւց նվա ­
ճում է դիտողի ա շա դրա քյա նր. րնկւսլվամ ոչ քե իր մանրա- 
մասներով. այլ ամբողջարյան մեջ: ե վ  դա. ինչպես մեգ է քվամ. 
նրա գւխւսվոր արժանիքներից մեկն է: Արբ արվեստի ստեղծա- 
գործա քյա նր միանգամից է գրավում քեգ. ասում այն. ինչ որ 
ա րվեստագետն է ագեցեւ արսսսհայտեւ. չես էլ վարձում ուշ
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դարձնել ձևական խնդիրների լուծման եղանակին: Փորձեր, 
օրինակ, մեկից վերլուծել Վելասկեցի ստ եղծա ծ "Ինոկենտիոս 
սյապի պորտրեն», նրա կա տ ա րմա ն  ա ռանձնահատկություն­
ները, գունային խ ա ղերի  ա  կոմպոզիցիոն հնարների ողջ գա մ­
ման: Ամենւսփորձված ղիտողն իսկ քա րա նա մ  է Ինոկենտիոսի 
այրերի զարմանալի խոսուն ու կենղանի հա յա ցրի առաջ ու 
տեսնում մարդուն, ճիշտ  է, ա նծանորի, բա յց մինչև վերջ ու խ ո ­
րապես րա ցա հա յտ վա ծ, էարյամր ու խա րա կտ երով: Հետո 
միայն, երր տ ա սնյա կ ա նգամներ դիտում ես ա յդ  պորտրեն, 
սկսում ես տեսնել ու հասկանալ, թե ինչպես է ա շխ ա տ ել Վե- 
լասկեգը: Համեմատություններ անեւու հա մա ր չէ, որ հիշեցինք 
Վելասկհգին, ուզում ենք ասել, որ «Սասանցի Դավիթ» ներկա 
արձանը, իր կերպարա յին ցա յտուն ա րտահա յտութ յա մբ, 
խիստ  շահեկան, նույնիսկ անսպասելի տ պավորութ յա ն է գոր­
ծում: Չես կա րողա նա մ «անմիջապես հետախազել»  ու տեսնել 
հեղինակի գործա դրա ծ բոլոր ա րտ ահա յտ չամիջոցները : Ս ա ­
կայն, ի վերջո, իհարկե նկատում ես ա յդ  գործի պրոֆեսիոնալ 
առանձնահատկությունները, տեսնում ես նրա  բոլոր սիլուետ­
ները, պլաստիկ ձևերը և հասկանում, որ «Սասունցի Դ ա  վիթը» 
արված է կլոր քա նդա կի  սկզբունքով՛ րոլոր կետերից դիտվող և 
տպավորիչ է:

Արձանախմբի պ լա ստ իկա կա ն լուծումը և մշակումը լայ­
նաշունչ են, ընդգծված, իր դեկորա տ իվա յին ընդհանրացումնե­
րով ւույսի ու ստվերի խ ա ղերին  ենթակա : Ա րձա նա խմբի ա- 
ոանձին սիլուետները ուժեղ հակադրվում են մեր արևի տակ: 
Քանդակային ձևերը պիրկ են, ուռուցիկ, միաձույլ: Լավագույն 
իմաստով' ա րտ ա հա յտ չա կա ն  էֆեկտներն ա յստ եդ քիչ չեն. հի­
շենք Ջսղալու հո յա կա պ  բաշը, պոչի հուժկու ոլորումը, գլուխը 
պսակոդ խ ռիվ զանգուրները, որ Դսւվթի թիկնոցի ռիթմիկ ծալ- 
րերի հետ  ընդգծում են ա րձա նա խ մբ ի  դինամիկ շարժումը: Մո­
նումենտը խ ոշոր է, բա յց թեթև ու շարժուն, կոփ ա ծո բրոնզը 
նրա մակերեսն ավե|ի նյութական ա  շոշափեյի է դսւրձրե|:

Արձանախումբն, իհարկե, թերություններ էլ ա նի. օրինակ, 
ձիու վարի անհա րկի շեշտ վա ծ կլորությանն ու դրանից առջևի 
առքերի երերան վիճակը, պ ա տ վա նդա նի  վաքրութ յա նր (որի 
տպավորությունը ստեղծվում է զա ցե  մա նր քա րերի միացու­
մից) և այլն: Ս րա նց մասին ոմանք, սակա յն, ա վեփ  են խոսում, 
բան պ ետ ք է, եթե նկա տ ի ունենանք ա րձա նա խմբի  գեղարվես­
տական ա րժանիքները և ընդհանուր հաջող կերտվածքը:
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Իսկ սրա արժանիքներիս ամենակարեորր. կարծում ենք. 
ա վանդական կերպարի ոճավորված, բա յց էությամբ ոեւսլիս- 
աա կա ն մարմնավորումն Է: Այս հա նգա մա նքն արժե շեշտել, 
որովհետև մեզանում, ա րի; առիքներով, հա ճա խ  շա տ  թյուր 
կարծիքներ են ա րտահա յտվել Էպոսի քհմաներր կերպարվես­
տում մարմնավորելու սկզբունքների ա  եղանակի մասին

Այս հարցերից են խոսել. օրինակ, քննա դա տ  11.Հովհան- 
նիսյանր և քա նդա կա գործ ՍՍտ եվսսն յա նր  -Ս ովետ ա կա ն ա ր­
վեստ - ամսագրում տարրեր առիքներով հրա պ ա րակա ծ իրենց 
հոդվածներում: Ն րանց կարծիքով, եքե Էպոսի հերոսներր գեր­
մարդկային սխրագործություններ են կատարում, ասրս ա յդ հե­
րոսների ա րտ ա քինն Էւ •՛ ա ռասպելական կերպարանագծեր» 
պիտի ունենա, մարմնւսձեերր «հաղթ* պիտի լինեն, "հա ­
խ ուռն" շարժումներ արտահա յտեն, և որ «Դսւվքի կերպարի 
մի այլ մեկնւսրանաթյուն ո* մի կերպ  չի նստում հայ մարդու գի­
տակցության մեջ»:

Ին* վերարերամ Է Դ ա վքի  ստասպելական հատկանիշնե­
րին. ասրս հա նրահա յտ  օրինաչավոսքյաններր րացատրերս 
վտխարեն. կուզենայինք պատմել զվարճալի մի պատմուքյան, 
որ րւե| ենք Օրվանդ Քոչարից: Մի օր. երր 4եւ*արն ա յցի Է գնա ­
ցել իր ստեղծած 4-ավթին և սկսել Է ականջ դնե| արձանի շուրջ 
տ արվող զրույցին, լսել Է հետեյալր. տա քսա մեքենա յի  մի վա ­
րորդ պասւմե|իս Է եղել, որ երբ ա րձանր կանգնեցնելու ժա մա ­
նակ Դ ա վքի  սուրր վա յր Է րնկնամ. ա րձանի հեղինակր. աասնց 
վարանեւու. վերցնում ու տեղն Է դնում ա1տե|ի ա յդ ծանրա քյա - 
նր: վա րորդր  հավատացնում Է. որ ներկա փներս) ա յդ  պ ա տ ա ­
հարին. տեսեւ Է. րե ի՜ն* սրսրրե հասակ անիՔոչարր. ե որ նրմւ 
պարանոցր՝ «ըհ՛ը» (ասում Է ա  ձեռքի մատնեքով զծա մ  Քոչա­
րի հսկա յական պարանոցր):

Ի՜նչ կասեիք... Ավտովարորդի պ ա տ կերացրա ծ Քոչարն 
ինչո՞վ նման չէ առասպելական մի հերոսի... 1-արեբախտա- 
բար. սւռասպե|ի մեջ միա յն աոասպեւ վւնտրալներր չեն իտսե| 
ա յն մասին, րե ինչպիսի «կերպարանագծեր» պիտի ունենա, 
ասենք, ծովինա ր խարունր. որ Սանասարի ա  P-աղդասարի 
պես երկու հսկաներ է լույս ա շխ ա րհ  քերել: Huijg չէ' որ Ս.Ստե- 
վսսնյանի տ արիներ առաջ րա նղա կա ծ էյովինարր հսկայամոր 
գծեր չաներ, սովորական մերկ ճողել էր. որ չոքած' աւ|բյուրից 
ջուր Է խմում: (հսմա նա կին մենք արախւսցանր, որ ա րձա նա ­
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գործը, գուցե ոչ ա յնքա ն հաջող, բա յց հետ ա քր քրա կա ն  վարձ է 
կատարեյ ա րտ ա հա յտ երս էպոսի (մեր էպոսի) կերպարա յին 
ա ռանձնահատկությունը, հերոսների մարդկա յինը, «հողեղե­
նը»... է՛պոսը գոնե մեկ ա նգա մ ուշադիր կարդւպիս, ա նհնա ր է 
չնկատել մի ա յնպ իսի բան, ինչպիսին Դ ա վթի և Սնրա  Մելիքի 
ն;ա նավոր ա յն հանդիպումն է, երբ Դավիթը, նույնիսկ «վտիտ» 
մի պ ա տ ա նի, խ ր ոխ տ  կանգնում է հսկա  Աե|իքի ա ռաջ: Մելիքը 
մնում է զա րմա ցա ծ Դսւվթի սովորական տեսքից, փչում է, որ 
մի ;նչով բոցնի հանդուգն ա յդ  սա սա նցա ն:

Չէ" որ էպոսը կերտողները Դ ա վթին և ա ռհա սա րա կ դրա ­
կան բպոր հերոսներին, գա րմա նա փ  իմաստությամբ պա տ կե- 
րացրե) են իբրե սովորական մարդիկ, որպեսզի նրանց սխ րա ­
գործությունը ա վեփ  մեծ թվա, զարմացնող, բա յց Ա իմաստալի: 
Չէ* որ Թ ա մա նյա նը և Չարենցը, էպոսը մ շա կե լս , հենց նույնն 
են ընդգծել: ե վ  ինչպիսի՜ն կլինեին բիբլիական Դավթի. հսկա 
Դոդիաթին պ ա րսա տ իկով հաղթողի «կերպարանագծերը»: 
Հա կա ռա կ դեպքում ի՜նչ ա րտ ա կա րգ  բան ա րա ծ  կփներ ա յդ 
Դւսվիթը, եթե Գ ողիաթի դեմ դա րս գար, ինքն  էլ նրա  նման մի 
հսկա լինելով: .

Ահա .թե ինչ է գրում Հ.Օրբելին «Աասանցի Դավթի» լե­
նինգրադյան հրա տ ա րակութ յա ն իր ա ռա ջա բա նա մ. «էպոսի 
հերոսները, թեև ծագումով, իրենց տ ա րա ծ  սխ րա նքներով  կա պ ­
ված են բնության և նրա  ա ժերի մասին հնագույն մարդու 
պատկերացումների հետ, մարդու, որ չէր կարոդ իրեն ենթսւր- 
կե| ա յդ  ա ժերի գեթ մի մասը, -  խ որա պ ես  մարդկա յին ա  կեն- 
սսդից կերպարներ են, սխ րա նքների  ընդունակ, բա րձր ա րժա ­
նիքների, սա կա յն և մա րդկա յին թերությունների տեր, որ 
նրանց ուրիշ հա տ կա նիշների հետ  միասին արտացոլվել են ա յդ  
հերոսների երկրա յին կ յա նքը պ ա տ մող  ավանդություններում»: 

Արդյոք ա յս  սպառիչ բնութագրումը չի՜ կարոդ ելակետ ծսւ- 
ւսսյել էպոսային հերոսներին կերպ ա րվեստ ի երկերում ոեւպիս- 
տորեն մեկնաբանելու համար: Մ)ւ*թե ա յդպ իսի եղանակով, ա- 
սենք, Դ ա վթին պատկերելիս, նկարիչը կամ քա նդա կա գործը  
կխ ա խ տ ի  ժողովրդի պատկերացումները: Հո մե՜նք չենք մշակել 
առասպելական թեմաներ ա րվեստում մարմնավորելու 
սկզբունքները:
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Ահա նաև ա յս մասին է. որ խորհել Է տ ա փ ս  Արվանդ Л і- 
.՛արի կերտած Մասանցի Դսւվիթը 1ո| լսւվ է. որ նա  մի ա յդպ ի­
սի ա րժանիք Էլ ունի:

1̂ 60 p.

ԲՐՈՆԶԱՁՈՒՅԼ ՀԵԾՅԱԼ՛ՆԵՐԻ ԱՍՊԵՏՔ

Այն. ին; րւսխտ վիճակվեց ստեղծելու արվեստագետ , նկա- 
րի;-արձանսւգործ Սրվանդ Քոչարին. ինքը ՛ երվա նդ  Քոչարը 
միա յն կարոդ Էր ստեղծել. Քոչարը և արի» ո.՝ որ: Արվեստա­
գետ՜ խոր դիտելիքներով ե սսսղանդով շռայլորեն օժտված. 
Վերածնության վարպետների խա ռնվա ծքով. որին հա վա սա ­
րապես ենթարկվել են կերպարվեստի բոլոր մսւնրերր' ե ա րձա ­
նագործությանը. ե գրաֆիկական արվեստը: Բոլոր մանրերամ 
նա ստեղծէղ Է գործեր, որոնք դարի արվեստին եղել են հա մա ­
հունչ. ամեն անգամ ւսսե| Է իր խ ոսքը  մտածված, ծանրակշիռ, 
ընդերքով խորը, հարուստ իր ասելիքի մեջ՝ «կրկնելով ո ՝ իրեն, 
ո ; արիշներին, ւսմեն ա նգա մ գտներւվ նոր երանգներ, նոր 
ձներ գույնի, գծի. պ լաստիկա յի թանկագին արժեքներ: Հիերին 
Է հաջողվել իրենց կյանքում ստեղծել երկու մոնումենտ ՛ «բրոՕ* 
գաձայլ հեծյալներ» հ ա յն Էլ կանգնած միենա յն քաղաքում՝ 
Այստեղ փորձությանն ավելի գորհղ Է. քա ն  ստեղծագործաթ- 
յա ն արժեքավորման գործոնը: Մարդիկ հակված են. մեծ մա ­
սամբ. ամեն ին; համեմասսսկանորեն ընդունելու-գնահատերս: 
Եվ այստեդ Է. որ պիտի զզաշանալ ա յդ “ գայթակղությունից», 
իսկ գայթակղություններ կլինեն, բա յց դժվար թե հնարավոր լի՜նի 
գտնել չավւ ա  կշիռ-կշեոք, որի վրա  վարձենք ծանր ա  քեթհը ո- 
րոշել: Համեմատությանը կարոդ Է լինել իմաստի նմանության հ 
տարբերության գագահեոների մեջ. և ա յդ ստումով նղոսնբ գրե­
թե հավւսսարագոր կերպարներ են պատմությունից մեգ հասած:

Տարիներ ա ոա ջ մենք հիա ցա նք Դավթով. տարիներ աասջ 
ես Էլ իմ անկեղծ հիւսցմանքր խաոնեցի շատերի դրվատանքին, 
ոգևորված ա յդ մեծագործության հմա յքից ա  հզորությունից: 
Հա յ ժողովուրդը տեսավ դարերի երազանբի մարմնավորումը' 
դարերով տենչւսծ խաղաղութ յա ն իր ասպետին, որը սարր 
բարձրացնում է ա յն ժամանակ, երբ համբերության բւսժակր 
(թասը) այլևս չի կարոդ տանէդ մարդկա յին անարդարաթյանր:



Իսկ Վարդա՞նը. Վ արդանը ե ուրիշ է, և՛ ինչ-որ մի տեղ 
t \ավրին հաստատող, հա յրենա սիրա կա ն գաղավւարի երկրորդ 
էյ»ը, ավելի շուտ նույն մետադի երկրորդ երհսր: Եթե Դ ա վիթը 
կերպար էր դարերով զտված, բյուրեղացված տենչանքի սիմ­
վոլ, ա պ ա  վա րղա նր  պ ա տ մա կա ն  անձնավորություն է ծնունդ, 
puijq վա խ ճա ն  չունեցող: Վ արդանը Հա յոց սպ ա րա պ ետ ն  էր 
հայ ժողովրդի զինված ուժերի հրա մա նա տ ա րը, նրա  ա ժի  ու 
զորուրյան տնօրենը, նրա  սարն ա  վահանը, որը երբեք պ ա տ ­
յան չի մտնամ, քա նի որ ա յն  հեռավոր դրա մա տ իկ ժա մա նա կ­
ներում «թշնամու պակաս»  երբեք չունեցավ Հա յա ստ ա նի  հողը: 
Սա մտահղացման ու կոմպոզիցիոն դրսևորման առաջին 
զյուտն է, իմա ստ ա վորվա ծ Վ արդանի ողջ էությամբ. Օրա 
սխրանքի եզակիությունը հա ստ ա տ ող : Վ արպետի երկրորդ 
..բրոնզաձույլ հեծյալը» թերևս եզակի է իր նմանների մեջ, ա յն 
առումով, որ պ ա տ վա նդա նին չի կանգնած, միա կ հենմա ն կետը 
բաոատրովւ ա րշավող նժույգի սմբակների հա նա ծ փոշու 
օղակներն են, որոնք իրենց գա լարով շեշտում են սրընթաց ար- 
շավր հեծյալի, որը պ իտ ի մխրճվի թշնամու զորքերի մեջ...

Տեսարանը խ ի ստ  ազդեցիկ է, և թվա մ  է, թե հերոսի սլաց­
քին դիմադրող, նրա  թա փ ը  կասեցնող ուժ դժվա ր թե գտնվի, 
մանավանդ, երբ գիտես (ա րձանը ինքը ստիպում է, որ մտովի 
պատկերացնես), որ նրա  ետևից արշավում են քա ջ  վա րդա ­
նանք, որոնց մասունք դա րձա ծ  անուններն ա յդպ ես էլ սիմվոլա­
ցան որպես «Վ արդանանք» և ա նմա հա ցա ն:

Վարդանի դեմքը սովորական ընդունված դիմանկարի 
շրջանակի մեջ չի տեղավորվում, նա  ամբողջովին ցասում է ա ր ­
տահայտում: Եթե ա նգա մ  հրա շքով  մեզ հա սա ծ ւիներ Վ արդա ­
նի դիմանկարը, միևնույն է, նա  պ ետ ք  է որ վա րպ ետ ի կերտ- 
վածքի մեջ դա ոնա ր անճանաչելի, նա ավելի շա տ  թևերը բա ­
ցած մոլեգնած արծվի է նման, քա ն  մահկանացուի: Եվ սա  էլ 
կերպարի հոգեբա նա կա ն ճշմա րտ ա ցի լուծման համոզիչ գոր­
ծոնն է, որր վա րպ ետ ի  խ որա թա փ ա նց  մտ քից  չի վրիպել: 
Մարմնավորված ցա սմա ն պ ա տ կերը  ւրացնում է Վ արդանի 
նժույգը, որը, սա նձա րձա կ, նետի սլացքով մխրճվում է մա րտ ա ­
դաշտ:

Արվեստի կա տ ա րյա լ գործ դիտելիս ամենաերջանիկ պահը 
ւինամ է այն, երբ նա  քեզ մոռանա լ է տալիս ամեն ինչ' ժամանակ, 
տարածություն, նյութ, թեմա, և դա  տեսնում ես ու հիանամ.
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ըմբոշխնում կ ե ր տ վա ծի  ձևերի գեղեդկաքյանր. առանց որի .ի 
կարոդ ւինել արվեստի ճշմարիտ ստեղծագործության: երվանղ 
4եւչսւրի մեր սիրելի վարպետի, .վարղանր»  այդպիսին է նա ա- 
ուսջին իսկ րոպեներին ստիպում Է բեգ քարանալ, -մեխվել- տե­
ղամ. միևնույն է. րե որ կողմիդ ես հիանում նրանով

Դարեր հն անդել, բայդ, երե ագհնանր. մտովի ա յսօր էլ 
կարոդ ենք լսել և անգամ -տեսնել- Ավարա յրի ղա>տամ բա խ ­
վող զորքերի ւսհեղ դղիրդը, զարկվող սրերի ու վահանների շա ­
ռաչը. նետերի ու նիզակների սուլռդր. ձիերի խրխինջր. հար­
բած փղերի դոփյունը, վիրավոր քաջերի հառաչանքը: Կլսենք, 
լսողներ եղել են: Ասել էր -Վ արդանանքխ» կա խ ա րդ  երգիչը 
ԴԴ հմիրճ յա նր. ւսել է վա րպ ետ  էւրվանդ Քոչարը:

/976 բ
ւԱկսհլ f-տ կունցի մա սին)

Կես դարիդ ավելի է անդեւ ա յդ  օրերիդ, բա յդ նրա հմա յ­
քը  անջնջելի դաջվել է հոգաս և սրտիս վրա : 11յդ Ժամանակ 
մենք արդեն կարղադեւ էի՛նք նրա «Մթնաձորը». **Սև դե|երի 
սերմնադանր» և ա յն ամենը, ին* տպագրվում էր րերրերամ ու 
ամսագրերում: Ն րա  հմւսյքը մեր մեջ ւդվեւ Էր առաջին հերթին 
իր գրվածքներիդ, իսկ մնա ցա ծը հրաշալի լեգենդ Էր. հասկսւ» 
նաւի. pt-UJS) ն անբադատրելի: Ուրիշ հնա րա վորա րյա ն Էլ կար 
նրան ոչ միա յն տեսնեւա. ւսյլև հետր մի անկյունում նստերո. 
ա րբա ր օրերին «Խորհրդայինի» խ մբա գրա ր յա նր քննարկում 
Էր սւպված կամ տպվեւիք կարևոր նյարերր. և մեզ' «Պիոներ 
կանչի» և «Ավանգարդի» պ ա տ ա նի  աշխատողներիս Էլ մար­
դատեղ Էին դնում ա  հրավիրում: ե վ  րւամ Էինք նրա կատակաւ 
արվա ծ դիստղաքյանները. որից րոո փշա քաղվում Էր նա. ամ 
վերաբերում Էին. և զարմանաւի երսյրներր. որ ամեն անգամ 
ցնցում, ապշեցնում Էին ոչ միա յն մեզ՛ պատանիներիս: Ինչ 
րնդգրկամներ. հարցերի, պրոբւեմների ինչպիսի բազմաաս- 
սաւրյան ա  խորարյան՝ պ ա տ մա քյա ն , գրա կա նա քյա ն. ձխս- 
բա ծա քյա ն. որդան կարմիր, վարդի յաղ. մանրանկարչարյան. 
խաուսբայսեր... Հիշում եմ. երբ մի անգա մ խոսեց Հա յա ստ ա ­
նում ձիա բա ծա րյա նր վերականգնելու մասին, և մենք, միա ­
միտներս. իմացանք, որ եղել են Ղ ա րա բա ղի ոսկեգույն դեղի
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նժույգներ, որ ա րտահանվել են հազարներով, որ պ ա րսկա կա ն  
բանակի բաժինը միա յն եղել է 25.000 մտրակ, որ Ղ ա րա բա դի  
նժույգից է սերվհւ հա նրա հա յտ  ա րա բա կա ն  սե նժույգը, Ա որ 
‘չանգեգարի հեռավոր գյուղերում հատ ուկենտ  մնացել են 
ւլրանբ և հարկա վոր ե գոնե եղա ծը փրկել կորստից: Մի ժա մվա  
պ ա տ մա կա ն ղասընրաց թվերով, փ ա ստ երով: Առաջարկվեց 
Կուռայքի «Ձագ» կոչվող ցեղաբուծական ֆերմայում ստեղծել 
ձիաբուծություն, որը կա րծեմ ստեղծվեց, ղա  1932-1933 թվա ­
կաններին Էր: Հետ ո միա յն հա սկա ցա , որ մեգ պ ա րզա պ ես 
բա խտ ա վոր երջանկություն Էր վիճակվել, կա րող Էինք բացել 
օրվա  թերրերր, ա մսա գրերը և, տ պ ա գրա կա ն  ներկի հոտը 
վրան, կարդալ Չ ա րենցի հերթա կա ն «ստիխը», Բակունցի, Թո- 
թովենցի, Ս՜ահարու պ ա տ մվա ծքը , ա կնա րկը, ֆելիետոնը, ինչ­
պես ա յսօրվա  պ ա տ ա նի  ընթերցողներն են բացում թերթը և 
հանդիպում սիրա ծ անունների:

...Արվեստագետի, հա տ կա պ ես  գրողի հա մա ր  կա  մի 
ճշմարտություն՛ ղա  բա ց ա չքերով ճշմարտությունը տեսնելու 
խիզախությունն Է: ԲակուՕցը չէր փ ա կում ա չքերը դա րա վոր 
խավարում խ ա րխ ա փ ո ղ  Մթնաձորում հա յ մարդու տ ա ռ ա պ ա ն ­
քով սկսվող նոր կ յա նքի  ա ռա ջ, 1ւ ա ոա ջին  ա ն գա մ  գրականութ­
յան կենդւսնի հերոսներ դա րձրեց հնձվորներին, ա յգեպ ա ննե­
րին, սերմնացաններին, բրուտներին, վտ ստ ա տ ա րներին  Ա հո­
վիվներին: Դ ա  էր ճշմարիտ  հայրենասիրությունը:

P-ականցի ստեղծագործությունների ծով հա նրա գիտ ա րա ­
նից ես ինձ հա մա ր ա ռա նձնա ցրե լ եմ երեք հրաշա լիք: Ա ոաջի­
նը հայրենասիրությունն է, որի մա սին նա  դեկլարացիա  չունի 
թողած, բա յց որով նա  կա րոդ է ա մենա տ ա րբեր  հոգա  տ եր հա ­
յի մեջ հունդ գցել և ա րմա տ ա վորե լ սերը դեպ ի իր խ ա նձվա ծ , 
քա րքա րոտ  երկիրը, իսկ հա յրենասերին դարձնել ա նձնվեր  ա ս­
պետ, բա յց ա ռա նց ցուցամոլության:

...Մյուսը Ր ա կա նցի  գրա կա ն ոճի նկարչականությունն է, 
գեղանկարչությանը, որը մեր ա յս օրվա  ա րձա կին էլ Ա միշտ  էլ 
բնորոշ է եղել: Նկարիչ է իր ստեղծագործությունների կոմպ ո­
զիցիոն կա ռուցվա ծքի կոնստ րուկտ իվ հստ ա կութ յա մբ ե 
խստությամբ: Բնանկարիչ' իմպ րեսիոնիստ ի ա նխ ա ռն , զրնգա ն 
գույների ներկապնակով, Կլոդ Մոնեի, Պ իսսարոյի թրթռուն 
գույների կոլորիտով: Հիշենք Լ ա ռ  Մ արգարին. «Երբ բա րձրա ց­
նում է բահը, արևը լուսավորում է բահը և թվում է, թե ջրվորի
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ուսին բոնկվսւծ ջահ է - - Անհամար են նմսւճ պատկերները 
Իսկ դիմանկարում ոեալիսա է. ոեալիգմի խորր. հոգեկան, ֆակ­
տուրային հգոր դրսեորամներու). որ միա յն ճշմարիտ ոեսղիստ 
նկարչին Է եասկանսդի.

«Կյորեսի* դիմանկարների պատկերահանղեսր ես մտո­
վին էսսմեմատամ են Հսւկոբ Հովնսւքանյանի քիֆլիսյան դի- 
մւսնկարաոսրի հետ. որտեդ նույնւդես պ ա տ մա կա ն մի ամբողջ 
կոնկրետ հասարակություն Է սկսած վեներաներիս մինչև 
ամենաստորին «՛չինը». պ ա տ վա րժա ն մոքաըսքներն ա  տիկ­
նա յք. ներկա Է ա նգա մ Կաթողիկոսն Ամենայն Հայոց:

Աասնց մագաչւսվւ կասկած ունենալու նրանց մեծ ա րժա ­
նիքների հանդեպ. կարեւ)ւ Է ասել սակայն, որ Հովնա քանյանը 
շա տ  Է օբյեկտիվ, բարեսիրտ, յուրատեսակ ոոմանտիկ: Դ ա ցե 
ավելի մոտ  Է իր մեծ հա յրենակցին Ստեվսսն Աղաջանյանին. 
եքե վերցնենք նրա հոր դարգի (դերձակ) Սելիքսեքին. որք 
հսկա յական բուքը խ րա ծ  ա րծա քե քյամւսրի արանքը, կանգ­
նած Է խոժոո. դիտողից չքաքցներւվ իր ար1սսմարհանքր:

Սա կա յն աոանց երկմտելու «Կյորեսր». իր նկարչական 
մտածելակերպով, կւսրեփ Է համեմատել Դ յասսսսվ Կարբեի 
«Թաղումը Օրնանում» մեծ կտավի հետ . ա ր  նկարիչր. քաղման 
պատրվակով, մի տեղ Է հավաքել իր ծննդավա յրի ող? հա սա ­
րակությանը. չմոոանալով շանն անգամ, որի մւսսին 1լյորեսցի 
Խ ոջա  Մկրտիչք երևի կասեր. «Փսւոքղ շատ . Ա ստված... 1.| կա ­
սի. որ շա ն Է ու շան սոլգից...»:

ե վ  վերջապես. ւԱսկանցի համորր: Պարգ. հւսսարակ. 
••չհնարած», ա յնքա ն նուրբ Է, մարդկային, ըսցի միջից, դւսոն. 
սիրելով. ավաոսաւով: Ա յդպիսի հումորր բնավորա քյան հետ՜ Լ 
ւինում. ինչպես |ինամ են բարի, նա խա նձ, համեստ կամ ա նե­
րես մարդիկ: Ն ա  ոչ Պարոնյան Էր. ոչ Էլ Սա նղա կյա ն կամ 
Շչեղրին: Թերևս համեմատվի միա յն չեխովյան, չաւդւինյւսն 
սրտացավ հումորի հետ: Չ է ' որ կան բնականից նաև ուրախ, 
կա տ ա կա սեր մարդիկ, որոնք համ ու հոտ  են մտցնում մեր 
ա ոօր յա  տ խրուքյա ն մեջ: ե ս  ա յղ  դաոր. սրտացավ համորր 
տեսնում եմ անգա մ նրա  «ամենւսգոր». «պրասսսկոլային- 
պ ա տ մվա ծքի  «ՏիգրաՕահու» մեջ. «երագահանի» մյուս Էջե­
րում գրված մորեղբոր օրագրում. «Տիգրանանին մահացավ. սւ- 
ասնց կարծիքի, տեղոց-տհղ. րսվ քաղեցինք, եղավ ծա խսր ա ք  
մա նեք վաղով...»: «Լավ քաղեցինք», ոչ գա յրա յքղ  Է գալիս, ոչ
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բարկությանդ, ա խ ա ր  զավեշտ  է ա յդ  դա ժա ն թվաբանությունը, 
տխուր ժպ իտ  արցունքի միջից:

Ուրիշ բան է «Կյորեսը», ծա յրեիծա յր «բթած» զավեշտով 
Ո1 հումորով «ալանի չրի նման» կա մ խորիզով զաթա յի, որտհդ 
ոչ մի սադր չես անցնում ա ռա նց ծիծադի, որտեդ շներն անգա մ 
հաչամ են իրենց տերերի «բեյերի» ա րժա նա պ ա տ վութ յա ն չա ­
փով ա  ինտոնացիա յով: Դ րա նով  է ինձ հա մա ր նա ե ա նսա հ­
ման սիրե|ի Վիլյամ Սարոյանր, մեր «բարի հսկան», որի 70 
տարին տոնեցին Րակունցի ջրվորների, ա յգեպանների, հովիվ­
ների որդիները, որոնք հիմա  տոնում են Ո ա կա նցի  ծննդյան 80 
տարին: Եվ չէ" որ ինքն էլ կարոդ Էր ներկա լինել իր մեծարման 
տոնին...

1979 p.

զ ա ր մ ա ն ա հր ա շ  վ ա ր պ ե տ ը , հ ա կ ո ր  կ ո ջ ո յ ա ն

...Ի՜նչ ժա մա նա կներ Էին ա յդ  30-ականները: Չարենցը 
հրատարակության բա ժնի վարիչն Էր, իսկ Բակունցը' «Խորհր­
դային Հա յա ստ ա ն»  թերթի գյուղատնտեսութ յան բա ժնի վա րի­
չը... Հանճարների, տ ա ղա նդների մի ա յդպիսի բազմության մի 
փոքրիկ, նա խկին գա վա ռա կա ն  քա ղա քում: Եվ իրա ր չէին 
խանգարում, ա շխ ա տ ում  էին:

Թսւմանյանը ժող. տունն էր կառուցում, Սպ ենդիա րյա նը 
մշակում էր «Ալմաստը» ե ղեկավարում Կոնսերվատորիան, 
Թոթովենցը տ պ ա գրո ւմ էր հա տ վա ծներ  իր «Օազու» Ա «Կյսւն- 
քր  հին հռոմեական ճա նա պ ա րհի  վրա» վեպերից... Ոակունցը 
պիտի հրա տ ա րա կեր «Սև ցելերի սերմնացանը»  ժողովածուն, 
իսկ Հակոբ Կոջոյանը գիշերները կքա ծ  սեղանին արարում էր 
Չարենցի պատվերները:

Հեղինակների անուններն իսկ, որոնց գրքերը ա յն  թվերին 
նկարազարդում էր վա րպ ետ  Կոջոյանը, կա րոդ են ապշեցնել 
մարդուն՜ նկարչի դիա պ ա զոնի անսահմանութ յամբ ' Ջ ոնաթան 
Սվիֆթ, Սա յաթ-Ն ովա , Այգեկցի, Ի սա հա կյա ն, Չարենց, Թա­
կանց, Ս տ եփ ա ն Ցորյան, Պետրոս Դուրյան, Միսաք Մեծա­
րենց, Մկրտիչ Արմեն, Ա.Վշտունի, Մ .Գորկի և էլի արիշներ: Ու 
գարմանաւին ա յն չէր, որ գրքի ձևավորման, սովորական հա ­
մարվող բաղադրիչները՛ ա ոպ երշա պիկը, կազմը, ֆորզացը,
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անվանաթերթը, գլխազարդը, գ լխա տ ա ռը «լեզու աոսւն-. գար- 
ձաե արվեստի լիահնչուն արժեբներ. որոնք հիմա  թանգարան­
ներում ցուցադրվում են որպես դասական արվեստի նմոոներ. 
Զարմանա յին գրական ա յդ  հսկա յական նյութի ընկալումն, ա ր­
ժեքավորումն էր. նկարի՝ մտավորականի խորաթափանցութ­
յա ն դ  հեղինակի էությանը ~ պեղելու» կարողությունը ւհսմսւ- 
նակր չէր հերիքում վարպետին: Սա կա յն Հայպեսւհրատի 
տ պ ա գրա կա ն  սա հմա նա փ ա կ հնարավորաթյանները «խան­
գարեցին. որ մարգարտակարով մեկր մյուսին հաջորդեին միու­
թենական. եվրոպական բարձր ճաշւսկի գրրային սևավորում­
ներ. որ ա յսօր էլ մնա մ են որպես ա յդպիսին: Այղ «գիրթ-կոթող- 
ների» մեջ մեկ գմրուխտին էր սսպիս Իսահակյանի գոհարեղեն 
լիրիկայի երազա յին անուրջները, մեկ Չսւրենցի «Դիրք ճանա ­
պա րհի- խոհափիւիսովոսյական. ռացիոնալ ներքին պոռթ­
կումներով լեզուն, խորհրդանշանա յին էջերր. բականցյւսն լեռ­
նաշխարհի խորհրդավոր, իրականի ա  իդեալականի սահման­
ներ չունեցող աշխարհը, լեոների. մարդկանց ու արծիվների 
դարավոր ինքնազննամր. ա զգա գրա կա ն մանրուքներից մինչև 
թևավոր ռոմանտիկա: Ցավոք, ա յդ  գործերր մենք միա յն զրքհ- 
րում տ եսա նք և մեկ էւ մի զա զա հա նղեսա մ ընդամենր' «հասւսճ 
ա յս օրերին:

Վ արպետ  Կոջոյանը. բառիս ճշմարիտ առումով, նոր խոսք 
ասող էր արվեստի մեջ. ա յսօրվա  զործւսծակաս (իհարկե, ա ն­
հարկի) ւեզվով ասած՜ նորարար: Արք նա ստեղծեց իր «Սա- 
սանզի Դավիթր». պ ա րզ դարձավ, որ իր հետ ապրոդ նկարիչ­
ների մեջ. որոնց մենք ա յսօր հպարտությամբ «հւսյ դասական­
ներ»* ենք հորջորջում, միա յն նրան հաջալվեց հասնել մեր Էպւ|. 
սի անհասանեւի բարձրությանը... եթե հի;ենք նաև 1939 թվի 
ցուցահանդեսը, որ նվիրված էր էպոսի տոնակատարության 
1000-ւսմյակին. որաեւլ բազմաթիվ զործնրից ;ա տ  քչերը մնա­
ցին ո|ոզես թւսնզարանային արժեք:

Րավակւսն էր. որ վարպետր ձեռքր վերցներ փորագրութ­
յա ն  (սամշիտի) սսսխտ ա կր. որ տ ոհմական ոսկերիչ «ուստա 
Կարապետի» ա րժանավոր ա ;ա կերտ ր հիչհր հոր իւստաբարո 
պահանջներր' «խնամքով, ա կնա ծա նքով  և զզոոա թյա մբ վե­
րաբերվել վստահվւսծ տախտակին» : 1/վ ստեղծվեցին Հուն­
ձը». «Կարմիրների մա տ քր  Կւսրճևան». «Չպսսզյադր». ա 
հիմք դրվեց խորհրդահա յ կերպարվեստում հաստոցային զրա-
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ֆիկական արվեստին: Այդպես սկիզբ դրվեց նաև դրբի նկա րա ­
զարդման կոջոյանակսւն դպրոցին:

Ոչ ոք մեր կերպարվեստում իր ա րմա տ ներով  ա յնպ ես խ ո ­
րը մխ րճվա ծ  չէր հա յ միջնա դա րյա ն որմնանկարչության և 
մանրանկարչության ա կա նթների մեջ, ինչպես մեծ վարպետը: 
Վ արպետ  Կոջոյանն Էր, որ ներքին կռահումով խորաթավւանց 
եդավ, կարողա ցա վ ժա մա նա կների կորուստք նորից օ րգա ն ա ­
կան շարունակություն, միասնությա ն դարձնել, վերա կա նգնե­
լով նոր իմա ստ  ու ա րժե ք տ ա լ ընդհա տ վա ծ ավանդույթներին:

1998 թ.

ՀԻՇՈՂՈՒԹՅԱՆ ՄՇՈՒՇԻ Մ1>ՋԻՑ

Արդեն քանի-քւսնի տ ա րի  Է, որ ներքին չմարոդ մդումով ու­
զում եմ գրել մի նկարչի մասին, որին հոգա  թելադրանքով սիրել 
եմ տ եսա ծ չլինելով, ծա նոթ չլինելով, բա յց զգալով ա յն քա ն  
մոտ, ա յն քա ն  հա րա զա տ , որ երբեմն ինձ թվում է, թե և' ծանոթ 
եմ եղել, և՜ ընկեր...

Խ ոս քս  նկարիչ Կորյուն Միմոնյանի մասին է, որը ա յսօր  
կարող էր 86 տ ա րեկա ն լինել, բա յց զոհվեց Հա յրենա կա նի ա ր ­
հավիրքի օրերին' իրեն հիշելու հա մա ր թողնելով ընդամենը մի 
տասնյակ մեծ ու փ ոքր  նկարներ, որոնցից յուրաքանչյուրը մի 
զոհար է, իսկա կա ն գեղանկարչի կերտ վա ծք, և իր ինքնանկարը: 

Տարիներ ա ոա ջ  էր: ե ս  Հա յա ստ ա նի  ա զգա յին  պ ա տ կե ­
րասրահի տ նօրենն  էի: Այդ օրը գիտ ա կա ն  խ որհրդի նիստի օր 
էր: Դ եռ բա վա կա ն  ժա մա նա կ  կար, ու ես շրջում էի, ըստ  սովո­
րության մենակ, դա տ ա րկ  սրահներում (հրաշալի, անբացասւ- 
րելի հաճույք է մենա կ լինել սրահներում և դիտել քեզ  սիրելի 
կտավները) և քարացել-մնացելէի մի նկարի ա ռաջ:

Կորյուն Մ իմոնյանի ինքնա նկա րն  էր: Մ խ , ա յդ  ի նքնա ն­
կարը... Տեր Աստված, ինչպ իսի ' լրջություն, ի՜նչ հուսալի, 
վստ ա հ ինքնադրսևորամ, ներքին ուժ ա  հանգստություն, ոչ թե 
հանգիստ  ապրելու առումով, ա յլ պ ա րզա պ ես  լուրջ, իր տ ա րի ­
քին ոչ ա յն քա ն  էլ սա զա կա ն:

Ն ա  գիտ ի ինչ է նկարում:
Ի նքնա նկա րներ  շա տ  կան մեր ա զգա յին  թանգարանում: 

Ր-ո|որը լուրջ, տ ա րիքն  ա ռա ծ  նկարիչների գործեր, մեր դա սա ­
կան ա րվեստը ստեղծողներ, ճա նա չվա ծ, սիրված, հարգված.
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1«»ադեոսյան. Աղա^անյան. 1*սւԺբեակ-Սե|իքւան. Սարյան. Կո- 
?ոյսւն. իսկ Կորյունը ընդամենը 25-2<» տ ա րեկա ն էր. երր ստեղ­
ծեց իր •• Ինքնադիմանկարը» Ուշադիր զննում էի ա յդ ա շխ ա ­
տանքը. շարունակ մոտենամ-եեոանամ էի կտավիդ, երր լսեցի 
զգույշ ոտնաձայներ: Տհաճությամբ շրօվերյվ տեսա  Դարեն 
Գրիգորի ‘կսսմբյա նին պ ատկերասրահի նախկին տնօրենին. 
Հա յա ստ ա նի ա զգա յին պատկերասրահը ստեղծողին Տհա­
ճությունս միանգամիդ դնղեդ: Նւս նույնպես շա տ  էր եկեյ ժսղո- 
վին. և ինքն էլ. երեի, իր հին սովորության համաձա յն, քարձ- 
լսսդել էր մենակ շրջելու իր ստեղծած նա խկին տիրա յքներամ 
Շատ ուրախացա : ճ ի շտ  տեղին Էր հանղիպամր. քա նի որ հա ­
մակած մտածությունները ավելի լավ քա դա տ րող չէր փնելա

-  Ի ՛նչ էիր նայում ա յդպես կըսնված. -  հւսրդրեդ նւս:
ե ս  անխոս, գլխի շարժումով ցույդ եմ սաղիս Կորյունի ինք­

նանկարը:
-  Ավ ի՞նչ, եթե գա ղտ նիք չէ. -  խ որա մա նկ մպիստվ ինձ է 

նայում Դրամրյանը:
1?ս ասերս վերուվար եմ անում իրենիդ պ ա տ ա սխ ա ն  հւսյ- 

ցելով.
-  Այդպես է. ես էւ ղեո նայում եմ ե պ ա տ ա սխ ա ն  չանեմ: 

(Տայդ ամեն ւսոիքով նայում եմ ա  նայում, -  Ժպիտով ա սաց նա:
-  Հիանալի ինքնա նկա ր Է. իմ տ եսա ծ ա նհա մա ր ինքնանկար­
ների մեջ զարմանալի ըսվր: Պատճաոր*: Պ ատճասր կապ  չա ­
նի ինչ-որ պրոֆեսիոնսղ վարպետության կամ արիշ լսսրղ բա ­
ների հետ: Հայւսդքն Է. ա յղ երիտասարղի քեզ նա յող անրւս- 
դատրելի մաքուր, զաըսւ հա յացքը. -  շարունակիդ նա.

(1ւրախաթյանս չափ  չկար: 1»մ մսարամներր համրնկել Է|ա 
ոչ ավել. ոչ պ ա կա ս Գուբեն Դրա մքյա նի կարծիքին, որր ար­
վեստի. նկարչության մասին գրերսդ աւսսյ) սրսրզաւղես սիրա­
հարված Է եղել գեղանկարչաթյանր ե. մասնավորապես, հայ 
գեղանկարչությանը: Այդպես Է. քոլոր ճշմարիտ արվեստարան- 
ներր արվեստն են սիրե| իրենց մեջ ե ոչ քե իրենդ՜ արվեստի 
մեջ: Ավ ա յսօր, ե վաղր արվէատարան փնելա աասօին պսւյ- 
մսւնր եղել Է ե կմնա  մաքուր խ ղճով ե նվիրվածությամբ սերր 
դեպի արվեստր հ ոչ քե  նրա  շահարկաթյանր. սեվսսկան Ակր- 
սւամներր արվեստի մեջ:

Այս ինքնանկարի մասին |աաե|իս հիշում եմ մի ուրիշ ինք­
նանկար. որ տարիներ ստաջ ղիտե|իս ւսպրեւ եմ նայն գգադամր:
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Գործով Լենինգրադամ էի: Էրմիտաժում պ ետ ք  է տնտղեի 
ճրւսն<յ պահոցներր և, ա յսպ ես ա սա ծ, Բորիս Պիոտրովսկա 
հյուրն էի. որի հետ  ծանոթներ Էինք դեռ Կարմիր բլուրի պեղում­
ներից: Ն ա  ինձ հրսւվիրեց դիտելու Ամերիկայից բերված նկա ր­
ների մի հավաքածու, որի կազմում կա յին իմա ցա ծս մի շա րք 
մեծերի մեկական-երկուական գործեր. Ո-եմբրանդտից, Գ ոյա - 
յից սկսած մինչև իմպրեսիոնիստներ Մ՚ոնե, Մանե, Պիսսարո ե 
այւն:

Մեծ սրա հա մ միա յն մենք Էինք, ե կարելի Էր դիտեւ անշ- 
տապ , մեկ ա ո  մեկ զննե| գործերր, մ իա ժա մա նա կ լսելով Բորիս 
Ր-որիսովիչի ժլատ  մեկնաբանարյանները: Կա նգնա ծ  Էի Էլ 
Դրեկոյի դիմանկարի ա ոա ջ ե չէի կա րողա նա մ հա յա ցքս 
կտրել նրանից, երբ հանկարծ կարծես մեկը ինձ ետ  հրեց: ես  
բ խ  հեռացա  նկարից: Պիոտրովսկին նա յեց ինձ, ժպ տ ա ց: Ես 
ասերս վերուվար արեցի:

-  երբ  կախեցին նկարները, ես Էլ  չհասկանալով թե ինչու, 
նա յեփս ետ  քաշվեցի: էլ Դրեկոյի վերջին դիմանկարն է... 
կարծես հոգեբուժարանում ա րվա ծ լինի, -  ա սա ց նա:

Մս դեռ Տոլեդոյում, էլ Դրեկոյի աան-թանգարան-արվես- 
ւոանոցամ, իմացել էի, որ նա  իր բպոր սրբերի պ ա տկերների 
համար սյիպաժները ընտրել է հոգեբուժարանի «հանգիստ» 
հիվանդանոցից: ե վ  ա յն տարօրինակությունը, որ նա  նկարել 
էր սրբերի դեմքերին, զարմանա ւի ա րտ ա հա յտ իչ էին դեֆորմա- 
ցիոն ընդգծումներով: Ա յսպես' մեկի գլուխը, ճա կա տ ն էր շեշտ ­
ված, մյուսի դեմքր երկարուկ էր, դեղնագույն: Բոլորի ձեոքերր 
անուժ, փոքր, դեղին, երկար մատներով, փա ստ որեն անգործա - 
ծե|ի բաներ՝ ձեռքերի վա խա րեն:

Զա րմա նքս  ցրելու հա մա ր մոտ ենա մ եմ Ռեմբրանդտի, 
Դ ոյա յի կտավներին, հետո նորից վերադառնում, մոտիկից եմ 
նայում էլ Դրեկոյին: Բ ա րեխիղճ, մա նրա մա սն նկարված էին 
ղիմագծերր, դարս պ րծա ծ  ականջներր, ա չքերը կլոր բացած, 
խ ա ժ  բիբերով: Դ եմքը  նայողին սևեռած, ա նթա րթ աչքերով, ա յ­
տերին՛ թույւ վարդագույն, ա յտոսկրերր' շեշտված, բարակ, ա ն ­
գույն շուրթերը սեղմած, դեմքի ծավալները ստվերված էին թա ­
նաքագույն կապույտով, որը առավել շեշտում էր գունատ , դեղ­
նավուն, անարյուն երեսը: Այն, կարծես, սրբի էր նման: Բորիս 
Րորիսովիչր մեղմ ժպտա լով թևանցուկ է անում ինձ ու ասում.

-  Դ նա նք, էդվարդ, ա յս  դիմանկարին երկար նա յել չի լինի, 
անհնարին բան է:
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Դնում blip: Դնացինք. սակա յն ա յդ  դիմանկարը մինչև օրս 
հետապնդում է ինձ:

Այո. զարմանալու ршй չկա: Կ յանքում լինում են բազմա ­
պիսի դեպքեր, նմանություններ, պ ա րզա պ ես ժա մա նա կը մո­
ռացնում Է: Այն աոաջին դեպքում Պիոտրովսկա վախարեն 
IԼաքեն Դրսւմբյանն էր. է*ւ Դրեկոյի դիմանկարի վախարեն 
Կորյուն Սիմոնյանի ինքնանկարը:

Կորյուն Սիմոնյանբ ծնվել է 1411 կամ 1912 քվականին. 
Արդահւսնամ. Ստ եփ ա ն Սիմոնյանի շեն տանը: (.հսմանակից 
(ուտ է որբացել. ա պ ա  կրքա քյուն է ստացել Լենինգրադի հգոր 
Ակադեմիայում, մի քանի տ ա րի դասավանդեւ է Արեանի գե- 
դարվեստի ասամնւսրանամ: Ա յսօր էւ կան նրա սաներից. ով- 
քեր Կորյունին հիշեւիս գլուխները կւսխամ են ու խ ոնավացած 
աչքերով պատմում, որ հոդազործի կերտվածք աներ, դա սա ­
րան էր մտնում ւուո. ա նժպ իտ  և աշակերտների սիրահարված 
հա յացքների ա դդա քյա մք մոտենամ, զրուցում էր յարաքանչ- 
յարի հետ  կամ մի քանի զա սպ  դխոոդաքյաններով օգնում 
տեսնելու, զզարս նկարեփքր. Քչախոս էր. բայց ասելիքն ասում 
էր վստահ, զւսրմանաւի պ ա րզ ա  հասկանալի՛

Սկսվեց Արկրորդ համաշխարհա յին պատերազմր ՛ հր 
նման որբ ադաների' Վանիկ Կա րա պ ետ յա նի. Լևոն Տոնւսկան- 
յւսնի. Հմա յա կ Ավեաիսյանի հետ  ռա զմա ճա կա տ  մեկնեց նաև 
Կորյուն Սիմոնյանբ: Ն ա  վրձնի վա խ ա րեն իր ձեոքր վերցրեց 
հրացանը, կովեց և զոհվեց 1943-ին Տոսսպսեամ.

Ուժեդ մարդ էր Կորյունը, հոդազործի նման, հոդի ուժր ե- 
րակներամ. մարդ էր մեծաաաոով. հրւսշսդի նկարիչ, վաւդան. 
րոցկրասցոդ սսսդանդ. որ ասուպի նման վսսյւասսսկեց հայ 
նկարչության երկնակամարում ա  հանդւսվ:

Հարուստ չէ Կորյուն Սիմոնյանի քոդած սաեդծադործական 
ժաոանզաթյանր: Ն ա  սսւեդծել է մ1»կ տասնյակից РІѴ ավելի 
զործեր: Դրանբ հիմնականում էսբիզներ են. մի բանի բնանկար­
ներ. որոնց մեջ զեւլանկարչական դոհարներ կան. մի կոմպոգի- 
ցիւս՝ մարսսսնկարի կաոուցվածքով և իր ինքնանկւսրր:

Քիչ է .շա տ  քիչ Լ...
1936-ից մինչև 1941-ր Կորյուն Սիմոնյանբ ապրէդ և ստեղ­

ծագործէդ I: Արևանամ, ցուցադրվել Հա յա ստ ա նի նկարիչների 
միա քյա ն բոլոր ցացահանդէաներամ. մասնակցէդ շրջիկ ա ր­
վեստանոցի շրջագայություններին, նկարել, նկարէդ. նկարէդ.
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սակայն... գործերը չկան: Այդ հինգ տարիների  գործերը աո 
ա յսօր անհետ  կորած են: Անցէդ է չորս տ ա սն յա կ  տ ա րի, ե  ոչ 
մի հետ ք չկա:

Որբի դա մա ն  ճա կա տ ա գիր : ժա ռա նգութ յո ւն  չմնաց նաև 
|.ևոն Տոնականյանից, Վ անիկ Կ ա րա պ ետ յա նից : Կա րծես ա յդ  
նկարիչները չեն էլ եդել:

Իսկ Կորյունից մնա ցա ծը  թեև շա տ  չէ, բա յց ժառանգութ­
յա ն է, որի գեղա րվեստ ա կա ն ա րժեքը  բա վա կա ն  մեծ է: Այդ 
ցործերի մեջ հա տ կա պ ես  ուշադրության ա րժա նի  է մեկը, որը 
կատարվել և ցուցադրվել է «Սա սնա  ծռեր» էպոսի 1000-ամյա- 
կի օրերին: Այն ա ոա ջին մա րտ ա նկա րն  է հա յ կերպ ա րվեստ ի 
պ ատմության մեջ և իր ա րժա նի  տեղն к գրավել Հա յա ստ ա նի  
ագգա յին պ ա տ կերա սրա հի  մշտ ա կա ն  ցուցադրությունում:

Հին Իտալիա յում, Չիմաբուեի, Ջ ոտ տ ո յի  ժա մա նա կնե­
րում, բոլոր տ եսա կի ա րհեստ ների համքարություններում ըն­
դունված կարգ, օրենք է եղել, որ վա րպ ետ ա ցուն  (լինի կոշկա ­
կար, դերձակ, ոսկերիչ թե նկարիչ), վա րպ ետ ի  կոչման պ իտ ի 
հւսվակներ սովորելուց հետ ո և պ իտ ի  ստեղծեր մի գործ, որը 
պիտի |իներ գլուխգործոց, ա յսպ ես ա սա ծ  շեդեվր, և ա յդ  դեպ- 
րում էր միա յն հա մքա րների  խորհուրդը նրա ն վա րպ ետ ի  կոչում 
շնորհում: *

Ահա ա յդպ իսի մի շեդեվր է Կորյունի ստ եղծա ծ  մւսրտան- 
կարը «Յասաֆի սպանությանը»  կտավը, որը ա րա բ  ոստ իկա ն 
Յասաֆի պարտությունն է պատկերում: Ա յդ ա շխ ա տ ա ն քը  մի 
գարմանւպի և հրաշա լի խա ռնուրդ  է ռուսական ա կա դեմիա ­
կան «տոնային» նկարչության ու ֆ րա նսիա կա ն ռոմա նտ իկ 
ղպրոցի, և հա տ կա պ ես  Դ ելակրուա յի գունա յին շա ղա խ ի , ինչն 
ա յղ գործին տա լիս է կա յծկլտ ա ցող մա կերես' գոհա րա յին  ա ր ­
ժեք վալյոր:

Սա  Կորյուն Սիմոն յա նի գլուխգործոցն է, իր դիպ լոմա յին 
ա շխ ա տ ա նքից  հետ ո նկարչի բա րձր  կոչումը մեկ ա ն գա մ  ևս 
հա ստ ա տ ող կտ ա վը , ինչն, ա վա ՜ղ , շարունակություն չունե­
ցավ...

Շ ա տ  կա գեի խ ոս քս  Կորյուն Սիմոնյանի՜ ա յդ  հրաշա ւի ե- 
րիտասարղի և ա րվե ստ ա գետ ի  մա սին ա վա րտ ե լ րււյսի, արևի 
շողի ջերմության գոնե մի պ ա տ ա ռիկով , բա յց  չտեսա , չգտա , 
չճարվեց... Ա յսպես էլ է լինում, ա շխ ա րհը  լիքն է դժբա խտ ութ ­
յուններով ա  տ ա ռա պ ա նքնե րով : էո| սա կա յն  ա նբնա կա ն  է ա
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անարդար, երթ մէկին բաժին է ընկնում դսաՕաթյաՕ լի բսւժա- 
կր մինչև վերջիս կաթիլը դաաարկելու ճա կա տ ս ւգիքք .

Սիակ լուսավորը Հա յա ստ ա նի ագգսւյին պատկերասրահի 
ա յն պ ա տ ն է հայ նկարիչների Պանթեոնի նվիրական պատը, 
որտեղից մեց ու սերունդներին է մշտապես նայելու Կորյունը, 
ացնիվ հողագործի անվրդով, պայծւսո հւսյացթով:

1998 թ.

ՏԱ ԱՍՏՎԱԾ. ՈՐ ԱՅԴՊԵՍ ԼԻ՞ՆԻ...

Կես դար ւսոաջ 30-ական թվականներին. Խորհրդա յին 
Հա յա ստ ա նի Հանրապետության մարաթաղաթ Արևանամ 
հրատարակվող թերթերի բա նա կր մի ձեռքի վրա  եղած մա տ նե­
քի բանակից չէր անցնում: հհալքն ա  նյութական դժվաթաթ- 
յանները չէին քիշ լինելու պ ատճառը, ավելին պ ետ ք  Էլ չէր 
երեի. . Այղ քչի մեջ Էր սւեղավորվե| նաև պիոնեք-ղպքոցական- 
ների չորս Էջանոց թերթը: Հրա տ ա րակվող բոլոր թերթերը իրենց 
կարդացողներն ունեին, “ ա նհա սցե- թերթ չկար: «Պիոներ 
կանչը»' պիոներների համար. «Ավանգաքղք» կոմերիտական­
ների. «Սաճկալը»' գյուղացիների և այլն: Հենց ա յնպ ես ՛ քա ­
ռաղի թերթ չկար: Թոլորը «տեր» անեին, ա յսինքն ’ քսսհսնպպ. 
ո քք հիմա չկա. չի ճաքվում: Սւսքղիկ վաղ ւղիտի ունենան, ոք 
թ եքք աոնեն. և ,սստ թեքթեքի վաճւսովածն ա յսօր ավելի քիչ Է 
լինում, բան չվաճառփսծր: Ս]ւ քա նի «կարդացվող» թերթեր Էլ 
կան, որոնց տ պ ա բա նա կք Աստված տպաքանէսկ համարի

Իսկ «Պիոներ կանչը» աներ հարյուր հագար բաժանորդ 
,ոստ ավելին, թան կենտրոնական թերթեթր: Կարե|ի Է զարմա ­
նսդ. սակայն գա րմա նա փ ն բա նա կք չէք, գաքմանւսլին այղ 
թեքթք ստեղծողնեքն էին՛ սկսած դպ քոցական ոաացիչնեքից, 
ծնողներից. վերջացրած համալսարանի ղասա|տսւներով. 
երեե|ի մտավորականներով, գրողնեքով. երաժիշտներով. նկա ­
րիչներով. մի խոսքով ' ժա մա նա կի ընտրյալ մտ ավորականաք- 
յամթ:

Դալիս էին «ակումբ» օրվա  կեսից հեստ, և մենք՝ խ մբա ­
գրության երիտասարդ, նոր երկար շսղվա ք հագած ա շխ ա տ ող­
ներս. պիտի ոտ քի վրա  ւինեինբ. ոչ միա յն աքոոների քչության 
պատճասով: Սենթ ինչպե՜՛ս նստած մնա յինք, եքբ հայտնվում
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էին մեկ երաժիշտները fJ-ոմանոս Սե|իբյսւնր. Ա զատ  Մանուկ­
յանը. Մեփք Վըրանեսյանր և Էլի մի քա նի  հոգի, մեկ գրոգները 
Զապե| 1/սայանր, Թոթովենցր, Մահարին, Խ նկո  Ապերը, Ալա- 
գանը, Նորենցր. Զորյանր: Այն տեգ Էր նաե մանկա գիր Հա յրա ­
պ ետ  Հա յրա պ ետ յանը, որր թերրի ոճաբանն Էր: Մվ գալիս Էին 
մտ ա վորա կա նները բոլորից գործնականները իրենց նոր նյու­
թերով, ծրագրերով, առաջարկություններով... Պրոֆեսոր Շա- 
վարշյանը, Ր-եգելյանր, Մարուքե Դուրգարյանը, Անուշավան 
Պոգոսյանր, կենսաբաններ, ֆիզիկոսներ, քիմիկոսներ...

Զրուցասեր չէր կարեփ  համարեւ մեր թերթի խ մբա գրին 
Սերոբ Մարգսյանին: Ինքը րաւկյաց էր, բա յց գիտեր «խոսեց­
նել»: Իսկ մենք, եթե երկու կոգմ երկու գույգ ա կանջներ էլ ունե­
նա յինք' չէր հերիքի ւսելա: Սվ, վերջապես, գալիս էին ա շակեր­
տ ա կա ն տետրերը «ոլորած» բանաստեղծները, որոնք բոլորն էլ 
րե ա ռա ն  ու թռան ա յղ  զարմանալի թերթի էջերից, որ հետո 
ղաոնան ճշմարիտ  սերնդա փ ոխներ Չսւրհնցի, Ր-ականցի, Թո- 
թովենցի, Մսւհարու... Այո, մեր գա րմա նա փ  թերթում «մկրտվե­
ցին» բոլոր նրանք, ովքեր հետո դա րձա ն մեր պ ոեզիա յի և գրա ­
կանության նորագույն հգոր խումբը, որոնց անունները թևածե­
ցին մինչև մեր օրերը և հետո էլ կմնան որպես արդեն դա սա ­
կան' բոլոր եկող սերունդների համար...

Այդ օրերից մեկն էր, որ ներս մտ ա վ  պ իոներա կա ն վզկա ­
պով, ա շա կերտ ա կա ն տ ետ րով «բանաստեղծը» (հերթով, իրա ­
րից թաքուն էին գափս), և տեսնելով ինձ, որ իր տ ա րիքին  մոտ  
էի, լուո սեղանին դրեց իր պ որա ծ տետրը, ես վերցրի ա յն. մի 
ըսվ շտկեցի բա րկա ցա ծ  իրեն նայելով և սկսեցի կարդալ: 
Պարզ, գեղեցիկ, ուլունքի պես ձեոա գիր էր: Բ ա խ տ ը  բերել էր, 
որ ինձ էր հանդիպել, եթե մեր ոճաբանին տ ա ր  տետրր, կլսեր. 
«Թող մնա , կկա րդա նք, հետո կգաս, կիմանաս...» : Կ ա րճ  ոտ ա ­
նավորներ էին, մի քա նիսն ա րա գ  կարդացի... իրեն նստեցրի 
իմ տեղը, իսկ ես մոտ եցա  խմբագրին: Ն ա  նույնպես «խորա ­
սուզվեց» ընթերցանության մեջ, հետո դա րձա վ իմ աթոռի կող­
մը և առանց նայելու ա սաց. «Մի էստեղ արի, տեսնեմ...»: Իսկ 
գա նշանակում էր, որ հավանել է, հա կա ռա կ  դեպքում, ա ռա նց 
իմ աթոռի կողմը շրջվելու, կասեր. «Տուր Հա յրապետ յանին» :

Հետո ես ա յդ  տ ետ րից չորս-հինգ ոտ ա նա վորներ  կընտրեմ, 
րնտիր թղթի վրա  մեքենագրել կտ ա մ, և շրջանակի մեջ դնելով 
մյուս նյութերի հետ  միասին կցուցադրեմ մեր խմբագրութ յա -
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ճում ամեն տարի ա շնանը կազմակերպվող ցուցահանդեսում 
Իսկ մին* ա յդ բ ո լոր *ոտանավորները կտպացրենր - ‘ Լրական 
էջ-ում . ո՝ ըե լուսանկարով, այլ. որպես բացասություն, իմ 
նկարած դիմանկարով: 1»վ որպես բացասություն Լլ կցուցադ­
րենք գործերր մեր ցուցահանդեսում ա  կսպասենք այցելունե­
րին. որ միշտ  լինում էին. և հա ճա խ  էլ՜ «անկանխատեսելի •

Այսւոեղ ոպում եմ մի վտքրիկ դրված հիշել, որն ա յնքան 
վաո է տպավորվեյ իմ հիշողության մեջ. կարծես երեկ եղած լի­
նի հբբ նստեցրի դիմանկարն անելու, հարցրի

- Դ րա կա ն անուն ունե՞ս Հիմի բոլոր ջահելներդ նա խ  
կեղծանուն եք ընտրում, հետո նոր զրամ

- ւենեմ.- հետևեց անսպասելի հնչեց պ ա տ ա սխ ա եր  
Հրաչյա  Ամազոն:

-  Յա՜հ. -  ես էւ անակնկալի եկա -  Այ աղա. էսբան անուննե­
րի մեջ •՛ Ամազո՞նը •• որտեղից ցսսսր. 1'*նչ զործ անես աշխարհի 
ծայրի ա յդ դետի հետ: Իսկական ացտսնանղ ինչպե՛ս է.

Հովհաննիսյան. -  արդեն պ ա կա ս համարձակ ասաց 
պա տ ա նին ա  կիսահարցական նայեց ինձ:

Հրաշսղի ա զզա նա ն է. էյ մի վախիր, քեց դրական կեղ­
ծանուն պ ետ ք էլ չէ: Կարզին «Հրաչյա Հովհաննիսյանը- թո­
ղած' ընկել ես սարաձոր:

Ահա այդպես, հենց «մկրտության ավազանում՝՝, ես վւրկե- 
ցի Հրաչյա  Հովհաննիսյանի անունր. անուն, որր հետազայում 
ղարձավ ա յնքա ն հնչեղ ա  նշանավոր: Կա տ ա կով եմ ասում, 
իհարկե, բայց է| ի՛նչ կա տ ա կ, որի կեսը րորջ չլինի

ե վ  մի սր էւ մեր ցացահանղեսր ղիաելա եկավ Կենտկոմի 
աոաջին բա րա ա ղարր Աղասի Խւսնջյանը. որին բւղորր ցի՜­
տեին որպես զիր ա  դրականության. արվեստ սիրող մարդ. 
զնա!սստսղ. ոզևորող մարդ: Ուղեկցողներն էլ մի բանի զրողնեբ 
էին. իսկ ցա ցահանղեսր կա զմա կերպ ողի ես: Անհանզիստ էի: 
Խա նջյա նը բոլոր նյութերր բարեխղճորեն զննում էր. կարղամ. 
ինչ-որ բւսն էր ասում խմբւսզրին. իսկ երբ մոտեցավ իմ ուզած 
տեղին, սսկվեցի, քա նի որ տեսա, որ «խորասուզվեց» րնթեր- 
ցանաթյան մեջ. ասրս լսեցի ռուսերեն մի բառ. «Դա'...»: 1ուկ 
հետո հարցրեց.

-  И վ է. ինչ-որ չեմ պատահել ձեր թերբամ... Հրաչյա  Հով­
հաննիսյան...

Հետո, իմ զւխի վրայից Ալազանին ղիմելով. ասաց.

112



-  Ափսոս, Դ ա րզենք չկսւ, որ էստեղ լիներ, կասեր. «Սա հո 
պովե՜տ  է-:

"Պովետ» էլ ասաց: Այդպես ինքը Չւսրենցն էր ասում. Ա 
Սահարին: ճ ի շտ  այդպես, պոետ  Էր ծնվել Հրաչյա  Հովհաննիս­
յանը: Թեև ոպ ա մ  Էր, որ թերթում իր անունը Էլի «Ամազոն» 
գրեինք, բա յց երր տեսավ իմ թթված դեմքը, համեստորեն զրսխը 
կախեց համաձայնելով, որ կմոոանա  ա յդ  անհեթեթությունը: 
Իսկ հետո, ահեդ պ ա տերազմի դաշտում, արդեն դարձավ 
«գվարղիայի սերժանտ  Հովհաննիսյան», ինչպես ինքն Էր 
հպարտորեն զրե| իր հրաշսղի բանաստեղծություններից մեկում:

Սինչև որս Էէ կա րդա մ եմ իմ սիրեփ ընկերոջը բա նա ստ եղ­
ծին, և մթնում Է զւիփս ա շնա նա յին  ա րե օրը: Ուղիղ մի տ ա րի 
աոաջ Էր, Ա շտարակում Էինք նկարիչ Վ ահան Խորենյսւնի տ ա ­
նը, սեղանակիցներն Էլ նույնն Էին Կա րո Չալաբյանը, Սիմոնը, 
Արտաշես Մաթևոսյանը... Իսկ Հրաչիկը երգում Էր... Դինին նոր 
քաշած, հողաբույր, հողահամ, և Սայաթ-Նովա ... Ս եղանի մոտ  
պ ետ ք չէ, որ «մի աոանձին» ձա յն ունենաս, բա վա կա ն է, որ եր­
գը հոգաց է գալիս, իսկ Հրաչիկը ա յլ կերպ  երգեւ չգիտեր, երգա- 
ծր հոգաց էր գափս: Հետ ո ինձ վրա  կբարկանա , որ չեմ կարդամ 
իրեն, հետո կհիշի, որ հիմա  ոչյւնչ չեմ կա րդա մ և կասի.

-  Տեր Աստված, լավ, լավ, մոոացել էի, դե հիմա  մի քանիսն 
ասեմ, որ դեո չես կարդացել...

Ո՜ւմ է պ ետ ք  սեղանը, հացը, գինին, եթե չլսես բա նա ստ եղ­
ծություն, երգ ա  զրույց, իրար «հասկացողների» երգ, որոնց 
համար ա մենա հա մեստ  սեղանն էլ տոն է, ցնծություն ընկերնե­
րի հետ: Աոանց ընկերոջ' ո՜ւմ է պ ետ ք սեղանը... Սվ հիշում եմ 
Հրաչիկի հոր ուստա Կ ա րա պ ետ ի  խոսքերը, որ իրենց «ինժե- 
ների բաղնիքի» ծա ոա մոտ  փողոցի տ ա նը  քեֆի ժա մա նա կ 
ասաց. «Ցեդվարդ (այդպես, Ց-ով էր ասում), լսիր ու ա կա նջիդ 
օղ  ա րա , որ ընկերոջից քա ղցր  մեկ էլ ընկերն է նորից»:

ե վ  Հրաչիկը կերգի ուստա  Կարոյի սիրած երգերից.
֊  Ոա յց ես դա րձ յսղ  ծիծաղում եմ, չեմ րսփ ս ...
Աշուն է նորից, ա մենահրա շսւփ  ամիսը ՛ նոյեմբերը: Կ ա ՜ 

արդյոք ա շխա րհում Հա յա ստ ա նի  ա շնա ն նման հրաշք... Ոսւյց 
ի՜նչ ա նեմ ինձ հետ , ա յս  սրտիս հետ , որ մխ ա մ  է թաց ցա խ ի  
պես... Աս նորից Ա շտ ա րա կ կգնամ, կփ նեն տ ղաները, սեղանը, 
սակա յն չի փնի նա ' Հրաչիկը, մեր սեղանի ա ղն ա  հացը, համն 
ա  հոտը: Ա խր ինչո՜ւ գնացիր, սիրելիս, չէ՜ որ «գնալուցդ» երկու
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op uinuio էր. ph ասացի Ա շտարակ blip հրավիրված. ինչո՞ւ 
•.գնացիր՛՛՛.. pn ասած խ ոսքը  ասեմ. «Պհ*տբ էր բեգ •• Հիմա 
ի՞ն.» կհրամայես. ի*նչ ասենբ. աասնց ք ե զ  նստե՜նք, իսկ pn 
թա՞սը. գնե՞նք սեղանին, ինչպես ‘Դավիթ որղիղ արեց pn յոթին, 
քա ոա սա նքին  և հիմա էւ' տարան, հհսսղ սեղանին կղնենք. 
իսկ քո  փ ոխա րեն pn սիրած երգերր կերգի Դլա խ ո  Гг Կխմենբ 
կենացդ որպես ոչ բացակա յի, այլ ներկայի, ամեն տարի աշ­
նանը. մինչև իմ թասի հերթր գա..

Սրեի թե քչերը գիտեն, որ շա տ  բան պետբ չէ մարդուն, որ 
իրեն մարդ զգա . գոհանա  ունեցածով... Դղյակներով, դոլարնե­
րով վտւչ ո» դա տ ա րկ մեջները չի լցվի: Իսկ ինչ ես բողնեւա 
Դուցե հենց ա յդ  է ծնվելու իմաստր. բանի որ ոչինչ չես տանե­
լու Ասենք իմաստունի խ ոսքերով .-Ա խ . երանի ով մարդ կգա 
ա  մարդ կերթա անարատ»: 4եւ թողածն էլ. սիրեփ իմ Հրաչյա 
-(Կսնն էր՝՝. որ ի սկգբանե էր... Մեծն Սա յա ըն ասում է. -Փիղ 
պիտի փնի. որ էս դավթարր տւսնի»: Դիտեր, որ «Օսւնն» ա մե­
նածանր ունեցածն է մարդու: 41ո ստեղծածն էլ. սիըեփս. բա ­
նաստեղծությանն էր. որ երբեք հա յին պ ա կա ս չի եղել. 4եւ 
ստեղծածը մինչև նոր ջրհեղեղը լինելու է: 4!ո ստեղծածին ավե­
լացրել է քո որդին Դավիթր*. որով դու հպարսսսնամ էիր: Խմում 
եմ կենացդ մղկտալով, նաև քո  լուսավոր, մաքուր, շուլշողան 
խոսբիդ համար և Դավթի ասածով.

«Լու ա յս ծմես մսսս սղւյանոտված սրտով, 
ալւյանոտվւսծ սրտով դուրս եմ գա փ ս գալտւն. 
երեբ ա  կես ամսում չգրեցի մի տող. 
իմ թւսնաբր եղավ -  -Քրիստոսի արյան, 
և իմ խ մա ծ  օղին եղավ ողորմաթաս, 
և իմ կերած հւսցր -  լոկ հոգեհաց եղավ, 
և նստեցի անգա մ երբ խ նջա յբի սեղան, 
միշտ  իմ աչբի առջև հաոնեց մի սուրբ մասսսղ»:

Այո. ւասավոր տալերդ մասյլվեցին. որի պ ա տ ճա որ ւհսմա- 
նւսկն էր երեի, երբ «երգի դիցուհին» չէր մարդկանց հմայողը: 
ժա մա նա կն  էր. որ դա րձա վ անխոհեմ, անիմաստ , ծամածո- 
ված, բանի որ լուսավոր պոեգխսն մնաց անհասանեփ : Put- 
նաստեղծաթյանր անտ ա րբեր սրտերի համար չի ստեղծվեի 
Կանցնե՞ս արղյոբ ա յս րնչաբադցաթյան ամպերը, կրսսավորի՞ 
ա րեր  սիրածդ երկիրր. թ ե ' մոայլ ամպերր դեո կկուտակվեն... 
Դ ա րա նն  էլ չի օգնի... Ցասումի, նող1րսնբի խ ոսբ էիր ոպ ա մ
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ասել, բա յց pn պալիտրա յում չկա յին ա յդ  գույները: Քոնը կա ­
պույտ երկինքն էր, լուսավոր հեռան ա  մոտիկը, սերը մարտս 
նկատմամբ...

Չտ եսա ր ա յդ  լուսավորը, ե դեռ չկա այն, կլինի ' արդյոք, 
-նորից դա րա ն կգա"«... Ո՞՛վ գիտի... Դու խնդրում Էիր երդե­
րիդ դիցուհիներին չծերանալ, մնալ միշտ  ջահել, հմայիչ... 
Արարչին կարելի բա ն Էիր ուզում մարդկանց, գյոզալների հա ­
մար, որոնք դալկացել Էին հոգսերի մեջ: Դ ժվա րա ցել Էր նկա- 
րե|ն Էլ, դրելն Էլ, երգելն Էլ...

Օ, ի՜նչ ավերիչ ուժ ունի ա յս  ա րծա թպ ա շտ ա թյունը... Ար­
վեստներից ոչ մեկը չի կա րոդ սթափեցնել մարդուն, միա յն հզոր 
բանաստեղծությունը, խ ոսքը  կարոդ Է ճեդ քե լա յս  մաթը...

Սիրելի Հրաչյա , դա  «գնացիր» ա յն քա ն  անհեթեթ, ա նի­
մաստ, իրա կա ն դա րձա ծ  չար երազի պես...* Տեր Աստված, իս­
կապես որ «հյուր ենք կյանքում»:

Այդպես մեկիկ-մհկիկ հեռա ցա ն Սերոն, Պարույրը, Համոն, 
Վահագնը, որոնց ես «Могучая кучка» Էի ասում: Ն րա ն ք  բո­
րտն Էլ իրարից տարբերվում Էին, թեև բոլորի ա սա ծն Էլ իրենց 
ամեն ինչից բա րձր դա սա ծ  Հա յա ստ ա ն  երկրի մասին Էր: Դ րա մ  
Էին ա  գրա մ ' մեկը մյուսից տարբեր, մեկը մյուսից հրաշալի: քե­
ցածդ ժողովուրդը կարող Էր նա խ ա նձե լ ա յդպ իսի «խմբին»: 
/ ‘•այց հա յը ինչի՞ վրա  Է զարմացել: Ն րա ն միշտ  թվացել Է, թե 
կգան ու կգան, վերջ չի լինելու, ե  ա մեն մեկն Էլ փ ոխ ա րինող  Է 
ունենալու, գուցե, իսկապես, ա յդպ ես  Է... Տա Ա ստված, որ ա յդ­
պես լինի...

1998 p.

ՄՄիբայելյան «էդվարդ Իսաբեէլյան•>, 
ԱչբուԼ եր.. «Աճահիւր», 2004

’ Լ\ԻսսւբհկյաՕը ի նկատի անի 1997 p. նոյեմբերի 22-ին Հ.Հովհսւն- 
նիսյանի ողբերգական մահը ավտոմեքենայի ակների տակ Աբովյան 
և Սոսկովյսւն փողոցների խաչմերուկում անկարգ ավաովարորւլի 
մեղքով:
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