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Շ.ՊԵՐՊԵՐՅԱՆԸ ԹԱՏԵՐԱԿԱՆ ԱՐՎԵՍՏԻ 
ՍԻՆԹԵՏԻԿ ԲՆՈՒՅԹԻ ՍԱՍԻՆ

Դեղագիտության Ա ա րվեստի տեսության հարգերին նվիր
ված Շ Պ երպերյանի աշխատություններն աչրի են ընկնում 
նյութի խ որը  Ա համակողմանի իմացությամբ ն նրանց շարաղր- 
ման հստակությամբ ու մատչելիությամբ: Մենք արղեն աոիթ 
ենթ ունեցել երկու ա նգա մ անղրաղաոնալ ա յգ բնույթի ն|սս 
գործերի վերլուծությանը1:

Տփաւ հողվածում ցանկանում ենթ ներկայացնէի րնբե|»ցո- 
ղին Շ Պ երպերյանի «Ա շխատարան թատերագրության» վեր
նագրով2 փ ոքրա ծա վա լ ղասընթացը' նվիրված թատրոնին՜ որ
պես սինթետիկ արվեստի վերլուծությունը:

Աոաջին ղասը, որը վերնագրված է «Թ ատերագրական 
արվեստը», նվիրված Է քննա րկմա ն ա ոա րկա  հանղիսացող 
թա տերական արվեստի ընղհանուր բնութագրին:

Բա յց նա խ քա ն  ղրան ւսնցնեւր' հենց աոաջին ղասի 
սկգբամ նա իր իսկ բացատրությամբ անհրաժեշտ  է համարում 
ա շխ ա տ ա նքի  վարժությունների ձեոնարկերոց ւսոաջ մի քանի 
ղասերի մեջ սահմանել թա տ երա գրա կա ն արվեստը, ճշտել նրա 
տարրերր ե գնել ա յն  ընղհանուր սկգբունքներր. որոնք կսւոաջ- 
նորղեն նրա ն ’ :

Տալով թատերագրության ընղհանուր սահմանումը՜- 
Շ.Պերպերյանը հակիրճ որոշակի ձևով գրում Է. «Թսւտերա-

1 Տեն Յսւ.Ի .Խաչիկյան. «Շահան (V. Պերպերյաճի «Դեղագի
տություն» ղասրնքսւցր». «ԴասպրիՕա». 200ծ. 112 էջ ե «4եղսպի- 
աւսքյան հարցերը Շահան IV. Պերպերյանի •< Գեղարվեստ- 
ժողովածուում ե «Արժեքաբանուքյուն» ղասրնքացամ>՚. I»., -Դաս- 
պրինտ», 2007. 72 էջ
: ՇՊերպերյան. «Աշխատարան քատերաղրուքյաԱ. Ներածական 
ղասեր (համառոտագրված)». «Տեղեկաբեր պրակ P, 1ւրուսաւ|եմ|ւ 
«Մշակութային միություն». Տպարան «ՍրբսԱ ՀակորեաՕց֊. 
1;րուսաղեմ. 1940. էջ 160-168:
' Տե՛ս նույն տեղում, էջ 160:
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- դրությանը թա տ երա կա ն գործերը բեմ հանելու արվեստն է»4' 
; միանդամից պարզության մտցնելով թաաերադրաթյան (այն է 

բեմադրության) տեղի հարցում արվեստների համակարգում: 
(‘ա յց Շ.Պերպերյանը չի սահմանափակվում ասածով ե  շարու
նակում է բնութագրել թատերագրությունը՚ հարստացնելով 
սկցբամ տված սահմանումը, ընդգծելով նրա  հարաբերությունը 
արվեստի մյուս բնագավառների հետ:

երկրորդ սահմանման մեջ նա, բացատրելով առաջին 
սահմանման իմաստը, գրում է. «Ուրեմն ա նիկա  էապես իրա-

• գործման (այն է' կատարողական. -  5ա.Խ .) արվեստ  մըն է»5: 
Այս ասելով՛ նա  վկայակոչում է երաժշտությանը, որն իր ստեղ
ծագործությունների հա մա ր պահանջում է նրանց գործադրող
ներ և նրանց արվեստը (երգչության, գա նա գա ն գործիքների 
նվագահարություն, խմբավարություն Ա այլն) նույնպես էլ «թա
տերական գրականությանը կը պահանջէ արվեստ  մը, որ բեմի 
վրա  դնէ իր գործերը ա յդպեսով ամբողջովին իրագործելու՛ ինչ 
որ մասամբ՝ թելադրված միա յն կը գտնվի անոնց մեջ»*:

Սրանից հետո նա տալիս է թատերագրության երրորդ՝ 
ա վա րտ ա կա ն սահմանումը. «Թ ատերագրությանը, -  գրում է 
նա, -  սակայն, իր բնությամբ իսկ կը ներկա յա նա  իբր հա մա դր
ման (ա յսօրվա  տերմինաբանությամբ սինթետիկ. -  6ա.Խ.) ա ր
վեստ մը. ա յդ ա նով ՛ որ իրա պ ես բազմաթիվ ա րվեստներ և թեք- 
նիքներ կր գործածէ ան»7: Թվարկելով համադրման տարբեր 
բաղկացուցիչ մասերը, որոնց իրագործման հա մա ր երբեմն 
պահանջվում է հարյուրավոր հոգաց բա ղկա ցա ծ անձնակազմ, 

. նա հատուկ ընդգծում է ա յն էական արվեստը, որով ե  որի մեջ 
համադրված են բոլոր մասնակի արվեստները, ա յն է՝ բուն թա 
տերագրությունը, «որուն ա րվեստ ա գետ ն է, ա յս  ա նգամ, թա 
տերագիրը կամ բեմադրողը, և որուն միջոցով հետ նա բա ր թա 
տերական երկը պ իտ ի կրնա  ստ ա նա լ իր ա մբողջական և միա- 
վորյալ իրագործումը»*, ենթարկված մա յր գա ղա փ ա րին, որին

Նայն տեղում:
Նայն տեղամ:
Նայն տեղում:
Նայն տեղամ:
Նայն տեղամ, էջ 161:



հասնում է բեմա դրիր  թսւահրսւդրոփյան վրա  ամբողջ նախ- 
նւսկան ա շխ ա տ ա նքի  արղյունբամ:

Սրանից հետո նւս տ ա փ ս  ե մի շա րք օգտ ա կա ր  խորհուրղ- 
նհր բեմաղրի:ին. որոնց վերաշարադրումը մեր հողվածի շրջա
նակներից դուրս է կարևորն ա յն է. որ նրա բոլոր գործնական 
հարցաղրամԱերր արվում են լուրջ տեսական հիմնսւվորփս- 
ծությամբ:

Այսպիսով. թա տ երա գրա կա ն արվեստը' րստ  ՇՊերպե- 
րյանի սահմանումների' թա տերագրական գործերը բեմ հանե
լու արվեստն է. որր մի կողմով պատկանում է կատարողական 
արվեստների խմբին, իսկ մյուս կողմով' հա մա գրա կա ն (սինթե
տիկ) արվեստներին:

Երկրորդ ղասում, որի վերնագիրն Է ••Օեմհարգարանբր». 
Շ.Պերպերյանը տ ա փ ս Է աոաջին ղասի մեջ հիշատւսկված թա- 
տհրաղրոէթյոէնամ համւսղրմանր մասնակցող արվեստներից 
աոաջինի' բհմհարդարանբի հակիրճ, բա յց բավականին սպ ա 
ռի.՝ բնութագիրը: Օգտվելով առիթից' ցա նկա նա մ ենթ նշել 
Շ Պ երպերյան-տեսաբանի ա յնպիսի գնա հա տ եփ  ա ռա նձնա 
հատկությունը. ինչպիսին Է ա մեն մի հարցի ներկա յացման ժւս- 
մա նա կ սոսլ նրա  տ եսա կա ն բնութագիրն ա  հիմնավորումր: 
Ա յսպես' «նայած նրան, որ իր ո; ծա վա րսն ղասրնթացն անի 
ընդգծված ուսուցողական, գործնական բնույթ և ուղղվածութ
յան. նա հեռու Է պարզունակ օգտապաշտությունից հ իր ղասե- 
րը ո; թե ;որ հրահանգնեքվւ հավաքածու Է. ւսյւ գիտականորեԱ 
հիմնավորված խորհարղներ:

ելնելով նրանից, որ բհմհւսրղարանքը ներաոսւմ Է այն 
ամենը, ինչի մեջ պ ետբ է տեղի ա նհնա  թա տերական գռրծռ- 
ղաթյունր. Շ.ՊերպերյաՕր հրաժարվում Է կանգ առնել ամեն մի 
մանրամասնության վրա. ինչը կարող Լ շա տ  հեռու ներ սսսնել. 
ե գհրաղասամ Է հարց գնե{ միա յն ա յն րնղհանար սկզբունքի 
մասին, որը աոաջնորղե]ու Է ա յղ իրագործամր '>: Շ.ա տ  թռուցիկ 
ձևով նա հիշատւսկում է բեմհարղարանրի բնայթր հին հույնե
րի թատրոնում, որտեղ տիրում Էր գործողության, տեղի հ ժա 
մանակի միասնության սկզբունքը, ինչը թերատում Էր դեկորնե
րի շա տ  պւսրգ ու հա ստ ա տ ուն կառուցումը: Նույնը նա նշում Է 
նաև միջնադարյան միսրերիանհրի ներկայացումներում, իսկ

ց Նայն տեղում. Էյ 163:
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Շեքսպիրի ժա մա նա կ, ա յսինքն ' էփգսւբեթյան շրջանի թա տ 
րոնի մեջ, «գրեթե հանդիսատեսներու երևակայություն կբ 
ձգվեր «տեսարանի» ստեդծումը, ց ո ւցա տ ա խ տ ա կներա  դրու
թյամբ»10:

Ավելի կտրուկ ձևով վիճա կք փ ոխվում  է իտ ա լա կա ն Վե- 
բածննդի շրջանի Կոմեդիա  դել ա րտե-ի ժա մա նա կ, երր մեքե
նավարները ստեղծեցին միջոցներ' րեմի վրա  ա ոա ջ բերելու 
«իրականության խ ա բկա նքը» ": Այդ ճարտարությունը, -  գրում 
է Շ.Պերպերյանը, -  «որ ընդ ա ոա ջ  կ՚երթար հանրության մէկ 
միամիտ  վա ւփաքին, հետզհետէ կա տ արելագործվեցավ հա 
ջորդ դարերուն եվրոպ ա կա ն բեմերու վրա. ա յնպ ես էր ԺԹ դա- 
րա վերջավորության' մեկ կոդմէ շնորհիվ էլեկտրագիտական և 
մեքենա գիտ ա կա ն նորագույն հնարքներուն, և մյուս կոդմէ Ար
վեստի իրա պ ա շտ  ըմբռնումին ա լ պահանջին, բհմհարղարան- 
քբ դա րձա վ ա րվեստ ը ' կա տ ա րյա լ անելու բեմի վրա  տ եսա նեփ  
ու լսելի իրականությա ն նմանեցումը»12:

Այսուհետև՛ տխրութ յա մբ նշելով ա յն  մրցումք, որի մեջ էին 
բեմա հա րդխնհրր ՛ փորձելով գերազանցել մհկր մյուսին՝ բեմի 
վրա  վերարտադրելով ա շխ ա րհի  բոլոր երևույթներք և շնորհիվ 
դրան ա վեփ  հաջոդ կերպով հա նդիսա տ եսի ա չքերին տ ա լ 
խա բկա նք, Շ .Պերպերյանք գոհունակությամբ արձանագրում 
է, որ սակա յն հետզհետե ի հա յտ  եկավ ա յս  ուղղությամբ ա ր 
վեստին սպ ա սող ա ներա նեփ  վիճակք, մի կողմից՝ մա նկա միտ  
ըմբռնման ձգտումը բնությանը նմանվելու, մյուս կողմից ՛ ա յն 
հեռանկարը, թե թատրոնը ա յդ  ուղղության մեջ մրցման կբռնվի 
կինեմատոգրաֆի հետ  պ ա րտ ութ յա ն արդյունքով:

Այս բոլորից հա ստ ա տ վեց ա յն  համոզումը, «թէ բեմհարդա - 
րա նքք ուրիշ բա ն ա ներ  քնելիք, քա ն  ա յն  սնոտ ի նմանեցումք 
իրականության, որ ա նհրա ժեշտ ա բա ր  բեմք կք հեռացնէր ամէն 
ոճից -  ա յսինքն՝ բոլոր Արվեստներու ա լ հիմնա կա ն պայմսւ- 
նից»11: Շ.Պերպերյանր վկա յակոչում է ժա մա նա կի  տարբեր 
երկրնհրի մի շա րք անվանի, մեծ բեմադրիյներին, որոնք խ զե 
լով կա պ ր բեմա դրա կա ն նա խ կին  իրա պ ա շտ ութ յա ն հետ ՝ բհ-

10Նույն տեղում:
11 Նայն տեղամ:
11 Նայն տեղամ:
11 Նայն տեղամ, էջ 164:
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ըեցին բեմահարդարանքի Սոր րմբոնում ու քեն հա ճա խ  տ ա ր
բեր միջոցներով ու տարբեր եղանակներով ՛ բոլորն էլ ձգտեցին 
ստեղծել յուրաքանչյուր թատերգաթյան հա մա ր բեմահարդա 
րանք. որ իրականության որո» մեկ ոճավորումովր բերե 
նա յնինքն թատերական գործողության ոգին թերսգրիչ շրջա
նակ մր. միջավայր մր. մթնոլորտ մր. իբրե րէ բեմր րւրսր ա յդ ո- 
գիին տեսանելի մէկ դրսերևութացումր»'4 Պարզաբանելով իր 
միտքը՝ նա ճշտում է. որ ւսրղիական բեմւսհարղարանքր 
ձգտում է ա րվեստագիտական սըսրգեցման ենթարկել ներկա- 
յա ցվեփ ք ••իրականությանր" « վտխանակ մանրամասնության- 
ներու խռնումով մր մրցումի ելլելու բնության հետ», ա յսինքն 
.•ո; թէ հետ նա բա ր ••նկարագրեւ». « ներկա յա ցնե լ իրա կա 
նությունը նմանեցված իրերով, այլ «թելադրել*, -ոգեկոչել» 
զա յն»15, ա յսինքն զա սպ  փնել բեմահարդարանքում, ա յն է* ո- 
ճւսվորված հատկանշական մասերը օզսսսգործել ամբողջը ո- 
գեկոչհըս համար, «ծառ մը կամ քա նի մը ծաոեր անտառին 
տեգ. սյուն մը կամ քա նի մը սյուներ տա ճա րին տեգ ե այլն 
11յսպ|աով. -  եզրակացնում է Շ.Պերպերյսւնր, ֊  թատերական 
«տեսարանը» ա լքերուն միջոցով պ իտ ի թեըսգրէ միենա յն ա յն 
ոգին զոր սաամր իր խոսքովն ու գործողաթյամբը կը թեըսգրէ. 
ու ա յդ բո|որը նույն «ոճին» մեջ:

Այսպես է. որ կը տեսնենք մեր օրերու բեմհարդարանքր 
դարձած ճշմարիտ «արվեստ մը»1*:

երրորդ դասր նվիրված է թատերագրության (թատերական 
արվեստի) ա յնպիսի կարեոր բաղկացուցչին, ինչպես գերակա 
տարությանը. որր նա որակավորում է որպես բհմաղրիչի կոդ.- 
մից գործածված երկրորդ կարևոր արվեստր: Բնութագրելով 
բեմաղրիչի ե դերասանի կաւգն ա  վախհարաբերաթյանր՝ 
Շ.ՊերպերյսւՕր գրամ է. «Երե բեմագրիչբ թատէւրաւ|րւոթյան 
գերագույն արվեստագետն Է, կարևորագույն տեսակետով, իր- 
մէ անմիջապես վերջը կոպ ա  Դերասանր. ա յսինքն Դերակա- 
սսսրարյան արվեստագետը»: Հանգիսատեսին. նրանց սսսր- 
բհր ձևով ներկայանաւր նա  րնաթազրամ է հհտևյաւ ձևով, 
«է/թհ բհմագրիչր անտեասնելիօրեն միա յն ներկա է րատերւսգ-

1/ntjQ տեղում:
"  Նայն տեգում, էջ 164-165: 
19 Նայն տեղում, էջ 165:
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րաթյան մեջ, դերա կա տ ա րը զա յն ուղղակի ե անմիջակսւնօրէն 
իրագործողներուն ա ոա ջին գծին վրա յ է. իր կենղանի ներկա 
յությամբդ բեմը գրավելով, ուղղակի կ յա նք կա ւոա յ թա տ երա 
կան գործին» '7: Դ երա սա նի րացաոիկաթյունը նա  բացատրում 
է նրանով, որ նրանում ա րվեստ ա գետ ը և իր բնատուր գործիքը 
(մարմինր Ь հոգին) նույնանամ են' ա յղ  տ եսա կետ ից նմանվե- 
լով այլ կա տ ա րողա կա ն արվեստներին՝ ճա րտ ա սանին, երգի
չին, պարողին: Դ երա սա նի խ ա ղի  մեջ «նմանեցումը» կա տ ա ր
վող ղերի հետ  (որը «միմեգիս» է կոչվում), ա յստ եղ հիմնական 
երևույթն է, բա յց որպեսգի նա  չվերածվի պ ա ղ, «թատերա 
կան», ճոռոմ արտ ա սա նութ յա ն, ա նհրա ժեշտ  է, որ ջերմացվի, 
ո; առօրյա , «մարղկային» ա յլ ա րվեստ ա գիտ ա կա ն  հատուկ 
հագումով":

Սրանից հետո Շ.Պերպերյանն ավելի մանրամասն բնու
թագրում է թա տ երա կա ն արվեստին (մյուս արվեստների նման) 
պահանջվող երեք հետևյա լ պահանջներ. 1) Բնա կա ն ձիրքը; 
2) Տեխնիկայի ստացումներ; 3) Այս բոլորը գործածելու ա րվես
տը19, որոնք միա յն միասնության մեջ կարող են ապահովել 
ստեղծելու բեմի վրա  «միահամուռ հոգեկանության ա յն  վիճակը, 
որ բան իսկ. «թատերական մագնիսականություն» կը կոչվի»20:

Վերջին՝ չորրորդ, ա մենա վտ քրա ծա վա լ դա սը նվիրված к 
«Բեմադրությանը եվ թա տ երա գրա կա ն  համադրությունը» հա ր
ցին, որտեղ հեղինակը հիշատակում է թա տ երա կա ն  սինթետիկ 
արվեստի ա յլ տարրերը, որոնք միասին ա նհրա ժեշտ  են բե
մադրությունը իրագործելու համար, բեմա կա ն մեքենավարների 
միջոցով տ եսա րա նների վտվտխումը, լուսավորման վւոփո- 
խումները, դերա կա տ ա րների մուտքն ա  ելքը, բեմի վրա  իսկա 
կան շարժումներն ու գործողությունները և այլն, և այլն, և 
որոնք բեմադրիչից կարգա դրվա ծ, իրենց բոլոր մա նրա մա ս
նությունների մեջ կազմում են բեմա վա րութ յա նը և պ իտ ի  ղեկա 
վարվեն ա նհրա ժեշտ  ճշգրտությամբ բեմա վա րի (ռեժիսորի) 
կողմից:11 եզրակացնելով նա  նշում է, որ ա յս  բոլորից երևում է,

17 Նայն տեղամ:
11 Տե՛ս նույն տեղամ:
՛* Տե՛ս նայն տեղամ, էջ 166: 
“ Նայն տեղամ, էջ 167:
11 Տե՛ս նայն տեղամ:
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pb ինչպիսի ршрп ամբոդջոփ յան է ներկայացումը: Իր ո» ծա 
վալուն դասընթացը նա ավարտում է հետևյաւ պաթետիկ նա- 
խադաասթյամբ. «Երբ ւինեւա յին կերպով մսսսծված ու հղաց
ված Է րատերադրոփյունր. ա յն ատեն կհասնի ան իր դինա
միզմի մեջ աոնելոէ և վարելու հանդիսատեսների հասարա- 
կոտ յանը. և ստեդծերս անոնց մեջ ա յն հա մա յնա կա ն ապրու
մը. որ ամէն թատերական մեծ արվեստի իդեւպն է եդած»” : 

Ավարտելով ա յս թոացիկ ա կնարկը Շ Պերպերյանի ամե- 
նավւոբրածավալ դասընթացի մասին, ոպում եմ մեկ անդամ ես 
ընդդծել. որ թատրոնի գործնական հարցերին նվիրված լինե
լով՜ նւս շա տ  հեոու է յոր ու ցա մա ք հրահւսնդներ շարադրող 
փաստաթղթից. ւսյլ ներկայացնում է իրենից թատրոնի դործ- 
նական հարցերը տեսականորեն վերլուծող հ բարձր տեսութ
յան դիրքերից թատրոնի գործիչներին առաջարկվող խ որ
հուրդներ:

ս  Նույն տեղում, էջ 168: 
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