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Միջնաղարյսւն Հա յա ստ ա նում գեղագիտական հարցադ
րումներն ու խնդիրներն ա րծա րծվել են գիտելիքի տարբեր 
բնագավառների' ա ստ վա ծա բա նությա ն, իմաստասիրության և 
քերականության շրջանակներում: Մասնավորապես. Դիոնի
սիոս Թրակացու «.ա յրա կա նությա ն» հա յերեն մեկնություննե
րում. ի շարս բուն քերա կա նա գիտ ական խնդիրների’ քննարկ
վել են իմաստասիրական ե  մերձ իմաստասիրական խնդիրներ, 
հատկապես երաժշտության հ, գրականության տեսական ա 
գործնա կա ն, ինչպես նա և ընդհանրապես արվեստի հիմնարար 
խնւլիրներ: Հա յ գեղա գիտ ա կա ն մտքի պատմության մեջ «41ե- 
րա կա նությա ն» մեկնությունների գնա հատման անհրաժեշ
տությունը ժամանակին կարևորվել է Ա.Ա.Ադամյանի կուլմից. 
ապա հետա գա շրջանա ռությա ն մեջ դրվել և զարգացել 
Ս.Ս.Ա րևշա տ յա նի. 6ա .Ի .Խ սւչի կյա նի և  ուրիշների հետազո
տություններում՛:

Պ ա տ ա հա կա ն չէ, որ հա յ քերա կա նները հատուկ ուշադ- 
րութրսն են դարձրեւ գեղագիտությա նը, դա պայմանւսվռրված 
է ինչպես քերականության լա յն ըմբռնմամբ, ա յնպ ես է| այն 
հա նգամանքով, որ արվեստի, մասնավորապես երաժշտության 
և գրականության ոլորտներում ա րձա նագրված առաջընթաց

1 Տես' Адамян А.. Эстетические но прения срсдневскопоП Армении, 
период раннего феодализма. Армпіз. Е.. 1955. տես եաև՝ Лрсвлштян 
С. С.. Формирование философской науки в древнсП Армении. Е.. 
1973 և Очерк развіггия эстетической мысли в Армении (коллек
тивная монография с авторским участием и под общей научной 
редакцией Я. И. Хачикяна), М., 1976.
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վւովւոխարյուննհրը համապատասխանաբար արտացոլվել են 
տվյալ փուլի մտածողների հայացքներում2: Դեղագիտության 
մեջ հայ տեսաբանների աղբյուրը Դավիր Անհաղթն Է, ով հու
սա փ հիմք ստեղծեց հայ գեղագիտական մտքի հետագա զար
գացման համար: Նշելով, որ համաշխարհային գեղագիտա
կան միտքը հիմնականում զարգացել Է երկու ձևով, աոաջինը' 
փիւիսովւայական-գեղագիտականը' վփլիսովւայարյան հիմքի 
վրա, որն ուսումնասիրել Է գեղագիտությանն ընդհանրապես, 
իսկ երկրորդը գեղարվեստական ստեղծագործության հիմնա
կան ձևերի, տեսակների, առանձնահատկությունների իմաս
տավորումն Է եղել, Հ.Ապրեսյանը գրում Է, որ Անհաղթը դար
ձավ փիւիսոփայական գեղագիտության սկզբնավորող’ : Թռու
ցիկ նկատենք, որ բուն իմաստով գեղագիտությունը' Էսթետի
կան, հենց փիլիսոփայական-գեղագիտականն Է, իսկ երկրորդ 
տեսակի գեղագիտությանն ավելի շատ արվեստաբանություն 
Է' գրականագիտության, երաժշտագիտություն և  ա յլն, քան Էս
թետիկա:

Ելնելով Էսթետիկական իր կոնցեպցիայից' Անհաղթն ար
վեստն ու գեղագիտությունն ուսումնասիրում Է տրամաբանութ
յա ն և իմացաբանության դիրքերից, և ստ ացվել Է տրամաբա
նական գեղագիտության կամ գեղագիտության տրա մաբա նա
կան վերլուծություն4: Բնական Է, որ ա յս մոտեցումն Է ընկած 
նաև քերականական մեկնություններում առկա գեղագիտական 
հայացքների հիմքում: Այս առումով ուշագրավ Է Յա .Խ ա չիկյա 
նի դիտարկումը. «Դ ա վթի աշխատությունները, չնա յա ծ Էսթե- 
տիկական-տեսական ենթաբաժինների բացակայությանը, ա ն
տարակուսելի հետաքրքրության են ներկայացնում տեքստի 
մեջ' հիմնական շարադրմանը համընթաց, հեղինակի ներմու
ծա ծ էսթետիկական օրինակների, հարցերի, ասույթների շնոր

2 Տես՛ Դավիթ Անհաղթ, Երկեր (բարգ. գրաբարից, աոաջաբանր ե 
ծանոթագրությունները՜ Ս., Ս֊Արեշատյանի). Ե., «Սովետ, գրող» 
հրատ., 1980, էջ 10:
1 Տես' Апресян Г. 3., Из истории армяанской эстетической мысли, 
кн. I, Ереван, Изд. «Айастан», 1973, էջ 331-333, 340, տես' նաև 
Դավիթ Աևհսպթը' հին Հայաստանի մեծ փիլիսոփան, ժողովածոս 
Երևսւե. 1983, էջ 315-316, 295-296:
4 Տես* Դավիթ Անհաղթ, Երկեր, էջ 10:



հիվ Նշենք, որ շատ առումներով դա րնորոշ է նւսե քերակա
նական մեկնություններին: Այն տարբերությամբ, որ Դավթի 
դեպքում քննարկվող բոլոր խնդիրները ծա ռա յեցվել են վփլիսո- 
փայական խնդրակարգին. իսկ քերականների դեպքում ե փի
լիսոփայական. և գեղագիտական. և երաժշտագիտական 
հարցադրումներն ու պնդումները ընդհակառակը' քհրակա- 
նացվհլ են՜ այդուհանդերձ շարունակելով արժեքավոր մնալ 
նաև փիլիսոփայական ե դեղագիտական ղիտանկյանից:

Խոսելով արվեստի մասին՛ Դավիթը հաճախ գործածում է 
նաե արհեստ եզրույթը, ե ա յդ երկուսի տարբերությունը ավելի 
ոճական Է, քան իմաստային: Արվեստ հգրույթր գործածվէղ է 
դեռևս վաղ միջնադարյան հա յ մատենագրության մեջ: Ոստի 
արմատն Է արա-ն. իսկ եստ-ր մասնիկ Է: Նոր Հայկազյա ն բա
ռարանում արվեստը բացատրվում Է իբրև ունակություն: Ար
վեստ բառի հնից վկայված երկրորդ ձևն Է արությանը, որր 
նույնպես հատկության Է նշանակում*՜: 1յվ վերջապես, արվեստ 
բառի երրորդ և համեմատաբար ուշ առաջացած ձևն Է արհես
տը. որը միջնադարյան հայ մատենագրության մեջ վկայված է 
որպես աոաջինի հոմանիշ, իսկ նոր հայերենում նշանակում Է 
ձեռքի աշխատանք, ֆիզիկական հմտության: Արվեստ և ար
հեստ բառերն առանձնացվել են նոր գրական հայերենում, իսկ 
միջնադարում գործածվել են իբրև համարժեք բառեր, նշանա
կելով մարդկային մտավոր և ձեռքի աշխատանքի բոլոր այն 
տեսակները, որ կատարվում են ճարտարությամբ, հմտորեն՛: 
Այն միջանկյալ տեղ Է գրավում իմացության տեսակների միջև՛ 
հմտության, ներհմտաթյան, արվեստ մակսւցաթյան: Դավիթր 
արվեստը սահմանում Է որպես ընդհանուր իմացության, որր

5 9ա.Ի.Խաչիկյաև, Արվեստը Դավիթ Անհաղթի իմացաքսւնական 
համակարգում, Դավիթ Անհաղթը* հին Հայաստանի մեծ 
փիլիսոփան, նշվ. ժող.. Էջ 295:
* Տես* Նոր Բառգիրք Հայկազեան Լեզուի, Հայր Գ.Անետիբեան. 
Հայր 1ս.ՍարմԷլեան. Հայր ԱԱւգերեան ի Սրբոյն Ղազարոս. 
Վենետիկ. 1836. էջ 364-365:
7 Տես' 4-Դ.Ներսիսյան. Արվեստի ն գրականության հարցերը 
Դավիթ Անհաղթի երկերում, Դավիթ Անհաղթը* հիև Հայաստանի 
մեծ փիլիսոփան, էջ 335-343:
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հիմնված к պատճառը գիտենալու վրա, կամ էլ արվեստը ունա
կություն է, որը լծորդված Է երևակայությամբ, քանի որ արվես
տը որոշակի ունակություն Է և գիտելիք, ինչպես և համապա
տասխան բարեհարդարում ա յս ամենի, ինչ նա ստեղծում է, 
ա յնուհետև, վկայակոչելով Պլատոնին՛ Դավիթն արհեստ և 
արվեստ բառերի համարժեք Է համարում նաև գիտությունը, 
նշելով, որ շատ հաճախ արվեստ անվանումը վտխանցվամ Է 
նաև գիտությանը':

Արվեստի, արհեստի և  գիտության նման ըմբռնումը 
հստակ առկա Է նա և քերականական մեկնություններում, որոն
ցում քերականությունը մերթ արվեստ Է անվանվում, մերթ՝ գի
տություն, հաճախադեպ Է արհեստ-արվեստ համարժեքության 
կիրառությունը: Նկա տ ենք, որ ոչ միայն արվեստ և արհեստ 
հասկացություններն Էին նույնական, ա յլև  ինչպես արևմտա- 
եվրոպական, այնպես Էլ հայկական փիփսոփայության մեջ, 
ընդհուպ մինչև նոր ժամանակները հստակ տարանջատված 
չէին արվեստ և գիտության հասկացությունները: Ելնելով ար
վեստի նման ըմբռնումից՛ քերականության մեկնիչները տար
բեր քերականական հարցեր քննարկե|]ա, ամեն անգամ ստեղ
ծելով պատեհ աոիթներ, քննության են առնում նաև արվեստի, 
մասնավորապես, երաժշտության և գրականության հարցեր: 

Հիմնվելով Հայաստանաւ! երաժշտական գեղագիտության 
բնագավառում ղեռևս վաղ միջնադարից եկող նվաճումների 
վրա' հա յ մտածողները բա րձրա ցրել և փայլուն լուծել են ա յն
պիսի լուրջ խնդիրներ, ինչպիսիք են երաժշտարվեսւոի ծագու
մը, էությունը, ներգործության ուժը և առարկայական իրակա
նության հետ կապը, գրում է Ն.Թւսհմիգյա նը: Ն ա  նշում է, որ 
ա յդ շրջանում առանձնապես զարգանում են ձա յնի մասին, 
հնչականության և ներդաշնակության հենքի մասին ուսմունք
ները, նախակշռայթի և  չափանմուշ եղանակների համակարգի 
մասին տեսական դրույթները9: Այսպես, ձա յնի մասին ուսմուն
քում շոշափվել են հետ ևյա լ հարցերը, ա ) ձա յնի նախասահմա
նում, բ ) ձա յնի եզրույթներ, գ) աոանձին եզրույթների ձայների 
դասակարգում, դ) մարդկային ձա յն և խ ոսք, ե) մարդկային

1 Տես' Դավիթ Աևհաղթ, եշվ. տեղում, էջ 92- 94:
9 Տես' Թահմիզյաե Ն. 4 . ,  Երաժշտությունը հին ն միջնադարյան 
Հայաստանում, Երևան, 1982, էջ 45-46:
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ձա յն և լսողական օրգաններ: Տվյա լ դեպքում հետաքրքրաց, 
յուն են ներկայացնում բազմանշանակ ձա յն եզրույթի հետևյալ 
իմաստները, ա ) առհասարակ ձա յն, բ ) մարդկային ձայն, 
զ ) ձայն՜ ինտոնացիա և երաժշտական ձա յն: Դեռևս վազ միջ
նադարում քննված ա յդ հարցերը վերարծարծվել են 10- 15-րդ 
դդ. հասարակական հարաբերությունների, արվեստների, զի. 
տության և իմաստասիրության բոա ն զարգացման հենքի վրա 
Կատարվել են նոր թարգմանություններ հունարենից ե լատի
ներենից. հայ երաժշտագիտությունը հարստացել I ւզարսկա- 
արաբական երաժշտական նվաճումներով, աասվեւ ազատո
րեն են օգտ վել գուսանական երաժշտությունից: Ն շյա լ հարցե
րը Ն Թ ա հմ իզ յա նը խմբավորում Է հետե յա լ կերպ, ա ) ձայնի 
սահմանում, բ) ձա յնի եզրույթներ, գ ) երաժշտական ձայնի 
տարբերիչ հատկանիշներ, դ) երաժշտական համակարգի ձա յ
նաշարի ձա յների տհմբրաոեգիստրային արտահայտչակա
նության կողմ: Իսկ երաժշտության նյաթեղեն-աննյաթեդեն լի
ներս հարցը գիտական լիներււ հարցը գիտական բանավեճերի 
նյութ Է եղել"’:

Բ. ԴՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ԵՎ ՔԵՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ 
ՓՈԽԿԱՊԱԿՑՎԱԾՈՒԹՅՈհՆԸ

Արվեստը պետք Է կյսւնքր պատկերի «հա րա զա տ որեն», 
այսինքն' այնպես, ինչպես ա յն  կւս իրականում' ա յս սկզբունքն 
Է ընկած Վարդան Արևեըյու («Ն ո ր  Լուսավորիչ» Ա «Ե ռա մ եծ» 
պատվանուններով հա յտ նի մանկավարժ, պատմագիր, իմաս
տասեր. քերական և հասարակական գործիչ) զրականագխաս- 
կան-գեղագիտական հա յա ցքների հիմքում: Պատերազմի ժա
մանակ և պատերազմի մասին բա նա ստ եդծա թյա նր չի կարող 
քնքույշ լինել, ա յն , ինչպես, Հոմերոսի բանաստեղծությունդ 
պարունակում Է պատերազմական արհավիրքների խառնիճա
ղանջ աղմոէկր. «Որպ ես ի քաղցր իրացն քաղցրութիւն ասի. ե ի 
դառնէն՛ դառնութիւն, նա յնպ էս Ա Հոմերոս դիպեալ պատերազ

10 Տես' Թահմիզյան Ն.Կ.. Ձայնի մասին ուսմանբր հին և 
միջնադարյան Հայւսստանամ, քԱսՕբեր Մատենադարանի. Ե., ՀՍՍՌ 
ԴԱ հրատ.. 1962. ր.6. էջ 135-146:
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մի քերթեաց նման պատահմանն, զի լսեաց Հոմերոս խաոն 
ձա յն ի պատերազմին ե  հնարացաւ քերթութիւնս և  զպւստե- 
րազմին, և հնարեցաւ քերթութիւնս Ա զպատերազմին անունն 
ետ վրդով նման պատահմանն ըստ հնչելոյն և. յա զմա նն և 
թնդմանն և պղտորմանն ե  պա տերազմականէն խառնակմամբ 
զա րհա փ րսն»": Քերականությունն ինքը ծա ռայում է գրակա
նությանը, քանի որ նրա եզրափակիչ մասը, որ համարվում է 
լավագույնն ու աոավէդ հարկավորը, «դա տ ումն» է' վերծանու
թյունը: Ընդ որում, ա յն ոչ թե պարզապես քերականության մա
սերից մեկն է, ա յլ նաև բուն նպատակը:

Ն ա խ որդ բորտ մասերը, ի վերջո, կոչվա ծ են հենց ա յդ  մա
սի իրագործմանը նպաստելուն: Ք ա յլ աո քա յլ հետևելով քերա
կանական գիտության պահանջներին ու սկզբունքներին, ավե
լի ու ավեփ հմտանալով քերականությամբ առաջնորդվելու 
մեջ' ուսումնականը պ ետ ք է իրա կա նա ցնի իր վերջնական 
խնդիրը' բնագրի վերծանությունը, առանց որի նախորդ բոլոր 
լուծված խնդիրները դաոնամ են աննպատակ, «դա տումն քեր- 
թածա ց, նա և լաւագույն է յա մենիցուն, որք ըստ ներահեստիս 
ե ն »11: Իսկ ենթադատելն Արևելցին պարզաբանում է իբրև «ե ն 
թական դա տ ել»' սահմանել, քննել պարզել, թե ինչ է ա յն , քանի 
որ ենթադատությունն ա յլ բա ն չէ, քա ն հռետորական հնարքնե
րի և եղանակների կիրառումը խոսքի մեջ: Ենթադատությամբ 
քննվում է խոսքի առարկան, և խոսքը որոշակի ձև է ստանամ՛ 
ղաոնում պարսավ կամ գովեստ: Իսկ առոգանության միջոցով 
պարզվում է խոսքի ոճը, որը տարբերակվում է ըստ մարդկանց 
ոճերի, խոսքն էւ մարդու նման կարոդ է լինել գոռոզ կամ մեղմ: 
Ենթւսղատելը մտքի ուժի, տրամաբանության ցուցիչն է, իսկ ա- 
ոոգանաթյանն ապահովում է խոսքի գեղարվեստական մա
կարդակը: Ենթադատության ա  առոգանության գիտակը նման 
է վարպետ խոհարարին՜ բառերը դասելու և շաղկապելու կար
գի հմտությամբ. Արևեւցին իր միտքը բացատրելու համար բա 
վական պարզունակ նա և ա յս համեմատությանն է դիմում՛1: 
Առոգանությունն ա նչա փ կարևոր է, ա յն զարդարում-գեդեց-

11 վարդաև Արեելցի, Մէկևաթիւև քերակաեի (սատջաբաևը' 
Լ-Խաչերյաեի), Երևաև, 2.ԱԱ2 Գիտ. ակ. հրատ., 1972, էջ 120:
11 եույե տեղում, էջ 75-76:
13 Տես' եույե տեղամ, էջ 77:
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կացնում է խոսքը. ե . բնական է. որ այն կրկնակի կարևոր է 
գրականության համար. «Առոգանութիւնն՛* աոոփսսութիւն ասի 
և  գարձեալ կոչի «ա րուեստ " և >զարդ» բա նի՝*:14

Արևելցին գատոգություններ է անում աոանձին գրւսժան- 
րերի մասին: Ողբերգությունը ներկայացնելով որպես դյուցազ- 
նաբարի համարժեքը' վերջինիս ծագման պատմությունն Լ 
անում, երբ հսկաներր 'Դիոնիսիոս աստվածամարդուն սպանե
ցին. կտրատեցին և գոհեցին. սովորություն առաջացավ ոչ
խարներ զոհելու և մեռած աստծո համար բարձրաձայն ողբա
լու: «Դ ի ն  «ա ստ ա ա ծա սի» և ղիւցազնաբարն՝ «աստուածա
բար՛*. որպէս և գրհսղ էր. յորժամ որ սպանին տիսսսնեաքն 
զԴիոնիսիոս աստոսսծազզին և անղամ-անղամ կոտորեցին և 
յաւշեցին. և գոոոզաձայն լային աստուծաբար ե ասիին. թէ՛ 
«Զ երգ զքեզ ո՞վ լինի», և կամ՜ «Ո ՞վ լնու զրո տ եղն»: եւ այղ է 
ղիւցազնաբարն' թէ իմանաս»: Իսկ կատակերգությունն ավելի 
պարզ արվեստ է համարվում, որը և պետք է կատարհւ կատա
կելով' հասարակ «Կատա կն գերանուն է. -կա տ ա կել” ասէ. ե 
կատակելն աշխսւրհորէն ասել պարտ է » : Աոանձին գլսսժանր 
է դամբանականը, որի կատարումն ուղեկցվում է լացով և վա
յունով. «էո զդամբանականն' ուժգնակի: Ջի զբաւթաձայնն 
կանչելով ասեն և անհեթեթ ձայնս արձակեն' վայիւ և կոոոչե- 
լով»: Աոանձին ժանրեր են «քաջոլորակի տա ղը» և «քնա րա 
կան քերթությունը». որոնք նայն չավտվ գտնվում են նաև 
երաժշտության ոլորտում, քանի որ կատարվում են երաժշտա
կան գործիքների նվագակցությամբ և երգվում են: Խանդաղա
տական ժանրը պետք է կատարհւ բարձր ձայնով. «Խ ա նդա 
ղատելն «ողոքել» ասէ, որ ողոքականս ձայն է ...: եւ աշխա
րելն՜ «ո ղ ո ր մ ե լ...»15: Հագներգությունը մի գրաժւսնր է. որն ա- 
ոանձնապես կարևոր չէ. բա յց երբեմն պիտանի է լինում: 
Դա րձյա լ հենվելով ստուգաբանության վրա' նւս զրամ է, որ 
այն կատարվում է կարկատան զգեսսսսվորների կողմից, ո- 
րոնք սարդենի մահակներով նվագում են և երգում հոմերոսյան 
երգերից. «Կարկատա ն բան է ա յն. որ կատարի յւսւսսկաւոր 
բան: b i  կացուցանէ զառակաւոր բանն որպէս զճային առակն, 
զոր և հասա) կամեցան դնե| թա գա ւոր...»: Հագներգարյունր

14 նույն տեղում, էջ 156:
1* Տես' նույն տեղում, էջ 78-79: 
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մեզանում կոչվում է նա ե կատակերգություն կամ, հունարեն 
համարժեք բաոի թարգմանությամբ գավագաներգություն. 
«Իսկ հագներգութիւնն «կատակերգութիւն» աո մեգ ասի ի մեր 
բաոս, իսկ ի յունացի բաոն' «գաւազաներգութիւն» :

Ր-անաստեզծությանը տարբերվում է գեղջկական խոսքից 
իր ոճով՜ այն պաճուճազարդ է: Այդ արվեստին տիրապետող 
մի կատարյալ ուսումնական գնաց դրախտից իր վարդապետի 
համար միրգ բերելու, ուր նրան ծեծեցին և արնաշադախ բաց 
թողեցին: Երբ վարդապետը հարցրեց պատճառը, նա պատաս
խանեց բանաստեղծական խոսքով և վանկերով. «Ասաց՝ 
բռնցի, մուրցացի «մա տ ա նցն, կոճերովն», ծղացի՝ բազկացն 
ծղաւքն և արմնկամբքն, աքա ցի' ոտսսքն, ոդկազաւրէն՜ գերդ 
զխաղող կոխեցին, տարմաբար' ի վերայ դիմեցին բազմու
թիւնքն առհա սա րա կ»:17:

Բուն տաղաչափության տեսությունն Արևելցին ներկա
յացնում է «յա ղա գս ոտ ից» բաժնում' հիմնականում օգտվելով 
Մովսես Քերթողից, բա յց հարցադրումների ինքնուրույն վերա- 
;սւրադրմամբ: Ոտքի մասին դրույթը վերջում է գրվում ոչ ա ն
պատիվ ւինելա պատճառով, ինչպես Ա կենդանին, որ առանց 
ա յլ մասերի կարոդ է գոյա տ ևել և սնունդ հա յթայթել իր համար, 
սակայն ոտքերի բացակայությունից խիստ կտառապի, ա յն
պես էլ քերականության արվեստն է կատա րյա լ դառնամ ոտքի 
մասին գրույթով: Այն իր վրա է կրում քերականության արվես
տի մարմնի ողջ ծանրությունը, «է ո  հարկատր է ոտք այսմ արո
ւեստի, գի որպէս առանց ոտից ոչ կարէ ի հաստատութեան 
կեսդ կենդանին յա յլոց մասանց, զի թէ ա յլ մասունս պակաս ու
նիցի՜ կարէ հա յթա/յ/թհլ զկեանս իւր, բա յց առանց ոտից յո յժ  
տաոապի, այսպէս և քերթութեան արուեստ ի սա հաստատեալ 
ունի զկատարելութիւնն և  երկոտասանն թիւ բովանդակէ զծա ն
րութիւն մարմնոյ արուեստիս»1*:

Եսայի Նչեցին («Եռա մեծ փիփ սոփ ա » և «Անհաղթ հռե
տ որ» պատվանուններով հայտնի քերա կա ն, մանկավարժ, 
աստվածաբան, հասարակական գործիչ) արձակ ստեղծագոր
ծությունները բաժանում է երկու տեսակի, ա) իրական պատ-

“  եույե տեղում, էջ 83:
17 եույե տեղում, էջ 142:
18 նույն տեղում, էջ 160:
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մություն. p) անիրական պատմություն կամ աոասպել. « ե  կոյին 
սորա եղեալք պատմութիւն, իսկ ոչ-եդեալքն' առասպելք» 
Առասպելը ես տարատեսակներ ունի, ա ) «ըստ պիտակու
թեան», որ անհարկավոր սուտն է. բ) «ըստ  հեգնարկաթեան», 
որ դատապարտող է ե  դ) «ըստ փոխարկութեան», որ խրատա
կան Է: «էո  փնի առասպել ըստ երիս յեղանակս՛ ըստ պիտա
կութեան. ըստ հեդնարկութեան, ըստ փոխաբերութեան: Արդ, 
ըստ պիտակութեան Է ամենևին անպատճառ սուտն, զոր ո.՝ 
պիտանի Է և լսելն, որպէս ՓասիփայՕ* արեգական դուստրն, 
ցլու տոփիլ. կամ՛ զԴիՕայէ. պահէր Կրեսոս յերկարի կուսաս
տանս: Իսկ զհհգնարկութխն. որ է եպերական, որպէս' գոր- 
տացն և ադուեսուն. կամ ադոաւան և կամ ճա յին և հւստւցն. 
կամ խուն և աոխծուն և կամ աոիւծան և հարսանեացն, կամ 
առխծան և ադուեսուն: հսկ ըստ փոխարկութեան՝ խրատոցն 
աւրինակք. որպէս' նապաստակացն և գորտացն, և կամ գւսյ- 
լոցն և ոչխա րա ցն»1*:

Նշեցին պատմական երկերն անվանում է «հնադետ պատ
մութիւն» կամ «վիպասանութիւն»: «Հնւսդէտ պատմությունն», 
ըստ նրւս. նախնիների պատմությունն է. մասնավորապես' նոր 
հեթանոսների, հրեաների և քրիստոնյաների, «հնագէտ պատ
մությունը» վիպասանությունն է: Քերականության և գրակա
նության կապը Նչհցին ներկայացնում է այսպես. «Նոյնպէս 
դատէ քերդւտդն. այսինքն' ընտրէ և գոտիցն չավւսն, որ է տա
ղաչափութիւն, որ և բանաստեղծութիւն ասի. գի րստ սորին 
հրամանք ստեդծանի բանն, քանգի որպէս դատաւորաց է րն- 
տրել զսուտն և զճշմարիտն, զարդարն և զանիրաւն, սոյնպէս Ц 
քերականութեանն արուեստաւոր ընտրէ և որոշէ ի մէջ դրելոցն 
քերդողաց և շարագրաց և ճանաչէ զճշմարիտն և զսուտն, զհա
րազատն և զխորթն, զվանգն և զվսսղաոաթիւնս»՝''1: Այսինքն՛ 
քերականության վրա են հենվում բանաստեդծությաններր և 
ստեղծվում նրա օրենքներով, և դարձյալ քերականության օգ
նությանը դիմելով է հնարավոր գնա!աւտե( և՞ արձակ, և* չա 
փածո ստեղծագործությունները:

՛* Եսայի Նչեցի. վերլուծութիւն քերականութեան (աշխատասի
րութեամբ Լ. հոսչերյւսնի), Երևան, ձՍՍՌ հրատ., 1966, էջ 64-65 :
20 նույն տեղում, էջ 69:
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Նշեցին առանձնակի հանգամանալից խոսում է տա ղաչա
փական խնդիրների մասին: Ինչպես Արևելցին, կարևորում к 
տաղաչափական ոտքի մասին դրույթները. «Ո տ ք յա յն  սակս 
ասին, ըստ որում ասացաւ, նախ զի որպէս կենդանի ոչ կարէ 
րարց ոտից ի հաստատութեան կալ, զի յա յլոց ոմանց իբր թէ 
յա չա ց կամ ի ձեռաց ունիցի ոք կիսանան, զիարդ և իցէ զհար
կաւոր կեանս հայթհայթէ, բա յց առանց սոցա ոչ ևս: Սոյնպես 
քերդաթեանս գործ ի սոսա հա ստա տեալ ունի զկատարելու
թիւն»21:

Արվեստի և գրականության կապը կյա նքի հետ Նչեցին 
ցույց է տալիս, խոսելով, օրինակ, ողբերգության մասին: Ող
բերգությանն այդպես է կոչվում, ըստ նրա, որովհետև «ընդ 
ողբսն զյա սոյն նուագսն խ ա ռնեն», ա յսինքն' ողբին խաոնվում 
է հայսի երաժշտությանը: Ողբերգությունը ծնվում է մարդու 
մահը ողբալու և թշվառությանը կարեկցելու պատճառով, «ող
բերգութիւն զմխիթարական բանից ասէ. զորս ի վերայ մեռելոց 
կամ ա յլ ինչ թշւաոաթխնս կրոդացն ա ռնեմք»: Ողբերգությունն, 
այսպիսով, մարդկանց մխիթարելու և սփոփելու դեր է կատա
րում: Իսկ կատակերգությանը, ի  տարբերություն ողբերգութ
յա ն, պարունակում է «յա ւժա րա թիւն բարի կենցաղաց և յա ն 
դիմանութիւն վատթար կենցա ղա վա րա ց... Դ ա րձեա լ կատա
կերգութիւն է զկա տականաց նուազել խ ա ւս»” : Հագներգությու
նը կատակերգությունն է, որը կազմվում է տա րբեր մեղեդիների, 
երգերի ու խոսքերի միակցումից և  անի ներգործուն ուժ: «Կ ա ր 
կատուն բանիւ յա րմնա րեա լ շարամանին ամենա յն մրմունջք և  
երգք գուսանութեան, քանզի բազում բա նից պ ետ ք են կարկա
տ ել և աւարտել զսա, զոր ա յժմ ի հայումս առաւել գտանեմք 
չափ և կշիռս բանի ա րա եստ ատրեա լ ի գա ս և  ի պարսաւս' 
ներգործեն զա յս յո յժ  չքնաղ և  դժուա րա գիւտ»23:

Հետևելով Փիլոն Ալեքսանղրացան' Հովհաննես Երզնկա- 
ցին (հանրագիտակ մտ ածող, մանկա վարժ, քերա կա ն, բա նա ս
տեղծ և հասարակական գործիչ) արվեստի ծնունդը կապում է 
երեք նախապայմանների առկայության հետ ' կատարող, նյութ 
և գործիք. «Ա մենա յն արուեստ եւ մակացութիւնք բանաւորաց

21 ևույե տեղում, էջ 182-183:
ո  ևույե տեղում, էջ 71-72:
л  ևույե տեղում, էջ 80:
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էս ձեռագործից, երիցս այսոցիկ կարասոանան պիտոյից, են
թակայի նիւթոյն եւ գաւրութեան հանճարոյն ու կատարման 
գ ործոյն"'4:

Նւս. ինչպես Ա միջնադարի շատ ուրիշ գործիչներ, րեդու
սում է ստեղծագործության երեր տեսակ, ա) աստվածային р) 
բնական, գ) մարդկային: Յուրաքանչյուր ստեդծագործության 
վկայւոմ է նյութի, նյութը շարժման մեջ դնոդ պատճառի ե վե- 
րավտխելու ունակության հմտության մասին: Աոաջին տեսակն 
անքննելի է և տրվում է միայն հավատով: Երկրորդ տեսակի ա- 
րարիչը բնությունն է: Երրորդ՜ մարդկային ստեղծագործութ
յունն ընդգրկում է մարդու արարածը: Այն ես բարձր արվեստ է 
և ստեղծագործական իմաստությամբ մարդուն նմանեցնում Լ 
Աստծուն, ամեն տեսակ հիմք Է հանդիսանամ հաջորդի համար, 
իսկ վերջին երկուսը՛ բնության արվեստն ու մարդկային արվես
տը. փոխւրացնում են միմյանց: Արվեստ Է ցանկացած մարդ
կային արարում, որ պահանջում Է գիտելիքներ, որոնք իրակա
նացվում են աշխատանքի միջոցով ե որոշ վարպետության հի
ման վրա: Ելնելով քերականության լայն ըմբռնումից՝ գտնամ 
Է. որ քերականությանն առավել բարձր կարգի արվեստ Է, լոսն 
գրականությունը. «Ե ւ այսպէս քերթողացն եւ շարագրացն բա 
զում անգամ ասացեալ արաեստախաա բանիւքն վարժելով՛ 
երթեալ ելանեւ ի քերականութիւն, այսինքն ի կատարեալ արո
ւեստն: Վասն գի բարձրագոյն է քերականութիւն քան զքերթո
ղութիւն. որքան հոգի քան զմարմին«՜1: Զարգացնելով միտթր' 
Երզնկացին գրամ է. որ միայն քերականության վրա հենվէդով 
Է հնարավոր ստեղծեւ գրականության. «Դ իտ ելի Է. զի ի քելոսդ 
կանութենէն հմտաթիւնքն ծնանին եւ ի հմտութենէն քերթողու
թիւնքն ստեղծաբանին ըստ զանազան իրաց աոասպերսկսւն 
պատմութեանց զոր եւ չավւաբերական բանիւք եւ սորսոր Օե- 
րածիլ ի բոլոր շրջագրականս, գոր եւ հմտութիւն կոչեաց զասա
ցեալ մայրն քհրթաթեանց Դիոնիսիոս ոմն Թրակացի գսսսւղ 
քերականութեանս գեղեցիկ արուեստից л26:

24 «Նորին Ցոհւսնիսի ԵրզՕկւսյեցոյ Ի  հ»Զ սաղմոսն Դաւ րի ի 
մեկնարսց բանի յարմւսրեալ». Մատենադարան, ձեո: 2173. էջ 261ա: 
ո  Հովհաննես Երգն կացի, խաւարումն մեկնութեան քերականի 
(աշխատասիրությամբ Լ.Խաչերյանի). Լոս Անճելըս, 1983, էջ 108:
*  նույն տեղում, էջ 105:
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Ինչպես սւմեն արվեստ ունի իր նյութը, որից կառուցում է 
ստեղծագործությունը, ա յնպես էլ գրականությունն է հենվում 
իր նյութական ատաղձի գրի վրա. «Պ ա ր տ  է իմանալ զա յն, գի 
ամենայն արուեստաւոր ի կամել իրս արկանել առաջի՛ ոչ ա- 
ոանց նիւթոյ գիւտի մտաբերէ, որպէս եւ ա յս յոգնիմա ստ  արո
ւեստաւորս յա ռա ջ եգիտ  զնիւթն՛ զմանրկութիւն մասանց գ ր ո յ» : 
Կրկնելով Դ ա  վթին և Ստեփանոսին՜ Երզնկացին արձա կա գ
րին համեմատում է հետ ևա կի, բա նա ստեղծին' հեծյւսփ  հետ. 
«...շա րա գրա ցն, զորս ի մանրամասն գործոցն իւրեանց ասա
ցին հետեւակս, իսկ զքերթաւղսն' հեծեալս, որ եւ հետ եփ ն' քա 
ղելով յինքն եւ անցումն գործելով»: Բանաստեղծությունը, չա- 
վւածո խոսքը ստեղծվում է տա ղա չա փա կա ն կանոններով. «Ե ւ 
զա յս զոտիցն չա փ ոյ ասէ, որ է տաղաչափութիւն, որ եւ բա նա ս
տեղծութիւն ասի, զի ըստ սորին հրամանին ստ եղծաննի 
զբա նն»: Դ րականությունն իր նյութը քաղում է իրականությու
նից, բա յց չի վերցնում բա ռա ցիորեն ամեն ինչ, ա յլ ընտրում է 
ա յն , ինչը կարոդ է արվեստ դաոնալ, «...որպ էս մեղուք զզա նա 
զան ծա ղկա նցն զփոշի եւ զա ւցս եւ զցա պ ս, եւ բերէ առեղծանէ 
մեղր բանական եւ մատուցանէ լսողաց, զխոշորութիւնս նոցա 
ողորկէ ի ձեռն խտրութեան գրոյ եւ վա նգի, որպէս եւ նոքա 
զմաղսն մզնա ձեւս» : Ինչպ ես և  Արևելցին, Երզնկա ցին մեջբե
րում է Ատհփանոսի մեկնությունը, ըստ որի' ինչպես իրա կա
նությունը կարոդ է լինել դառը կամ քա ղցր, ա յնպ ես էլ՛ ըստ 
այդմ ստ եղծվա ծ արվեստը. «Ե ւ քերթեալ է, որ ըստ հնչման 
յայտնութեա ն նմանակի ա սա ցեա լ է: Եւ է ' ա յս որակատար 
բնութիւնն, զի որպէս ի քաղցրութենէն առնի քաղցրությունն եւ ի 
գառնութենէն առնի դառնութիւն, նոյնպ ես եւ Հոմերոս իբրեւ ե- 
տես զնոսա յիփ ա մ պատերազմին խուճապեալս, ասաց' խազմ 
եւ վրդով եւ յո յս : Այլեւ ա մենա յն այսպիսի պա ճուճեա լ բան 
խռովական կամ խա ղա ղա կա ն, նման ա սա ցեա լ է կա մ յա ռա ջ
նոցն, կամ ի մէնջ, որք են ա յս , խ ա զմ, վրդով, յո յզ , ա մբոխ, աղ
մուկ, դղրդումն, բոմբիւն, դոփիւն, որոտ, բա բա խ իւն, գանչիւն եւ 
ա յլ այսպիսիք, որ ոչ կարեն զիրս/ն/ ստ ոյգ ա ս ել»2*: Երզնկա 
ցին նույնպես մեկնում է շա ղկապին վերաբերվող Դավթի 
միտքը’ նշելով շաղկապի կարևորությունը խ ոսքի գեդհցկութ-

77 եույե տեղում, էջ 190-192:
*  եույե տեղում, էջ 220:
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յա մ համար. «Նոյնպ էս եւ սա կամ գ ա փ  ասպացն սակս |ւ սոս- 
զսթափութիւն զբսւնին կամ վասն տսրդս աոի. գեղեցկացացա- 
նել զբանն հ» պայծառացուցանել զմիտսն եղեալ է: Վասն որոյ 
թարմատարն ե» •պաճւսօ՜հալ բա նք» ա սին"1*: Նկա տ ենք, որ 
բոլոր քննարկվող մեկնություններում տոկա է քերականության 
այնպիսի ըմբռնումը, որ քերականության մեկնություններդ ի 
թիվս այլ խնդիրների, ստեղծվել են քերթող-բանասաեղծներին 
օժանդակելու նպատակով:

Հովհաննես Շործորեցին (մանկավարժ, թւսրզմանիչ. քե
րական. սատվածւսբան. միարար) վտքր-ինչ ա յլ կերպ է վերա
շարադրում Երզնկացու վերը հիշված համեմատությունը, « ...ո ր  
եւ բանաստեղծութիւն ասի. զոր ժողովէ քերդոդքն ընտրու
թեամբ զտառ, եւ զվանգն եւ զկէտ. եւ զանուն, եւ զբա յ, եւ յա ր
մարէ սոքաւք զտաղն եւ զխոշորութիւն սոցունց յղկէ ի ձեռն 
խստութեան զրոյ եւ վանզի. որպէս մեղուք զմաղսն մզնաձեւս, 
եւ լնու տրամախոսութհան մտաք, որպէս նոքա որակութեամբ 
մեղու, տով քաղցրանան լսողքն" : Ծործորեցին նշում է. որ ող
բերգությանը միփթարանքի ա ժ ունի. «Ա յլ ոմանք ասեն, թե ող
բերգութիւն զմխիթարական բանից ասէ. զոր ի վերայ մհոերսւ 
կամ ա յլ ինչ թշուառութիւնս կրողացն տ ոհմք»: Իսկ կատակեր
գությունների մի մասը ծնվում է իբրե բարոյական վարքի խրա
խույս և գովեստ, մյուս մասը' վատ վարքի պարսավ: « է ՛  եւ սա 
արարուածք քերդողական երկակի դիմաւք ստարեսղ' բարի կե
նաց յաւժարաթխն եւ վատանց յանդիմանութիւն, որ խյսստ 
բազում ունի յինքեան եւ պիտանացու յաշխարհական իրս' ւս- 
նարի ծուլիցն եւ ընչասիրացն եւ ժլատիցն եպերանս, եւ պ- 
րեացն եւ գեղեցկացն՛ գովա սա նս»’ 1: Առասպեւն, րստ նրա. 
իբրե առանձին գրաժանր, լինում է երեք տեսակի. ւս) «րստ  պի
տակութեան» (անհարկավոր. չպատճառաբանված սուտ 
պատմություն), բ) «րստ հեզնարկութեան» որտեղ սուտն օգ
տագործվում է պարսավելին ցույց տարս նպատակով), զ)

wեույե տեղում, էջ 287:
*  ձովհաեեես Ծործորեցի, Համաոսւսո տեսութիւն մեկնութեան 
քերականի (աշխատասիրութեամբ Լ.1սաչերյանի), Լոս Անճելըս, 
1984. էջ 134:
"  նույն տեղում, էջ 140-141:
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••ըստ փոխարկութեան» (խրատական սուտ)” : Ծործորեցին 
նույնպես անդրադառնում է ա յն կարծիքին, որ բանաստեղ
ծությունը «որա կա բանութխն» է, քանի որ կրում է երևույթի 
որսւկը. «Ի սկ ոմանք զքերդեալս «որա կա բա նութխ ն» ասացին, 
ԻՐԸ Ի քաղցրութենէ՛ քաղցրութիւն, եւ ի դառնութենէ՜ դառնու
թիւն»11: Առոգանությունը խիստ անհրաժեշտ է խոսքի արվես
տին, այն գեղեցկացնում է խոսքը, «իսկ առոգանութեամբս գե
ղեցկացնող պա յծաոանա յ եւ կատարի, իբր հոգի եւ մարմին 
հանգունատիպ զգա յութեամբքն»: Այսինքն' ինչպես զգայութ
յուններն են ամբողջացնում հոգու և  մարմնի զորությունը, ա յն
պես էւ առոգանությունը խոսքինը: «Ցուցից եւ զզւարութխն ա- 
նաանցդ, քանզի ասի շեշտ սուր, որպէս ի մասունս մարմնոյ 
աչք, եւ բաթդ' ծա նր, պարոյկդ' շրջումս վերուստ ի վայր կամ 
շուրջառ, երկարդ՛ երկայն, սուդդ՝ կարճ, թաւդ՛ խոշոր, սոսկդ՝ 
ողորկ, ապաթարցդ՝ առա նց, երթամնայն' ներքսադրական, 
ստորատ' ներքեւահատ »” : Ոտքի մասին դրույթներով քերա
կանությունն ավարտուն տեսք Է ստանում. « Ի  լրումն քերա կա
նութեանս' վասն ոտից խաւսի արուեստաւորս»: Ինչպես կեն
դանին չի կարող գոյա տ ևել առանց ոտքի, ա յնպես Էլ գրակա
նությանը., «զի  որպէս բնութիւնք կենդանեաց ոտ խ ք ունին զըն
թացս հանգստութեան, թեպէտ յա յլ մասանց վրիպեն, կարեն 
զկեանս իւրեանց հայթհայթել, իսկ յա յսմա նէ ոչ եւս: Այսպէս եւ 
ամենայն քերդաթիւն եւ բանականութիւն ամբողջ' սոքաւք կա
տարի եւ վարի յեղա նա կ շարադրութեանս»: Ինչպես քայւը կա
րող է լինել արագընթաց կամ դանդաղընթաց, մանր կամ խո
շոր, այնպես էլ ոտքն է տարբերվում որպես բանաստեղծական 
միավոր-չափ. «Ո տ քն «չա վւ» ասի, զի որպէս կենդանիքդ զճա
նապարհ ուղեւորութեան չափավոր գնսւցքիւք վճարեն, է, զի 
ընդարձակ քայլիւք, եւ է, զի մանր գնա ցք, երբեմն արշաւելով եւ 
երբեմն մեղմ ճեմելով զընթացս աւարտեն: Այսպէս եւ աւդապա- 
րիկք թռչանք շարժմամբ թեւոցն զաւդդ, եւ լողակք' զջուրս, զհե
ռաւոր կամ զմաւտաւոր աղիս հատանեն, ըստ դմին ւարինակի 
իմն եւ զբանականաթեան ընթացս չա փ եցեւսլ»” :

33 նույն տեղում, էջ 127:
53 նույն տեղամ, էջ 230:
*  նույն տեղում, էջ 306: 
я  նույն տեղում, էջ 315-316:



Հովհաննես Քոնեցին (թարգմանիչ, քերական, միարար) 
մյուս մեկնիչների համեմատությամբ ակնհայտորեն պակաս 
ոգևորվածությամբ ե  չափսւվորէ խոսում գեղագիտական կշիռ 
ունեցող հարցերի մասին: Առոգանությունը նա սահմանում է 
իբրև - կանոն կամ օրէնք վերացուցանելու գվանգ իւրաքանչիւր 
ասութեանց: Կամ այսպես' առոգանութիւն է կանոնական ներ
դաշնակութիւն ձայնի ի յարատաբհրումն ասութեան: In ասի 
առոգանութիւն իբր առ ի յհրգհլ. գի ա յն. որ առոգանէ, կերպիւ 
ինչ երեի երգել"1': Այսինքն՛ առոգանությամբ ասվածը երգի 
տպավորության է ստեղծում, երգեցիկ է լինում: Նախադասութ
յա ն «ներդաշնակաւոր եղանակ» Քոնեցին երեքն է համարում՜ 
ա) «ներչա փ ա կա ն», բ) ‘•ընթերցողական», գ ) «մրմնսոսկան՛՝. 
որոնցից առանձնացնելով աոաջինն ու երրորդր. նա բացատ
րում է. «Ներչափակւսնը փնի ի յոտանա ւորս», իսկ «մրմնջա- 
կանն» ի յերգս»: Այսինքն՛ «ներչափակւսնը» չւսվւվում է ոտ
քով. ոտքը՝ ժամանակով, իսկ «մրմնջականը» երգվող տեքստն 
է: Քռնեցին դասակարգում է գրաժանրերը. դասակարգման 
հիմք ունենալով «ըստ ենթադատութեան» վերլուծության եղա
նակները. ողբերգության, կատակերգության, դամբանական, 
ներչափական տաղ. քնարական քերթություն, խանդաղատա
կան. «Ա րդ ենթադատութեամբն լինի վերծանութիւնն ըստ վե
ցից յեղանակաց, ըստ ողբերգութեանս, ըստ կատակերգու
թեանն. ըստ դամբանականին, ըստ ներչավսսկան սսսղից. րստ 
քնարական քերթութեան, ըստ խանդաղատականին»: Ընդ 
որում, ինչպես սեղմ բնութագրում է Քռնեցին, գրաժանրերր 
պետք է անխառն լինեն ե  յուրաքանչյուրն' իր կանոնների հա
մաձայն. «և  գողբհրգաթխնն դիւցագնաբար վերծանեսցուք. հ 
զկատակերգութիւնն' աշխարհաւրէն. ե դամբանականն' ուժգ
նակի. ե գտաղն' քաջոլորակի, ե քնարական քերթութիւնն' ներ
դաշնակապէս. ե  խանդաղատականն' թալակի հ աշխարաւդէս. 
գի որք ոչ ըստ սոցայն փնի խստութիւնք, գքերթոդացն արհեստ 
տա պսսէ» :

16 ձովհաեեես Քոեեցի, Յաղագս բերակաեիե (աոաջայոսեր՛ 
Լհոսչերյաեի և ԱԱվագյաեի), Երևան. 2.UUZ ԳԱ հրատ., 1977, կ  
212:
17 ևույե տեղում, էջ 220:
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Քերականության իր մեկնության մեջ Արևելցին շոշափում 
է երաժշտության, քնարա կա ն պ ոեզիա յի հարցերը, գլխա վորա
պես աոավել արդյունավետ ուսումնասիրման տեսա նկյա նից: 
Արևելցին գրում է, որ երգը, տադը պ ետ ք ե ստեղծվի մեդեդու, 
երաժշտության եղանա կա յին զուգորդումների ներդաշնակութ
յա մ բ' ինչպես տեղի, ա յնպես էլ ճշտության առումներով, ինչի 
համար անհրաժեշտ է, որ պահպանվի տաղի բա ռա յին տեքս- 
տում վանկերի բա նա կի հա մապ ատասխան ճշտիվ քանակը' 
ըստ տաղաչափության կանոնների, և  ա յդ դեպքում ստացված 
ներդաշնակ Ելևէջները կապահովեն «պ ա տ շա ճա գոյն» և  «դ ի 
պաւոր» տաղի ծնունդը: Տա ղի եղանակը, ըստ Արևելցու, պետք 
է փնի «շա րա յա րմա ր», որովհետև բարձրարվեստ, կա տ ա րյա լ 
տաղը բաոի, մեդեդու, վանկերի քանա կի և  բովանդակության 
ներդաշնակ ձուլվածքն է:

Խոսելով կատարվող, երգվող տաղի մասին՛ Արևեւցին շեշ
՜տում է մարդկային ձա յնի և երաժշտական գործիքների կա
տարմամբ հնչող երաժշտության, երգի անհրաժեշտ ներդաշ
նակությանը, առանց որի նրանք չեն հնչում միասնաբա ր, և  
ստացվում է խա ռն ա  անհարմար ձա յն: Երա ժշտական գոր
ծիքներից նշում է երկաղեղ, քառաղեղ և տասնաղեդ քնարները, 
ծնծղա ն: «Ք նա րն գործիքն է՜ զինչ որ փնին՛ թե երկուաղեան է 
և թէ չորսաղեանն և  կամ տ ա սնաղեա նն, որպէս Դա ւթա յն, և  
կամ զինչ և է հնար արուեստական հնչողաց ծնծղա յից և  ա յ
լո ց»” : Արվեստի հգոր ուժը ցուցադրելու նպատակով հիշեցնում 
է հայտնի աոասպեւը, ուր Ապոլոն աստվա ծը, գթալով կույսի 
համար թախծող երիտասարդին, նրան երաժշտությունը 
խորհրդանշող դափ նե գա վազան նվիրեց՝ ծնծղա  կամ ա յլ 
երաժշտական գործիք և Հոմերոսի երկու բանաստեղծություն
ները՛ խորհուրդ տալով մխիթարվել երաժշտությամբ, «որպէս 
ասէն յաոա սպէլն' գԱպողոն աստուածն ողորմեալ երիտասար
դին՛ որ վասն կուսին էր տխրեալ, և ետ նմա սարդենի մահակ, 
այսինքն' գործիք ծնծղա յից և կամ ա յլ ինչ ի հնչողականաց և 
գՀոմերոսի զքերթածսն երկու գիրս, որ են Ի Դ  ճա ռս դրուա
տա ծ: Եւ ասաց նմա' ձա յնիւ մխիթարիլ ի  վշտ ա ցն, զոր վասն

Գ-. ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ԴԵՂԱԳԻՏՈՒԹՅԱՆ ՀԱՐՑԵՐԸ

*  վարդաե Արեելցի, եշվ. աշխ., էջ 78- 79:
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կասիս ունէր: b i  այսու պատճառով գերծոյց զկասութիւն աղջ
կա նն»":

Հետևելով ավանդույթին՜ Նշեցին երաշտությունը համա
րում է իմաստասիրության մաս ե  համեմատելի թվաբանությա
նը. երկրաչափությանն ու աստղաբաշխությանը. « Iո  քնարա
կան թերդաթխնս. որ է մասն իմաստասիրաց. բադկաՕայ ըստ 
յերից իրաց համեմատութեանց' րստ թուականութեան, ըստ 
երկրաչավտւթեան. ըստ աստղաբաշխութեան»: Ինչպես ե 
Արևելցին. Նշեցին շեշտում է երդի մեջ երաժշտության և բառե
րի համւսշափ միասնությունը, «և  ունի յարմարումն զդաշնա
կումն ձայնի և  սպւոյն և ոտին ի մասին»4": Ն ա  յուրովի է մեկ
նաբանում Ապպոնի անվան հետ կապված առասպելը, լսաւ 
որի դափնե գավազաններն իրար բախելով՛ մեդեդի առաջ բե
րելու և հոմերոսյան տաղերը երգելու սովորույթն առաջ է եկել 
հետ ևյա լ կերպ, «վա սն զի սարդենի գաւազանաւ վտյսանակ 
սոպելոյ կուսին, գոր ասեն, բուսոյց երկիր, պար զոլով Ապողո- 
նի' երգեն զհոմերական թերդոսսծսն վասն խնդրեըւյ շնորհին, 
որ ի Հոմերոսէ ասացեսղ քերդոսսծացն. որ գանխըսցեւպ վասն 
միայարութեանն... (ևստի սովորութիւն ասեսղ մանկանը յա 
նաց. որք զայլսն ոչ հզաւրագոյն գիտէին գործարանս երաժշ
տականութեան. առեալ մահակս սարդենի, որ է «դա փ նի», եր
կուս ընդ իրեարս բախէին՛ կսղով ի վերայ ուսոյ ի միմեանց, և 
երգեն զհոմերական տադսն և յա յլսն ոմանս հեծանելով ի 
դավւնիս. պար գոլով երգեին գնոյն տաղ. b i  ասեն, թէ զայս առ
նէին վասն միշտ կանաչութեան և հոտոյ, քանզի միշտ անթա
ռամ է տունկն, որպես թէ պարտ է նոցա միշտ ուրախ լինել»4':, 
Երաժշտական գործիքներին չսփրասլեստդ մանուկներին 
կրթելու համար են. այսպիսով. կիրառվել դավւնու ճյուղերից 
պատրաստված գավազանները, որոնց բախումից առաջացած 
երաժշտությամբ ադեկցվեւ է բանաստեղծությունների ընթեր
ցումը: Նմա ն գավազանների կիրառմանը դյուըամատչեփաթ- 
յունից բացի նպաստել է նաև մշտադսղարությանը. որր ստեղ
ծում է համապատասխան ուրախ տրամադրություն: Արվեստն 
արտացոլում է կյանքը և կրում է կյա նքի տարատեսակ ազղե-

w եույե տեղում, էջ 84:
*  Եսայի Նչեցի, եշվ. աշխ., էջ 73: 
41 եույե տեղում, էջ 81:
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ցաթյաններն իր վրա, ա յն եղեգնի նման փխրան ա ղյոտա զ- 
գագ Հ ազդեցությունների նկատմամբ. «Ե ւ արուեստ ունի 
գհամբաոնալն ե գնաաստանալն իբր եգէգն ի հողմոյ» 4J:

ծործորեցին երաժշտությունը համարում է նյութականի և 
աննյութականի միասնություն: Երաժշտությունն ինքնին ա ն
նյութական և անմարմին է, ա յն «ծա ծկ ե ա լ» գոյություն անի 
երաժշտի հոգամ: Երաժշտության նյութական կողմը երաժշ
տական գործիքներն են, ինչպես, օրինակ, փողը և քնարը, նյու
թական կողմ է նա ե կատարող-երգող մարդը: «Ե ւ է այսպես, 
կրկին եւ գործիք երաժշտականին' նիւթական կազմած, որպէս 
վադ եւ քնար, եւ մարմին բանաւոր կենդւսնւայն, յորա մ ծա ծ- 
կեսղ կայ ձա յնն անմարմին եւ ի շարժել արուեստաւորին բսւց- 
կատարէ զհնչումն»41: Աննյութական է ոչ միայն երաժշտությու
նը, ա յլե ձա յնն ընդհանրապես. «Գ իտ ելի է, զի տա ռդ անմար
մին ձայնին է նշա նա կ... Եւ ա յս անմարմին ձա յնս, որ ի գրոյն 
«տ ա ո » կոչի, որ ի բաբախմա նէ լեզուին եւ շրթանցն յա յլեւա յլ 
տեդջս հանելով զանագան ձա յնս ծնանի զբա նն»: Որպես ան
մարմին' ձա յնը լսելի եւ իմանալի է եւ նախապատիվ, քան տ ե
սանելին: «Ե ւ դարձեալ զի տարաժամ յամարեցա ւ ի տկարա
գունիցն լսելիս եւ զիմանալիսն' նախքան՛ զտեսանելիս վերա
բերել, այսինքն զանմարմին ձա յնն, քա ն զտեսանելի գիրն»44: 

Ձա յնը կարող է լինել երկու ծա գման, ա) անկենդան Ա 
բ ) կենդանական, «վա սն որոյ ընդ տեսակս ձա յնիցն թէպէտ 
յիշեաց՝ ոչ կամեցաւ ա նցա նել որ ըստ երեւելոյս ի կենդանիս եւ 
յա նկենդա նս»: Ծործորեցին համաձա յն չէ նրանց հետ, ովքեր 
գտնում են, թե ձա յնը բանականության նյութն է ա յնպ ես, ինչ
պես հյուսնությանը' փ ա յտ ը: «Բա զում ի մարդկանէ սկիզբն 
արարին քերական արուեստիս, վասն որոյ մեր ա յժմ խնդիրս է 
ոմանց ի ձսւյնե, իբր թե ձա յնս է նիւթ բանականութեան, իբր 
հիւսնականին փ ա յտ  եւ ա յլ եւս վայելչութիւն եւ կա րգք աշխա ր
հիս ձա յնի ասացեաւք յա րմա րին»: Ձա յնի էությունը իմաստա
սիրական խնդիր է. «Ձ ա յն ի  բնութիւն քննել իմաստասիրաց է » : 
Ծործորեցին երաժշտությունը համեմատում է թվաբանության,

°  ևույե  տ եղում, է ջ  92  :
°  Հովհաննես Ծործորեցի, ձսմսա ա սո տեսութիւն մեկնութեաե 
քերականի, էջ 120-122:
** նո ւյն  տ ե ղ ա մ , էջ 161:
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աստղաբաշխության Ա երկրաչափության հետ. “ Քնարական 
քերդութխնն բաղկանւսյ ըստ երից իրաց համեմատութեանց 
ըստ թուականութեանց, ըստ աստղաբաշխութեան, ըստ երկրա
չափութեան. եւ ունի յարմարումն զդաշնակումն ձայնի եւ 
ադոյն եւ ոտին, ի միասին երաժշտականութիւն»45:

Այնուհետև, ինչպես և Սրզնկացին, անկենդան և կենդա
նական ծագման երաժշտությունները տարբերակերսց հետո 
Ծործորեցին երաժշտության դասակարգման հաջորդ քայլն է 
անում: Կենդանական ծադման երաժշտության մեջ նա տարրե
րում է ա) աստվածային ե բ) մարդկային երաժշտությաններր 
«Արդ՛ զայս ւարինակ տայ իմաստունս, թէ րստ նուագերգացն 
յարմարութեան զգուսանական դա զա ղիկսն դու յերգել զաստո
ւածային երգս եւ կամ մարդկայինս, թէ րստ պատահման իրին 
ձեսսցո ի բում շնչաւոր եւ ձայնական գործիսդ' զարւսխա- 
կանսն կամ զտրտմեականսն. զխաղաղականն կամ պատե
րազմականն. զհիւանդականն կամ զսաոդջականն: Քանզի որ
պէս արուեստիս այսոսիկ փովտխին կիրք մարդկան. պէսպէս 
տրամադրութեամբք, այսպէս եւ դու հոգեւոր քնարիւդ յարմւս- 
րեցեւսլ փոխեսցես ի դաշնակութիւն սրբանուագ ձայնիցն զմա
սունս հոգտյ լսողին»»4*:

Երաժշտության ազդեցությունը, այդպիսով, կարող է հզոր 
լինել: Ըստ անհրաժեշտության՜ կարելի է հնչեցնել ուրախ կամ 
զվարթ, հանդարտության և խաղաղվելու կամ պատերազմի կո
չող երաժշտության, ինչպես նաև' երաժշտության' սառդ? մար
դու համար ե  ա յլ երաժշտություն' հիվանդի համար: Այն ընդու
նակ է ամենատարբեր տրամադրություններ ստեղծել, բանի որ 
«սրբանուագ ձա յնն՝՝ անմիջապես ծորում է անկնդրի հոգաց 
ներս: Խոսելով կատակերգության ժանրի մասին՜ դարձյսդ հի
շատակում է գուսանական երաժշտությունը, որը, Ծործորեցա 
վկայությամբ, մեզանում շատ տարածված է հղել իր ժամանակ. 
«Մեկնէ զհագներգութիւնն թէ ասացեւպէ ի հագուցանելոյ րՕդ 
միմեանս եւ կարկատեւով բանս յիրեարս յեոել. զոր սանե|ու| 
երգեցողք երգեն, քանզի արդարեւ կարկատան բանիւ շւսրա- 
մանին ամենայն մրմունջք եւ երգք գուսանութեան, զոր այժմ ի 
հայումս աոաւեւ գտանեմք չափ bt կշիո բանի արահստաւո-

л եույե տեղում, էջ 122:
46 նույն տեղում, էջ 145:



րեալ ի գովս եւ ի պարսաւս ոտանաւոր յարմարութեամբ վեցո
տանիս եւ քառոտա նիս: Կամ հագներգութիւն յա ղա գս շնչոյ 
էւլից հազազին ասէ, որով նուագեն ի տաղս պարանցիկ երգոցն 
կամ հագնին փ ա յտ  անուշահոտ, որպէս սարդենին, որով հր- 
զէին»47: Ստուգաբանելով բառը՛ Ծործորեցին գրում է, որ ամեն 
ղեպքում կատակերգությունը կատա րվել է կատակելով Ա երգե
լով ու նվագակցությամբ:

Ն ա  մանրամասնաբար համեմատում է երաժշտությանը 
քերականության հետ, որոնց աոա ջին ընդհանրությանն ա յն է, 
որ երկուսն էլ կառուցվում են երկար ու սուղ ձա յների, վանկերի 
ե ձայնավորների վրա. «Ի ն ձ  թոփ, թէ համեմատի արուեստ քե
րականութեանս երաժշտականին, եւ ի նմանէ սա հսդ ունի, 
վասնզի բնա ա րեցսս երկայնիւք եւ սղիւք, յիւրն վա րել նուագա
ւոր երգս»41: ե՛րաժշտության ե քերականության ընդհանրութ
յա նը քանակով է պ ա յմանավորված. «Ե ւ յընթեոնոդն երեւին 
երկոքին, երաժշտականն' թիւ եւ քանա կ ունի հա մարոյ, քանզի 
խնդրի, թէ ո՞ր է, որ զերկպատիկ բա նն ա նի, եւ ո*ր է, որ զկիսա- 
բոլորնց և զմակեռակն, կամ զմակքա ասկն: Ն ոյնպ էս քանա կ է 
եւ ի գրականութիւնս ի մասունս բանին յա նուն եւ ի բա յ եւ 
յա յլսն, զի խնդրի, թէ ո՞ր է երկավա նգ կամ եոավանգ անուն եւ 
կամ քաոավանգն, որ ի չափս ոտիցն եւ թետցն եղա նի»: Ծոր
ծորեցին անդրադառնամ է նա ե երաժշտական ձա յնի բա րձ
րության հարցին. «Ք ա ն զի  աստիճա նք են երաժշտական ձա յ
նիցն, յորա մ յորդելա կ ձայնիւ բա րձրա նա ն Ա իջա նեն է որ մի 
եւ է՛ որ երկու, եւ է’ որ հրեք, եւ է՝ որ հինք, զոր կիսաբոլոր ասէ, 
կամ մակեռակ, որ է վեց, կամ մա կքա ռա կ, որ է ութ»49: Երա ժշ
տական գործիքներից նա հիշատակում է փողը, քնա րը, տավի
ղը ե  սրինգը, գրելով, որ ըստ անհա րժեշտությա ն, նրանք կա
րող են հնչեցնել պա տերազմա կա ն խռովության երաժշտութ
յա ն կամ խաղաղության և ուրախության մեղեդիներ. «Դ ա ր 
ձեալ՛ «քերդհա լ» կոչին, որ ըստ արուեստական հնչմանն յա ր 
մարին, որպէս՛ փող եւ քնա րք, տաւիղք, սրինկք, որք նմա նեցա-

°  եույե տեղում, էջ 159: 
a  եույե տեղում, էջ 120: 
ո  եույե տեղում, էջ 120-121:
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ցանեն յինքեանս զձե» խռովութեան պատերազմի կամ խաղա
ղութեան եւ ուրախութեան»^

(հսմւսնակաշրօանի մյուս մեկնիչների համեմատությամբ՝ 
Հովհաննես Երզնկւսցա մեկնության մեջ գեղագիտական հար
ցադրումներն այնքան համակարգված են. որ հիմք են տվել 
աոանձին խոսելու Երզնկացի-գեղագետի մասին'՛: Ն ա  խորր 
հետաքրքրության է ցուցաբերում հատկապես երաժշտության' 
«մ եծ արվեստի» հանդեպ, համեստորեն խոսստվանեւով. որ 
ինքը ես բաղձում է հասու լինել երաժշսսսրվհստի գաղտնիքնե
րին *:

Երզնկացին երաժշտության մասին իր դաղավսսրներր 
բխեցնում է Անհաղթի երաժշտագիտական հարցարդումներից 
Երաժշտության տեսական հարցերը իմաստասիրական 
խնդրակարդի մասն են կազմում, որովհետև նրանցով զբաղ
վում է ոչ թե քերականը, ա յլ երաժիշտփմասսսսսերր. «Օրի
նակ. քերականը դիտե. որ է ե որ հնչյունները բնությամբ երկար 
են, թեպետ Ա չգիտհ. թե ինչու*. Ա թողնում է ա յդ երաժշտության 
փիլիսոփային». ֊  ասում է Անհաղթը' նկատի ունենալով 
երաժշտության տեսությամբ զբաղվող ւիիփսովսսյին. իսկ ձա յ
նի էության ուսումնասիրումը իմաստասիրական խնդիր է'՛:

Երզնկացին գրամ է. որ ամեն արվեստ բաղկացած է նյու
թական ե հոգևոր կողմերից, այնպես, ինչպես ցանկացած կեն
դանի արարած բաղկացած է հոգուց և մարմնից: Ր-ոլոր ձեռա
կերտ արվեստների առարկան և ձևը թանձր նյութական մար
մինն է: Իսկ երաժշտությունն, ի տարբերության մյուս բոլոր ար
վեստների. բաղկանամ է պարզ և մաքուր, զուտ էություններից,.

w եույե տեղում, էջ 230:
51 Տես* Կարիևե Աշոսլյաե. Երաժշտական գեղագիտության հար
ցերը ձովհաննես երգնկացու քերականության մեկնության մեջ. 
ձայ էսթետիկական մտքի պատմությունից, հետազոտությունների 
ժողովաեու(կագմոդ ե պատասխանատու խմբագիր' փիլ. գիտ. 
դոկտոր Յակով Խաչիկյան), գիրք 8. երևան, ձձ ԴԱՍ հրատ., 2009. 
էջ 8-21:
4  Տես' ձովհաննես երգնկացի. ձաւարաւքն մեկնութեան քերակա 
նի. էջ 131:
ս  Դավիթ Աևհաղթ, նշվ. աշխ., էջ 88-89:
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այսինքն ա յն մարդու լսողական և իմացական ունակություն
ների արգասիքն են: Երգնկացին երաժշտությունը բաժանում ե 
երկու աոանձին և համեմատաբար ինքնուրույն տեսակների, 
ա) աստվա ծային, բ )  մարդկային: Աստվածայինը հոգևոր 
երաժշտությանն է, որը կատարվում է եկեղեցիներում, իսկ 
մարդկայինը՛ աշխարհիկ երգ-երաժշտությանը, որ կատա ր
վում Է խրախճանքների ժամանակ և ուղեկցում Է ուրախ տո
նակատարություններին. «Ե ւ բա ժա նի սա յա ստ ուա ծա յինն եւ 
ի մարդկայինն, աստուածայինն՛ երգի յեկեդեցիս, որ յա ղա գս 
հեշտութեանն զղջումն ածէ հոգիս եւ փոխարկէ գմիտս մեդւսցե- 
լոցն ի բարի խոկումն, իսկ մարդկայինն երգի ի ժողովս խ րա 
խութեան եւ յուրախա կա ն հա նդէս»54: Արվեստի մեջ ամենայն 
աշխարհիկը փաստորեն ժխտող՛ արվեստի բաժանումը բարի, 
միջին և չար տեսակների, էականորեն փ ոխվել է հօգուտ աշ
խարհիկի: Ուղղակիորեն չժխտ ելով արվեստի ավանդական 
դասակարգումը' 12-14-րդ դդ. հեղինակները և , աոա ջին հեր
թին, Երգնկացին, գուսանական երաժշտությանը չեն վերագ
րում միջին կամ չար արվեստի տեսակներին, ա յլ  համարում են, 
որ հարուստներին զվարճացնող ա յդ երաժշտությունը «մա րդ
կա յին» է՛ ի տարբերություն «ա ստ վա ծա յինի» (հոգևորի)” : 

Համեմատելով երաժշտությանը բանաստեղծության, քեր
թողական արվեստի հետ՝ նախապա տիվ է համարում երաժշ
տությունը, որովհետև բա նաստեղծության արվեստը երաժշ- 
տարվեստից է սկզբունքներ վերցնում, քա նի որ երկար և սուղ 
ձայները, որոնց վրա հենվում է բանաստեղծությունը, հատուկ 
են նախ երաժշտությանը, ապա միա յն' բանաստեղծությանը: 
Երաժշտությունը համեմատելով քերականության հետ ' դարձ
յա լ առաջնությունը տափս է երաժշտությանը' միաժամանակ 
նշելով երաժշտության և քերականության որոշակի ընդհան
րությունը, որ բխում է երկու արվեստների մեջ քանակի հասկա
ցության խ ա ղա ցա ծ դերից, անշունչ նյութի և ստեդծագործող 
կամ կատարող մարդու գոյության նախապա յմաններից. «Ե ւ 
համեմատի արուեստ քերականութեանս երաժշտականին, եւ ի

44 Հովհաննես Երզեկացի, Հաւաքումն մեկևաթեաև քերականի, էջ 
131:
и Տես' Աննա Ս.Արևշատյան, Հայ միջնադարյան «Ձայնից» 
մեկնություններ, Երևան, 2003թ., էջ 36:



Ամանէ առեալ ունի: In է այսպէս, կրկին եէ գործիր երաժշտա
կանին' ի նիւթական կազճածոյ անշնչից. որպես քնար ե» փալ. 
եւ մարմին բանավոր կենդանւոյն. յորում ծածկեսւլ կայ ձայնն 
անմարմին, եւ ի շարժել արուեստաւորին' բացակասսսրէ 
զհնչումն: Նոյնպէս գրականութիւնս է նիւթ քարտիսին, եւ որակ 
սհւակի տպատրհալ... երաժշտականն թիւ եւ քանակ ունի հա
մարոյ. քանգի խնդրի, թէ ո՞ր է. որ գերկապատիկ բանն ունի, ե» 
ո՜ր է. որ կիսաբոլորն, եւ ո՞րն' գմակեոակն կամ գմակքեոակն: 
Նոյնպէս քանակ է եւ գրականութեանս ի մասունս բա նին...

երգնկացին առաջ է քաշում ձայնի տեսակների աոավե] 
կատարյսդ դասակարգում, որտեղ պատշաճ տեղ է զբաղեց
նում երաժշտական ձայնը որպես օրինաչավտրեն կազմա
կերպված երաժշտական համակարգի մեջ մտնող առանձին 
եզրույթ: Քերականական նրա մեկնությանը իրավամբ համար
վում է միջնադարյան հա յ քհրականական-հոետւդսսկան հ գե
ղագիտական մտքի հանրագիտարան4': Ն ա  աասվեւ վսսս- 
տարկված և  ամբողջական է ներկայացնում քննարկվող 
խնդիրները, քան քերականական մեկ ա յլ մեկնիչ: Ասվածի 
ապացույցներից է երաժշտարվեստի մոգական ագդեցության հ 
բուժիչ հատկությունների մասին երզնկա ցա  տետսկեսղւ: 
երաժշտությունն, ըստ նրա. ներգործում է ուղղակի մարդկային 
հոգու վրա: Մարդկային երաժշտությունը սովորաբար ուրախ 
տրամադրության է առաջացնում, ա յն կւսրեյի է նահ ծա ռա յեց
նել առողջությունը վերա կա նգնեին, «երգեն  եւ առ հիւանդս, 
գի ւագտակար է ի պէտս բժշկութեան, որպէս ըմպելիք դեղոց 
ընդ ճաշակեւիսն, եւ սա՛ ընդ լսելիսՕ*»: երաժշտություն |иЬці 
կարող է նույնքան կազդուրիչ հ առողջարար ւինել. որքան դե՛
ղանյութ ընդանեէը: երաժշտությունն ինքը, լիներս] հոգեոր, 
ազդում է հոգա վրա. ուրախությամբ ւցնամ մարդու հոգին, իսկ 
վերջինս, ընդունելով երաժշտության ուրախացնող ազդեցութ
յունը. ներգործում է մարմնի վրա. «գի  արախացացիչ է հոգայ, 
եւ ընդունելով հոգի զարախական կիրք' ներգործի աո մարմինն 
եւ տրամադրեալ' փոխէ գնա յիրւմէ բնութենէն»: Ամվավւերւվ'

'‘‘Հովհաննես Երգեկացի, ձսոաբւսմն մեկնութեան բերականի . էջ 
98.101-102:
'7 Տես' Գրիգորյան Հ., Հ. երգնկացու փիւիսոփւսյակաԱ հւսյացքներր. 
ե .. ՀՍՍՀ ԴԱ հրատ.. 1962, էջ 156:
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Երզնկացին հիշատւսկում է հայտնի առասպելը. որոշ վիպա
սաններ ասում են Ալեքսանդրի մասին, թե խնջույքի ժամանակ, 
երր երաժիշտը նվագեց ռազմական եդանակ, նա իսկույն զին
վեց և մարտական տրամադրությամբ դուրս եկավ: Իսկ երբ նո
րից նվադեցին զվարճության եդանակ, վերադարձավ սեղանա
կիցների մոտ' խնջույքը շարունակելու: Եվ կանխելով հնարա
վոր քննադատությանը՜զրամ է, որ եթե իր ասածը անախորժ ե 
օտար թվա, թոդ հիշեն «խարտիշագեղ Ա հոզհնվագ» Դավիթ 
արքային, որ սաղմոսելով ե  քնարահարությամբ ղյութեց Սա- 
վուղին54:

Այսպիսով, 13-14 դդ. հա յ քերականական մեկնություննե
րում արծարծված են արվեստի, գրականության և. երաժշտութ
յա ն սահմանման, քերականության, գրականության ե  երաժշ
տության փոխհարաբերությունների, արվեստի տարբեր տե
սակների յուրահատկությունների ե  գործառույթների խնդիր
ներ, որոնք որպես ամբողջական համակարգ, արտացոլում են 
ժամանակի գեղագիտական միտքն ու փորձը:

*  Տես' Հովհաննես Երզնկացի, Հաւաքումն մեկնութեան քերակա
նի. Էջ 112-113:


