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Կոմպոզիտորական Հնարների վերլուծության Հարցերում 
տեսական երաժշտության մեք կարելի է աո անձնացնել երկու 
միտու մ, մի դեպքում Հնարի մանրակրկիտ շարադրանքն ի վեր. 
քո դրսևորում է էությունը, այսինքն նկարագրությունը երաժշ­
տական այն էֆեկտի, որն իր գոյությամբ պայմանավորված է 
կոմպոզիտորական Հնարով: Այսպես, խոսելով կառույցի կոտո­
րակման մասին, ամենուր նշվում է այգ կոմպոզիտորական Հնա­
րի թողած էֆեկտը, այն է ' կառույցի տրոՀումից աոաքացած 
դինամիղացիան և լարվածության աճր.՛

Մյուս դեպքում կոմպոզիտորական Հնարների տեխնո/ոդիա- 
կան տիպի բազմապիսի բարդություններով Հարուստ նկարադ- 
րությունր և մանրակրկիտ դասակարգումը չի ցուցաբերում 
որևէ միտում տվյալ կոմպոզիտորական Հնարի ծագումը /գենե- 
ղիսըք ե էությունը բացաՀայտող Հարցում և լռելյայն բավա­
րարվում է քննվող օբյեկտի արտաքին Հատկանիշների ձևական 
շարագրմամբ:

Այսպես, դինամիկ ո եպրիղայի. սիմետրիայի. Հաշակերպ / 
invtrsia/ և խեցգետնաքայլ /сГоЬх/ շարժման, սլոլիմետրիայի, 
րարդ կոնտրապո. նկտի և այլ երևույթների տեխնիկական Հար­
ցերը վաղուց ի վեր րացաՀայտված են ամենայն մանրամաս­
նությամբ:

Սակայն, նախորդ օրինակների նմանողությամբ փնտրելով 
էությունը, մի՜թե բավարար կլինի այն Հանգեցնել մի ընղհա­
նուր դիտողության, ինչպիսին է բազմազանության ստեղծումը, 
այսինքն արդարացնել այդ Հնարների գոյությունը դասելով
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նրանց բազմաղանո, թյուն աո ահացնող կատեգորիաների թվին: 
Իսկապես, ինչու",Ѣ  է դինամիկ ռեպրիզայի իմաստը, կամ, 

ասենք, խեցգետնաքայլից առաքտցած գեղարվեստական նշա­
նակությունը ■' Մի՜թե երաժշտական կառուցվածքը, որը մի ինչ- 
"Ր պահից շարժում { ետ դեպի ելակետ /կինոժապավեն, որը 
պտտվում է Հակա,,ակ ուղղությամբ/, ինքնըստինքյան կարող 
է Ժ Նե1 այՆ "•աաիճան հետաքրքիր, որ բավարարի և 'XV գարի 
խիստ ոճի պոլի ֆոնի սաներին, և ' Բախին, բայց և Բարտոկին ու 
Հինդեմիթին:

Երաժշտական,՛տեխնիկական այս հնարանքը վերջին կես հա­
զարամյակով, իսկ ժողովրդական երաժշտության մեք է'չ ավելի 
վաղ ժամանակներու մ հանդես է գալիս ամենատարբեր ձևերով՛ 
ցուցադրելով հաստատուն կենսունակություն, որը, ցանկութ­
յան դեպքում նույնիսկ, դժվար է բացատրել պարզ հետաքրքրա­
սիրությամբ: Այդպիսի «մանկական» հետաքրքրասիրությունը 
մարդկությունը վաղուց ի վեր բավարարած կլիներ, եթե իսկա­
՛պես խեցղետնաքայլի հիմքում ընկած լիներ միմիայն անվերի 
կրկնվող միևնույն իմաստը պարզունակ աո/սֆ ու ետ շարժումը՛.

Նման' հարցադրումր հավասարապես կարելի է տարածել 
նաև մյուս րոլոր երաժշտական հնարներէ, բարդ կոնտրա­
պունկտի. դինամիկ ո ևսլրիզայի, պոլիմետրիայի և այլնի վրա, 
որոնցում, անհասկանալի պատճառներով, ձևական տարբերի 
նկարազրությունը վեր է դասվում ամեն ինչից: Կոմպոզիտո­
րական այս կամ այն հնարի թողած էֆեկտի լեզվական նկա­
րագրությունը, անշուշտ. ստեղծում է բացատրելու որոշակի,г 
պատրանք, որը, սակայն, մեկ քայլ առաք լինելով ֆորմալ բնո­
րոշումից, այնուամենայնիվ չի պատասխանում այն հարցին, 
թե ինչումն է տվյալ հնարի կենսունակությունը և դարերով 
չխամրող նշանակությունը՝.

Վերջինս, հավանաբար կարդարացվեր, եթե հնարավոր լի­
ներ տվյալ կոմպոզիտորական հնարը բացատրել երաժշտական 
բովանդակության կամ հոգեբանական, փիլիսոփայական, սոցիո֊ 
լոզիական, կամ նույնիսկ, ֆիզիոլոգիական տեսանկյունից:

Երաժշտության պատմությանը հայտնի են առանձին վար­
ձեր ֆիզիոլոգիական / սրտի տրոփյունները,f  կամ, ասենք, մար­
դու քայլքի տեսանկյունից դիտել մետրառիթմական կազմավո­
րումները և այլն:
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Պ ա ր զ  տ ր ա մ ա բ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը .  ս ա կ ա յ ն ,  ք ա հ ա ն ք  ո ւ մ  է .  Ո ր  ո ր և կ  
կ ո մ պ ո զ ի ց ի ո ն  հ ն ա ր ի  ա ա ր ա ծ մ ա ն  ս ա հ մ ա ն ն ե ր ը .  ի ն չ պ ե ս  ն ա և

խ .ր .վ կ *Լ ե շ և կեն. М> « 4 « /Д О ’ . պ ես* 4 -Г " լդՒղ < ~ 'ե .
Հա տ ա կա ն լի ն ե ն  ա յն  բ ա ց ա տ ր ո ւթ յա ն ը . ո ր ո վ  աՈ ա րա Տ վ ո .մ * 
ա յգ  կ ոմպ ոզիտ որա կա ն Հնա ր ի  գ ո յո ւ թ յո ւ ն ը :

Օրինակ, բացատրեք դինամիկ ռեպրիզայի երևույթը. նշա. 
նակոլմ է ոչ միայն նկարագրել այն տեխնիկապես, այլն այգ 
երևույք/ի բազմապիսի ձևերի, բոլոր դարերում նրա ունեցած 
Հսկայական տարածման Համար գտնել Համարժեք արտտՀպյ- 
տությռւն. այսինքն այնպիսի Համազոր բացատրություն, որն 
իր նքանակության խորությամբ Համապատասխաներ այգ 
երևույթի նշանակության խորությանր. Նման պարագայով 
նախապես կարելի կ բացառել պարզունակ և մակերեսային
որևՀ բ ա ց ա տ ր ո ւթ յա ն  Հ ն ա ր ա վ ո ր ո ւթ յո ւն :

եվ ընդՀակառակր, եթե ասենք, ոմն կոմպոզիտոր ստեղ. 
ծագործոլթյան ոզք իմաստը տեսնում { մեկ Հատիկ Հնչյունի 
10-15րոպե ձգվող Հնչողության մեք /թեկուզև տարրեր գործի- 
քավորմամբ/. ապա կոմպոցիտորական այգ «Հնարը» զուրկ { 
ներքին պոտենցիայից և մեծ տարածում ստանաչոլ Հնարավռ 
րությունից և տառապում Է միօրինակությամբ:

Այլ խոսքով, որքան քիչ տարածում ունի կոմպոզիտորական 
Հնարը և որքան մակերեսային լինելու, պատճառով այն անհա­
պաղ կործանման Է դատապարտված այն, այնքան բացատբոլթ- 
յունը կլինի պարզունակ, և ընդհակառակը '. ^

Բնականաբար Հարց Է ծագում, իսկ չե՜ն Հանդիսանում, 
աՐԳյո-ք> ԼաՐ  տարածում ստացած կոմպոզիտորական Հնար­
ները /որոնցից մի քանիսը նշվեցին վերը/ երաժշտական միից- 
ներով իրականության մեք գործող ֆունդամենտալ օրինաչա­
փությունների յուրօրինակ արտացոլում /ասենք ֆ ինկա յում 
Հայտնի իներցիայի, մարմնի արագացման, լույսի տարածման 
և այլնի/: ԻՀարկե. նյութական մարմնի իներցիայի, նրա շարժ­
ման արագացման կամ արգելակման և այլ երևոլյթներր, ցան­
կության դեպքում Հնարավոր կ տարածել երաժշտական ստեղ-
*ա ,.ր1.,//յան ա ,. Հ ֊ մ  այն (ա ֊վաէի Վրա. .աՀայն,
բոլոր դեպքերում կունենա ձևական, լավագույն դեպքում 
փոխաբերական /մեաաֆորիկ/ նշանակություն:

Մեաաֆորիկ արտահայտությունը, սակայն, կխոսի միմիայն
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արա tup ին որոշ գծերի ֆորմաI նմանության մասին և չի կարող 
ծաոայեշ դենեզիսի Հարցերի լուծման պայման և, էլ առավել. 
բացատրություն:

Որ/լէ վերընթաց Հնչյունային Հոսք, բաղկացած, ընղուն ենք

մոտիվ պարունակող սեկվենցիոն օղակներից, ինչ-որ տեղ կա- 
րող է Հիշեցնել, ասենք. ֆիղիկայո, մ  շատ Հայտնի տոլրբուլեն- 
տային շարժումը: Սակայն այդ,ղիս ի  նմանության նկարագրութ­
յունը կլինի ընդամենը փոխաբերական, քա նի որ Հնչյունային 
այգ Հ՛ոսքը, բացի արտաքին նմանությունից, զուրկ է մնացած 
րոլոր այն կարևոր Հատկություններից, որոնցով իրականում 
օժտված է տուրբուլենտային շարժումը:

Ս՛եզ շրէապաաոզ իրականության մնէ, անշուշտ, անՀնար է 
գտնել երկու այնպիսի օբյեկտ, որոնց միշև գոյություն ունենա 
անանցանելի մի ոաՀման: Ավելին, ռեալ գոյություն ունեցող 

.բոլոր օբյեկտներդ, անկախ նյութական են թ ե  ոչ, իրենց վրա 
կրում են այդ իրականության կնիքը Հանդիսանալով միևնույն
մԼտասիստեմի մանրամասննրշ՜.

Այս աոոսՏով, Հնրավո՜ր է, արդյոք, դիտարկման սահմաննե­
րը ընդլայնել ' վարձելով բացատրել երաժշտական երևույթները 
ֆիզիկայա-մ Հայտնի չորս Հիմնական' թույլ փոխազդեցության, 
ուժեղ փոխազդեցության, էլեկտրամագնիսական և գրավիտա- 
ցիոն ուժերով'. Դժվար չէ կոաՀել, որ ֆունդամենտալ այս օրինա­
չափություններն առածին Հերթին վերաբերում են ֆիզիկական 
մարմիններին, և փորձել այն տարածել Հոգեկան աշխարհի վրա, 
նշանակում է Նախօրոք դատապարտել այն անՀաՀողոլթյան: 

Հինդեմիթի Համոզմունքն այն մասին, որ տիեզերական գրա- 
վիտացիոն ուժերի նմանությամբ տոնայնության մեֆ գործում 
է դեպի կենտրոն ուղղված ձգողականությունը, ընդամենը մի 
փոխաբերական արտաՀայտություն է, լավագույն դեպ քում  
անալոգիա'.

Սակայն, եթե նշված օրինաչափությունների և երաժշտական 
ստեղծագործության մե£ բացակա յում է անմիջական կապը /  
չՀաշված փոխաբերական կապը/, գուցե  այն դրսևորված է միջ­
նորդավորված ' ֆիզիկա յոլմ և աստղաֆիզիկայում նկարագր-
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փ ո լթ յո լն ն ե ր ը :
ժ ա մ ա նա կա կէտ  զ ի տ ռ թ յա ն  մեք մ ա թ եմ ա տ ի կա կ ա ն  մ , դ ե , ~ .  

վորո ւմը  Հե տ զ Հ ե տ ե  գ ր ա վ ո ւմ  է  ն ո ր  ա ս պ ա ր է զ ն ե ր , և շա տերի 

կ ա ր ծիք ո վ , Հ ե ռ ո ւ  չ է  ա յն  արը. երր մա ր զ կ ա յի ն  գ ո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յա ն
բո,որ ոլորտները կենթարկվեն մաթեմաթիկական մ * ^ ավար­
ման: Սակայն ապագան Է միայն, որ ցույց կտա այղ գրույթնե­
րի ճշմարիտ լինելը:

Հ ն ա գ ո ւ յ ն  ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ո ւ մ  Հ ո ,  ն ա ս տ ա ն ո ,  մ .  ի ս կ  ա վ ե լ ի  
վ ա ղ '  Չ ի ն ա ս տ ա ն ո ւ մ  և. ա յ լ ո ւ ր  կ ա ր  մ ի  Հ ա մ ո զ մ ո ւ ն ք ,  „ ր  մ ա թ ե ­
մ ա տ ի կ ա կ ա ն  օ ր ի ն ա չ ա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը  Հ ա վ ա ս ա ր ա պ ե ս  զ ե կ ա վ ա -

ր ո , յ  են և' երամչտական միտքը, և' տիեզերքի չարմոլմը: Պյու­
թագորասի Համար տիեզերքի Հարմոնիան Հիմնվում Էր տոնի ե 
թվի վրա. ամեն մի թիվ  ունի կաոուցվածք, որը մանում Է տոնի 
մեջ. իսկ սա Է, իր Հերթին՝ Հնչյուն ալարի մեք*:

Հույն վւիլիս ոփ աների մոտ ինտեր,վա/ների բնույթը կապ­
վում Էր նույնիսկ ա չի ար Հի արարչության, տիեզերական նա- 
իւաՀնչյոլնի ինքնաաոաի/ցման ֆենոմենի Հետ: Ընդ որում, 
ժամանակի ընթացքը, գիշերը և ցերեկը, արեգակնային և լուս­
նային ցիկլերը, ինչպես նաև առօրյա բազմաթիվ դրվագներ 
խորՀրգանշվում Էին կենդանիների կերպարանքով, օրինակ' 
ցուլը խորհրդանիշն Էր առավոտի ու գարնան և այլն: Կենդա­
նիներն, այնուհետև, ինչ-որ ձևով վերածվում Էին տոների և 
ինտերվալների, որոնցից յուրաքանչյուրին տրվում Էր ինքնա- 
տիպ մի բնույթ, իմաստ:

Միշնադարում և Հատկապես ուշ մ/Հնադարում Հին Հույնե­
րի տեսական մտաՀղացումները տիեզերքի երամչտական ծագ- 
ման մասին նոր կյանք են ստանում:

Այսպես. Գունս Սկոտ Էրիոլդենի /810-877թ թ J տեսությու­
նում երկիրր գտնվում է տիեզերքի կենտրոնում, որի շուր1ը 
պտտվում են մյուս բոլոր երկնային մարմինները, ինչպես նաև 
արևը: Երկրից մինչև արև մեկ օկտավ կ, իսկ արևից մինչև 
անչարմ աստղերը ևս մեկ օկտավ: Երկրից մինչև լուսին եդած

Այա  ձ մյաւա ա ե*ո .թ յա ,Ն Ն երի  մա*/.*, иА» ավեչի  Հա Ն դե .
“ИмпакпГ, N  3. ; t 08S. i f  25:
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տարածությունը Համապատասխանում է ամբողջ տոնին, 
այսինքն 18:16 Հարաբերությանը և այլն, իսկ մոլորակների ողՀ 
շքերթը արձակում է Հաճել[, ամբողջ տոներ՚ թվով վեցը, յո թ  
ինտերվալներով և ո ւթ  տոներով, որը և կոչվում է դիատոնիկ
էՐ/՚Վ Հ ^ չ յո ւնա շա ր :

Ըստ կրիոլդենի 6,7 և 8 թվերը կատարելության խորՀրդա- 
նիշներ են և ներկայացնում են կատարյալ կոնսոնանսնեբ, օկ­
տավ, յո թ  ինտերվալներ և վեց ամբոզք տոներ: Մի այլ պարագա­
յո ւմ  կատարելության խորՀրգանիշն կր 3 թիվը և այլն:

ԱվԼ/ի ուշ իր Հռչակավոր «ГՏիեզերքի Հարմոնիան» տրաէր 
տատում ԸոՀանն Կևպլեբը կՀայտարարի, որ երաժշտությունն 
այն ուժն Է, որը կազմակերպում Է տիեզերքը:

Իսկ Լայրնիցը հրաժշտո։ թյան մեջ տեսնում Էր մաթեմատի­
կական կառույց ' գանելով, որ երաժշտությունը գա գիտակ­
ցության մեջ դրված Հաշվելու մի ընդունակություն Է'.

՛Այս և նման բազմաթիվ տեսություններն աոաջին Հայաց­
քից ընդամենը գեղեցիկ, ռոմանտիկական ոզով տոգորված 
Հիպոթեզներ են, իսկ իրականում մի փորձ ոչ երաժշտական 
բաղադրիչները' լինի դա մաթեմատիկա թ ե  տիեզերական Հար­
մոնիա, կասքելոլ երաժշտության Հետ բարձրագույն միասնութ­
յունով' մեկ ընդՀանոլր ունիվերսալ Համակարգի մեջ:

Մեկ ունիվերսալ Համակարգ ստեղծելու Հոյակապ Հեռանկարն 
այնքան գայթակղիչ Էր, օր Հաճախ երաժշտական և ոչ երաժշտա­
կան կոմպոնենտների մերձեցումը կատարվում Էր ոչ բավարար 
դիտական Հիմքի վրա Հավասարապես օգտագործվում Էին և 
փոխաբերական արտաՀայտություններ, և Էական Հատկանիշ­
ներն ընդգծող Համանման /ա նարգիկ/ Համեմատություններ՛.

Սկզբոլ նքորեն որևէ գերազանցապես ոչ երաժշտական օբյեկ­
տի ներգրավումը երաժշտական ոլորտ Հնարավոր է դառնում, 
եթե այն բավարարում է առնվազն Հետևյալ Հինգ պայմաննե­
րից որևէ մեկին.

ա /  Կամայական, ոչ մի բանով չՀիմնավորված Հայտարա­
րություն, օրինակ' Սատուրն մոլորակը մարմնավորում է 2-րդ 
օկտավի լյա  Հնչյունը և այլն:

բ / Ձևական զուգադրում /անալոգիա/ ' Հիմնված ոչ էական 
գծերի նույնության փաստի վրա. օրինակ պարտիտուրի մի 
Հատված, որում նոր գործիքների և գործիքային խմբերի ի
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ման ժամանակակից կոոմորգիական աԱւությունր:
,/  J/ui դաղրում. Ѵ^ е Ь „Ч -І‘ ! t"«"b Հաականի-նէիի 

շհղՀանր.,թյան փա.աշ. .քիակ' կ.նդեն.ա.*րի ‘  —'l> W
, . / . տս , . , ւ  . . ы 5. ,  - I < - t W  A11 W - i  !  % ^луі,
արա գին ւ լ ւ ~ կ . ն  ն մ .ն ..թ յ-ն  * • " .  "у/ ( “ '/“>ь “ А  < -» « — 
W  *■ "• г —  "С/1 * r i ~  • w * * - '" ՛* ' ! і  կ-նդեն.ացվ*.մ 11 •'A
դեպքում կեկարական ^ցքերշ, < -■ " դեպք ո. մ ՛ դ.,որշիներր;

у ՛  Հ ա մ շ ն դ Հ ա ն ա ր  որևկ կա նոնի կ ա մ  ո ր ի ն ա յա փ ո ւթ յա ն - —֊ 
ր ա ծո ւմ ր  ե ր ա ^ ա ո ւ թ յա ն  վ ք - ,  - r f  l ‘ l H  / ЬЧ ' 7  երա մշա ա . 
ք«,Լ Հ ա գ վ ա ծ ք  ա յդ  կա նոնի կ ա մ  ո ր է ն ա չա փ ո . քէյան կոնկրեա  

ա ր ա ա հ ա յա ո ւք/յո ւն ն Հ. որինա կ. Հ ա կ ա ս ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  մ ի ա ո ն ո լթ ֊ 

յա ն  դ իա չեկա իկա կա ն օ ր ի ն ա չա փ *„ թ յո ւ ն ը  կ ա ր . , ( դր ո ևո ր վ և լ 

Հ ա կա դիր ր ն ո լ յթ է  .ա ր ա ր ե ր  ձ ա յն ե ր ի  կոն ա ր ա պ ո ւնկ ա ա յի ն  

մ ի ա ց ո ւթ յա ն  մ եք :
Ь/ Եվ, վերջապես, որևէ օբյեկտում և Հատկապես խոշոր օբ­

յեկտներում /ասենք գալակտիկայում/ գործոդ օրինաչափութ­
յան մոդելավորում երաժշտական մ իզ ներով :

Աոաջին երկու պայմանը, չնայած աոաջին Հայացքից ստեղ­
ծում են ոչ երաժշտական և երաժշտական օբյեկտների մերձեց­
ման պատրանք, իրականում զուրկ են գիտական որևէ Հիմքից, և 
այգ իսկ պատճառով դուրս են ներկա Հոդվածի շրջանակներից: 

Ինչ վերաբերում է մյուս դեպքերին, ապա որևէ Համրնդ Հա­
նուր կանոնի երաժշտական * ընթերցումը» և կամ լայն ճանս։-- 
չում ստացած այս կամ այն ֆիզիկական տեսության օրինա­
չափությունների մոդելավորումը երաժշտական միջոցներով Հե­
ռանկարային է և, միևնույն ժամանակ, խարսխված է գիտական 
Հիմքերի վրա:

Բերենք մի շարք օրինակներ:
ժամանակակից փիլիսոփայական միտքը Հակված է կարծե­

լու, որ ամեն մի շարժում ընթանա մ  է դիալեկտիկական եո միաս­
նության /տրիադաՐ թեզ. Հակաթեզ, սինթեզ եռյակ փուլերի 
Հունով: Ըստ որում, այգ պնդումը նախապես օժտված լինելով 
տեսական նշանակությամբ, ընդՀանրացված և աբստրաՀվաձ 
է ամեն մի էմպիրիկ օբյեկտից և Հավասարապես կիրառեի է 
կոնկրետ շարժման ցանկացած ձևի վրա'.
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Հետևյալ օրինակը 8 /4+4/ տակտից բաղկացած մի Նախա­
դասություն է, որն իր Հերթին տրոհվու մ  է երեք անհավասար
մա^րի /2+2+4/:

Օրինակ N Ն
- .......- т. - ՜ ՍՊրոկոֆև, «Ռոմեո և Հոլլիետ»

Հարմոնիկ տրամաբանությունը բերված հատվածում նախ 
ընթանում էր  նա կան մինորում, բնական D-ի անսքող ցոլցաղր- 
մամբ, որբ Հետևյալ պահին վերածվում է Т-ի' անսովոր D^-ի 
երևան գալով, և ապա մոդոլ լացնում է սկզբում OS-moll, որի 
համար գլխավոր տոնայնությունը հանդիսանում է VJ ցածր /  
giS-C' «շոլբերտյան» ցածր VI/ տոնայնություն, ի վեր Հո վերա­
դառնում (  սկզբնական e-moll տոնայնություն:

Հարկ է նշել, որ բերված օրինակում ստրուկտուրային տրո­
հումը 2+2+4-ի կամայական չէ ամենևին և խարսխվում է հենց 
նկարագրված հարմոնիկ հերթականության, ինչպես նաև մեղե­
դիական գծի շարժման տրամաբանության վրա՛.

Իսկապես, 2-րդ տակտի վերքում ցեզուրայի առկայությունը 
արդարացվում է մի կողմից նոր' h֊moll տոնայնության երևան 
դալով, մյուս կողմից մեղեդիական գծի շարժման պարբերակա­
նությամբ:

Հետևյալ ցեզուրան գտնվում է 4-րդ տակտի վերքում, ինչ­
պես մոդուլացնող պլանի ւիոփոխության, այնպես էլ նոր ֆակ­
տուրայի հայտնվելու շնորհիվ: Իսկ 5-8-րդ տակտերը զուրկ են 
ներքին ցեզուրաներից և, նախորդ երկտակտերի հետ համեմա­
տած, ներկայացնում են միագումարում:



ԱՆչ»1վ~, սխալ ԿւՒնՒ այ ս ЬкшфпЧ Հատվածը լոկ գիաե{ 
օ ր պ ե ս  գ ի ա , ե կ ա ի կ ա կ ա ն  ե ա մ ի ա ա Ն * ւ թ յ ա Ն  գ ա ւ գ ա գ բ ա ւ մ :  Տ վ յա ,  
դ ե պ ք ա լ մ  խ ո ա ք ը  Ն մ ա ն ո ւ թ յ ա ն  մ ա ս ի ն  չ< մ ի ա յ ն ,  ա յ ,  ա ե ա ա կ ա Ն  
ա յ դ  օ ր ի ն ա չ ա փ ո ւ թ յ ա ն  ի ր ա կ ա ն ա ց մ ա ն  մ ա ս ի ն ,  ա յ ն  տ ա ր ր ե ր օ լ թ .  
յ ա մ ր ,  ո ր  ի ր ա կ ա ն ա ց վ ո ւ մ  { ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  լ ե ղ վ ի  մ ի ք ո ց ն ե ր օ վ  և 
ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  տ ր ա մ ա բ ա ն ո ւ թ յ ա ն  մ ե ք  :

Վերքին Հաշվով, եթե որևէ իմասաային Օ-իՆ Հետևում {  օ '  
մեկ այլ իմաստային պաՀ. ե եթե այղ (է և в' սլաՀերի Հակադր­
ման շՆորՀիվ ա ռ ա  քանում { ընդհանրացնող С պ ա կ . ա պ ա  
ամենևին կարևոր չՀ. թ ե  ինչով են «լեցված» О, О և С պաՀերը՝ 
մաթեմատիկական տրամրանության մանրամասնէրով. պատ֊ 
մոլթյան առանձին դրվագներով, թե Հերթականությամբ րնթա- 
ցող երաժշտական նյութով:

Բոլոր դեպքերում մենք գործ կունենանք դիալեկտիկական 
եռմիասնոլթյան Հետ ' եթե այդ եռյակ Հերթականությունն օր. 
գանական Է և ոչ թե մե/ս անի կական, այսինքն, յուրաքանչյուր 
փուլի շարժումն իր արտացուլումն կ գտնում Հետևյալ փուլի 
մեք. և եթե եռափուլ այդ կառույցի յուրաքանչյուր պաՀ Հան. 
դիսանում Է այդ ամրողքի անքակտելի մասը:

Բերված երաժշտական Հատվածը լրիվ Համապատասխան»։ մ 
Է նշված պայմաններին և ա յդքանով թույլ Է տալիս պնդեր,,, 
որ նշված օրինակու մ կառուցվածքային րաժանումն իրականա­
նում Է շարժման դիալեկտիկական եռ միասնության /՛տրիադա­
յի , սկզբունքով:

Ավելին, ժամանակակից փի/իսուիայական միտքը դանում Է, 
որ Հակաթեղն իր քաշով ավելին պետք կ լինի թեղից, որով կա. 
պաՀովվի ինքնաշարժումր դեպի սինթեզ: Այս պայմանր նույն- 
պես պաՀպանված է,, եթե Հաշվի առնենք ոչ թև տակտային 
ձևական Համամասնությունը /2+2/, այլ ներքին /արվածոլթյ,,, . 
նը և դինամիկան, որը 3-4-րդ տակտերում, թեկուզև աննշան 
կերպով, գերազանցում Է 1-2-րդ տակտերին:

Դիալեկտիկական եռմիասնության սկզբունքը րազմապի. 
սի ձևերով և տեսակներով, իսկ աոանձին դեպքերում որոչա- 
կի բարդացումներով. Հանդիպում կ ամենուր՛ և ' Հին, և ՛ նոր 
երաժշտության մեք, և' պոլիֆոնիկ, և ՛ դասական կամ ոոման֊ 
աիկական դարաշրքանում, և' ժամանակակից արվեստում, և՛, 
վերքապես, ժողովրդական երաժշտության մեք:
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; Կառույցի ներքին կազ,էն. րստ տակս,Լրի, կարելի Է արաա-
՚ Հայտել a+a'+C սխեմայով, որում Օ-ն թեղն Է, Q՛-ր հակաթեղը, 

СЛ սինթղր : Բազմաթիվ տարրեր ակներից նշենք մի քանիսը ՜ 
O+fl+C, Q+b+C, aa'+bb'+C և այլն: Իսկ բարդացու մը կապված կ 
այն բանի Հետ, որ տրիադայի յոլրաքանչյո, ր փուլ իր Հերթին 
տրոհվում կ եռյակ ՚իւչի առաջացնելով տրիադա' տրիադայի
մեջ. .ր ի ն ա կ .

A +  В + С և այն:
a+a'+D  b+b'+K
Այօ սկզբունքի գործնականում անսահման տարածումը, որն 

ամենևին կախում չունի դարաշրջանից, ուղղությունից, երաժշ­
տական կերտվածքից, մանրից կամ ոճից, թույլ { տալիս եզրա­
կացնեի որ այն բնորոշ Է ընդհանրապես երաժշտական մտքին, 
Համենայն դեպս ներկա քաղաքակրթության սահմաններում: 

0.+6+C տրիաղիկ սխեմայի C-ն սինթեզն Է, ողք շարժման 
նպատակակետը: Շատ Հաճախ C-ն իրենից ներկայացնում Է 
սկզբնական a-ի խիստ փոփոխված տարբերակը, որը և առաջաց­
նում կ, այսպես կոչված, դինամիկ եռամասություն ՝ ս+Ե՜Օ՛: 

Պարուրաձև այս շարժումը նույնպես տրիադա Է, և ընդՀան­
րապես, ձն.ա կազմավոր մ ան մեք լայն տարածում ստացած բոլոր 
տեսակի եռափուլ կառույցները, որոշ վերապաՀումով, կարելի 
< դիաեւ -րպես տրիաղիկ կառուցվածքներ, լինի դա պարզ թե 
բարդ եռամաս ձև, սոնատային ձև և այլն:

Ահա պարուրաձև շարժվող դինամիկ եռամաս ձևի մի օրինակ:
Օրինակ N Z

ԲեթՀովեն. Սոնատ N 8, Op. 13, / / /  մ.
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յա ն  մեք 'Ւ *Կ ” 4 - 3 4 ~ *  Ч ^ М Э  Լ  ա ն ց ն ո ւ մ  ը ն գ տ ա ֊

ն ո ւր  շ ա հ մ ա ն  ո ւթ ե ր ո ր դ ա կ ա ն ն ե ր ո վ :
կառուցվածքի երկրորդ հատվածում լարվածությունն ավԼ. 

,ի է արվում Համանուն eS-ЛЮІІ տոնայնության Հայտնոլթյամբ. 
„բից Հետո երկրորդ .կտավում վրա < Հասնում կ-ւլմինա- 
ցիոն պաՀը' սկզբնական О-ի տարբերակային կրկնությունը, 
այսինքն' դինամիկ ռեպրիզան

Հարկ է նշե,, որ տրիադիկ սխեմայի աոաքացումր ավյա, 
դեպքում պայմանավորված է այդ կաոուցվածքի եոափոլ, 
ւորոՀմամր J1+5+3*: Այդ անՀավասար տրոհումն իր Հերթին
նույնպես պայմանավորված է յռրա քա նշյո .ր  փուլին բնորոշ 
հատկություններով, այսպես, առածին և վերքին Լրեք տակտե­
րը շարադրված են նույն ձևռվ /սին կոպն եր/, ըստ որում վերքին 
երեք տակտերն առաք ին տակտի դինամիկ տարբերակն են: Իսկ 
միք ին մասը' Հակաթեղը /2-5-րդ տակտեր/ միավորվում է մեկ
ընդհանուր շարժման /ութերորդականներով/ մեք :

Դժվար չէ նկատել, որ աՀԱ րո,որ երեք փուլերն օրգանապես 
կապված են մեկը մյուսին, այ, խոսքով, փոխկապակցված են ու 
պայմանավորում են և' անցած, և' սպասվող պահերի գոյությու­
նը: Փուլերից յուրաքանչյուրը Հանդիսանա մ  է նախորդ փուլի 
Հետևանքը ե., միևնույն ժամանակ, սպասվող հատվածի պատ֊

Այս օրինակը, ինչպես և նախորդը, հանդիսանում է դիալեկ­
տիկական եռմիասնոլթյան սկզբունքի իրականացումր երաժշ- , 
տական միք ո ցն եր ով:

Ի դեպ, քննվող օրինակում գոյություն ունի մեկ այլ բաժա­
նում ևս /4+4/: Նման բաժանումն արդարացվում է նախ միք- 
նակադանսով/VJ . ինչպես նաև նախադասությունների Հարմո- 
նիկ հերթականության նույնությամբ /I Vf  կ  V^ /  և այլ>մ ;

Եվ եթե երկրորդ նախադասության հարմոնիկ հերթակա­
նությունն առաքինի համարյա նույնական կրկնությունն է ու­
ղիղ շարժումով, ապա երկրորդ նախադասության մեղեդային 
կազմն առաքինի խեցգնտնաքայլ /այգ մասին տես ստորև/ և, 
որոշ առումով, ձևախեդված կրկնությունն է /5-րդ. տակտը 
կրկնո. մ  է 3-րդը, 6-րդը ՝ 2-րդը. 7-րդը 1-ինը և այլն/:

Բնականաբար հարց է ծագում, որտեղի՜ց են առաք անում



; երաժշտական Նյութի շարժման ձևերր, Հանդիսանո՜ւմ են, արդ- 
. յոք, այդ ձևերը իրականության մեք աո. կա երևույթների և կամ 
՜ դրանը մաթեմատիկական և ֆիզիկական տեսական նկարադ- 
րու թյու նների մի ինչ-որ արտացոլում:

Եթե Տիւտ է այդպիսի պնդոլմր, ապա պետք է կարծել, որ 
երաժշտական չէսրժման բոլոր ձևերը չեն, որ ենթակա են այդ 
կանխադրույթին. Հավանաբար այգ ձևերից միայն մի մասն 
է, որ *ժտված է այդպիսի արտացոլման ունակությամբ'. Ըստ 
որո. մ. այդ արտացոլումը, ինչպես վերր նշվեց, կարող է րնդդր֊ 
կել ձևական կոդմերր, լինել պարզապես զուգադրուիմ. որևէ 
կանոնիկ օրին աչ ավւության տարածում երաժշտության վրա և 
կամ արտացոլվող երևույթի մոդելավորում երաժշտական մի­
ջոցներով:

ԱՀա մեկ օրինակ ևս. վերընթաց կամ վայրընթաց սեկվեն- 
ցիոն շարժման յարաքանչյուր օղակ, ինչպես Հայտնի է, օժտ­
ված է իր • տեղային» շարժու մով, որի ուղղվածությունը կամ 
Համընկնում, կամ էլ չի Համընկնում սեկվենցիոն ընղհանուր 
շարժման ուղղվածությանը:

Երաժշտական ՛պրակտիկայում աո աքին ձևը Համեմատաբար 
քիչ է Հանդի՛պո՛ւմ, այն դեպքում, երբ երկրորդը յայն օգտագոր­
ծում ունի և ' ժողովրդական, և ' պրոֆեսիոնալ արվեստում՝. Օգ­
տագործման այդպիսի մեծ մասշտաբներն, ըստ այնմ, անհնար 
է արդարացնել որևէ աննշան միտումով կամ էլ, պարզապես
պատահականությամբ:

Իսկապես, այդ դեպքում, ինչպիսի՜ երաժշտական կամ ոչ 
երաժշտական մի Հիմնագաղափար կարող է ընկած շինել վեր 
կամ վար րնթացող սեկվենցիայի Հիմքում, որի օղակները շարժ­
վում են սեկվենցիայի շարժման ուղղությանը Հակառակ:

Օրինակ N 3.
Շա ման. Սիմֆոնիկ էտյուդներ

Կա՜ արդյոք, իրականության մեք որևէ նմանակ, Հիշեցնող 
մի բան, մի միտք կամ գաղափար, որն արդարացներ տվյալ
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կություն:

1922 թվականին պետրոգրագյան մաթեմատիկոս Ալկ. 
սանդր Ֆրիդմանը, մանրակրկիտ վերլուծելով էյնշաեյնի Հա, 
րարերականության ընդՀանուր տեսության մի շարք Հավաա», 
րումներ. եկավ մի տարօրինակ եզրակացության, որ մոտ ](, 
միլիարդ տարի առաք մեկ կետից, որում մատերիան գտնվել  ̂
աՀռելի ճնշման տակ սեղմված, տեղի է ունեցել աննկարագրելի 
ո. մի պայթյուն, որից Հետո վայրկյանի Հազարերորդ մաս*, մ 
սկզբնական, այսպես կոչված սինդոլլյար վիճակից մատերիան 
դուրս է մզվել բոլոր ուղղություններով: Սկզբնական ոչ մեծ 
մասշտաբներ ունեցող տիեզերքում պայթյունին զոլգաՀեո ծա. 
զել են մամանա/լը և տարածությունը:

Ըստ Ֆրիդմանի Հաշվարկների, տիեզերքի սկզբնական
ընդլայնումը շարունակվել է, և այմմ էլ դեռ մենք կարող 
ենք դիտարկել այն՝ կարմիր տեղաշարժի էֆեկտի ձևով, երր
գալակտիկաները և աստղային Համաստեղություններն, ասես, 
*փախչում են» անընդհատ Հեռանալով միևնույն մեկ կետից 
Եվ այդ «փախչելը» կատարվում է արագացումով, որքան Հե­
ռու են գտնվում այդ կետից գալակտիկաները, այնքան մեծ { 
նրանց արագությունը:

Ռելյատիվիստական կոսմոլոգիայի ոչ ստացիոնար ' րնդ. 
լայնվող տիեզերքի այս տեսությունն ունի մի շարք տարբերակ- 
ներ, սակայն աննշան բացառությամբ, այն իր Հիմնական գծե­
րով ընդունված է ժամանակակից գիտության կողմից որպես 
միակ հնարավոր կոսմոլոգիա կան մոգել:

Տիեզերքի զարգացմանը վերաբերող տեսություններն ընդ- 
լայնվող տիեզերքի ապագայի վերաբերյաչ Հանգայէ են երկու 
մեկը մյուսին Հակադիր եզրակացությունների, կամ տիեզերքի 
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ընդլայնումը կշարունակվի ան վերք, կամ էլ զրավիտացիոն ու- 
Ո րն  ի վերք ո կարգ ելակէն այղ ընդլայնումը:

Աո. աքին դեպքում տիեզերքի անընդհատ ընդլայնումը 
կհա գնի մի անկենդան վիճակի, որաեդ կդադարի ամեն մի 
պրոցես, շարժում. երկրորդ դ ե պ ք ռ մ  գրավիտացիոն ուժերը 
կարզելակեն €,իախչող» դաշակտիկաների վազքը, որից հետո 
տեղի կունենա հետադ արձ չարժոէ մ  դեպի սկզբնական վւուլը ՚ 
դայակ 4/1 ի կան երի սեղմում մինչև սինզոլլյար վիճակ, քվանտա­
յին օբյեկտ, կետ:

ժամանակակից գիտության մեք գոյություն ունի ռելյատի­
վիստական այդ տեսության մի տարբերակ, Համաձայն որի Հե- 
1ոադյսբձ շարժումը պետք Է որ տեղի ունենա ճշգրիտ ձևով, 
այսինքն' տիեզերքը սեղմվելու պրոցեսում կանցնի այն փոպե- 
րով, որով ժամանակ առաք անցել Է ընդլայնվելու պաՀին:

Հնարավո՜ր Է, արդյոք, կոսմոլ ո դիական այս երևույթը որևէ 
ձևով նկարագրեի դիտարկել կամ էլ մոդելավորել: Նկարագրել 
այն Հնարավոր է, անշուշտ, բնական լեզվի միքոցով /և գա վա­
ղուց արդեն իրականացել է/: Ինչ վերաբերում է դիտարկմանը, 
ապա բացի կարմիր տեղաշարժի էֆեկտից, գոյություն ունեն 
բազմաթիվ օժանդակ փաստեր, որոնք խոսում են Հօգուտ այդ 
տեսության:

Կոսմոլոգիա կան այս տեսությունն ունի նաև իր մ ո դե լա վո- 
րո, մը մաթեմատիկական միքոցներով:

Մարդկային գիտակցական մյուս գործողություններից. Հա­
վանաբար, միայն կինեմատոգրաֆն է, որ կկարողանա արտա­
ցոլել այդ երևույթը նմանակելով /իմիտացիա/ այն կամ նրա 
աոանձին դրվագները որևէ ֆանտաստիկ ֆիլմում:

Մյուս բոլոր դիսցիպլինների Համար բացառված է նման իմի֊ 
տացումը և, էլ առավել, մոդելավորումը:

Իսկ երաժշտական լեզու՜ն: Զէ՜ որ այգ լեզվին Հատուկ 
ընդՀանրացված բնույթը, որի դեպ քում յուրաքանչյուր ման­
րամասն վերացարկված է ամեն մի էմպիրիկ կացությունից, 
տեսականորեն պետք է որ ունենա Հնարավորություն բացա- 
Հայտևլոլ, մեդելավորելոլ Հոգեկան աշխարՀի, ինչպես նաև 
իրականության ամենաբարդ երևույթները:

Անշուշտ, խոսքը չի գնում, ինչպես արդեն ասվել է, ձևա­
կան Համադրումների մասին, որոնցում արտաքին որևէ Հատ-
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Հիշեցնու՜մ կ սա. թեկուզ Հեռավոր ձևով մեկ րնգՀանուր 
կենտրոնից «СփախչողГ աստղային Համակարգերի շարմումր; 
ՒՀարկե, ոչ: Իսկ եթե Հիշեցնում կ. ապա միմիայն ձևական
առումով, որպես պարզ նմանողություն, քանի որ այդ անալո- 
զիան Հիմնված կ միմիայն ընդլայնման գաղափարի ձևական 
ընդՀանրության վրա'.

Այգ գաղափարի իրականաացումը, սակայն. Հնարավոր կ 
նաև ամենատարրեր ոլորտներու մ, տարբեր միջոցներով և ձևե­
րով. որոնցում այղ շարժումը միշտ չէ, որ ունի կական նշանա­
կություն.

եթե բերված օրինակում ենթագրենր, որ շարժո, մն ընթա-, 
նում է նաև արագացումով /accelerando/, ապա այղպիսի անա­
լոգիայում որոշակիորեն նվազո,յ կ ձևական կողմը, քանի որ 
նմանությունն աբղեն ար տա Հայտված կ երկու պարամետրե­
րով: իՀարկե, վերքինիս զուտ քանակական կողմը Հսկայական 
զԼր ունի մոդելավորման Հարցու մ:

Սակայն աոանձին դեւզքերոլմ, եթե նմանվող րնգՀանուր 
գիծն աչքի կ ընկնում իր եզակի, բացառիկ բնույթով, ապա 
Հնարավոր կ. որ մոդելավորումը իրականացվի շատ ավելի 
փոքր քանակի պարամետրերի ընդՀանրության Հիմքի վրա: 

Հետևյալ օրինակը մի կանոն կ ' Հիմնված խեցգևանաքայլ 
ճշգրիտ իմիտացիայի վրա '.



Proposta-ն այս օրինակում չարխվում Է մինչև &-րղ տակ­
տի վերքը /Տ  նշանը/, որի у Հետո սկսվում Է ՈՏթՕՏէԶ-ն ՚ նախ­
կին վերևի ձայնը շարադրվում (  ներքևում, իսկ ներքևինը 
վերևում: Ըստ որո։ մ, իմիտացիան Տ  կետից շարադրվում Է 
Հակառակ ուղղությամբ' խեցգետնաքայլ, Հնչյուն առ Հնչյուն 
Տշդրաու թյամր վերարտադրելով ոզք անցած 6 անապարՀր, 
ասես, ժամանակի ընթացքին Հակառակ:

Բերված օրինակը կարելի Է դիտել որպես մոդելավորում կոս- 
մսլոդիական ժամանակակից այն տեսության, որը նկարագր­
վեց վերը: Իսկապես, ընդլայնվող տիեզերքը, որը, Համաձայն 
ժամանակակից պատկերացումների, ինչ֊որ »գա Հի շարժվելու Է 
Հետ'խեցգետնաքայլ, մեկ առ մեկ անցնելով նախկինում արդեն 
անցած բոլոր փուլերը, ըստ Էության, այն աստիճան եզակի
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երևույթ է բնության յեէ- "Ր Դ*4աէ i  9էմա*է*1 И * Р " ^  
,шЬ£ նույնացներ. այն մեկ ռրիշ. այս դեպքում. երամշաա. 
կան արվեստում Հաճախ հանդիպող խեցգետնաքայ, շարժման 
հետ՛ ղիաելով վերջինիս որպես տիեզերական այդ երևույթի
երաժշտական մոդե,ավորոլմ:

Ա ր զ յս ր և . խ ե ց գ ե տ ն ա ք ա յ, շա ր ժ մ ա ն  դ  ա ղա փ  ա ր ր .  թ ե կ ո ւ զ  և 

Հե ռա վ ո ր  ն մ ա ն ո ւթ յա մ բ , ա յս  կ ա մ  ա յն  ձ և ո վ , ա մ ե ն և ի ն  շի <„Ь- 
դ ի պ ո ւմ  մ ա ր դ կա յի ն  մ տ ա ծ ո ղ ո ւթ յա ն  և  ոշ մի բ ն ա գ ա վ ա ռ ո ւ մ ' 

ճշգրիտ  կ ա մ  Հո ւմ ա ն ի տ ա ր  ո ր ևէ գ ի տ ո ւ թ յա ն  մ եք : Իսկ եթե 

դ ե պ ք ի ց  դ ե պ ք  Հ ա ն դ ի պ ո ւմ  < կ ի ն ե մ ա տ ո գ ր ա ֆ ի ա յո ւմ , ա պ ա  դ ր ս.  

և ո ր վ ո ւ մ  Է ո չ ա վեշին. ք ա ն  որպ ես օպ երա տ որա կա ն տ ր յո լկ :

Երաժշտության մեք. սակայն, սկսած 15-րդ դարից պրոֆե- 
սիոնա, ստեղծագործություններում, իսկ ժողովրդական երաժշ. 
տոլթյան մեք Է՛լ ավեչի վքսզ ժամանակներից, տարօրինակ Հա. 
մա ո ությամր օգտագործվում Է խեցգետնաքայ, իմիտացիան 
/շարժումը/, չինի դա պպիֆոնիկ խիստ ոճում, կչասիկայում. 
թե ժամանակակից արվեստում:

Crabs տիպի շարժումը չայն կիրառում ուներ զեոևսէՏ-րդ 
դարի վարպետորեն գրված երկերում ոիչերկարներու մ. Յո.Րա­
խի արվեստում /"Die cunst der fugc"/ և Հատկապես 20-րդ 
դարում՝ սերիա, երաժշտության մեք /տես նաև մի ամրողքա- 
կան օպերա' գրված խեցգետնաքայ, սկզբունքով' Հինգծմիթ 
«Այնտեղ և ետ»/՛.

Ինչպես Հայտնի Է. բարդ երկմաս և եռամաս ձևերի Հետագա 
զարգացումը Հանգեցրեց այսպես կոչված Համակենտրոն ձևին, 
որը ոչ այ, ինչ Էր. եթե ոչ խեցգետնաքայ, իմիտացիայի գաղա- 
փարի օգտագործում մեկ Հարթության վրա առաք և ետ ընթա­
ցող մեծ և փոքր կառուցվածքների Հերթականության ձևով. О Ь 
С ЬО /՛նշենք թեկուզ Շուբերտի «Ապաստան» երգը. Շոպենի As- 
dur րա„ադի երկրորդ մասը, N 27 մազուրկան, Շոստակովիչի Л 
8կվարտետը. Րարտոկի «Լարայինների. Հարվածային գործիքնե­
րէ ^ չեքեստայի Համար գրված երաժշտությունից» AdagiO-ն/:

ԱՀա բազմաթիվ օրինակներից մեկը.
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Օրինակ N 6
Բ.Բարաոկ. «Լարայինների, Հարվածային գործիքների և 

չելեսաայի համար գրված երաժշտություն»

երկրորդ աակաի աո աքին հնչյունը շարժման այն վերջա ­
կետն է, որի՚յ հետո սկսվում է հետադարձ շարժումը /СГоЬ$/ 
դեպի սկիզբ:

Պատահս/կա ն է, արդյոք, խեցգետնաքայլ շարժման այնպի­
սի յայն տարածումը: Անշուշտ, ոչ:

Դժվար է համակերպվել այն մտքին, որ կոմպոզիտորական 
մտածողությունը բոլոր դեպքերում երաժշտական այս հնարը 
դիտել է ընդամենը որպես կոնստրուկտիվ մի տրյոլկ, կառուց­
վածքային մի պարադոքս՛ զուրկ որևէ իմաստից:

.Ընդհակառակը., առածին հայացքից անբացատրելի թվացող 
որևէ հնարի տարածման մասշտաբները միշտ էլ խիստ պայմա­
նավորված են ե՛ղել այս կամ այն ռացիոնալ թե  իռացիոնալ 
գաղափարով' ՛որքան խոր ու լայն է եղել գործողության շրՀա- 
նակր, այնքան խոր և գործուն է եղեւ այղ գործողությունը 
պայմանավորող գաղափարը:

Խեցգետնաքայլ շարժման օգտագործման /այն մասշտարնե- 
րր ստիպում են փնտրել այդ երևույթի հիմնապատճառ հան­
դիսացող այն ռեալ հիմքը, որը թեկուզ և իռացիոնալ կերպով 
սնում և կագմապերպում է այդ գաղափարի իրականացումը 
երաժշտական լեզվով:

Երաժշտությունից դուրս այդպիսի հիմնապատճառ ընդհան­
րապես գոյություն չունի, բացառությամբ ռելյատիվիստական 
կոսմոյոգի ական այն հոյակապ աշխարհաստեղծ երևույթի, որի 
վերը տրված տեսական շարադրանքը թույլ է տաշիս մերձեցնել 
մեկը մյա սին այգ նույն գաղավւարը և նրա երաժշտական դրս­
ևորումը, որպես մեկը մյուսի մոդելավորման արգասիք:

Եթե խեցգետնաքայլ շարժումը կաբելի է դասել իրականութ­
յան հազվագյուտ երևույթների թվին, ապա այնպիսի օրինա- 
չա փ ..թ ,.յ,. ինչպիսի է սիձձարիայի V f ,  <“ 4 "-
յական տարածում և հանդիպում Է ամենուր: Այստեղ Խրդեն
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գ ն ո ւ մ  է  " t  P k  -քոդելավորմա ն. ա յ, ի ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  տ ա ր. 

բ ե ր  բ ն ա գ ա վ ա ռ ն ե ր ո ւմ  ա յղ  կա նոնի ա նմիքա կա ն կ իր ա ռմ ա ն մա . 

սի ն:
Հա մա ձա յն ժա մա նա կա կից գ ի տ ո ւթ յա ն , ողք տ ի եզե ր քն  իր 

մա նրա մա սներով. միկրո- և մ ա կր ո , ա շխ ա րհներն ա մ բ ա գ ի լթ . 

յա մ ր  վերցրա ծ, կա զմա կերպ վա ծ են սիմետ րիա յի սկգրու ն ք ռ վ ' 

միկրոա շխ ա րհում յո ւր ա ք ա ն չ յո ւ ր  տ ա րրա կա ն մա սնիկին սի­
մետ րիկ Հա մա պ ա տ ա սխ ա նում է  հա կա մա սնիկր. ի ս կ  ո գք u .f .k ֊

դերքն, իր հերթին, նույնպես սիմետրիկ է.
Սիմետրիան ոշ միայն կառուցվածքային, այլև ձևակաոոլ- 

ցողական տարր է. որի դեպքում հսկայական կարևորություն է 
ստանու մ ոչ միայն ֆիքսացված սիմետրիկ պատկերը /օրինակ ’ 
ձաոի տերևը/, այլ նաև սիմետրիայի սկզբունքով պայմանավոր­
ված ամեն մի չար մ ման տրամաբանություն: Ըստ որում, սիմետ­
րիայի տեսակից է կախվածշարմման բնույթը, ինտենսիվո.թյու., 
նր և, ընդհանրապես, իմաստը:

Այսպես, հայելանման դարձվածքով բացարձակ սիմետրիան 
/и+Ь:Ь+а/ գործնականում հանդիպում է խիստ սակավ, զուրկ է 
զարգացման ներքին հնարավորություններից և, այդ իսկ պատ. 
ճառով, ունի շարժումն արգելակողի դեր:

Այլ նշանակություն են ստանում խախտված սիմետրիան 
և նրա տարբերակները /կիսասիմետրիա/, որոնց ընդերքում 
երևան են գալիս շարմման և զարգացման համար նպաստավոր 
պայմաններ /а+Ь:Ь‘+и՛, օ+ ծ ; a'+ b' և այլն/:

Ժամանակակից * Ա ս տ ղ ա ֆ ի զի կ ա յո ւմ  կա մի համոզմու նք, 
համաձայն որի, ո վ  տիեզերքը մի խախտված սիմետրիա է, իսկ 
տիեզերքի զարգացումը, էվոլյուցիան հենց այգ խախտված սի. 
մետրիայի «շտկումն» է. այսինքն՝ շարմոլմ դեպի բացարձակ 
սիմետրիա:

Սիմետրիայի երևույթը շատ հաճախ կարելի կ հանդիպել 
բոլոր ժամանակների երաժշտական կառուցվածքներս, մ՝ և ՛ ժռ  
ղովրգական երգերում, և պրոֆեսիոնալ արվեստում:

Ոչ ճիշտ սիմետրիայի օրինակ Հ հետևյալ ժողովրդական 
երդի սկիգրր, որում, ի  դեպ, երկրորդ մոտիվային կառուցված­
քը, պահպանելով նախորդի ընդհանուր պաակերր. միևնույն 
ժամանակ ներկայացնում է առաքին մոտիվի հնչյունային կագ֊ 
մի խ՛եց գետնաք այլ շարադրանքը:
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Օրինակ N 7.
«Հաբրբան»

Պրոֆեսիոնալ երաժշտությունից մի ցայտուն, օրինակ է 
հետևյալ Հատվածը, որում պոլիխրոմաաիկ շարժումը կվարտ- 
սեքստակորդներով իրենից ներկայացնում է ոք ճիշտ խեցդետ- 
նար այլ իմիտացիայի ձևով ընթացող խախտված սիմետրիա :

Օրինակ N 8.
Ա.Խաչատրյան. Սիմֆոնիա N 2, / / /  մ.

Հաճախակի Հանդիպող այս տիպի սիմետրիկ շարժումների թի­
վը գործնականում անսպառ է, այն Հանդիպում կ բոլոր մակար­
դակների վրա, ծավա/ային տարրեր կառուցվածքների ձևով:

Հնարավոր է, սակայն, այնպիսի բացառի,կ դեպք, երբ սիմետ­
րիայի սկզբունքի դրսևորումից զատ, առկա է նաե ոչ ճիշտ 
սիմետրիայի «շտկման» պրոցեսը:

Այդպիսի օրինակներից կարելի է նշել ՀանրաՀայտ « Գարուն 
ա» երդը:

Օրինակ N 9.
« Գարուն ա»



Ութ տակտից Ր*"էԿ“ 9 ա*  - / -  *ГТѴ A * ¥ f  ներկայացնում
է սիմետրիայի ե ասիմետբիայի տարրեր ձևերի Սի ամրադքալթ. 
յսլն ' սկզբում Հանդես Է գալիս 1-ին աակտ կիսասիմետրիան, 
երկրորդ տակաը աոաքինի ավելի Հաս,,, ձևն Լ: Երդի երկրորդ 
մ ա սի սկզբում երկու ա ն դ ա մ  ,'5-6-րդ տ ա կտ եր  ե ր և ա ն  են դալիս 
Հա յելա ն մ ա ն  ոչ ճ ի չ *  սի մ ետ ր ի ա ն եր , որին Հետևում Է նախս,, 
վերքին տակտի Հա յե լա ն մ ա ն  բացարձակ ճիչս , սի մ ետ ր ի ա ն :

Այսպիսով. խախտված սիմետրիկ պատկերներից շարժումր 
դեպի սիմետրիայի վերա կանգնումը, այսինքն՝ բացարձակ, սի. 
մետրիա, տվյալ դեպքում ողք երգի Հիմնական ձևակազմավո- 
ր„դ գաղափարն Է. որը լավագույն ձևով դրսևորում Է երդի 
Հիմնական կերպարի խորը փիլիսոփայական Էությունը:

Միևնույն ժամանակ, տվյալ օրինակում, սիմետրիայի տար. 
բեր ձևերի անմիքական օգտագործումից դատ, վերքին Հաշվով, 
պարգորշ գծագրվում Է նաև Համանմանություն: Ավելին, կիսա- 
սիմետրիաների «շտկման» պրոցեսը տվյալ օրինակում շատ րա- 
ներ ով Հիշեցնում Է. փաստորեն, վերը նկարագրված տիեզերքի 
շարժման պրոցեսը /խախտված սիմետրիայի «շտկումից» դեպի 
բացարձակ սիմետրիա/ "Հանդիսանալով վերքինիս յուրատե­
սակ մոդելավորումը երաժշտական միքոցնևրով:

Հարկ Է նշել, որ վերը նկարագրված Համանմանության և մո­
դելավորման օրինակները. Հնարավոր Է, որ աոիթ տան սխալ 
եւլյւաՀանգումների Համար: Նախ, մոդելավորոլմր. Հանդիսա­
նալով տվյալ կոնկրետ ստեղծագործության բովանդակության 
բաղադրիչ, իրենով չի սպաոոլյք տվյալ բովանդակությունը, 
այլ Հանդիսանում Է րնդամենը մի կոմպոզիտորական Հնար և 
ձևակաղմավորման Համար ունի նշանակություն այնքանով, որ­
քանով որ ներկայացնում Է իրենից ամրողքի մի մաս: Հակա, 
ոակ դեպքում կարող Է աո աք ան ալ թյուր կարծիք, որ, ասենք, 
խեցգետնաքայլ շարժումը, բոլոր պարագաներում, ապաՀովոլմ 
Է տվյալ երկի բարձր գեղարվեստական արժանիքները:

ԱյնոլՀետև, կարող կ թվար որ զուգադրման և մոդելավոր­
ման Համար պաՀանքվու մ  Է, որպեսզի կոմպոզիտորական միս,, 
քը  նախապես ծանոթ լինի այն օբյեկտներին և երևույթներին, 
»րոնք ենթակա են մոդելավորման: Ոչ միայն 17֊րգ. այլև Հե֊ 
տագա դարերի կոմպոզիտորները և, նույնիսկ, աստդաղետնե- 
րը և փիլիսոփաներն, անկասկած, շատ Հեռու Էին տիեզերքի
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կաոուցվաեքի ժամանակակից պատկերացումներից:
Իսկ, այնուամենայնիվ, ինչո՜վ բացատրել, որ ֆիզիկական 

մի շ արբ օրինաչափություններ, ինչպես նան կոսմոլոգիական 
երևույթներ ն,սիւր ան 20-րդ զարում կուո, ներդաշնակ տեսա­
կան Համակարգի վերածվելը. արդեն երկոլ-նրնք զար առաք 
դրսևորվել են երամշտական արվեստում զուգադրումների 
և մոդելների ձևով: Անշուշտ, այդպիսի դրսևորման բՅէոլյթր 
ենթ,„ գիտակցականն Է, ե այդ փաստերի էէպատաՀական Հա­
մընկնելը» ամենևին ոչ մի րնդՀանոլր բան չունի կոմպոզիտո­
րական մտքի գիտունության, ապագայի կանի, ագուշակման 
կամ միստիկայի ե ֆատալիզմի Հետ:

VLuy, կ կարծել, որ միկրո- և մակրո- աշխարՀները Հագեց­
ված են միևնույն օրինաչավալթյուններով, իդեաներով և ինվա- 
րիանտային գաղափարներով, որոնցով և ղեկավարվում են տիե- 
զերքի բոլոր օբյեկտները: Սրանով միայն կարելի Է բացատրել 
այն, որ տարբեր դարաշրջաններում, չնայած դե ո. բացակայում 
( այդ փաստերի գիտակցումը և տեսական նկարագրությունը, 
իռացիոնալ ճանապարՀով, Հավանաբար, արդեն դրսևորվում Է 
դրանց ադդեցդւթյո, նը կոմպոզիտորական մաքի վրա'. Հետևան- 
քր  ւինում կ այն, որ առաք ին Հայացքից արւոա տրամաբանա­
կան թվացող կոմպոզիտորական Հնարներն իրականամ Հանդի­
սանում են մոդելավորումը այն օրինաչափությունների, որոն­
ցով ղեկավարվում են աստղախմբերի և գալակտիկաների և, 
րնդՀանրապես, ողէ տիեզերքի շարմումը և զարգացումը:

Նոյեմբեր, 1986
երևան
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