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Ա դ ա  մ յ  ա ն ի  ն ա մ ա կ ն ե ր ի ց

I

Իմ թա նկա գին  բա րեկա մ  Նինա Ո՜ոգոժինա*, ստ ա ցա  3. 11 
Զեր նա մա կը  և շա  տ , շա ՜տ  ուրա խա ցա ...

...Ա յստ եղ ի մ  հետա քրքրութ յո ւնների  շրշանակն ընդլա յն­
վել է մ ի  նոր  թ ե մա յո վ , որը դ եո  ոչ մ ի  կերպ  չի հա շոզվում  
ինչպ ես հա րկն է ա ոա շ մ ղ ե ր  Ա յդ թ ե մա ն  հա յ էսթետ իկա կա ն 
մ տ ք ի  պ ա տ մո ւթ յո ւնն  է (ս կսա ծ  Տ֊րդ դա րից)/ Սա կա յն  ուղում 
ե մ  հուսալ, որ Հա յա ստ ա նո ւմ  գիտ ութ յունների ա կա դեմիա յի  
կա զմա կերպ մա ն  հետ , — որի հա մա ր  մ ե ն ք  բոլորս անչափ  
ուրա խ  ե ն ք , —  ա ոա վել նպ ա ստ ա վոր  կա զմա կերպ ա կա ն  պ ա յ­
մա ններ  կստ եղծվ են  նաև ա յս  ինձ հա մա ր  ծա յրա ստ իճա ն 
հ ետ ա քրքրա կա ն  թ ե մ ա յի  հա մա րւ ...Ա շխ ա տ ա նք է սպ ա սվում  
նաև Ռ. Մ ևլիքյանի ա նվա ն  կա բինետ ո ւմ  (երա ժշտ ա կա ն գ ի ­
տ ա հետ ա զոտ ա կա ն)ւ Իր պ լա նով , նաև հնա րա վորո ւթ յուննե­
րով[' ա յդ  կա բինետ ը շա տ  հարուստ  հիմնա րկութ յո ւն  է, ի 
դեպ , գիտ ութ յունների ա կա դեմիա յի  տ նօրինութ յա նն  ա նցնող» 
Այն ունի երկու հ ի մ նա կա ն  բա ժին . 1-ին ' ֆոլկլոր, և 2-րդ ' 
հա յկա կա ն  երա ժշտ ութ յա ն  պ ա տ մո ւթ յո ւն  և տեսությունւ 
Դրան ա վելա ցրեք  նա և  ձ ա լնա  գլանն երի պ ա շա րը ' ա պ ա րա ­
տ ուրա յով, շա տ  ա րժեքա վոր  ա րխ իվա յի ն  ն յութը, հարուստ 
գրա դա րա նը , ժողովր դա կա ն  գործիքների ծրա գրվա ծ թ ա նգա -

« Ն ինա  Ւ վ ա ն . վ ն ա  I h f - W -  ( 9 . . Ա ա ) ,  ա ր վ ե .ա ա գ ի ա . Հ ։ ա ն  р Ц .  
M o . ,  ԱԱՀՄ կ . մ պ . 4ի « . ր Ա ր ի  ժ ի . ք յ ա ե  ա ն դ ա մ ,
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րանը և ա յլն, և Դուք կպ ա  տկեր լսցնեք ա յղ  կա բինետ ո ւմ  տ ա ր­
վելիք  ա շխ ա տ ա նքի  հետ ա քրքրութ յո ւնը , ...Եվ գ իտ ե ՜ք ' էլ ինչ 
կարող ե մ  Զեղ հա յտ ներ  Նույն վերնա գրով, ինչ Տաշքենղոլմ 
ե Լենինգրաղոլմ, ինձ հա մա ր  բոլորովին նոր դա սընթա ց  եմ  
կա րդում  ա յստ եղ . Ես չեմ ձևա փ ոխում  և չեմ  թ ա րմա ցնո ւմ  
հինը, ա րդեն բա զմից ս  կա րդա ցվա ծը , ես, ա սես դա տ ա րկ  
սէեղամ, կա ռուցում ե մ  նորը. Իմ առջև ծա գում  են ա յնպ իսի 
հարցեր, որոնք չեն ծագել <rա յնտ եղ», ին քնա բերա բա ր  ա ռ ա ­
ջա նա մ  Լ ն  պ ա տ ա սխ ա ններ , որոնք չէի էլ ենթա դրում  в ա յն  
մ  ամանակ» . Եվ, ի՜նչ թ ա քց ն ե մ . Ո րքա ն  հա ճա խ  ես ա նհա ր­
մա ր  ե մ  զդում, որ ա յդչափ  դժգույն  ու երկչոտ էր ի մ  
մտլՀ) ա շխ ա տ ա նքը  ինձ ա յնպ ես  հա վա տ ով  լսող մա րդկա նց  
հետ  շվւվեքիս։ Հիշեցեք  ա յդ , քա ն ի  որ  երբևէ Զեզ հետ  էյ կա ­
րող  է պ ատա հել նմա նօրինա կ  V։ոհաճոլթյուն», ճա կա տ ւսգիրր  
մ եզ  բա ժա նեց , և ես չեմ  կարող կիսել Զեղ հետ  ա յն  ա մենը , 
ինչ ա յժ մ  հո լզա մ  է ինձ. Իսկ ինչ վերա բերում  է հա մա լսա ­
րա նա կա ն  լսա րա նին , ա պ ա  շա տ  հա ճա խ  ինձ  ա նհա նգստ ա ց­
նո ւմ  է կա սկա ծը , լսել նրա նք  կա րողա նում  են, իսկ  կկա րողա ­
նա ՜ն , ա րդ յո ք, թ եկուզ մեկ  օր ապրել ք ո  մտ քե րո վ . Այդ 
ի մա ստ ո վ  ես էլ ե մ  պ ա տ րա ստ  խ ոստ ովա նե լո ւ ի մ  որոշ մե -  
կո,սա ցվա ծո ւթ յո ւնը . Սա կա յն  զրուցել ու վիճել երբեմն  ստ իպ ­
վա ծ  ե մ  ւինում. Մ ոտ  մ ե կ  ա միս  առաջ կա րդա ցի  մ ի  երա - 
ժը շտ ա գետ ի ' երա ժշտ ութ յա ն  պ ա տ մա բա նի  (նա խ կի ն  լենին- 
գրա դցի  սա ն ) ա շխ ա տ ա նքը  Չա յկովսկու, ն րա  սիմֆ ոնիդմի  
մա սինւ Շատ ժա մեր  ծա խ սեցի  ա յն  բա նի  վրա , որ բ ա ց ա տ ­
րեմ , թ ե  օսիմֆոնիզմ»  հա սկա ցութ յո ւնը  ընդգրկ ո ւմ  Է ոչ թե  
ստ եղծա գործա կա ն հնարների ու ա րտ ա հա յտ չա կա ն  միջոցն ե ­
րի  հա մա կա րգ , ա յլ ա նպ ա յմա նոր են  բ ո վա նդա կո ւթ յա ն  ինչ- 
որ որոշա կիություն, և ա ռա յժ մ  պ ա րզ  չէ, вինչի մա ս ի ն» Է 
n irn ijG  կ ն ո ջ ո վ  խ ո ս ո ւմ  սիմֆ ոնիզմը , ա նօգուտ  Է բա ցա տ րեի  
ի ն չ պ ե ս  Է ա յդ  մա սին  խ ո ս ո ւմ  նա .

Հիշում ե մ  ինչ-որ ժա մա նա կ  ո մա ն ց  դուր եկա ծ խ ո ս ա կ ց ո ւ­
թ յուններն ու մտ քեր ը  Շոլբերտի, Շոպենի, Շ ո ւմ  ա նի և ա յլոց  
մոտ  փ ոքր  ձևերում «սիմֆոնիզմի» մա սին ... Ինչպես գլխի 
չեն ընկնում, որ ա յդ  ժա նրի  և ա յդ  ձևի սա հմա նմա ն  դ ժ վ ա ­
րութ յունները նրա նցո ւմ  ա րտ ա ցոլվա ծի  սա հմա նմա ն  դ ժ վ ա ­
րութ յա ն  մեջ  են, և դրա նից  Էլ ա ռա վել դժվա ր  Է ու պ ետ ք  Է
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սկսեր  Իմ եբևանցի զրուցակցին ես բա ցա տրեցի, որ 
անձնականի ու վերա նձնակտնի (ա ստ վա ծ մ ի  արասցե ' 
ոչ « վերմա րդկա յինի ։) կա պերի պ րոբլեմից դուրս ոչինչ Հնա ­
րա վոր  չէ հասկանալ ո'չ Չա յկովսկու սիմֆոնիաներում, ո'չ 
ա յդ  միա սնա կա ն պ րոբլեմից անջատված ռոմանսների  иպրոբ­
լեմում, որ հետ ա գա յո ւմ  ա յդ  կապ ից դուրս չի հասկացվի  
նաև սիրո ճնշող թ ե մա յի  դերը Չա յկովսկու երաժշտության 
մեք, որ Բեթհովենի ու ռոմա նտիկների սինթեզից դուրս չի 
հա սկացվի նրա  սիմֆոնիզմը, չի հասկացվի, թե  ինչու էյի 
շատ  ուրիշ բա ներ են կա տ ա րվում Չա յկովսկու ստ եղծա գոր­
ծութ յա ն մեք, որի մա սին  աոավել հա րմար կլիներ իւոսել 
Տեղ հետ  հետ ա քրքրա կա ն մ ի  զրույցի ժա մա նա կ, երբ, ի 
դեպ , ես կփորձեի անցկացնել ա շխ ա րհա յա ցքա յին  գծի զա ր­
գացումը ը ստ  շրջանների՝ Մ ոլսորգսկի-Չա յկովսկի-Ս կրյա .
րին,

Ա յստեղի զրույցներից հա վա նա բա ր կարելի է հիշատակն. 
Լ  ա յն , որ մեր  մ եկ  այլ ընկերոջ նույնպես մա նկա վա րժի , 
Լեն ին  դրա դի կոնսերվատորիա յի սանի, ես տեռորի եմ  ենթա ր­
կում նրանով, որ uinuifig pu iiju itnrntp ju iC  հրաժա րվում եմ 
հա սկանա լ' ինչ են իրենցից ներկա յա ցնում լիրիզմ, ընդհա ն­
րացում, կերպար և նմա ն ա յ/ գործա ծա կա ն բառերը.

Իսկ ի մ  մեկ  ա յլ բա րեկա մի  էլ նեղում եմ  նրա նով, որ հա­
մա ռորեն  ձգտ ում ե մ  պարզել ի՜նչ է պոլիֆոնիան, ի՜նչ է
• երկու և ավելի ա նհա տ ա կա նա ցվա ծ և զուգա կցված տարրերի 
միա ժա մա նա կ յա  հնչումը», քանզի գտ նում եմ, րր եթե... 
a պոլիֆոնիան», որպես կոմպ ոզիցիոն սկզբունք, հեշտութ­
յա մ բ  կա րող է հասկացվել որոշակի i fb i j  սա հմանումով , ա պա  
ա յն  իր բովա նդա կո ւթ յա ն  տ եսա կետ ից ա յնքա ն դիֆերենցված 
է, որ սա հմանումների մեջ էլ նույնն է պահանջում. Իհարկե, 
պոլիֆոնիա չկա ա յնտ եղ, ուր իսպ ա ռ  բա ցա կա յո ւմ  է զոլ. 
գա կցումը. Բա յց զուգակցումն ին քը  ե կյա նքում, և (նրա  մի- 
էոՕ"Վ) ա րվեստ ում  բա զմա տ եսա կ  է ու բա զմորա կ, ...Պոչքւ- 
ֆոնիկ գրա կա նութ յա ն մեջ կա ն (և չեն կարող չլինեի  զոլգակց. 
մա ն  ա յս  բոլոր տեսա կների նմուշները, ա սենք 1. խ որա լ- 
ներ, քա յլերգեր, 2. երգեր ( լիրիկական) '  բա զմա ձա յն  նվա ­
գա կցութ յա մբ, Բա խ ի շատ  ֆոլգաներ, 3. •Եվգենի Օնեգինից» 
вԹշնամիների...» տ իպ ի զուգերգեր, Բախի ֆոլգաներից'
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I Г І 5 - І Л 0 І І - / г  1-ին հատորից, աՊիկովայա դա մա յի»  նա խ եր ­
գա նքի ա յն  մա սը , ուր irսիրո» թ ե մա ն  սկսում են տրոմրոն- 
ներյր ջութակների ա ստ իճա նա բա ր ի յնող  հնչեր ա նդին զսլգըն- 
թ ա ր  և ա յլնt

Ի դեպ , ես ինբս  դդում եմ, որքա ն ա յդ  ա մենը  ծա նր (կա մ  
երեր եթերւս/ին-թեթև) Է հնչում նա մա կի  ա յս  հակիրճ դա ­
րս, դոա ն քո ւմ  ւ

Ավելի լա վ  Է Զեր մա սին  իւոււենքւ Ես հա նդա ր J ո ղա րար 
ե մ  վերաբերվում Ջեր բիչ կարդալուն, եթ ե ,— ինչպես հա մող֊ 
վա ծ Լ մ , — բիչ չեք մտածումէ Տիկին Բովարիի կա պ ա կցու­
թ յա մ բ  կուզեի ասել իհա րկե, Դ ա ք  շատ  բա ն  ե ք  նշեի  որ կա  
վեպ ում , ր ա յց  նկատե՜լ եք ա րդ յո ք նրա նում ա յն  կա րեորր , 
ա չքի ընկնողը, ինչին վա ղուց ուղղված Է ուշադրությունը, h 
որի մեք Է, ա նձա մբ  ինձ հա մար, ա յդ  ստեղծա գործությա ն 
հիմնա կա ն հետարրքրոէթյունը. ես  նկա տ ի ունեմ  ա յսպ ես  
կո՛չված տբովարիգմը» իրա կա նից  դուրս, երևակա յա կան ա շ ­
խ ա ր  Հում ապրելու ընդունակութ յունն ու հա կումը , որ ե  հ ա ­
տուկ Էր դժբա խ տ  Բովարիին և որն Էլ հենց նրան հասցրեց 
ողբերգա կա ն վախճանիէ Ի դեպ , Դուք հա վա նա բա ր ինքներդ 
ա յդ կողմին  ուշադրություն դարձրել եք, և դա  լա վ  Է, քանդի 
|»Гі»-ПГ շ ա փ ո վ ,  թեկուզ շատ  չնչին, ա յդ  սկզբնական էընդոլ- 
նակոէթյոլնր» հատուկ (  մեզնից  յուրա քանչյուրին է Հիշեցեք, 
ում  մոտ  Է պ ա տ մվո ւմ  ա յն  մա սին , թ ե  ինչպես Էին նրա նք 
սիրում ա ռժա մա նա կ  լքել մ ի մ յա նց , որպ եսզի հնարավորու­
թ յո ւն  ունենան իրա ր նա մա կներ  գրելոււ Երևակա յեցեք՝ որ­
քա ն  շատ  Էին նրա նք  սիրում մ ի մ յա նց , բա յց  մ իա ժա մա նա կ  
մտ ա ծե ք  և ա յն  մա սին , թ ե  հա տ կա պ ես ինչ ձևով Էին նրա նք 
սիրում, էէԲովարիզմը», թերևս, ա յն քա ն  Էլ վա տ  բա ն չէ փ ո - 
ք ը ր  դոզաներով, իսկ  մ եծ  դոզա ներով, ինչպ ես տ իկին Բո. 
վա րիի մոա , սա րսափելի է, ողբերգություն, բա յց  և' ճղճի մո լ. 
թ յուն, հի վա ն  զութ  յո  լն ու մ  ահէ Սա կա յն  ես, ըստ  երևույթին, 
9բաց դոներ ե մ  բախում» !...

f t k r ՝  ս ..  « м г в ш .
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Սիրելի Վիլլի, մեր  ա յսօրվա  զրույցը Ռ ախմանինովի 
կոնցերտի երկու տարբերակների մասին, կարծում եմ, օգ ­
տ ա կար է ե ուսանելի։ Ուղում ե մ  փորձել հակիրճ և թեդիսնե- 
րով  շարադրել ալն ու ներկա յացնել pn դատին,

Եվ ա յսպ ես, աոաշին. I  կոնցերտի երկրորդ խւԱռա­
դրությունը հ ն ա ր ա վ ո ր  էր  ա յն  պ ա տ ճառով, որ ա յն  հասուն 
վա րպետի տ եսակետից զարգացնում էր կ յա նքի  ա յն մ ոտ իվ ­
ները, որոնք աոաշին խ մբագրութ յա ն  մեշ աոկա  էին ոչ ոար֊ 
դա ցա ծ ձևով ւ Պնդելով ,սյդ դու պատ րա ստ  ես նոտաներ՛, 
վրա  ղսւգահեոաբար ցույց տալու հա մա պ ա տ ա սխ ա ն  տեղերը 
երկու խմբագրությո ւններում։ Ի դեպ, ինձ ա ռանձնապես 
դուր եկա վ և հիշվեց ա յն տեղը, երր լիրիկականր իրական 
վիճակից դնում է դեպի վերապրված անցյա լի վիճակը, Ես 
կ օ գտ վեմ  աոաշին իսկ  պ ա տեհ ա ռիթ ից* խնդրելու քեզ  ներ­
կա յացնել ա յդ  կենդանի հնչողոլթյամր. Պատկերացնել, իբր 
երկրորդ խ մբագրութ յո ւնը սկզբունքորեն նոր դա ղափա րա էմո- 
ըիւէնալ մոտ իվներ է մտցրել, որոնք իսպ ա ո բա ցա կա յո ւմ  են 
ա ոաշին խ մբագրութ յա ն  մեշ, գոլ արդարացիորեն  ՈՕՈՏ€Ո՚Տ 
ես համարում։

Երկրորդ. պ ա տանեկա ն մոտ իվների ոչ հասուն լինելը 
բ նա կա ն է։ Սակա յն արդյոք դրանից բխ ո ՜ւմ  է, թե  պ ետ ք է 
բնական, ա յսինքն  բա նա կա ն, ճիշտ, գեղարվեստորեն տե­
ղին համարել ա յն, որ ա րվեստ ագետ ը ա րդեն հասուն տ ա րի­
ք ո ւմ  վերստին մեծա վա րի  խ մբա գրո ւմ  է իր ոչ հասուն պ ա ­
տա նեկան ստեղծագործությունը։ Պե տ ք  է ա րդ յո ք ա յդ փ որ. 
ձը դրական համարել, Արդյոք ճիշտ  չէ՜ր չինի, ընդհակառակը, 
ընդոմւել, որ պ ետ ք է հնարավորութ յուն տալ յուրաքանչյուր 
տ արիքի մնալու իր բնա կա ն բնույթով, և թույլ տալ կ յա նքի 
պա տանեկորեն ոչ հ ա ս ո ձ  մոտ իվներին հնչելու իրենց ի ս կա ­

I 4>(1> ՀՍՍՀ վա.աակավ.ք եք1ա*ի
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կան տ եսքով ։ Կարծում ե մ ' դա  ա նկա սկա ծ ա յդպ ես  կւ Դու կլ 
ես պ նդում, որ ա ոա ք ին  խ մբա գրո ւթ յո ւն ը  գրա վո ւմ  կ իր  ա ն ­
կեղծութ յա մբ  ոլ ա նմի յա կա նո ւթ յա մր , ինչ չի կարելի ասեք 
երկրորդ խ մբա գ րո ւթ յա ն  մա սինւ Բայյի ա յդ , դու պ նդում  ես, 
որ երկրորդ խ մբա գ րո ւթ յա ն  մեք  կա ն  ա րհեստականորեն 
լրա ցված տեղեր, ինչը չի կարող չիքեցնել ա մրոդքի գեղ ա ր- 
վնստ ա կա ն  մա կա րդա կըւ Հետևաբար, դու հա նդում  ես ա յն  
/. գրա կա ցութ յա ն , որ ա ոա ք ին  խ մբա գ րո ւթ յա ն  մեք  սուբյեկ­
տ իվ  ոա/աք անին ո վ յա ն  մոտ իվնե րի  աո1քայոլթյունը ոչ զա ր­
գա ցա ծ  ձևով թեև  հնա րավորութ յուն  տ վեց  երկրորդ խ մ բ ա ­
գրութ յա ն վա րձն ՛ անելու, բա յց  դեոևս չի կա րող ա մբոդքո- 
վին  և մինչև վերք բա ցա տ րել ու ա րդարացնել ա յդ  փորձը։

երրորդ, չկա* ա րդ յո ք  Ռ ա խ մա նինովի  փ որձը բա ցա տ րող  
ու ա րդա րա ցնող օբ յեկտ իվ  նշա նա կութ յա ն  հիմքւ Կա, ն ա յդ  
մոտ իվը ... ա զգա յին  երիտ ա սա րդ  երա ժշտ ութ յա ն  հա մա ր  
սկզբունքա յին նշա նակություն  ունի։ Այդ ր ո մ ւ կա տ ա րողա ­
կա նութ յա ն  գեղա րվեստ ա կա ն ա րժեքն  է, տ վ յա լ դեպ քո ւմ '  
կոնցերտի ձևի նշա նակութ յունը, ե դա շնա մուրի , և ն վ ա գ ա ­
խ մ բ ի  օգտա գործումը, նրա նց  փոխհնչողոլթ յոլնըւ Սրան Ռ ա խ ­
մ ա ն ի ն ո վ  հսկա յա կա ն նշա նակություն  կր տա լիս, և ա յդ 
մա սին  կարելի կ դատել նրա  ի սկ  մտ քերից ' իր  պ ա տ ա նեկա ն  
տ արիների ա յս  ստ եղծա գործութ յա նը վերա բերող դիտ ողու­
թ յո ւններից !
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