
ԴԱ4ԹՅԱՆ ԱՐԱՄ 

ՄՏԱՎՈՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ Ե 4 ԳՅՈՒՂԱՑԻՈՒԹՅԱՆ 
Փ Ո Խ Հ Ա Ր Ա Բ Ե Ր Ո Ւ Թ Յ Ո Ւ Ն Ն Ե Ր Ի Ա Ր Տ Ա Ց Ո Լ Ո Ւ Մ Ը 

ՅԱՔՈՒՓ ՔԱԴՐԻԻ «ՕՏԱՐԸ» 4 Ե Պ Ո Ւ Մ 

Թուրք գրող Յսւքուփ ք ա գ ր ի ի ա ր դ ե ն իսկ 30-ական թթ. 
ստեղծագործութ յունները վկայում են ն ր ա գ ր ո ղական բարձր 
վարպետո ւ թ յան մասին : Հեղինակն ի ր գրվածքներո ւմ ձգտում էր 
ոեալիստորեն ա ն դ ր ա դ ա ռ ն ա լ ա ր գ ի ա կ ա ն թեմաներին , սակա յ ն ա յ ս 
շրջանի ստեղծագործություննեյւում ա կ նառ ո ւ եե դաոնո ւ մ գ յաղի 
գ ա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն հակասութ յունները , երկվածությունն ի րականո ւ -
թ յան գ եահատակաեեե ր ո ւ մ : Ս ա հ ա տ կ ա պ ե ս զգալի է գյուղա-
ց իական խնդիրների մեկնաբանութ յուեեե յաւմ : Գյուղացիութ յան 
սոցիալական , ք ա ղ ա ք ա կ ա ն և մ շակո ւթա յին խ ո ր ը ճ գ ն ա ժ ա մ ը 
չլուծվեց ն ա ե ք ե մ ա փ զ մ ի հ ա ղ թ ա ն ա կ ի ց հետո : ի տարբե յաւթ յո ւն 
«դեմոկրատական ուղղությանը» հ ա ր ո ղ գրողեերի ՝ Քադրիե այն 
թո ւր ք մտավ ո րական ն ե ր ի ց էր, ո վ ք ե ր շարո ւ նակո ւ մ էին հ ա վ ա տ ա լ 
ք ե մ ա փ զ մ ի դրույթներին, և ի րականո ւ թ յան անկատարո ւ թ յ ո ւ ն ն 
ա ր դարաց ն ո ւ մ էին բար եփոխո ւ մ ն ե ր ի ա ն ց կ ա ց մ ա ն հապաղո ւ մ ո վ , 
իեչպես ն ա ե մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ն ե ր ի անտարբե յտւթ յամբ : 

«Օտարը» ("Yaban", 1932)' վ ե պ ը Քադրի ամենից հա յտե ի ե 
ամենից շ ա տ ընթերցված ստեղծագործութ յո ւնն է, ո ր ը մեծ 
հեղինակութ յո ւն ու ճանաչո ւմ է բերում գրողին: Այն գրողի 
հինգերորդ վ ե պ ն է, ո ր ն ին չպես ի ր հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ յ ա ե ժ ա մ ա ն ա կ ՝ 
1932թ., ա յ նպես էլ հ ետագա յո ւ մ ՝ թե ՛ ի ր բովանդակո ւթ յամբ , ն թե ' 
մ ա տ ո ւ ց մ ա ն ձ ն ի պ ա տ ճ ա ռ ո վ բ ա վ ա կ ա ն ի ն բ ո ա ն ք ն նարկո ւ մ ների 
ա ռ ա ր կ ա է դարձել2: Դեոես «Օտարը» վ ե պ ը գրելուց տ ա ս ը տ ա ր ի 
առաջ , Քադրիե ի ր *Թշեամու այրած բնակավայրերը» "Barbarların 

1 Y. К Karaosmanoğlu, Yaban, İletişim Yayıncılık, İstanbul, 1932, տ ե ՛ ս նո ւ յնի İletişim 
Yayıncılık, 1948,1970,1990, 2005 հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը : 
1 ձ ա փ դ ե է դ ի փ Ա դ ը վ ա ր ը մ ի ս տ ի թ ո վ գ ր ո ւ մ է, ո ր ց ա ն կ ա ց ե լ է ա յ դ վ ե ր ն ա գ ր ո վ մ ի 
վ ե պ կ ի ն ք ը գրել, ե ք ա ն ի ո ր ա ր դ ե ն ա յ դ ա ն ո ւ ն ո վ վ ե պ կ ա ր , ն ա հ ր ա ժ ա ր վ ե լ է ա յ դ 
մ տ ք ի ց ՝ ի ր վ ե պ ը վ ե ր ն ա գ ր ե լ ո վ «4րակե վ ե ր ն ա շ ա պ ի կ » (Տե՞ս C. Kudret, Türk 
Edebiyatında Hikaye ve Roman, Cilt 2, İstanbul: İnkılâp 
Yayınevi, 1988, ร. 1535): 
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Yaktığı Köyler Ahalisine" վ ե ր նագրով հոդվածո ւմ անդ րադարձե լ էր 
թ ո ւ ր ք ญทนլացու և մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի միջե եեոավոր շ փ մ ա ն ե 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի կողմից գյուղացուն մոռացութ յան մատնելո ւ 
խնդրին : Այստեղ Քադրին գրում է. «իրականում երջանիկ սոված 
էին, ք ա ն ի որ կ շտանալո ւ էիե: Երջանիկ մերկ էին, քսւնի ո ր 
հագեվելու էին: Աղետներ տեսան , բայց երջանիկ էին, ք ա ն ի որ 
այւդայաւթյաե էին հասնելու»3: Սակա յ ն ն ման 
արտահայտո ւթ յ ո ւ ններ ա ն ո ղ ն «Օտարը» վ եպի հ եղինակ Յակուփ 
Ք սոյրին նույնը չէր այլնս: น]น վ ե պ ը գրելիս ն ա 1932թ. «Քադրո» 

1 Niyazi Akı, Yakap Kadri Karaosmanoğhı, Insan-Eser-Filrir-Üshıp, İstanbul, iletişim, 2001. 
รุ. 11-12. 
4 Թ ո ւ ր ք ա յ ի ո ւ մ ա մ ե ն ի ց հ ա ն ր ա ծ ա ն ո թ «Քադյւո» ա մ ս ա գ ի ր ն ա ր մ ա տ ա կ ա ն ազդե -
ցո ւ թ յ ո ւ ն ո ւ ն ե ց ո ղ թ ո ւ ր ք ա կ ա ն ի ն տ ե լ ե կ ս ւ ո ւ ա լ շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ի ց մ ե կ ն է հ ա մ ա ր վ ե լ : 
Ա մ ս ա գ ի ր ը կ ա ր և ո ր ո ւ մ ե հ ր ա պ ա ր ա կ ո ւ մ էր Թ ո ւ ր ք ի ա յ ի Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւ թ յ ա ն 
կ ա յ ա ց մ ս ւ ն ը ն պ ա ս տ ո ղ ց ա ն կ ա ց ա ծ հ ո դ վ ա ծ : Ա մ ս ա գ ի ր ը , ո ր ի գ ա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն կ ո ղ մ ը 
խ ի ս տ ա ր տ ա հ ա յ տ վ ա ծ էր, մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ դ ա ր ձ ա վ մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ն ե ր ի յ ո ւ ր օ ր ի ն ա կ 
մ ի շ ա ր ժ մ ա ն հ ե ն ա ր ա ն : 1932-ից 1935 թ թ - ի ը ն թ ա ց ք ո ւ մ հ ր ա պ ա ր ա կ վ ե լ է 36 հ ա մ ա ր : 
Ա մ ս ա գ ր ի գ ա ղ ա փ ա ր ա խ ո ս ը Շ ե վ ք ե թ Ա յո ւ րե յ յա Ա յ դ ե մ ի ր ն էր, ի ս կ մ ե ն ա շ ն ո ր հ ը 
պ ա տ կ ա ն ո ւ մ էր Յ ա ք ո լ փ Ք ա ղ ր ի ի ն , հ ր ա տ ա ր ա կ չ ա կ ա ն տ ն օ ր ե ն ը 4 ե դ ա թ Ն ե ղ ի մ 
Թ ո ր ն էր: Ի ս կ Ի ս մ ա յ ի լ Հ յ ո ւ ս ր ն Թ ո ք ի ն ե Բ ո ւ ր հ ա ն Ա ս ա ֆ Բե լգեն հ ի մ ն ա դ ի ր գ ր ո ղ ն ե ր ն 
էին: Շ ե վ ք ե թ Ա ո ւ ր ե յ յ ա ն 1931թ. հ ո ւ ն վ ա ր ի 15-ին «Թուրք օ ջ ա խ ն ե ր ի » Ա ե կ ա ր ա յ ի 
գ լ խ ա վ ո ր կ ե ն տ ր ո ն ո ւ մ « Հ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ե Քաղրո» վ ե ր ն ա գ ր ո վ մ ի 
դ ա ս ա խ ո ս ո ւ թ յ ո ւ ն է կ ա ր դ ո ւ մ , ո ր ի ն մ ա ս ն ա կ ց ո ւ մ է ի ն թ ե ՛ «Թուրք օ ջ ա խ ն ե ր ը » , և թ ե ՛ 
ժ ո ղ ո վ ր դ ա հ ա ն ր ա պ ե տ ա կ ս ւ ն կ ո ւ ս ա կ ց ո ւ թ յ ա ն (CHP) լ ի ա զ ո ր ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ ց ի չ ն ե ր ը : 
Ա յ ս դ ա ս ա խ ո ս ո ւ թ յ ո ւ ն ը հ ե տ ա ք ր ք ր ո ւ թ յ ա մ բ ը ն դ ո ւ ն վ ե ց թ ե ' «Թուրք օ ջ ա խ ն ե ր ի » 
ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ ց ի չ ն ե ր ի , ե թ ե ' ո ր ո շ ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ա ն ձ ա ն ց կ ո ղ մ ի ց : Հ ե տ ա գ ա յ ո ւ մ 
դ ա ս ա խ ո ս ո ւ թ յ ա ն տ ե ք ս տ ը բ ա զ մ ա ց վ ե ց և ն ե ր կ ա յ ա ց վ ե ց պ ե տ ո ւ թ յ ա ն լ ի ա զ ո ր 
կ ս ա ո ւ յ ց ն ե ր ո ւ մ ե ղ ա ծ պ ա շ տ ո ն յ ա ն ե ր ի կ ա ր ծ ի ք ի ն : Շ ո ւ տ ո վ Յ ա ք ո լ փ Քսւդրին ո ր պ ե ս 
ա յ ս գ ո ր ծ ը ն թ ա ց ի շ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ս տ ա ջ ա ր կ ո ւ մ է ս տ ե ղ ծ ե լ ա մ ս ա գ ի ր . «Ես 
պ ա տ գ ա մ ա վ ո ր ն ե ր ի ն և ժ ո ղ ո վ ր դ ի ն ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն կ ո ւ ս ա կ ց ո ւ թ յ ա ն ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ը 
բ ա ց ա տ ր ե լ ո ւ հ ա մ ա ր մ ի ա մ ս ա գ ի ր ե մ լույս ը ն ծ ա յ ե լ ցա ն կան ո ւ մ» : Ք ա դ ր ի ն ա յ դ 
մ ա ս ի ն տ ե ղ ե կ ա ց ն ո ւ մ է Մ ո ւ ս տ ա ֆ ա Ք ե մ ա լ ի ն և ս տ ա ն ա լ ո վ թ ո ւ յ լտ վ ո ւ թ յ ո ւ ն ՝ ս կ ս ո ւ մ է 
ա յ ն հ ր ա տ ա ր ա կ ե լ : Ա յ ս ա մ ս ա գ ր ի հ ր ա տ ա ր ա կ մ ա ն ա ո ի թ ո վ Ք ե մ ս ղ Ա թ ա թ ո լ ր ք ն ա ս ե լ 
է, ո ր ա մ ս ա գ ր ի ն պ ա տ ա կ ը յ ո ւ ր ա հ ա տ ո ւ կ ձ ն ո վ ն մ ե թ ո դ ո վ թ ո ւ ր ք ա զ գ ի և ե ր կ ր ի 
կ ա ռ ո ւ ց մ ա ն ն ո ւ ա ռ ա ջ ա դ ի մ ո ւ թ յ ա ն ը ծ ա ռ ա յ ե լ ն է»: Ա մ ս ա գ ր ո ւ մ հ ի մ ն ա կ ա ն ո ւ մ լույս 
է ի ն տ ե ս ն ո ւ մ ա յ ն պ ի ս ի հ ո դ վ ա ծ ն ե ր , ո ր ո ն ք ք ա ր ո զ ո ւ մ է ի ն Քեմսւլի ս տ ա ջ ք ա շ ա ծ ա յ ն 
հ ա յ տ ն ի վ ե ց դ ր ո ւ յ թ ն ե ր ը , մ ա ս ն ա վ ո ր ա պ ե ս ՝ հ ո դ վ ա ծ ն ե ր ո ւ մ լ ո ւ ս ա բ ա ն ո ւ մ է 
է թ ա թ ի զ մ ի ը : Յ ա ք ո լ փ Քսւդրի Ք ա ր ա օ ս մ ա ն ո ղ լ ո ւ ի ք ս պ ր ո յ ա կ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ի 
մ ա ս ի ն մ ա ն ր ա մ ա ս ն տ ե ՞ ս Sedat Palut (Konuk), "Kadro dergisi" (1) - Derginin ekonomi^; 
bakışı, "Toplum ve Politika Ensitüsü", Sah, 16 Mart, 2010. Farih Demirci, Kadro Hareketi ve 
Kadrocular, Dumlupınar üniv. Sosyal Bilimler Dergisi, sayı 15, 2006. Alparslan Aslan, 
Birikim Dergisi, Güncel Makaleler, 21. 07. 2008. Lutfi Sunar, Kadro ZferçjHtfHareketi ve 
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ա մ ս ա գ ր ի ա ն գ ա մ Յակուբ Քադրիե էր, ո րի գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ը 
ժ ա մ ա ն ա կ ի ը նթացքո ւ մ կտրո ւ կ շ ր ջադար ձ էին ապրել : Հ ա տ կ ա պ ե ս 
ք ա դ ր պ ա կ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ն ա ո ա վ ե լ վ ս տ ա ր տ ա հ ա յ տ վ ո ւ մ են 
ն ր ա «Օտարը» և «Անկարա» վեպերում : 

Նրա վերոնշյալ հ ոդվածը դ ա ր ձ ա վ «Օտարը» վ ե պ ի հիմքը : 
Քսւդրին իր հոդվածում սւոաջ ք ա շ ա ծ խնդիրներն ա վ ե փ ըեդլայնեց, 
զարգացրեց ե դարձրեց գ ր ա կ ա ն թեմա : 4 ե պ ի ա ռ ա ն ց ք ը կազմո ւ մ է 
մտավորակաե -գ յ ո ւ ղացի հակասութ յո ւնը : 4 եպո ւ մ բարձրացրած 
խ ի ս տ ա ր դ ի ա կ ա ն ն հ ր ա տ ա պ խնդիրների հ ա մ ա ր այն թո ւ ր ք 
գ րականագետնե ր ն ա ր ժ ե ո ր ե լ ե ն ո րպ ե ս «գրական գոհար»5: 

1921թ. Արևմտյան ճ ա կ ա տ ի հ ր ա մ ա ն ա տ ա ր ո ւ թ յ ա ն հ ր ա հ ա ն գ ո վ 
«Բռնությունների ո ւ ս ո ւ մ նասիրման հանձնաժողովի» (Tetkik-i 
Mezalim Heyeti) պ ա տ վ ի ր ա կ ո ւ թ յ ա ն կազմո ւ մ Քսւդրին այցելում է 
երկրի տարբ ե ր շրջանները, Ս ա ք ա ր ի ա յ ի պատերազմի ց 6 հ ե տ ո 
ա ն ձ ա մ բ շրջում տարբ ե ր գյո Ալերում, ի ր տ ե սած ն ու զգացածը , 
պ ա տ ե ր ա զ մ ի ծանր հետևանքները , ո րի ա ն մ ի ջ ա կ ա ն կրողը, ը ս տ 
նրա, թ ո ւ ր ք զյ ทนյացին էր (որևէ խ ո ս ք չի ա ս վ ո ւ մ ոչ թ ո ւ ր ք 
գյուղացիությաև անասե լի տ ա ռ ա պ ա ն ք ն ե ր ի ու զ ր կան ք ն երի 
մասին), գրառել և գ ե ղարվեստորեն արտացո լ ե լ է ի ր «Օտարը» 
վեպում : 

น]น ստեղծագործութ յո ւնն ունի դ ա ս ա կ ա ն վ եպի ն բնորոշ 
հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր և կառուցվածք : 4 ե պ ի դ ի պ ա շ ա ր ը (սյուժեն) 
ժ ա մ ա ն ա կ ա յ ի ն առո ւ մ ո վ ընդգրկում է ա ռ ա ջ ի ն հ ա մ ա շ խ ա ր հ ա յ ի ն 
պ ա տ ե ր ա զ մ ը , Ս ա ք ա ր ի ա յ ի հ ա ղ թ ա ն ա կ ը , ք ե մ ա լ ա կ ա ն շ ա ր ժ մ ա ն 
տարիները , ի ս կ դ եպ ք ե ր ը զարգանո ւ մ են Անատո լ իա յ ի ( ն կատի 

Etkilen, Türk Araştırmaları Literatür Derg. Cilt 2, Sayı 1, Sh 511. Ayhan Orhan, Tek Partili 
Yılların Ekonomi PoUtiği ve Kadro Hareketi, Kocaeli Oniv. Sosy. Bilimler Ens. Sayı 17 
(2009). Nevin Coşar, Kriz, Savaş ve Bütçe, (1926- 1950), Bağlam Yay. 2004, sayfa 29 
3 Al i Serdar, Yakırp Kadri Karaosmanoğln'un Котгп]агш</э cinsellik, Ankara, 2002, ร. 72. 
6 Հ ո ւ ն ա ս տ ա ն ն ի ր կ ո ր ց ր ա ծ տ ա ր ա ծ ք ն ե ր ն ա զ ա տ ա գ ր ե լ ո ւ ն պ ա տ ա կ ո վ Ան գ լ իա յ ի 
ա ջ ա կ ց ո ւ թ յ ա մ բ 1921թ. ն ո ր հ ա ր ձ ա կ ո ւ մ ձ ե ոնս ւ ր կեց թ ո ւ ր ք ա կ ա ն ո ւ ժ ե ր ի դ ե մ և ա ր դ ե ն 
մ ո տ ե ց ե լ էին ը ն դ հ ո ւ պ Ա ն կ ա ր ա յ ի ն : 1921թ. օ գ ո տ ո ս ի 23-ին Ս ա ք ա ր ի ա գ ե տ ի վ ր ա 
ս կ վ ս ո ւ մ է վ ճ ո ա կ ս ւ ն ճ ա կ ա տ ա մ ա ր տ ն տ ն ո ւ մ մ ի ն չ ն ս ե պ տ ե մ բ ե ր ի 13-ը, ա յ ն 
ա վ ա ր տ վ ե ց թ ո ւ ր ք ե ր ի հ ա ղ թ ա ն ա կ ո վ : Թ ո ւ ր ք ա կ ա ն կ ո դ մ ի ց ռ ա զ մ ա կ ա ն 
գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը ղ ե կ ա վ ա ր ո ւ մ էր ի ն ք ն ա ն ձ ա մ բ บ ո լ ս տ ս ւ ֆ ա Քեմսւլը, ո ր ն ա յ ս 
հ ա ղ թ ա ն ա կ ի հ ա մ ա ր ԹԱՄԺ- ը ն ր ա ն շ ն ո ր հ ե ց մ ա ր շ ա լ ի ա ս տ ի ճ ա ն ն «Ղազի» 
(«Հաղթող») տ ի տ ղ ո ս ը (Տե՛ս Մ. น. Հ ա ս ր ա թ յ ա ն , บ. Ֆ. Օ ր ե շ կ ո վ ա , Յու. Ա .Պետրոս յան , 
Թուրքիայի պատմության ուրվագծեր, էջ 241-242): 
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ունի Փոքր Ասիաե) Փորսոլկ գետի ա փ ի ն գտնվող փո ք ր ի կ մի 
գյուղում: Հեղինակի ն կաբագրմամբ ՝ գյուղը ծա յ րաստիճան անտեր , 
մոռացված մի փ լ ա տ ա կ էր հիշեցնում: Ըստ գ ե ղար վ ե ստական 
հ նարան ք ի ՛ ք ե մա լական շարժ ման հա ղ թանակ ի ց հետո, 
Հայմանայի հովտում ՝ Փորսուկի ղ ա շ տ ի ն ա փ ա մ ե ր ձ մի ญทนլի 
ավերակների միջից, հ ե ղինակը հա յտնաբերո ւմ է թ ո ւ ր քական 
բանակի սպա , վ ե պ ի գ լխավոր հերոս Ահմեղ Ջելսղի 
պ ա տ ա ռ ո տ վ ա ծ հ ո ւ շատետրը ՝ ծայրերն ամբողջովին այրված 
վիճակում , ո րի գրառումներն էլ դաոնո ւ մ են վ եպի դ իպաշարը : 
«Արևմտյան ռազմաճակատ ուղարկված հետազոտությունների 
պատվիրակության կազմում ավերակների միջից քարերի տակից, 
մոխրացած մարղկային ոսկորների մեջ, ծայրերն այրված 
հուշատետրի տեսքով այս ցրվածքը ցտէմ»: 

Ահմեղ Ջելսղը փա շա յ ի որդի էր, ո րը կրթություն էր ստացե լ 
Ստամբո ւ լո ւմ ն ուներ քա ղա քա յ ի ն դաստիարակութ յո ւն : Ո ր պ ե ս 
պ ա հ ե ս տ ա յ ի ն ս պ ա ՝ մասնակցե լ էր աոաջին հ ա մ ա շ խ ա ր հ ա յ ի ն 
պ ա տ ե ր ա զ մ ի ն ե կորցրել մ ի ձեոքը: Ա ն ձ նական նախաձեռնո ւթ յամբ 
դիմո ւմ է ռ ա զ մ ա կ ա ն հ ա ն ձ ն ա կ ա տ ա ր Մեհմեդ Ափին , որպեսզի 
տ ե ղ ա վ տ խ վ ի ն ր ա ญուղը՝ Փորսուկ գ ետին ափամե ր ձ : 4 ե պ ի 
հերոսն ա պ ր ո ւ մ էր հոգևոր ճգնաժամ : Նրա «հայրենասիրական» 
զգացմունքերը վիրավորե լ էին ծ ա խ ո ւ ե անբարո 
մ ա յ ր ա ք ա ղ ա ք ա յ ի ն չինովնիկները: Ահմեղ Ջելալը դեռ երեսունհինգ 
տ ա ր ե կ ա ն չկար, սակա յ ն իր հ ա մ ա ր ա մ ե ն ինչ ա ր դ ե ն ա վ ա ր տ վ ա ծ 
էր համա յաւմ : Անգ լիական ոազմուժի վերահսկողո ւթ յան 
հ ե տ և ա ն ք ո վ Ահմեղ Ջելալն այլնս չ կարո ղացավ Ատամբու լ 
վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ և հույս ունենալով, թե հ ա ս ա ր ա կ ժողովրդի մեջ 
կ ա ր ո ղ է գտնել գա դափարակ ի ց - համախո հ ն ե ր ի , պւոշում է 
հ ա ս տ ա տ վ ե լ գյուղում: Մեր սաջն ներկայանում է ամբողջ 
հ ե տ ա մ ն ա ց ու խ ա վ ա ր ա մ ի տ գյոսլի դ եմ միանձն յա դուրս եկած մ ի 
կ երպար : Չնայած ն ր ա թ ա փ ա ծ բոլոր ջանքեբին ՝ ա յ դպես էլ չի 
հաջողվո ւմ գյուղում գտեել ակեկա լած մարդկայիև մտերմությունը: 
Ե վ վ ե պ ի գ լխավոր հերոսը կ յանքից հիասթավւութ յուն էր ապրում , 
ն ա իրեն երբեք ա յ դ քան օ տ ա ր չէր զգացել ս ե փ ա կ ա ն ժողովրդից, 
երբեք ա յ դ քան մեկուսի չէր եղել, ա յ ստեղ ն ա ս ե փ ա կ ա ն մաշ կ ի վ ր ա 

7 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, İletişim Yayınları, 2008, ร. 15-16. 
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է զգում իր น գյուղացու միջե եղած ա ն հ ա ղ թ ա հ ա ր ե լ ի ահդունդը8 : ի 
սկգբաեե ՝ Աեմեղ Ջելալը գ յուղացիների հ ա ե ղ ե պ ուեեր 
տհաճո ւթ յան զգացում, ո րը գնալով ավելի է խորանո ւ մ , ե ո ր ք ա ն էլ 
ն ա փորձո ւ մ էր թաքցնել, այն չէր վ ր իպո ւ մ գ յուդացիների աչքից: 

Հերոսը, որ տոգ ո ր ված էր ք ե մ ա լ ա կ ա ն գաղափարն ե յտ վ , 
հ ա ս տ ա տ վ ո ւ մ է գյուղում ե ա մ ե ն կ ե ր պ ձգտո ւ մ է գ յուղացիեերիե 
ապացուցել , որ ինքն օ տ ա ր չէ, ն ր ա ն ք բոլորն էլ ո ւեեե միհնույե 
ցավը, ե րազանքը , փորձո ւ մ է գ յուղացիներին բացատրե լ Մուս-
տ ա ֆ ա Քեմսւլի ս կ սած պ ա յ ք ա ր ի հշաեակութ յո ւեե ու ն պ ա տ ա կ -
ները, հ ա ճ ա խ խո ս ո ւ մ է թո ւր ք ժ ողովրդի «ահկախութ յան երագի» 
մասին , որի ձեռքբերումը շ ա տ ի ր ա կ ա հ հ մ ո տ է համարո ւ մ : 
Ս ա կ ա յ ն ն րան ոչ ո ք չի հավատո ւ մ , գ յուղացիեերը մ շ տ ա պ ե ս 
թ ե րահավատո ր ե ն , օ տ ա ր ո տ ի լսում էին ն ր ա քարոզեերը : 

Գ լխավո ր հերոսը մտեր մ ի կ հարաբերութ յո ւեհեր է հ ա ս տ ա -
տո ւ մ միայե Մեհմեդ Ա փ ի հետ, ո ր ը ծառայո ւթ յան ը նթաց քո ւ մ ի ր 
ե ն թ ա կ ա զինվորներից մեկն էր, Մեհմեդի մոր ՝ տ ի կ ի ե Ջեյեեբի, 
եղբոր՝ Ի ս մա յ իփ ե ե ր ա կնոջ է միեեի հետ: Ահմեդը , թ ե հ գյուղում 
ձեոք է բեյաւմ բարեկամներ , սակա յ ն մ շ տ ա պ ե ս ն ր ա ն ուղեկցում էր 
այն զգացումը, ո ր կ ա մ ի ա ն ա ն ց ա ն ե փ ա ն ջ ր պ ե տ ի ր ե ս ե փ ա կ ա ն 
ժողով յպի միջե: Պարզ էր մ ի բահ. ե ր ա ն գ յո ւղացիները 
վերաբերվո ւմ էին ո ր պ ե ս օ տ ա ր ա կ ա ն ի : 

Մեհմեդ Ա փ ե չհայած պ ա շ տ պ ա ն ո ւ մ էր Ահմեդ Ջելալին, բայց 
իր համագ յո ւղացիեերից շ ա տ բա ն ո վ չէր տարբերվո ւմ : Նախկ ի ն ո ւ մ 
զ ի ն վ ո րական Մեհմեդ Ափն , վ ե րադառ նա լ ո վ գյուղ, ամբողջովին 
փ ո խ վ ո ւ մ է, և հ ե ղ ի նակը հաեգո ւ մ է այն եզրակացո ւթ յան , ո ր 
զ ի ն վ ո րական դաստիարակո ւ թ յ ո ւ ն ը ն ն մ ա ն ա տ ի պ բաներն անցո-
ղիկ են, ե թ ե մ ա ր դ ը տ գ ե տ է, ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ հ չի ուզում ա շ խ ա տ ե լ 
իր զ ա ր գ ա ց մ ա ն վրա : 4 ե պ ի մ ե կ այլ կ ե ր պ ա ր Բե քիր Չավու շը ն ա խ -
կիեում զ ի ն վ ո րական էր, ո ւ ստի Ահմեդ Ջ ե լափ հ ե տ մ ի վ տ ք ր ա վ ե փ 
մ ո տ էր: յսոսակցություեեերի ը նթաց ք ո ւ մ ն ր ա տգիտութ յո ւնն 
ա ն մ ի ջ ա պ ե ս աչ քի էր զարնում : ի ր ա շ խ ա ր հ ա յ ա ց ք ո վ հ մտածո -
ղութ յամբ համագ յո ւ ղացիեերից շ ա տ չէր տարբերվո ւմ : 

4 ե պ ի ի ե ք հ ա տ ի պ հե յտսեերից մ ե կ ը տ ի կ ի ե Ջեյնեբե էր՝ 
Մեհմեդ Ա փ ի մայրը, ո ր ը հ ա մ ա կ ե ր պ վ ե լ էր ի ր ճ ա կ ա տ ա գ ր ի հետ, 

՚ Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban11990, ร. 36. 
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պ ա տ ե ր ա զ մ ո ւ մ կորցրել որդիներից մեկին ե ամուսնուն: Հեղինակը 
ստեղծել էր մ իա յ նակ տ ա ն հոգսն ուսերին վերցրած, չքավորութ յան 
ե ցավի մեջ ս ւպյաղ թո ւրք կնոջ կ ե ր պ ա ր ®: 

4 ե պ ի մեկ այլ կ ե ր պ ա ր Սսւլիհ աղան , որ գյուղի 
ա մ ե նահար ո ւ ստ մ ա ր ղ ե էր, գյուղի տե ր ե ՈԼ տ ի րակաեը , իր 
հ ա գ ո ւ կ ա պ ո վ մո ւ րացկանից չէր տարբերվում : Աչքի էր ընկնում 
գ յո ւղական պ ա ր զ ո ւ ն ա կ խորամանկո ւթ յամբ : Կեղեքում էր ողջ 
գյուղը ե ղեո ցանկանո ւ մ էր իր ձԽւքն առնել տ ի կ ի ն Ջեյնեբի 
հողակտորը1 0 : Ա ն ձ ն ա կ ա ն շահերից ելնելով՛ ե ա շ ո ւտով 
համագործակցո ւ մ է թ շնամո ւ հ ե տ ե գյուղը թողնո ւմ բ ա խ տ ի 
քմահաճու յ քին : Շուրջ բոլորը ո ա զ մ ա կ ա ն բախումներ , ավերակներ , 
ս ովի ու ան մարդկա յ ի ն պա յ մաննե ր ի մեջ հա յտնված բնակիչներ: 
Իսկ օ տ ա ր ուժերի հ ե տ համագոր ծակց ո ղ Սսւլիհ ս պ ա ն և շեյխ 
Յուսուֆը շարո ւ նակո ւ մ էին տ ա ն ջ ե լ ն կեղեքել գյուղացիներին11: 

Եթե Սա լ ի ն ս պ ա հ տ ն տ ե ս ա պ ե ս էր կ ո ղ ոպտո ւ մ գյուղը, ա պ ա 
շե յխ Յուսուֆը, որը հոգեւորականի դ ի մ ա կ ի տ ա կ էր թաքցնո ւ մ իր 
ի ս կ ա կ ա ն էությունը, նույնն ա ն ո ւ մ էր հոգեոր դաշտում , ն ա 
գյ ո ւղացիներին կ յ տ ն ա կ ա ն և բարո յական ճնշումների էր 
ենթարկում : น}น երկուսը, յինելով ծայր ա ս տ ի ճ ա ն տգետ, 
խ ա վ ա ր ա մ ի տ ն փնթի , մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ գյուղի ամ ե նաազդ ե ց ի կ և 
հզոր ուժերը, վարձո ւ մ էին ա մ ե ն կ ե ր պ խոչընդոտել Ահմեդ 
Ջելալին: Պետք է ասել, որ վ եպի ե ր կ ր ո ր դական կ ե րպարնե ր ի վա ք ր 
երկխոսութ յո ւնները ևս բացահա յտո ւ մ են ա ռ հ ա ս ա ր ա կ թո ւր ք 
գյուղացու մտայնութ յունն ո ւ աշխայւհրնկալումը: 

Իեչպես պարզ վ ո ւ մ է վեպից, գյուղը որոշ ժ ա մ ա ն ա կ մտնո ւ մ է 
հ ո ւ նական ռ ա զ մ ա կ ա ն երկբո յպ մ ի ա վ ո ր մ ա ն վերահսկողո ւթ յան 
տակ : Հեղինակը , հույն զիեվորներիե վերագրելով բարբարոսի 
հատկանի շներ , նկսւրագյւում է գ յուղացիների ն կ ա տ մ ա մ բ իբր 
ն րանց ի ր ա կ ա ն ա ց ր ա ծ բռնություններն ու կտտան ք ն ե ր ը , ա ն ա ս ե փ 
տանջանքները : Ս ա կ ա յ ն ե ա ո յաեէ խ ո ս ք չի գյտւմ, թ ե թո ւրք 
զինվորներն, ա յ սպես կոչված «ազգային ա զ ա տ ա գ ր ա կ ա ն պ ա յ ք ա ր ի 
ներքո» ի րական ո ւ մ ինչպիսի բաբբայասութ յռւնեեր են իրագործել 
ոչ թո ւր ք ժողովռւյւդների ն կատմամբ : Տեղին է մեջ բերել հույն 

9 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, 2008, ร. 31, 37. 
Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, 2008, ร. 63-64. 

" Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, 2008, ร. 27-28,48. 
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թո ւ ր քագետ 3. Աքցօղլուի այն կարծիքը , որ թ ո ւ ր քա կան պ ա տ -
մագրությունն ամեն կ ե րպ «փորձում է կ ոտորո ղ ի ն հավասարեց ն ե լ 
գոհին ե հել լենականութ յաե հ ա ն ղ ե պ կ ա զ մ ա կ ե ր պ վ ա ծ բ ռ նագաղթի 
փ ա ս տ ը բացատրե լ ո րպ ե ս հ ո ւ նական բ ա ն ա կ ի Անատոլիայո ւմ 
( ն կատի ունի Փոքր Ասիաե) ներկայո ւթ յան արդյունքում, մ ի 
հան գաման ք , ո րը գրգռեց թ ո ւ ր ք ա զ գ ա յ ն ա կ ա ն շ րջանակները ե 
առաջացրեց երանց հակազդումը»: «Փոքրասիական պ ա տ ե ր ա զ մ ի ՝ 
Անկախո ւթ յան կ ա մ Ա զ ա տ ա գ ր ա կ ա ն պ ա տ ե ր ա զ մ ի ընթացքո ւ մ 
թ ո ւ ր քա կան ա զ գա յ նական ուժերը շարո ւ նակեցին այն գործը, ո ր ը 
սկսվել էր 20-րդ դ ա ր ի երկրորդ տասնամյակում . . . Բնորոշ 
դեպքերից են հույն բնակիչների զանգվածային ջարդերը Այդիեի 
ողջ տ ա ր ա ծ ք ո ւ մ (1919թ. հունիս), Ա ս տ ա կ ո ս ի ծոցի հո ւ նական , 
հա յ կա կան գյո Ալերում, ինչպես ն ա ն Նիկեսիայո ւմ ն Նիկոմեդի-
այում (1920)» : 

Այստեղ կ ա ր ո ղ ենք ավելացնել, ո ր ոչ միա յն թո ւր ք 
պատմագրո ւթ յո ւնն , այլն թ ո ւ ր ք գրականութ յո ւնը , տվ յա լ դ եպ ք ո ւ մ 
Յսւքուփ Քադրին իր ա յս վ ե պ ո վ ք ո ղածածկե լ ո վ ք ե մա լակաեն ե ր ի 
ի ր ա կ ա ն շ ո վ ի ն ի ս տ ա կ ա ն ն պ ա ն թ ո ւ ր ք ա կ ա ն էությունը, ա մ ե ն կ ե ր պ 
ձգտո ւմ է շա ր ժ ման ը հաղորդե լ վեհ, հա յ ր ե նաս ի րական 
գաղափարն ե ր : 

Քսւդրիի մոտեցո ւմը թե ՛ գյուղին, ն թե ՛ գ յուղացուն հ ա կ ա -
ս ա կ ա ն ե Ըստ ն ր ա ՛ այդ մ ա ր դ ի կ պ ա տ ե ր ա զ մ ի հ ե տ ը ն դ հ ա ն ր ա պ ե ս 
որեէ կ ա պ չունեն ն չեն էլ ուզում ունենալ: ի հակադրո ւթ յ ո ւ ն 
երանց ՝ ք ե մ ա լ ա կ ա ն պ ա յ ք ա ր ի վերաբեր յալ մ իան գամա յ ն այլ 
դիրքորոշո ւմ ունի գ լխավոր հերոսը ՝ Ահմեդ Ջելսղը. ե ա ա պ ր ո ւ մ էր 
ք ե մ ա լ ա կ ա ն գաղափարն ե ր ո վ , դ ր ա ն ք ի ր կ յան քի մ ի ա կ իդեալներն 
էին: Նույնիսկ պարտո ւթ յ ո ւ նից հ ետո նահան ջ ո ղ «թշնամու զորքերի 
կ ա տ ա ր ա ծ ավերածություններին» գ յուղացիները որևէ հակազդե -
ցություն ցույց չեն տ ա փ ս : Ն րան ք այդ փ ա ս տ ը կարծ ե ս 

12 Հո ւ յների ն հ ա յ ե ր ի մ ա ք ր ա զ ե ր ծ ո ւ մ ը փ ո ք ր ա ս ի ա կ ա ն տ ա ր ա ծ ք ն ե ր ի ց տ ե ղ ի է 
ո ւ ն ե ն ո ւ մ մինչև 1920թ. ա մ ո ա ն վերջը : «Ընդհանո ւր ս ա մ ա մ բ , հ ե տ ն ո ւ մ ե ն հ ե տ և յ ա լ 
պ ր ա կ տ ի կ ա յ ի ն , ն ա խ ն աոսւջ բ նակ չ ո ւ թ յա ն թ ա ն կ ա ր ժ ե ք ն այլ շ ա ր ժ ա կ ա ն 
ո ւ ն ե ց վ ա ծ ք ա յ ի ն տ ա ր ր ե ր ի կ ո ղ ո պ ո ւ տ ը , ո ր ո ն ք դ ժ բ ա խ տ բ ն ա կ ի չ ն ե ր ը ս տ ի պ վ ա ծ էին 
հ ա ն ձ ն ե լ ո ր պ ե ս փ ր կ ա գ ի ն , ո ր պ ե ս զ ի մ ա զ ա պ ո ւ ր ծ լիևեե ա ո ա վ ե լ վ ա տ ար կածևե ր ի ց£ 
Ե ր կ ո ր դ վ ա ղ ո ւ մ ՛ զ ի ն վ ա ծ ո ւ ժ ե ր ի կ ո ղ մ ի ց գ յ ո ւ ղ երի շ ր ջ ա պ ա տ ո ւ մ ը ն ա մ ե ն կ ե ր պ 
ն ր ա ն ց ոչնչացումը» (Յ.Աքցօդլու, Անիծված Առյուծի բնաջնջումը, էջ 102-103): 
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հնազանդո ւթ յամբ են ընդունում: Գյուղացիների այս ա ն տ ա ր -
բերությունը ե ս տ ր կ ա կ ա ն հոգեբանությունն Ահմեդին քիչ է մնում 
խե լագարո ւթ յան հասցնել: Փատորեն Ահմեդի բոլոր զրույցներն ու 
բացատյտւթյուևները գյուդացիեերի հ ե տ անցել էր ապարդ յո ւն : 

Քադրին, իր այս վ ե պ ի գ լխավոր թ ե մա դարձնելով տար ի ն ե ր ո վ 
լքված գյուղացու ե մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի միջև եղած խ ո ր ը անջրպետը , 
բացեիբաց ներկայացնում է, որ ք ա ղ ա ք ի ց եկած յուրաքանչյուր 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն գյուղացու հ ա մ ա ր ընկալվում է ո րպես օ տ ա ր ա կ ա ն : 
Ս ա կ ա յ ն ք ա ր ա ն ձ ա վ ա յ ի ն պա յմաններո ւ մ ա պ յ տ ղ մա յպկաե ց միջև 
հա յտնված Ահմեդ Ջելալն ի ր հ ա մ ա ր ստեղծում է պ ա տ ր ա ն ք , որ մ ի 
օր ինքը կարո դ է ապացուցել , ո ր օ տ ա ր ա կ ա ն չէ: Ակնհա յտ էր, 
սակայն , որ թո ւ ր ք մտավ ո րակաե ը , թո ւ ր ք «լուսավորիչը» 
թ ո ւ ր քա կան «լայնածավալ և խ ա վ ա ր այս աշխարհում» մի օտար , 
մ իա յ նակ մ ա ր դ ե Ահմեդ Ջելալիե թվո ւմ էր, թե վ ե րադարձե լ է 
դ ե պ ի իր ար մատնե ր ը , ն ն ա ո ր քան խո ր ն էր ընկղմվում 
գյո ւդացիեերի հ ե տ եաբաբեյաւթյուենեբում , ա յ ն քան ավելի է զգում, 
թ ե ինչպես է հեռանո ւմ ի ր արմատեերից : Միայնութ յան ցավը 
մեղմելու հ ա մ ա ր ցանկանո ւ մ է դ եպի «իր հ ոտը վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ 
սակա յ ն հ ո տ ը արդե ն ցրված է, ն ա խ ր ա պ ա ն ը ո ւղղաբերձ ժայռի 
բարձրունքից բարձրաձա յնո ւ մ է, փորձո ւ մ հավա ք ե լ ցրված հուոյւ, 
բայց՝ իզուր»13: Շուտով Ահմեդը զգում է, որ ինքն էլ գ յուղացիների 
պ ե ս ա մ ե ն ինչ թողնո ւմ է ճա կատագր ի ն : Հե յտսի տ ր ա մ ա բ ա -
նությունը շ ա տ հ ա ճ ա խ տեղի է տ ա փ ս գյուղացիների բեազդներիե: 
Ե վ հ ա ճ ա խ հե յասը կրկնո ւմ է. «Ձեզ ท վ կար ո ղ է օգնել, ձեզ հ ա մ ա ր 
եթե երկնքից հ ր ե շտակեե ր էլ իջեցնեն, միննույն է, չեն կ ա ր ո ղ 
փրկել: Ո ր ո վ հ ե տ ե ամենից ստավ ե լ ձեզ պ ե տ ք է ձեզանից փրկել» ; 

Յակուբ Քադրին վեպո ւմ ձգտել է համակ ո ղ ման ի ո ր ե ն կերտել 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն խ ա վ ի կողմից մոռացված , ա նտե ս ված գյուղացուն, 
ցույց տ ա լ ն ր ա զրկանքներն ու ծայր ա ս տ ի ճ ա ն աղքատութ յո ւնը : 
Ստե ղ ծ ված ի րավ ի ճակ ո ւ մ հ ե ղ ի նակը բացահա յտորեն մեղադրո ւ մ է 
միմիա յն մտավո րականո ւ թ յա ն ը հ փորձո ւ մ գյուղացու ողբը 
հասցեել թո ւր ք մ տ ա վ ո բ ա կ ա ե ի ե ու վերջինիս էլ պ ա տ ա ս -
խ ա ն ա տ վ ո ւ թ յ ա ն կանչել երաևց ճ ա կ ա տ ա գ ր ի համար : Յակուբ 

13 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, 1990, ร. 45. 
14 Yakup Kadri Karaosmanoğlu! Yaban, 1990, ร. 21,25, 54. 
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Քադրի Քարաօսմանօղ լո ւն իր հոդվածներից մեկում ասո ւ մ է. «Ես 
մաքուր , զտարյուն ա ն ա տ պ ի ա ց ի եմ: Աեատոլիա յո ւ մ ญ ուղի ե 
ավանի , ա վ ա ն ի ե ք ա ղ ա ք ի միջե մեծ տարբերութ յո ւն չկա»": 
Սակա յ ն «Օտար»-ը վ եպո ւ մ հ ե ղ ի նակը ներկայացնո ւմ է 
մտավո րականո ւ թ յա ն ե հ ա ս ա ր ա կ ժողովրդի , գյուղացու ե 
ք ա ղ ա ք ա ց ո ւ միջե եդսւծ խ ո ր ը անջրպետը : հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն է, ո ր 
Քսւդրիի ն ա խ ո ր դ գործերի ե «Օտար»-ի գյուղացու կ ե րպարն ե ր ը 
միմյանցից զգալիորեն տար բ ե ր եե: Մ ի կողմից հ ե ղ ի նակը 
ն կարագրո ւ մ է ե րկրի փ ո ք ր ա ս ի ա կ ա ն բարեբեր հողերի վ ր ա 
գյուդացու չ քավոր ու ա ն կ ա ր ո ղ վիճակը , մյուս կողմից ՛ 
կ ե րպավոր ո ւ մ է պ ա տ ե ր ա զ մ ի տ ա ր ի ն ե ր ի ն դ ա ժ ա ն պա յ ման ն ե ր ի 
դ ա տ ա պ ա ր տ վ ա ծ թ ո ւ ր ք գյուղացուն՝ ո ր պ ե ս ժլատ, ե սաս ե ր ն 
բ ա ց ա ռ ա պ ե ս զուրկ վեհ զգացումներից, ո ր ը դարձե լ էր «անմշակ 
հողերի ն մ ա ն անզգամ»: 

Գ լխավոր հերոս Ահմեդ Ջելալը ցանկանո ւ մ էր միաձու լվել 
գ յուղացիներին և ա յպ ի ս ո վ վ ե րագտնե լ իրեն. «Նրանց պ ե ս փնել, 
ն րանց պ ե ս նստե լ վեր կենալ, ն րանց լեզվով խոսել»: Ամեն ինչ 
կանեմ ն րանց պես : Ս ա կ ա յ ն ինչպե՞ս մ տ ա ծ ե մ ն րանց պես»16: Ն ման 
շեշտադրո ւթ յամբ հ ե ղ ի նակը նշում է այդ գ ա ղ ա փ ա ր ի ա ն հ ն ա ր ի ն 
լինելը: Անձի ե հ ա ս ա ր ա կ ո ւ թ յ ա ն միջն ներդաշաեակո ւթ յ ռ ւ նը միա յն 
ա ր տ ա ք ն ա պ ե ս փ ն ե լ չի կարող , ն րանց ե ՛ մտքերը , ե ՛ զգացումները 
պ ե տ ք է նույնը լինեն: հ ե ղ ի նակը ն ա ն փոր ձ ո ւ մ է պ ա ր զ ա բ ա ն ե լ 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի ն գյուղացու միջե ստեղծված անդո ւ ն դի 
պատճառն ե ր ը , ը ս տ ն ր ա ՛ դ ր ա ն ք գ ա փ ս են դեռևս Օսման յան 
ժամանակաշր ջանից , դ ր ա ն ք մ շակո ւթա յ ին ան համատեղե լ ի ո ւ թ յան 
հ ետևան ք ո վ ա ռ ա ջ ա ց ա ծ երևույթներ եե: Քարաօսմաևօղլո ւե 
մ ա տ ն ա ն շ ո ղ հակադրո ւթ յ ո ւ նը վ եպո ւ մ զարգացնելով ՝ կ ե ր պ ա -
վորո ւմ է ք ե մ ա լ ա կ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ը կրող, երկրի լո ւսավոր 
ա պ ա գ ա յ ի հ ա ն դ ե պ հ ա վ ա տ ո վ տ ո գ ո ր ված մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ն ե ր ի ն 
հ ա վ ա տ ը կորցրած խ ա վ ա ր ա մ ի տ գյուղացիների, ո ր ո ն ք չէին էլ 
հասկանո ւմ , թ ե ի րեն ք ո վ ք ե ր էին: Անմեղ Ջելալը ե գ յուղացիները 
տար բ ե ր ա շ խ ա ր հ ն ե ր ի են պ ա տ կ ա ն ո ւ մ , ն րաեցից մեկը կ ի ր թ քա -
ղ ա ք ա ց ի է, ի սկ մյուսը ա ն գ ր ա գ ե տ գյուղացի: Գավառն ե ր ո ւ մ հ ա ս ա -

15 Atılla ûzkırımlı Yaban üzerine, Istanbul 2000, ร. 15-16. 
" Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, ร. 12. 
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ր ա կ ժողովրդից շատեր ը դեոես չունեին ընդգծված թ ո ւ ր քական 
ինքնության գիտակցություն, ն ր ա ն մ ո տ գերիշխող էր ի ս լամական 
հավա քական ո ւ թ յա ն պատկանե լ ո ւ զգացումը: Թեն պ ա տ ե ր ա զ մ ո ւ մ 
հ ի մ նական կռվող ուժը կրկին ญทւդացիներ էին, սակա յն ն ր ա ն ք 
«ընդամենը մի հ ո տ էին, որ ղ ե կավարվո ւ մ էին մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն 
ս պ ա ն ե ր ի կոդմից»: Ահմեղ Ջելսղն ասո ւ մ է, ո ր հ ա ղ թ ա ն ա կ ը պ ե տ ք 
է ոչ թ ե գ յուղացիներին փրկելու, այլ հողերը պա շտպանե լ ո ւ 
համսւր: Ե վ միայն պ ա շ տ պ ա ն վ ա ծ երկրռւմ կա ր ո ղ է գյուղացին 
գտնել ի ր երջանկությունը '7: 

Քսւդրին գ յուղացիների չ քավոր վ իճակը պա յ մանավո ր ո ւ մ էր 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ն ե ր ի հ ե տ ունեցած խ ո ր ը անջրպետով , մյուս կողմից 
էլ1 նույն գ յուղացիներին մեղադրո ւ մ քարացածո ւթ յան մեջ: Հենց այս 
ե լակետից էլ ն ա կ ե րպավորե լ է թո ւր ք գյուղացուն իր «Օտսւրը» 
վեպում : Քաղրիի ա յս ստեղծագործութ յունը կարծես ն ր ա «Սոդոմ և 
Գոմոր» վ եպի շարունակութ յունն է, որո ւմ ևս հ ի մ նականո ւ մ 
բացսւհայտված են թո ւր ք մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի և ժողովրդի փ ո խ հ ա -
րաբերությունները: 

Վեպում Քադրին, իդեալականացնե լով Քեմալ Աթաթուրքիե , 
զարգացնո ւմ է ա յն մ իտքը , որ միայն ն ա և ն ր ա հետնորդները 
հանձն ստաև «ազգի փրկո ւթ յան պատասխանատվո ւթ յ ո ւ նը» : Բայց 
կ ա ր մ ի ս տ վ ա ր զանգված , ո ր չէր հ ա վ ա տ ո ւ մ ո ՛ չ երանց, ո ՛չ էլ 
ազգին, ն ա հ ա վ ա տ ո ւ մ էր միայն Ստամբու լո ւմ ն ս տ ա ծ խալիֆին: 
Գյուղացին թ ե րթեր չէր կարդում , ա ր տ ա ք ի ն ա շ խ ա ր հ ի հ ե տ կսւպ 
չունենալու հ ե տ ն ա ն ք ո վ ծան ոթ չէր Մո ւ սաֆա Քեմալիե: Ահմեդ 
Ջելալը գյուղով անցնող ք ե մ ա լ ա կ ա ն զինվորների մա ս ի ն պ ա տ մ ո ւ մ 
էր, ո ր «նրանք բ ա ն ա կ ի սպայից առավե լ եե, ն ր ա ն ք կ ր ո նական 
ուսմունքի առաջնորդների պ ե ս եե»: Այն տպավորո ւթ յ ո ւ նն է 
ստեղծվում , ո ր Ահմեդ Ջելալն ի ն ք ն էլ մ ի ք ե մա լական զինվոր էր: 
4 ե պ ի ա ն մ ի ջ ա պ ե ս կեսից պ ա տ ե ր ա զ մ ի հ ե տ կ ա պ վ ա ծ լուրերը, 
խոսակցութ յո ւնները ն իրադարձութ յո ւններն ա ռաջի ն պ լան են 
մղվում, ն դ ր ա ն զուգահեռ Ահմեդ Ջ ե լափ ե գ յուղացիների միջն 
հարաբերութ յո ւնները ո ր ա կ ա պ ե ս վափոխութ յս ւն եե ենթարկվում : 
Գյուղացիները, ն ր ա ն թ շ նամ ի կարծելով, ցանկանո ւ մ էին 
հ ա շ վ ե հ ա ր դ ա ր տեսեել: Ս ա կ ա յ ն «յիսուսն իրեն խաչողներին 

17 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, ร. S3. 
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ներում էր, ք ա ն ի որ ն ր ա ն ք չգիտեին, թ ե ինչ էին անում» 
Աստածաշնչ յան այո դրու յթը Ահմեդը դարձրե լ է գ յուղացիների հ ե տ 
շփ ման իր կարգախոսը1 8 : 

Ահմեդ Ջելալը գյուղ է գ ա փ ս «ոչ միայն թ շ նամո ւ հալա-
ծանքներից», այլե «իր տաոապաե ք ն ե ր ի ց» պ ա շ տ պ ա ն վ ե լ ո ւ հա -
մար : Նա իեչպես գյուղ գալուց աոաջ, ա յ նպես էլ հետո , ի ր մեջ 
մ ի շտ մի նեղություն, մ ի աննկարագրե լ ի անհանգստո ւթ յ ո ւ ն է 
կրում: Գ յ ո պ գալով՝ սկսում է մտածել , թ ե «ինչ-որ թ ա ն կ ա գ ի ն 
բանից է կտրվել», սակա յ ն միեեու յե ժ ա մ ա ն ա կ երեո ւմ է, ո ր 
«ետեում ոչինչ ե ո չ մեկին» էլ չի թողել20: Իսկ թ ե ինչ է թողե լ 
ետևում՝ մայր կ ա մ սիրած էակ, այդ առնչությամբ ոչինչ չի ա ս ո ւ մ ե 
հ ե ղինակն էլ ոբնէ հուշում չի տ ա փ ս ընթերցողին հաս կաեա լ ո ւ 
հա մար , թ ե ո ր ն է գոյություն չունեցող այդ «թանկ բանը»: 4 ե պ ո ւ մ 
տեսնո ւ մ եեք մ ի Ահմեդ Ջելալի, ո վ իրեն եերկա յացեո ւմ է ո ր պ ե ս 
ա մ ե ն ինչը կորցրած ե մեծ ց ա վ ա պ ր ո ղ մ ի մարդու : Ահմեդ Ջելսւփ՝ 
«Ձգում եմ ինձ այնպես, կար ծ ե ս ողջ-ողջ թ ա ղ վ ա ծ փևեմ 
գերեզմանոցում»21 խ ո ս ք ե ր ի ց հաս կացվ ո ւ մ է, ո ր ե ա կորցրել է 
ապրե լո ւ ցաեկություեը: Նոր կ յանք ստեղծելու ն պ ա տ ա կ ո վ բոլո-
րովին ա ն ծ ա ն ո թ մ ի գյուղ գնալը ն ա նու յնացնում է «ողջ-ողջ 
թաղվելու» հետ: «Երեսուներեք տ ա ր վ ա ա վ ի ր վ ա ծ գոյությունը այլևս 
ան դառնա լ ի հ ա մ ա ր վ ո ղ չ համտեսված երջաևկություե է թվում: 
«Դեո երեսունհինգս չբոլորած, ա մ ե ն ինչ վերջացած է, գործն 
ա վ ա ր տ վ ա ծ է Պետք է խ ո ստո վան ե ն ք , ո ր սերը, ցանկությունը, 
կ ի ր ք ն ու հույսե սւյլհս կ ո րած են ո ւ հանգած , պ ե տ ք է 
իտ ստո վահ ե ե ք ՝ փ ա կ եե երջաեկո ւթ յաե ե հաջողութ յաև դոեերը: 
Իսկ ա յ ստեղ գալով՝ դ ա տ ա պ ա ր տ վ ա ծ ե մ ծ ստի պ ե ս 
ա ս տ ի ճ ա ն ա բ ա ր չորաևալուն»: Երբ գյուղն անցնո ւ մ է հույե 
զինվորների ձեոքը, Ահմեդը կա լաեավո ր վ ո ւ մ է հ հ ր ա մ ո տ դարձ յա լ 
գլուխ է բարձրացնո ւ մ մ ա հ վ ա ե մ ա ս ի ե երևակայո ւթ յանը : 
Չապրելո ւ կ ա մ էլ ողջ-ողջ թաղվե լո ւ զգացո ւմը ն ո ր պ ա տ կ ե -
րաց մամ բ է ներկայացվում . «1սեղճ Ահմեդ Ջելալը մ ա հ ա ց ա վ հ ե ր ա հ 
գեյւեզմանոցում դ ժ ո խ ք ի հ ր ե շտակե ե ր ն են սպասո ւ մ : Ո յ ա վ հ ե տ հ 

" Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 44: 
" Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, 1990, էջ 44. 
10 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 41: 
11 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 35: 
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այս երկրի վ րա ապրե լ է ինչպես քավարանում»22: Ահմեդը չէր 
կարողանո ւ մ կողմնորոշվել ՝ ա ր ժ ա ն ի է ապրելու , թե՝ մեռնելու: 
Ինչպես Յաքուփ Քաղրիի գրեթե բոլոր ւ ողամարղ կ երպարները , 
ա յնպես էլ Ահմեղ Ջելալն իրեն զգում է «չմեծացած երեխայի պես», 
ինչն էլ բացատրո ւ մ է Մեհմեղ Ա փ ի պ ա շ տ պ ա ն ո ւ թ յ ա ն տ ա կ 
գտնվելու ն ր ա մղումը: «Ես ծաղրածո ւ չեմ, սակայն, անկասկած , 
մ ի ա մ ի տ և մեծ ե ր ե խ ա եմ»23: «Մեծ երեխա» պատկերացո ւ մ ը , 
ինչպես մյուս վեպերում , ա յ նպես էլ ա յստեղ , ամբողջականացվո ւ մ է 
ա ն պ ա շ տ պ ա ն ա շ խ ա ր հ ո ւ մ ա ն պ ա շ տ պ ա ն մարդո ւ վ ի ճակի հետ: 
Իր հերոսի անպաշտպանվածո ւ թ յ ո ւ ն ն ու հեշտութ յամբ վնասվելու 
եոգեիճակը բացատրելո ւ հ ա մ ա ր հ ե ղ ինակը դիմում է մեկ այլ 
պատկեր ի : Ահ մեղն իրեն նո ւ յ նականացնում է պոչը կ տ ր ա ծ շան 
հետ: Երբ գյուղ են գ ա փ ս թ ո ւ ր ք ա կ ա ն բա նակ ի սպաները , Ահմեղ 
Ջելսղը մ ի պ ա հ ցանկանո ւ մ է գնալ նրանց հետ, սակա յ ն 
հ րաժարվ ո ւ մ է այդ մտքից ՝ ի րեն հ ա շ մ ա ն դ ա մ ե խ ե ղ ճ զգալու 
պ ա տ ճ ա ռ ո վ : Ա յստեղ ն ա հիշում է՝ դեռևս պ ա տ ե ր ա զ մ ի 
տարին ե ր ի ն ռ ա զ մ ա ճ ա կ ա տ ո ւ մ իրեն հ ա ն դ ի պ ա ծ ա նպո չ շանը: Նսւ 
մտածո ւ մ է, ո ր եթե ս պ ա ն ե ր ի հ ե տ գնա, կ ն մանվ ի հենց այդ շանը, և 
ս պ ա ն ե ր ը ե րան «խեղանդամ կենդանո ւ պես» կթաքցնեն 
թիկունքում24: Ա յստեղ տեսնո ւ մ ենք, որ Ահմեդ Ջ ե լափ աջ ձեոքի 
կ որո ւ ստը ն ր ա հ ա մ ա ր ա վ ե փ ն է, ք ա ն ֆիզիկական ա ր ա տ ը : Այդ 
պ ա տ ճ ա ռ ո վ ա վ ե փ ճ ի շտ կ փ ն ի մտածել, որ Ահմեդի ՝ Քավարանո ւմ 
փեե լն ՈԼ ա պ ր ե լ չկարողանալո ւ հոգեվիճակներն ասոցացվո ւմ են 
ն ր ա հ ո գ ե բանական անլիարժեքո ւթ յան բարդոլ յթի հետ: 

Գ լխավ ո ր հերոսի էությունն ա ն ո ղ ո ք է ինչպես շ ր ջ ա պ ա տ ի 
մարդկանց , ա յ նպես էլ ի ր ն կատմամբ : Ինչ բնորոշումներ 
օ գտագործո ւմ է գ յուղացիների համար , չի զլանում նու յնպիսի 
ա ծ ա կ ա ն ն ե ր օգտագործե լ նաև իր համար : Ահմեդ Ջե լափ ՝ 
ք ե մա լական շա ր ժ ման գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ի և էմինեի հ ետ կ ա պ վ ա ծ 
ի դ եա լականացված պատկերացո ւ մ ն ե ր ի ց բացի* վ եպո ւ մ հ նարավո ր 
չէ հան դ իպե լ գ եթ մեկ տ ե սարան ի , ո րտեղ գ լխավոր հերոսը 
կ յանքին նայում էր դ ր ա կ ա ն հայացքով : 

52 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 124,191: 
ռ Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 123: 
14 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 159-160: 
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Հեղինակը վ եպո ւ մ հ ս տ ա կ ցույց է տվե լ ն ա ե թո ւ ր ք գյուղացու հ 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի միջե եղած լեզվակահ, համոզմո ւ ն քների ն 
ա շխար հ ը ե կա լ ման տարբերութ յո ւնների խ ո ր ը անդունդը : Նա 
զարգացնո ւմ է այն միտքը , որ թո ւ ր ք մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ն էլ ի ր հ ե րթին 
չէր ճանաչո ւմ թո ւրք գյուղացուն, չգիտեր հ ր ա կ ե հ սական ե 
հ ո գ ե բանական ծանր խնդիրները : Գյուղացին մա քառ ե լ ո վ սնունդ է 
հայթայթում , զուրկ է բժշկություեից, մ ա ք ո ւ ր խմելո ւ ջրից, 
ուսուցչությունից, երկրագործո ւթ յան հ ա մ ա ր հողերե ա ն տ ե ր են 
մնացել, չ կա անասնաբուժութ յուն , չկան ճաեապսւյւհներ, 
էլեկտրականություն: Գյուղացու այդ վ ի ճ ա կ ի հ ա մ ա ր կրկիե 
Քաղրիե մեղադ յա ւմ է քա ղա քաբ նակ ի ն : Հետամսւնացութ յո ւնը 
կարծես գյուղացու հ ա մ ա ր դարձե լ էր ն որմալ կ ե ն սակերպ , գյուղում 
դպրոցների բացակայո ւթ յան պ ա տ ճ ա ռ ո վ գ յուղացիները գրել-
կաբ դ ս ղ չէին իմանում : Ա հ ա ա յ սպիս ի պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը Քաղրիե ի ր 
վեպո ւմ մ ե րթ ընդ մ ե ր թ ա ռաջ ի ն պ լան է մղում: 

ճա ք ճ քա ծ շուրթեյտվ, արևից այրված երկար դեմքեյավ, խ ա մ ր ա ծ 
մազե յտվ գյուղացին պ ա տ ե ր ա զ մ ի հանդեպ ո խ ո վ ե զզվաեքով էր 
լցված: Ո ր պ ե ս սոցիալական և գ ա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն առաջընթացի 
այպյունք՝ վեպի վերջում գյուղացիները կամաց - կամաց սկսում են 
կ ա յ ա տ զգալ երկրի հաեդեպ: น]น դյտւյթով հեղինակը վարձում է 
թուրք գյուղացու մեջ ա ր մատավո ր ե լ «հսւյրեեիքի», «սեփական երկրի» 
գաղափարը , արթնացնել հայբենասիյաւթյան զգացումը՝ շ ա տ լավ 
հասակաեալով , որ այդ երկրի բեիկ տերերը կ ա մ բնաջնջված էին, կ ա մ 
արտաքսված , կ ա մ էլ բոնի իսլամացված: 

4եպո ւ մ ե ա ճ ա խ Քադրիի կ ի րառած գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն 
մեթոդները կարծես հիշեցնում եե բալզակյան մեթոդևերիև, գ րակա-
նության մեջ ա ր մ ա տ ա ց ա ծ ռ ե ա փ ս տ ա կ ա ե և ն ա տ ո ւ ր ա լ ի ս տ ա կ ա ն 
մոտեցումներին: Նրա մ ո տ ա յ ն քան է խ ո րան ո ւ մ նատուրալիզմը , ո ր 
գյուղացուն հետեյալ կ ե ր պ է բհութագրում. «Գյուղացիեերը վա յտ ւ մ 
էիե համար յա անասո ւ ն ի կենսակերպ, խղճո ւ կ գոյությունը նրանց 
դարձրել էր բա յտ յապես այլանդակ: Նրան ք հյուծված, տ ա ե ջ ա հ ա ր 
եղած, ֆիզիկապես ոչ փ ա ր ժ ե ք էակներ են, ն րանց ա յ դպես է դարձրե լ 
ծանր ա շ խ ա տ ա ն ք ը , դ ա ժ ա ն բնությունը»25: 

23 Литература Востока в новейшее время (1917-1945), изд. Московского Университета, 
1977, с. 93. 

345 



Ո ր պ ե ս հեղինակի հ ն ա ր ա ն ք ի ինքնատիպութ յ ո ւն ՝ նշենք, որ 
վեպում որոշ կ ե րպարն ե ր հա մ ե մատվ ո ւ մ են կենդանիների հետ: 
Այղ շրջանի թ ո ւ ր ք ա կ ա ն այլ վեպերո ւմ ն ման զուգահեռներն 
այդչափ վսւո չեն դրսեորված : «Գյուղի բնակիչներից ամեն մեկն իր 
բնում պատսպարված կուղբ է»: Հ եղինակը փորձո ւ մ է 
հայտնաբերել, թե ինչն է ստ իպո ւ մ այդ գ յուդացիներին ապրե լ զուտ 
կ ե ն դանական բնազդներով: 4եպո ւ մ կ ա կենդանիներին շ ա տ 
նմանեցված երկու կերպար 9 էմինեի ամուսինը ՝ Ի ս մա յխ ը ե 
խ ո ր ա մ ա ն կ Սա լ ի հ աղան : Հ մտորեն օգտագործվե լ են ն ա ն բույսերը, 
հ ա տ կ ա պ ե ս բույսերի երկու տեսակ : Գյուղացիների չորությունը, 
անպետքութ յո ւնը , փտածութ յ ո ւնը նկարագրե լիս հ ե ղ ի նակը սկսում 
է զուգահեռներ անցկացնե լ ն րանց ն հ ոտած բույսերի միջե: Իսկ 
դ ր ա ն հակառակ» կ ա հ ն ա ե կ յանքի գեղեցկությունն ու 
աշխուժութ յունը խ ո ր հ ր դան շ ո ղ բույսեր՛ օ ր ի նակ ՛ էմինեի կ ե ր պ ա ր ը 
նունացնում է գեղեցիկ բույսերի հետ: 

4 ե պ ի գ լխավոր հերոսի ինքնությունը համակո ղ մանի ո ր ե ն 
ընկալելու հ ա մ ա ր կ վարձեն ք հ ր ա կ ե ր պ ա ր ը դ իտարկե լ նաև կ]ւն-
տ ղ ա մ ա ր դ փոխհարաբերո ւթ յ ո ւ նների ծիրում: Նշենք, ո ր կնոջ 
խնդ ի ր ը թ ո ւ ր ք ա կ ա ն հասարակ ո ւ թ յա ն մեջ նորովի մեկնա-
բանություն ս տ ա ց ա վ ք ե մա լականների օյւոք հ ր ա պ ա ր ա կ ա խ ո ս ո ւ -
թյան, ե հ ա տ կ ա պ ե ս , գեղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն գրականո ւթ յան մեջ: Ո ւ ստ ի 
պ ա տ ա հ ա կ ա ն չէ որ Քսւղրիի «Օտարը» վեպո ւ մ ծանրակշիռ տ ե ղ են 
զբաղեցնում Ահմեդ Ջե լափ ՝ կանանց հ ա ն դ ե պ ունեցած 
ընկալումները, որոնց վերլուծությունը թույլ է տ ա փ ս հանգելու այն 
եզրակացութ յանը , որ չնայած Թուրքիայում կնոջ ն կ ա տ մ ա մ բ 
որո շակի ա զ ա տ ա մ տ ա կ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ի տարած ման ն , 
այնուամենայնիվ, կինը Քսւղրիի «Օտարը» վեպո ւմ դ իտարկվո ւ մ է 
«ինքնություն ն դ ե մ ք չունեցող արարած», որին ա ն գ ա մ կին 
ան վանե լ չէր կարելի: 

«Օտարը» վ եպո ւ մ Ահմեդ Ջե լափ ա շ խ ա ր հ ի ու շ ր ջ ա պ ա տ ի ե 
կա նան ց ը ն կա լ ման ձևերը միմյանցից տարբ ե ր չեն: Նրա կողմից 
կ ա տ ա ր վ ո ղ նմանութ յո ւններն ու համեմատութ յ ո ւ նները հիմնա-
կանո ւ մ բ ա ց ա ս ա կ ա ն ուղղվածություն ունեն: Ինչքան էլ Ահմեդ 

B. Moıan, Türk Romanına Eleştirel Bir Bakış, Ahmet Mithat'tan A. H. Tanpınar'a 
Araştırma İnceleme, c. 2, İstanbul: İletişim Yayınlan, 2000, ร. 154. 
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Ջելալը գյուղացի կաևաեց տ ա ր ա ե ջ ա տ ի Ստամբո ւ լ ի կաեաևցից26, 
ն ր ա երևակայութ յան մեջ կնոջ պ ա տ կ ե ր ը ներկա յանո ւմ է ո ր պ ե ս մի 
կ ե րպար , որից «պետք է խուսափել»: 4 ե պ ի սկզբում գյոււլե ու ն ր ա 
շրջակայքն ո ւ սո ւմնասիրող Ահմեդ Ջ ե լափ հա յացքը 
ա յնո ւամենայնիվ ընկնում է նաև կաևաեց վրա: «Այստեղ գալուցս ի 
վեր՝ կիե կ ա մ աղջի կ կոչվող որևէ ա ր ա ր ա ծ չեմ տ ե ս ե լ» : 
Հ ետա ք ր ք ի ր է այն, ո ր Ահմեղը, գյոսլում չ հանդիպե լով ի ր 
պ ա տ կ ե ր ա ց ր ա ծ կանանց , ե րանց հ ե գ նական ե րան գ ո վ ա ն վան ո ւ մ է 
ա ր ա ր ա ծ ի մի տ ե սակ ՝ ն րանց դո ւրս թողնե լով մ ա ր դ կատե -
գորիայից: Զ ի ն վ ո րական հ ա ն ձ ն ա կ ա տ ա ր Մեհմեդ Ա փ ի 
հ ա ր ս ա ն ի ք ի ժ ա մ ա ն ա կ հ ա ե կ ա ր ծ Ահմեդ Ջելալը կ ա ե ա ե ց մեջ 
բ ա ց ա ս ա կ ա ն հ ա տ կ ա ե ի շ ե ե բ ի կող քին սկսո ւմ է տեսնե լ նաև մ ի 
փո ք ր դրակաևը. «Նրաեց մեծ մ ա ս ը տձև է, կ ա ր ճ ա հ ա ս ա կ , գնդաձև, 
ս ո վ ո րականի ց խ ո շ ո րամար մ ի ն , և, այեուամեեայեիվ , ո ւնի հաճելի 
փափկություն»28: Ս ա կ ա յ ն Ահմեդ Ջելալե ի հ չ քաե էլ վարձ ե ր 
ևրաեցում գտնել որևէ հ րապո ւ ր ի չ բահ, ե րաեց հ ե տ մերձենալու 
մտ ք ի ց տհաճութ յո ւն էր զգում29: 

Թեե գ յաղը վարձո ւ մ է ցույց տ ա լ այլ ե ե թ ա տ ե ք ս տ , սակա յ ն 
իրենից ա ն կ ա խ հ ե ղ ի նակը բացահայտե լ է թ ո ւ ր ք ի բեագդայիև-
ա ն ա ս ն ա կ ա ն , ա ր հ ա մ ա ր ա կ ա ն վերաբերմո ւնքը կնոջ ն կատմամբ , 
ինչի ապացու յցն եե հ ր ա կ ոպիտ , գռեհիկ բնոյտշումները, ս ի յա 
ընկալումևերև ՈԼ մեկնաբաևությռւևները: Շուտով պ ա ր զ վ ո ւ մ է, ո ր 
Ահմեդ Ջելալը ո յտ շակի «զգացմունք» է տ ա ծ ո ւ մ հ ա ն ձ ն ա կ ա տ ա ր 
Մեհմեդ Ա փ ի եղբոր՝ Իսմայիլի կեոջ՝ է մինեի ն կատմամբ : Ս ա կ ա յ ն 
դ ա ա վ ե փ շ ա տ կ ի ր ք էր, ք ա ն ս ի րո զգացմունք : Ն ա վ ե պ ի հ ն ա զ ա ե դ 
հերոսներից մեկն ե է մ ի նեի կ ե րպարո ւ մ Քսւդրիե փորձե լ է 
մարմնավորե լ հ ա ս ա ր ա կ թո ւ ր ք աղջկահ : Ահմեդ Ջելալիե սիրելով» 
ե ա ամո ւ ս եահո ւ մ է Մեհմեդ Ա փ ի եղբոր՝ Իսմայիլի հետ: Իսկ դ ր ա 
պ ա տ ճ ա ռ ը հ ե ղ ի նակը բացատ յտ ւ մ է, ո ր ն ա էլ ի ր համագյո ւ -
ղացիների ե մ ա ե Աեմեդիհ ըեկալում էր ո ր պ ե ս օ տ ա ր ա կ ա ե : 
4երջոսք այլևս չդիմաևալով գ յ ո ւղական աեմարդ կա յ իև պա յ ման -
ներին ՝ հ ո ւ նական միաց յալ ո ւժերի մ ո ւտ ք գործելուց հ ե տ ո է մ իեեե 

26 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, ร. 229. 
" Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, 2008, ร. 34-35. 
11 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 53. 
29 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 54. 
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համաձա յնվո ւ մ է փախչե լ Ահմեւյ Ջելսւլի հետ: Այստեղ էլքիեեն եաե 
հաեղես է գ ա փ ս ո րպ ե ս հանուն սիրո ինքնազոհութ յան գնացող մի 
կերպար , որ ա ն գ ա մ պ ա տ ր ա ս տ էր լքել իր ը նտանիքը : Փախո ւ ստի 
ժ ա մ ա ն ա կ էմինեն ե Ահմեդ Ջելալը ծանր վիրավորվո ւմ եե: 
Փախչելով զ ո ս փ ց ՝ նրանք , ք ա ն ի որ վ իրավոր էիե, թաքնվո ւ մ են 
մ ո տ ա կ ա գերեզմանոցում: էմինեն մ շակո ւմ է Ահմեդի վերքը, և 
ա յ ղպիս ո վ ի րականան ո ւ մ է Ահմեդի ե րազաեքը ՝ մ ա ր մ ն ա կ ա ն 
հպումը, «ճիշտ է՝ այդ ձեռքերը մարմեիս վ րա հենց ա յնպես 
թ ա փ ա ռ ո ւ մ էին: ճ ի շ տ է՝ դ ր ա ն ք ստամբուլցի տիկնոջ ձեռքերի պ ե ս 
ճ ե ր մակ ՈԼ փ ա վ ա ւ կ չէին, ոչ էլ շուշանի հ ո տ ո վ էին բուրում: 
Սակա յ ն ար յո ւնով ներկված այս հողի վ ր ա դ եպի ի ե ձ ձգված այդ 
կ ո շտ ու ա ե վ ա ր ժ ձեռքերը մ ա հ վ ա ե ե կյանքի միջե պսւ յքայփ 
պ ա հ ի ն ինձ մ ո ռանա լ տվեցիե ի մ բոլոր ցավերը, տենդից տանջվող 
մարմնիս պ ա տ ճ ա ո ե ց ի ե վերերկր յա հաճույք»30: Ն րա հ էմինեի հ ետ 
հարաբե յտւթ յո ւնները հիմեված են երևակայութ յան վրա, միայն 
վ եպի վերջիե հ ա տ վ ա ծ ո ւ մ է Ահմեդը կար ո ղանո ւ մ է հպվե լ նրան, 
որից հ ետո միմ յանցից բաժանվո ւ մ են ընդմիշտ: Սակա յ ն էմինեին 
թողնո ւմ է մ ո տ ա կ ա մի գյուղում» պ ա ն տա լ ո վ երսւ մ ո տ իր 
հո ւ շատետրը : էմիեեև եա շտվո ւ մ է իր ճ ա կ ա տ ա գ ր ի հետ, իսկ 
Ահմեդը մ իա յ նակ շարո ւնակո ւմ է ի ր ուղին և ա ն ծան ո թ 
ճ ա ն ա պ ա ր հ ո վ հեոաեո ւմ դ եպի մշո ւ շոտ ա պ ա գ ա ե : 4 եպո ւ մ 
տեսնո ւմ եեք, որ երբ հ ո ւ նական բա հակ ի զորամիավորո ւ մն այյւում 
է ողջ գյուղը, գերեվարո ւմ գ յուղացիներին հ վիրավոյւում էմինեին 
ու Ահմեդ Ջե լափն , վերջինս չի գործում այնպես, ինչպես կգործեր 
«հայրեեասիյտւթյահ, ազգասիրո ւթ յան կ ր ա կ ո վ տոգորված» 
ա յ սպես կոչված ք ե մա լակաե մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ը : Այն պսւհիե, երբ 
օ տ ա ր ռազմո ւժը մտե լ էր գյուղ, Ահմեդ Ջելալը փախչելո ւ ծրագիր է 
մշակում : Այստեղ բա ցահատվ ո ւ մ հ ր ա ի ս կ ա կ ա ե ք ա ղ ք ե ե ի ա կ ա ե ե 
ե ս ա ս ի ր ա կ ա ե էություեը: Երբեմն ն ր ա կ ե ր պ ա ր ը նաև հիշեցեում է 
ր ոպե ա ռ ա ջ իր սիրեցյալին հասհելու մա ս ի հ մ տ ա ծ ո ղ աշուղի. Թող 
ա յ ս մոլորված, մ երկ ե ա ե ճ ա ր ա մ բ ո խ ը սովից գալարվելով 
մ ա հ ա ն ա : Ես ոչ ուտելու, ոչ էլ խմելու կ ա ր ի ք ունեմ: Երեկոյան 
մութն րնկնելուն պ ե ս կվերցնեմ էմինեին ե կգեամ»31: Երբ էմինեն 

10 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 229: 
11 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 233: 
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սկում է ա ն հ ա ն գ ս տ ա ն ա լ Ահմեդ Ջելսղի վերքի համար , ե երբ 
ավելի ուշ Ահ մեգ Ջելսղը ն ր ա ծնկների վ ր ա հանգստութ յո ւն է 
գտնում, այգ ամեն ը ն րան մ ո ռանա լ են տ ա փ ս իր վ ա տ հուշերը: 
Նույնիսկ երագում ՛ է մինեի կոգքիե , Ահմեգը , մ ի կուլմ թողեելով 
վ եպի առանց ք ը կազմ ո ղ մտավորակաե - գ յ ո ւ ղացի հակադրո ւ -
թյունը, որոշ ի մ ա ս տ ո վ մտ ո վ ի մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի ն հաշտեցնո ւ մ է 
զյուղացու հետ. «Երազում տեսա , որ թո ւրք գյուղացու ե թո ւր ք 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի միջե տհսւճ վեճից հ ե տ ք ա ն գ ա մ չի մնացել: 
էմինեի ' ծառի ճյուղեր հիշեցեող թ ե ե ր ն սաողջ ե ամո ւ ր կ ա պ 
դ ա ր ձ ա ն ի մ ե այդ {թշնամանքի ո ւ անտարբերո ւ թ յան միջե: Գյուղում 
անցկացրած երկու-երեք տ ա ր ի ն ե ր ի ը նթաց քո ւ մ ի ն ձ դ ժ ոխա յ ի ն ց ա վ 
պ ա տ ճ ա ո ա ծ ողջ ատելությունը, ցասումը , ըմբոստությունը, 
դժբախտութ յո ւնն ինձնից դուրս եե գ ա փ ս իմ աջ կ ո ղ ք ի վերքից 
հոսող ար յան հետ: Կար ծ ե ս պա յթե լ է ե դո ւրս է ժա յթքո ւմ ի մ 
հերսում բորբոքված թ ա ր ա խ ա պ ա լ ա ր ը . . . Ւեչպիսի հանգստու -
թյուն, ինչպիսի հաեգստութ յո ւն ե մ զգում...»32: 

Թուրք գ ր ա կ ա ն ա գ ե տ Ֆ. Նաջին «Օտարը» խ ո ր ա գ ր ո վ ի ր 
հոդվածո ւմ վ եպի այդ վերջին հ ա տ վ ա ծ ը հ ե գ նան ք ո վ ա յ սպես է 
ներկայացնում . «Ահմեդ Ջելալը, ո վ ը ն դամե ն ը որոշ ժ ա մ ա ն ա կ 
ս ա ա ջ սուրը ձեռքին հանո ւ ն ք ե մ ա լ ա կ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր ա ն ե բ ի 
գյուղում մեռնել էր ցանկանո ւմ , բ ա խ տ ի ք մահաճո ւ յ ք ի ն է թողնո ւմ 
ձ ա խ ազդրից վ ի րավո ր ված էմինեին , ո ւ մ ձեռքի մ ի հպո ւ մ ից 
մ ո ռանո ւ մ էր ի ր ցավերը, ո ւմ կ ո ղ ք ի ն երազո ւմ տեսե լ էր, թ ե իբր 
«թուրք գյուղացու ն թո ւր ք մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի միջե տ հ ա ճ վեճից հ ե տ ք 
ա ն գ ա մ չի մնացել»33: Ահմեդը հ ա ճ ա խ համեմատո ւթ յ ո ւ ններ էր 
անցկացնո ւմ է մինեի ն Ա տ ա մ բ ո ւ փ կա նան ց միջն: Վերջիններս 
ն րան հիշեցնում եե մաքրութ յուն , նրբություն ու շո ւ շանի բույր: 
Մյուս կողմից Ա տ ա մ բ ո ւ փ կ ա ն ա ն ց մ ա ս ի ն ա ր վ ա ծ ա յդ 
արտահա յտո ւթ յ ո ւ ն ները երբեմն հ ա կ ա ռ ա կ ե րանգ եե ստանո ւմ : 
Նա, նշելով, որ կ ա ն ա ն ց մ ա ս ի ն պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւ մ է կազմե լ «իր դ ա ռ ը 
ա ն ձ ն ա կ ա ն վարձից», ա ս ո ւ մ է, ո ր սերը «բաղկացած է ա ն հ ա տ ա -
կ ա ն ս ե ռ ա կ ա ն ճգնաժամերից»34 հ ս երը նմանեցնո ւմ է ը ն դամեն ը 
«զուգավորման շրջանում ճ գ նաժամե ր ա պ ր ո ղ կենդանիների» 

32 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 230: 
13 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 109: 
34 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban, էջ 65-66: 
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վիճակին: Ահմեդ Ջելսղը, «կևոջը» բնութագրում է «անմարդկային», 
«մահաբեր» վ ի ր ա վ ո ր ա կ ա ն արտահայտոնթյոնևնեյւով: Նրանց 
հ ա մ ա ր գործածում է «վայրի կատու», «թունավոր օձ» 
արտահայտութ յո ւնները ՝ էլ ավելի ընդգծելով կանանց հ ա ն դ ե պ իր 
ունեցած թերարժեքո ւթ յան բարդույթն ու տ ա ծ ա ծ թ շնամանքը : 
Ահմեդի հ ա մ ա ր չկար հոգեկան կ ա պ հասկացությունը, ն ր ա մեջ 
խոսո ւ մ էր կ ի ր ք ը ե ոչ թ ե ի ս կ ա կ ա ն սիրո զգացումը: Նրա՝ յուրովի 
սիրո ընկալումները մեկ ա ն գ ա մ ե ս հ ա ս տ ա տ ո ւ մ են, որ ա ն գ ա մ 
քա դա քա յ ի ն թո ւր ք մ տ ա վ ո ր ա կ ա ն ի էության մեջ շարո ւնակո ւմ էր 
ա պ ր ե լ ի ր նախնի ն ե ր ի ց ժառանգած քոչվոբահրոսակային 
էությունը: Թեն վ եպո ւ մ խ ո ս ք ը գնում է թո ւր ք կնոջ մասին , սակայն 
թ ո ւ ր քա կան բարբարոս վերաբերմունքը հ ա տ կ ա պ ե ս ոչ թո ւր ք 
կանանց ն կ ա տ մ ա մ բ բազ մաթի վ փ ա ս տ ե ր ո վ է հ ա ս տ ա տ վ ա ծ : 
Փաստորեն , թո ւրքն ի ր ի ս կ ա կ ա ն էությունից չէր ազատագրվե լ : 

Քադրիի «Օտարը» վ եպը հենց թո ւր ք հասարակո ւ թ յան մեջ 
ար ժանացե լ է հ ա կ ա ս ա կ ա ն գ նահատականն ե ր ի : Նրանց մի մաս ի 
կարծ ի ք ո վ այն իրենից գ ր ա կ ա ն ոչ մի ա ր ժ ե ք չի ներկայացնում: Այն 
ո ւ ղ ղակի ո ե ա փ ս տ ա կ ա ն ա ր վ ե ս տ ի ըմբռնման տ ե ր գ ր ո ղ ի 

իրականո ւթ յան մեկնաբանո ւմն է35, ե ա վ ե փ շ ա տ ունի 
քա ր ո զ չական բնույթ ՈԼ ն պ ա տ ա կ : ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց հա յտնի թո ւրք 
զրոդ Ռ ե շ ս պ Նուրի Գյունդեքիեի գ ն ա հ ա տ մ ա մ բ ՝ Քադրիի այս 
վ եպն ա ր վ ե ս տ ի կանոնների տ ե սակ ետի ց գրված է շ ա տ անփու յթ : 
բ . Մ ո ր ա ն ը կարծո ւմ է, ո ր Ռե շ սպ Նուրի Գյունդեքիեի այս պնդո ւ մը 
ս խ ա լ է ն «Օտսւր»-ում իրադարձութ յո ւնների հետևում պ ա ր զ 
կ ե ր պ ո վ ներկայացվում են ք ե մա լական պ ա յ ք ա ր ի ի րական 
ը ն թաց ք ն ու զարգացումները : Ն ա ն ա ն վայւձում է բացել Քադրիի 
վեր հ ա ն ա ծ խ ն դ ր ի ե եթախոր ք ը . վ եպո ւ մ գյուղացու և 
մ տ ա վ ո ր ա կ ա և ի միջն անդո ւնդի խորացո ւմը : Ըստ բ. Մորաեի ՝ այս 
իրողությունը կ ա պ վ ա ծ է ք ե մա լական շ ա ր ժ մ ա ն ն կ ա տ մ ա մ բ թո ւրք 
հասարակ ո ւ թ յա ն այդ երկու խ ա վ ե ր ի դրսևորած դիրքորոշմամբ: 
Պատո ւմի սկզբում Ահմեդ Ջելալը պ ա ր զ ա պ ե ս մ ի օ տ ա ր ա կ ա ն էր, 
բայց լինելով ք ե մ ա փ զ մ ի ջատագով ՝ ն ր ա ն կ ա տ մ ա մ բ թ շ ն ա մ ա կ ա ե 
վերաբեբմո ւեքե առավե լ սո ւր բևույթ ստացավ , մ ե ծացավ 

35 Akı Niyazi, Yakap Kadri Kaıaosmanoğhz İnsan-Eser-Filtir-Üslup. istanbul: İletişim, 
2001, ร. 255. 
" Moran Berna, Yaban 'da Teknik ve İdeoloji Türk Romanına Eleştirel Bir Baloş 1, էջ 153-66: 
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թշնամիների թիվը, խ ո ր ա ց ա վ լարվածությունը ն հ ա ս ա վ իր 
գագաթնակետին : «Օտարը» վեպո ւմ գործող անձինք , վար քագծերը 
ե զգացմունքներն ամբողջութ յամբ տգ ե ղ եհ ե եողկալի: 
Գյուղացիների մեջ ո ւ ր ա խ մարդկանց , լա վ հ ա ր ժաեավա յ ե լ 
վերաբերմո ւնքի չենք կ ա ր ո ղ հանդիպել , ին չպես նաե ՝ մա ք ո ւ ր 
ըեկե յտւթյան հ երջանիկ սիրո: Գյուղում չենք կ ա ր ո ղ գտնել մեկին, 
ո վ տգեղ ու կ ե ղ տ ո տ չէ հ կ ա մ վրայից վ ա տ հ ո տ չի զա յիս " : 

«Քադրո» ա մ ս ա գ ր ի հ րատարակի չ - գ յտղեերը եշում եե, ո ր 
«Օտարը» ռեալիզմի հ ա ղ թ ա ե ա կ ն է՝ ընդգծելով, ո ր ա յն դրեց 
ազգային գ րականո ւթ յան հիմքը38: 4 ե պ ի առնչությամբ* այլ թո ւ ր ք 
գ րականգ ետեե ր Նիհադ Ս ա մ ի Բաեարլըն , Իսմաի լ 2աբիբ Սնո ւ ք ը ն 
Բո ւրհան Ոււ[իթ Թ ռ փ ր ա ք ը ե ս այե կարծ ի ք ն են հայտնել, ո ր 
«Օտարը» մ իակ ո ղ ման ի ն հ ո ռ ե տ ե ս ա կ ա ն ստեղծագործութ յո ւն է39: 
4 եպո ւ մ գյուղացու հ ա կ ա ս ա կ ա ե բնո ւթագրի վերաբեր յալ գ ր քի 
երկրորդ հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ յ ա ե ն ա խ ա բ ա ն ո ւ մ պար զաբան ո ւ մ ն ե ր է 
տ ա փ ս հենց իհ քը Յաքուփ Քաղրին. «Դրա պատճստը կրկին դու ես, 
թուրք մտավորական: Դու այս ավերված և ընչազուրկ մայպկաեց 
համար խնչ ես արեր Տարիներով, հազարամյակներով ղու ծծում 
ես եր ա արյունը և նրան նետել ես անպետք, կարծր Խպի վրա և 
այժմքեզ իրավունք ես վերապահում զալ ե երանից խորշել»: Քուրք 
բնակչությունը ոզի ունի: Բայց չի կարալաԽւմ ազդեցություն 
գործել: Մի գլուխ ունի, բայց չի կարողանում այե լուսավորել: Մի 
մարմին ունի, բայց չի կարողանում այն սնել: Հողի վրա է ապրում, 
որը չի կարողանում մշակել: Դու նրան թողել ես կենդանական 
բնազդների, տգիտության, աղքատության և կարիքի մեջ: Նա 
կարծես մի մոլախոտ է աճում մոխրագույն Խպի կրծքին: Հիմա 
ձեռքիդ մանգաղն ստած եկել ես ի ՞եչ հնձես: ի՞նչ ագահ ես: Եկել ես 
այս եղի ՞եջը հնձես, այս փշե՞րը: Իհարկե, եթե ոտքերդ մխրճես 
ամեն կողմից արյուն կգա, և ցավից դեմքդ կծովի: Զայրույթից 
բոունցքեեյպ կսեղմես: Քեզ այդքան տառապանք պատճստածը 
հենց քո ձեռքի ստեղծածն է, քո արարածը»40: 

17 Moran Berna, "Yaban'da Teknik ve İdeoloji", էջ 159: 
" Atilla özkınmlı, Türk Edebiyatında Yaban, 1990, էջ 237-240: 
" Atilla Özkınmlı, Türk Edebiyatında Yaban, 1990, էջ 237-240: 
40 Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Yaban. İletişim Yayınları, 1970, ร. 6-7. Yakup Kadri 
Karaosmanoğlu, Bütün Eserleri Dizisi 1, İstanbul, İletişim Yayınlan, 2001, ร. 10-11. 
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น]น ամենի կ ող քին Քաղրին վեպո ւմ կարմ ի ր թելի ն ման ն ա ե 
այն մ իտք ն է ա ռաջ քաշում, որ ญทนլացին կա ր ո ղ է զարգանալ ու 
վ ե րափոխե լ միայն հզոր պետո ւթ յան և նոր մտավորականո ւ թ յան 
հսկողութ յան պարագայո ւ մ : 

ս մ վտփե լ ո վ ՝ նշենք, որ «Օտարը» իևչպես Յակուփ Քսւղրիի 
վեպերի շարքում , ա յ նպես էլ թո ւ ր ք գ րականո ւթ յան պատմո ւ թ յա ն 
մեջ ունի իր կարևոր տեղ ն ու ղերը: Հ ա տ կ ա ն շ ա կ ա ն է, երբ որ 
խոսվո ւ մ է մտավորական - ժ ո ղ ովո ւ ր ղ անջ րպետի մասին 
ա ն մ ի ջապե ս հիշվում է Քադրիի այս ստեղծագործությունը: 
Ս կ զ բ նական շրջանում Թուրքսւյում այս վ եպն ընդունվում է մեծ 
ոգևորությամբ, ք ա ն ի որ ն րանո ւ մ պ ա շ տ պ ա ն վ ո ւ մ էր ք ե մա լական 
գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ն ու շարժումը: Բայց որոշ ժ ա մ ա ն ա կ անց ա ոաջ է 
քաշվո ւ մ այն վարկածը , որ Քսւղրիի՝ թո ւրք գ յ ոպացո ւ մասին 
բերված փ ա ս տ ա ր կ ն ե ր ն իրականո ւթ յան ա ղ ճատո ւ մ ն են: Սակա յ ն 
տ ա ս ը տ ա ր ի հ ե տ ո հերքվո ւմ է և 1942 ԺՀԿ-ե վ եպն արժանացնո ւ մ է 
պ ե տ ա կ ա ն մբցաևակի: «Օտարը» վ եպը Քսւղրիի զ ո ւ գ ա կ ա ն 
ուղղվածութ յամբ մ ի ա կ ստեղծագործություևև է, և ա ր վ ե ս տ ա գ ե տ ի 
կա յացմաև շղթայի կարևոր օ ղակեերից է: Այև համարվ ո ւ մ է 
Թուրքիայի վերջին յ ոթանասո ւ ն տար ի ն ե ր ի ընթացքո ւմ գրված 
խոշորագու յն ստեղծագործութ յուններից մեկը: Այն 
վ ե ր ա հ ր ա տ ա ր ա կ վ ե լ է ա վ ե փ ք ա ն 23 ա ն գ ա մ ե համարվո ւ մ է թո ւրք 
գ րականո ւթ յան աոաջին ռ եա լ ի ստական ստեղծագործությունը: 
4 ե պ ը թարգմանվե լ է գերմաներեն և իտալերեն: 
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