
ԱՇՈՏ ՍՏԵՓԱՆՅԱՆ 

ԴՐՎԱԳՆԵՐ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՀՅՈՒՍՎԱԾ ԱՐՎԵՍՏԻ 
ՊԱՏՄՈՒԹՅՈՒՆԻՑ 

(ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԿԱՐՊԵՏ) 

«Զարմանքի ու հիացմունքի է արժանի ժողովրդական ստեղծա-
գործությունն իր բազմազանությամբ ու հարստությամբ: Աոավել ևս՝ 
ստեղծագործությանը հայ ժողովրդի, որին թեև պատմության ողբերգա-
կան հանգամանքները ցրել են աշխարհով մեկ, բայց նա կարողացել է 
ստեղծել նաև կիրառական արվեստի հիանաք նմուշներ և դարերից 
դար, աշխարհի տարբեր ծայրերում պահպանել իր ավանդները». 

Մարտիրոս Սարյան («Երկու խոսք», Ս. Դավթյան «Հայկական 
կարպետ», Երևան, 1975) 

Յուրաքանչյուր ժողովրդի ազգային մտածողության ընդհանրա-
կան համամասնությունն ու անհատականությունն առավել բազմակողմա-
նի է վերարտադրվում հատկապես մշակութային համակարգի բազմատես 
դրսևորումներում, հիմնվելով պայմանանշանային գաղափարական ի-
մաստավորումների գեղարվեստական վերարտադրությունների, ազգային 
ավանդապահ մոտեցումների, նրանց առանձնահատկությունների, ինչ-
պես և պատմականի ընդհանրական վերաիմաստավորումների վրա: 

Հայոց մշակույթը ևս ժամանակի ռւ բազմաբովանդակ պատմա-
կանի հարստագույն գանձարանում մշտապես կարողացել է պահպանել 
իր ամենակարևոր չափանիշներից մեկը՝ ազգային անհատական դիմա-
գիծը, լիիրավ մուտք գործելով համաշխարհային մշակույթի հիմնավո-
րումների մեջ ու հաստատելով իր առանձնահատուկ տեղը: Հայկական 
մշակույթի համակարգվածությունն առավել ցայտուն է արտահայտվել 
հատկապես կիրառական արվեստի գեղատես ձևույթներից մեկում՝ հյու-
սածո արվեստում: Հանդիսանալով գեղարվեստի առավել լայն կիրառում 
ունեցող ձևույթը, բնագավառը հիմնավորված է եղել հյուսվածքի մշակ-
ման ու նրբագեղության, զարդանախշային համակարգի և գունային 
ներկապնակի հարստության չափորոշիչների վրա, որոնցով և բնորոշվել 
են գործվածքների կիրառական նպատակայնությունը, նրանց վերածե-
լով արքայավայել իրերի, պատվաբեր հարստության, տուրքի առարկա-
յի, վրանի, կացարանի հատակածածկի, սենյակների միջնորմի ու դռան, 
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անկողնակալի, հարսանեական օժիտի ու թաղման արարողակարգի ան-
քակտեփ պայմանամասի, ինչպես նաև քուրսու (թոնրի վրա գցվող ծած-
կոց), բսպմանպատակ պարկ-խուրջինի, աղապարկի ու գդալամանի, 
հացահատկի և հացի պահպանման համար պարկի, ձիածածկի (ջվալ) և 
այլ ու այլ կիրառումներ: Այսօրինակ իրերի զգալի մասն են կազմել ա-
վանդական գորգերը, որոնց հյուսվածքաձևերով հիմնավորվել է և կար֊ 
պետագործություՕը, որի հյուսվածքի իրականացման առանձնահատ-
կությամբ ստեղծագործվել են ժողովրդական առավել լայնատարած կի-
րառումներ ունեցող քիփմները, փալասները, ջեջիմները, զիլիները, սու-
մախիները, խուրջինները, ջվալները և այլ ու այլ հյուսվածքներ: Կարպե-
տագոբծ (գորգահյուս) իրերի_հնչեղության չավտբոշիչներն են եղել 
հումքա նյութը (բուրդ, բամբակ, մետաքսաթել, ուղտի կամ այծի բուրդ), 
օգտագործվող ներկատեսակների բաղադրամասերը (բուսական ու հան-
քային ծագումով, որդան կարմիր, տորոն, գխտոր, սոխի կեղև, կաղին, 
ինդիգո, լաջվարդ, պաղլեղ և այլն), զարդակերպի պայմանանշանային 
համակարգի գեղարվեստական իմաստավորումները (երկրաչափական, 
կենդանական ու բուսական նախշեր, կրկնապատկերներ, զարդանախշի 
հայելային անրադարձի սկզբունք կամ նույնի մեկ քառորդի անկյունա-
յին կրկնություն և այլն) և, որ ամենակարևորն է, հյուսվածքը ստեղծա-
գործաւ վարպետի անհատական մոտեցումները, որով պարզագույն գոր-
գահյուսքերը վերածվել են բարձրարժեք իրերի, մինչ օրս մնալով մաս-
նագիտական անսպառ ուսումնասիրությունների առարկա: 

Եթե հայկական դասական գորգերը եղել են համեմատաբար 
բարդ գործվածքներ, ապա կարպետի գործքի տեխնիկական պարզեց-
ված հնարներով գործված իրերը, պահպանելով հարդարային սկզբունք-
ների ազգային իմաստավորումների կանոկարգված կերպավորման 
սկզբունքները, եղել են շատ ավելի մատչելի ժողովրդական լայն խավե-
րի համար, ունենալով առօրեական, բազմանպատակ կիրառումներ: 
Բնագավառի հնագույն ժամանակներից գոյության մասին են վկայում և' 
լեզվաբանական և' աղբյուրագիտական և' պատմական փաստագրում-
ներն ու տարաբնույթ տեղեկությունները, որոնցից ռաջինն անխոս կա-
րեփ է համարել հայկական գրերի ստեղծման պահից հունական բնագ-
րերից հայերեն թարգմանվող Աստվածաշնչի մեջ հանդիպող որոշ հյու-
սածո իրերի բնորոշումներն որպես «կապերտ»: 

Այսօրինակ գործվածքի անվանումը տարբերակվել է այլ հյուս-
վածքներից և հայերենում օգտագործվել հատկապես այն իմաստով, որն 
առավել հանրածանոթ է, ունի տիպական բնորոշում և համապատաս-
խանում է գործվածքի բառապատկերային մատչեփ ընկալմանը: Պետք 
է նկատի ունենալ, որ գորգահյուսքի «կարպետ» տեսակը եղել է միմիայն 
հայկական մենաշնորհ, երբևէ չի կրել և ոչ մի այլաձևույթ վափոխում, 
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ներգործություն ու հիմնաձևի վերամշակում, մշտապես մնալով ազգային 
նախահիմնավպտւմների անհատական համակարգվածաթյան շրջա-
նակների մեջ: 

«Կապերտ» (այսպիսին է հայերեն իրական արտաբերումը) տե-
սակի գործվածքը մշտապես բնորոշվել է հյուսվածքի ընդհանրական ա-
ռանձնահատկություններից ելնելով՜ գորգահյուսք: «Կարպետ» բառը, 
ըստ Հայկազյան բառարանի, նշանակում է «հնացած, մաշված բրդյա 
կտոր, քուրջ»: Հայ անվանի լեզվագետ Հր. Աճաոյանը «կապերթը» հա-
մարում է բնիկ հայկական բառ, որը կազմավորվում է կա-տեղ և 
պհրտ-֊փհրթ-կտոր բառերի միակցմամբ: Բառաձևը ստորին լատիներե-
նի carpila-ից է. բրդե ձորձ, որն իր հերթին կազմվում է carpo-բուբդ կամ 
թել բառահիմքից: Հր. Աճաոյանի կարծիքով կարպետ գործելու ար-
հեստն առաջացել է Հայաստանում, ապա նոր միայն տարածվել օտար-
ների մոտ: Հայերի կողմից միջազգային շուկա տարվող կտորների շնոր-
հիվ, գործվածքի այս տեսակի անունը տեղ է գտել ե եվրոպական ժոդո-
վուրդների լեզուներում, անգլ. Carpet-գորգ, հին ֆրանս. carpette-սենյակի 
հատակին գցվող քառանկյունի գորգ, գերմ. Karpel-գորգ, սերբերեն 
krpeta-սեղանի վրա փռելու գորգ: Ըստ գիտնականի եզրահանգման, 
«կարպետ» բառը գավառական արտահայտություն է (նկատի ունի այ-
սօրվա ըմբռնումով կարպետի գործածությունը) և տարբեր գավառներում 
հանդես է գափս տեղական հնչյունաբանությամբ: Օրինակ. «կարպետ» 
(Ախալցխա, Գ-որիս, Երևան, Վան, Սալմաստ, Կարին, Շամախի, Թիֆ-
լիս և այլուր), «կւսբպըէտ» (Արցախ), գւսրբէդ(Խսւրբերդ, Սեբաստիա), 
«գարբյււբ (Համշեն, Զեյթուն), «.կարպետ (Ալաշկերտ, Մուշ) և այլն:1 

«Աստվածաշնչի» հայերեն առաջին թարգմանություններում, կատար-
ված հունարեն բնագրերից, տարբեր կիրառում ունեցող գործվածքների 
նկարագիրնեբում ու հյուսվածքներին վերաբերվող պայմանաիմաստա-
յին արտահայտություններում առավելապես շեշտադրվում են նրանց 
գորգահյուսք և առավել հիմնավորված՝ կաբպետագործք ծագումները, ո-
րոնք ժամանակագրական առումով առավելս համապատասխանում են 
իրականությանը: Այդուհանդերձ, ավելի ուշ շրջանի և ժամանակակից 
տեքստային մշակումներում գործվածքների, հագուստների, վրանների, 
հատակածածկեբի և այլ ու այլ գործվածքների աստվածաշնչային հի-
շատակումները թարգմանվում են որպես «լաթ», «ծվեն», «հնացած շոր, 
կտոր», «նոր կստր», «քաթան», «վերարկու» և այլ բնորոշումներով, ո-
րոնք ըստ էության հայերենի «ձորձ, ձունձ, քուրձ» բառիմաստներն են, 
սակայն ըստ մեզ, հեռու են նախաիմաստավռրումներից, որոնք անա-
ռարկելի նշել են հատկապես կարպետագործքի և նրա հյուսվածքային 
տարբերակներով կատարված գործվածքների մասին: Այսպես օրինակ. 
«Ոչ երկոքեան ի դաշտիս: Եւ բոան եհաբ Աք իա զհանդերձէն իւրմէ զնո-
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րոյ, որ ի վերայ իւր, և պատաոեաց զնա երկոտասան կապերտս,»2 (այս և 
հետագա ընգծումները կատարված են մեր կողմից-U.U.): Տվյալ դեպքում 
հունարեն բնագրում օգտագործվում է «'peyoq» (հրեգոս) բառը, որն ար-
տահայտում է «պատառոտած», «ծվեն-ծվեն» իմաստը): «Գարշիմ ի 
սմանէ որպես ի կապերտէ որ փնի ըստ օրինակ կանանց»:3 «Եւ առ Աբ-
դեմէլեք դասն ընդ իւր, եւ ակն յապարանս թագաւորին ի գետնափոր 
տուն գանձին, առ անտի կապերտս հինս ե պարանս հինս»: 

Աբդեմելեքը դիմում է եթովպացի Երեմիային. «Դիր գհին կա-
պերտսղ եւ զբուրդս ընդ անրովք ձեոաց քոց ի ներքոյ պարանոցդ» [հու-
նարեն « 'paxoq» (հրախոս) - փալասներ]:4 Նույն արտաբերմամբ բառը 
հանդիպում ենք և Մաթեոսի ավետարանում. «Եւ. Աքիա զգացեալ էր 
հանդերձ նոր: Եւ ոք արկանե կապերտ անթափի վերայ հնացեալ ձոր-
ձոյ, զի առնու ելանէ զլրութիւն նորա ի հանդերձէն»,5 իսկ Մարկոսի ավե-
տարանում ասվում է. «Ոչ ոք կապերտ նոր անթափ արկանե ի վերայ 
հնացեալ ձորձոյ»:6 Ղւոկասի ավետարանում մեզ է ներկայանում Խոն. 
« E m - ßÄ.r | | ia» Լէպ/ւ-վչէմա) բառը, որն արտահայտում է «գորգ» կամ 
«վրայի ծածկոց» իմաստը:7 Միևնույն ժամանակ, Հովհաննսւ Հայտնութ-
յան մեջ «կապերտ» բառը օգտագործվում է այլ նշանակությամբ. «Եկ 
տեսի յորժամ երաց զկնիքն վեցերորդ, եդեւ շարժումն մեծ, եւ արեգակն 
եդեւ սեաւ իբրեւ զկապերտ այծեայ...» [հունարենում օգտագործված է 
«стосуца Tpi%0|.L(xX.Ä.09> (սագմա տրիխոմւպյոս) - «.մազից հյուսված 
պարկ» իմաստով]:8 Այստեղ ուշւսգււավ է այծի մազից գործված, միա-
տարր սև գույնի պարկի հիշատակումը, որը համապատասխանում է ա-
վանդւսպահ ձևով մինչ օրս հայկական գյուղական միջավայրում ուսա-
պարկ-խուրջինների նկարագրին: 

7-րդ դ. հայ պատմագիր Մովսես Կաղանկատվացին, նկարագրե-
լով Արցախունյաց գավառի պատմական միջադեպերը, Ջիվանշիրի մեծ 
իշխանին սպանողի հայրենական տան և նրա ունեցվածքի հրդեհման 
նկարագրում գրառում է որ ոչնցացվեցին «Մետաքսահյուս ու կերպաս 
ւփպակները, գույնզգույն կապերտները....»:9 Պետք է ենթադրել, որ այս 
դեպքում, ամենայն հավանականությամբ հիշատակումը վերաբերվում է 
հատկապես խավավոր գորգերին (եթե նկատի ունենանք, որ նկարագր-
վում է իշխանական տան ունեցվածք): Դեռևս երկար ժամանակ անխավ 
գորգերն ու կարպետները հանդես կգան ընհանուր պատկերահյուսված-
քային համադրմամբ. ավեփ ուշ շրջանում հստակ դիտարկվելով որպես 
նույնահիմ, բայց և տարբեր հյուսվածքաձևեր: 

Հայագետ և հնահավաք Հարություն Քյուրտյանը հայկական 
գորգերին նվիրված իր հիմնարար ուսումնասիրությունների մեջ, մա-
սամբ անդրադառնալով նաև հայկական կարպետին, առանձնացնում է 
այդօրինակ գործվածքի չորս խումբ. «Ա. Անոնք, որ ունեն խաչաձև ոսլ-
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ղաձիգ թելերու ցանց մը, որուն վերայ գունավոր թելերով կը բանվի գոր-
գերու նման գծւսձևեր... թելերու անպեա ծայրերն ագատ կը թողվին 
կարպետին կռնակին...: Բ. Նման առաջինին, միայն թե խաչաձևով կը 
հասնին գծաձևերուն յուրաքանչյուր գույներուն եզերքը և ետ կու գան 
մինչև այդ գույնի ավարտիլը և այսպես շարունակաբար յուրաքանչյուր 
գույնին համաբ: Գ. Թե առաջին և թե երկրորդ տեսակեն, միայն թե կա-
պերտին երկու երեսներն ալ հավասարապես ավարտած կլլա և կար եփ է 
կապերտին երկու կողմերն ալ գործածել: Դ. Այս վերջին երկու տեսակին 
հյոաելակերպը բոլորովին կտարբերի նախորդներեն: Հավաքածուիս 
մեջ ունիմ կտոր մը, ձեռք բերած Երզնկայի մեջ: Ոտքը մը կամ 9 ինճեզ 
լայնքով երկար շերտեր են անոնք շատ ցանցառ բուրդե կերպաս մը, 
կամ միջակ լավ հյուսվածալ ասուրի տոպրակի մը նման, որուն վերա 
սակայն հետո ասեղով ձեռագործ կը բանվին զանազան գորգի 
գծւսձևեր:...Այս շերտերը հետո իրար կը կարվին կազմելով կատարյալ 
կարպետներ, որոնք սակայն ծանր գործածության չեն դիմանար և շուտ 
կը մաշվին »:1 0 Հայկական կարպետագործ իրերին առնչվող տարողու-
նակ նկարագիրներից են հատկապես հայագետ-պատմաբան ՂԱլիշա-
նի ուսումնասիրություններում տեղ գտած որոշ վավերագրական գրա-
ռումները, որոնք վերաբերվում են հայերի կողմից եվյտպական երկրնե-
բում կատարվող առևտրական գործավարույթների քննարկմանը. «8ի-
շին և յետ այնր յատւբս Լեռնի Բ և Հեթմոյ Բ վաճառական նաւք 
արևմտեայց ի Կոռիկոս. և յատուկ ձեռագործ մի Կոռիկոսի, այն է կար-
պետ (carpito di Curcho), յորմէ հակ մի բարձեալ էր յւսմի 1294-95 Մարսի-
լիսւցի վաճառականն Պետրոս Գադրըլենկ (Quatrelingue), որպէս յիշի 
յայլում դիւանական գրուածքի (1295, սեպտեմբ. 2) և ընդ այլոց ընչիցն 
կողոպտեցաւ 'ի Վենետկեցաց չորից բերդանաւուց, որք դադարէին ի 
նաւահանգստի անդ Կոռիկոսի»:1 Խոսելով հայերին տրվող առևտրա-
կան մենաշնորհների մասին գիտնականը նշում է հետևյալ փաստը. «Ի 
վերջ կոյս, Ժ Դ դարու (իբր յամի 1390) շնորհեցաւ արտոնութիւն Հայոց և 
Թուրքւսց ի Պրխժ՝ վաճառել զկարպետս իւրեանց ստաջի դրան ս.Դօ-
նատ եկեղեցւոյ, ոբպէս յետոյ ե ի հրապարակի ս.Մարկոսի ի Վենետիկ՝ 
հանդէպ դրանց հրաշակերտ տաճարին»:12 Այս դեպքում հստակ է, որ 
խոսքը վերաբերվում է հատկապես գորգերին, իսկ մեկ այլ հշատակութ-
յան մեջ կարդում ենք. «Ի միջոցի 1653-65 ամաց փառակցի ոմն Մանուէլ 
վաճառական' որդի Տեառն Ոսկանի՝ զտանի ի Վենետիկ, և ընծայէ անդ 
եկեղեցւոյն Հայոց խսղիչայ մի (կապերտ)»: Հեղինակը, տվյալ գործ-
վածքի համար օգտագործել է և' «խափչա», և' «կարպետ» բառերը: 
Գրելով Հայաստանից արտահանվող ապրանքների մասին, որոնք եղել 
են «բնական արգասիք երկրին Հայոց» պաատմաբանն ավելացնում է 
«Ձեռագործաց նոցին առ որ օտարս ստաքելոց, ոչ յիշի շատ ինչ, բայց ի 
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զգեստեղինաց և հիւսածոց, որպես Կարպետք ասուեայք, թերևս և ստե-
ւեղէնք, Բամբակեայ բեհեզք նրբինք, յորոց սակի հռչակեալքն ի միջին 
գարս, Boccassini կամ Bueherami (Պօղոսի) Երգընկայ և Կիլիկիոյ»: 
Տվյալ պարագայում ակնհայտ է, որ նկարագրվում է հատկապես կար-
պետբ' անխավ գորգը: Գրականագետ և պատմաբան Գ. Զարբհանալ-
յանը հայազգի անվանի հոետոբ Պալտւյր Հայկազնի (Պրոյերեսխաի) և 
Հեփեստոսի համատեղ աշխատանքի ու ընկերության նկարագրում, 
նշում է. «Ս1:կ պատմուճանէ ու մէկ վերարկուէ գսաւ բան մը չունէին, իրեք 
կամ չորս ալ կապերտի կըտրոււսնք, որոնք հնութենէ մաշեր ու գունա-
թափ եզեր էին»: Հիշատակության մեջ «կարպետ» բառի հին ձևի օգ-
տագործումից կարելի է ենթադրել, որ խոսքը վերաբերվում է կարպետա-
գործքով պատրաստված թիկնոցին, որը ժողովրդական խոսակցական 
ձևերում շատ ավելի հայտնի էր «քուրձ» անվանումով: 

Հետաքրքրության է արժանի այն հանգամանքը, որ արդեն 17-րդ 
դարից կատարվում է պարզորոշ սահմանազատում գորգ և կարպետ 
հասկացությունների միջև, որի առավել հստակ օրինակները հանդիպում 
ենք հատկապես իրանահւսյ գաղթօջախի կենցաղում, որի տիպական օ-
րինակներից է նոբջոսլայեցի մեծահարուստ խոջւս Պողոս Վելիջանյանի 
կտակի (1646թ.) մեջ կատարված հաշվեգրառումը հետևյալ թվարկմամբ. 
«....նամադ (թաղիքե գործվածք-ՍԼՍ.), հանդերձեղէնք, կարասիք, ոսկե-
ղէնք. արծաթեղէնք, պդնձեղէնք, կիտուածեղէնք (մուրասայ), գոհարե-
ղէնք, չինեդէնք (հաղճապակյա սպասք-Ա.Ս.)» 1տերը, պտնց շարքում 
հատակ շեշտադրվում է. «...սփռոցք՝ գորգ՝ կարպետ՝ ....»:1 6 Կարպետի 
առանձին հիշատակման օրինակի ենք հանդիպում նաև 1707թ. մեկ այլ 
նպւջուղայեցի, խոջա Ոսկանի ունեցվածքի գույքացուցակի գրառման 
մեջ, որտեղ մասնավորապես նշվում է. «... 5 հատ նամադ, 4 գորգ, 9 կար-
պետ...»:17 

Հայկական իրականության մեջ, կարպետների վերաբերյալ հե-
տագա հիշատակությունները կրում են հպանցիկ բնույթ և բազմիցս ներ-
կայացվում են որպես անորոշ գործվածք, որը սակայն արդեն 19-րդ դ. 
վերջին և 20-րդ դ. սկզբին, որպես ազգագրական բնագավառի ամենա-
բնորոշ երևույթ կազմավորվում է որպես առանձնահատուկ երևույթ, 
ներգրավվելով ոչ միայն հայկական գավառներին նվիրված գիտական 
ուսումնասիրություններում, այլև իր տարբերակումներով հստակեցվում է 
հայերի կենցաղավալտւթյան բազմաբնույթ նկաբւսգիբներում և գիտա-
կան հետազոտություն ներում (Ե.Լալսւյան, Գ. Սրվանձտյանց, Մ.Սիրա-
խորյան, Ս.Թառայսւն, Ղ. Տեր-Ղազարյան և այյք). իսկ մեր օրերում 
շրջանառության մեջ գտնվող ազգագրագետ-արվեստաբան Ս.Դավթյա-
նի «Հայկական կարպետ,» (Երևան,1975) աշխատությունը կմնա միակ 
վւորձը ներկայացնելու հայկական ժողովրդական հյուսածո արվեստի 
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այդ յուրօրինակ տեսակը, հանդիսանալով ե կարևոր ուղեցույց սույն շա-
րադրանքի համար: 

Ինչ" էր կարպետը: 
էությամբ լինելով գորգահյուսք, այն իր տեխնիկական իրակա-

նացման ե զարդահամակարգի չափանիշներով ուներ զգալի տարբերա-
կում ավանդական գորգատեսակներից: Այդուհանդերձ պետք է նկատի 
ունենալ, որ հայ վարպետները մշտապես առաջնային կարևորություն 
են տվել հատկապես օգտագործվող բրդի տեսակին, որին համակցվել է 
բամբակ, իսկ որոշ դեպքերում նաև մետաքսյա և վուշե թելեր կամ այծի 
մազ: Հիշենք նաև, որ բրդյա թեփ կիրառումը Հայաստանում տարածված 
էր դեռևս վաղնջական, խաշնարածության ժամանակաշրջաններից, որի 
մասին է վկայող մասնակի օրինակներից է Ասորեստանի Դուր-Շաոա-
կինի պալատական արձանագրության մեջ (Փարիզ, Լուվր), Սարգոն II 
թագավորի (մ.թ.ա. 722-705) վերաբերյսղ այն գրառումը, համաձայն ո-
րի, միայն Մուսասիրի տաճարից (Ուրարտական շրջանի կառույց՝ Վա-
նա լճի հարավում) վերցված ավարի մեջ եղել է ավեփ քան 1 0 0 . 0 0 0 
գլուխ ոչխարը:18 14-րդ դարի արաբ աշխարհագիբ-ճանապսւր1տրդ ալ-
Սա՚ափբին իր դիտարկումներում եգիպտականից հետո ամենաբարձր 
գնահատականն է տափս հատկապես հայկական տարածքի ոչխարի 
բրդին և թելերին,19 որի առավել բարձրակարգ տեսակը տարածված է ե-
ղել Անատոփայի շրջանում, գարնանային խուզից ստացված ամենավո-
րակյալ բրդով: Հետաքրքրական է, որ Հայաստանում գործվածքների 
համար օգտագործվող բրդի քանակը որոշ դեպքերում ունեցել է տեղա-
կան այնպիսի զգալի սպառում, որ պահանջարկը բավարարելու նպա-
տակով ներմուծվել է անգամ Իբաքի Նահբաբան քաղաքից:20 Հայ ար-
հեստագործները օգտագործվող ուղտի բրդի և այծի մազի ժողովրդա-
կան անվանումներով «քորք» և «դֆտիկ» գործում էին նաև վտքր չափե-
րի կարպետներ և գորգեր: Որոշ դեպքերում, կարպետի գործվածքին յու-
րահատուկ ճկունություն հաղորդելու համար օգտագործվում էր նաև ան-
գորական այծի մազը: 

Թելահումքը հատուկ մշակման ենթարկվելով եզան թթվեցրած 
մեզի մեջ, թեղվում էր փայտի մոխրից պատրաստված լուծույթով և ա-
վանդական ձևով, յոթ անգամ լվացվում հոսող ջրի մեջ: Բրդի հետ օգ-
տագործվում էր նաև բամբակ, որը մուտք էր գործել հայկական կենցաղ 
դեռևս վաղ միջնադարում, ունենալով և տեղական տարածվածություն: 
Այսպես օրինակ, նրա առատության մասին Փայտակարանում Անանիա 
Շիրակացին գրառում է. «Լինի ի նմա բամբակ անբաւ»,21 իսկ Մովսես 
Կաղանկատվացին շեշտում այն հանգամանքը, որ բամբակը տարած-
ված բույսերից էր Արցախում:22 Բամբակաթելի հետ համարժեք կիրա-
ռումն ուներ նաև մետաքսաթել, որի ցածրորակ տեսակից արված կար-
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պետի միջնաթելը ճկունություն և փափկություն էր հաղորդում իրին: 
Հումքւսնյաթը գործքի թեփ վերածելու համար մշակվում (գզվում) էր 
սանդերքով (ուներ եռանկյունաձև կառուցվածք, որի վերին մասում 
գտնվող ասեղնաշարի վրայով մի քանի անգամ անց էր կացվում բուրդը 
և վերածվում մալանչի. Առաջին մշակումից ստացված բրդից պատ-
րաստվում էին հենքի թելերը, իսկ երկրորդից՝ գործքի թելահյուսքը) և 
կամ անեղով (աղեղնաձև փայտ, որի ծայրերն իրար էին միացվում ոչ-
խարի աղիքից պատրաստված երիզով: Նրա վրա դրված բուրդը (բամ-
բակը) ծեծվում էր կռրագլուխ, փայտյա թակիչով և ստացված թելահիմ-
քը հիմնականում օգտագործվում էր թաղիքե գործվածքների համար: Ա-
նեղով արվող գզյւարաթյամբ ավանդաբար զբաղվում էին միայն տղա-
մարդիկ, որոնք անգամ միավորվում էին ընկերակցության մեջ, ունենա-
լով նաև ներքին օգտագործման խոսակցական յուրահատուկ լեզու՝ 
«տվպերեն»): 

Բուրդը (բամբակը) մշակելուց հետո հյուսվում էր (մանել), իփկով 
(ձեռքով թել մանելու համար ամենապարզունակ գործիքը. 20-35 սմ եր-
կարության սրածայր ձողիկի տեսքով, որը նախնական շրջանում պատ-
րաստվում էր քարից, կավից կամ ոսկրից, իսկ ավելի նոր շրջանում 
հատկապես փայտից, որի վերնամասին ամրացված կիսակլոր գլխիկը 
պա1տւմ է ոլորվող թելահավաքը և ապահովում իլիկի ձեռքով պտույտի 
համաչափությունը) կամ ճախարակով (իլիկի որոշ չափով «մեքենայաց-
ված» տեսակը, որն ուներ ոտքոով կամ ձեռքով պտտեցվող անիվ, նրան 
ամրացված «թև» և իլիկ, իսկ սարքի կլոր փսեռն ու կաշվե ականջավակը 
ծառայում էին մանվածքին հավասար ոլոր հաղորդելուն): Գոյանում էր 
վեսւոը (թելահյուսք), որը կծիկ դարձնելուց հեստ վերածվում էր կաժի, 
պատրաստ լինելով ներկման համար, որով հետագա հյուսվածքը պետք 
է ստանար իր անկրկնելի գրավչություը, հնչեղությանն ու արտահայտ-
չականությունը, կանխորոշելով և ստեղծվող իրի արժեքը: 

Հատկանշական է, որ ներկարարությունը հայաստանյան հնա-
գույն արհեստներից էր, կազմելոով առանձնացված թաղամասեր կամ 
համքարական միավորներ, օրենսդրական ներքին չավարոշիչներով և 
անգամ անհատական դրոշով՝ հիմնադրի (նախահոր) պատկերով: Միջ-
նադարում ձևավորված արհեստավորական այսօրինակ խմբավորում-
ները, մասնագիտացման նախահայր էին համարում Քրիստոսին, որն 
ըստ ավանդության, ինը տարեկան հասակում աշակերտել էր Իսրայել 
ներկարարին: Ներկարար-արհեստավորները ունեցել են արհեստը 
բնորոշող առանձնակի անվանումներ, նարոտանեբկ (ներկված թելը կոչ-
վում էր «նարոտ», որից և անվանումը), ներկիչ,24 բոյախչի (կրով մշա-
կող), սիլաջի (ներկարար) և այլն: Ներկարարի արհեստանոցն համա-
պատասխանաբար անվանվում էր «ներկատուն», «ներկոց»,23 «տուն 
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ներկոց», «րոյա-խանա», «սիլաջ-խանա»26 և այլն: Ներկարաթյան ար-
հեստի տարածվածության հիմքում անշուշտ Հայաստանում գոյություն 
ունեցող նեբկատեսակների բազմազանությունն էր. բուսական, կենդա-
նական և հանքային ծագումով, որնց շարքում առաջնային հնչեղություն 
ու առաջնայնությունն ունեցողներից էր հատկապես Որդան կարմի-
րը,^"ինչպես նաև բազմաթիվ այլ նեբկահումքեր, որոնցից նշենք մի քա-
նի, օրինակ. 

ՏՈՐՈՆԸ (rubia) ներկատու բույսերի մեջ ուներ առաջնային հա-
մարում, որի թուրմով եփված թելերը ունենում էին տաք կարմիրի կամ 
մուգ բալագույնից սևին մոտեցա] գունավորում: Ներկանյութը պատ-
րաստվում էր բույսի չորացրած արմատների և տաք ջրի մեջ լուծված 
կարմիր կավի մածուկի խառնուրդով: Հայկական նեբկատեսակին առնչ-
վող հիշատակությունների շարքում28 մեզ համար առավել հետաքրքրա-
կան առաջին տեղեկություններից է հույն պատմագիր Հերոդոտոսի 
(մ.թ.ա. մոտ 485-մոտ 425) կողմից կատարված գրառումն այն մասին, որ 
«Այս երկրռւմ (Կովկասում-Ա.Ս.), ինչպես ասում են, զարմանալի 
տերևներով ծառեր կան: Այս տերևներից ներկ են պատրաստում՝ մանրե-
լով և ջրի հետ խառնելով: Եվ հետո դրանով նախշեր են անում իրենց 
զգեստների վրա: Լվանալուց հետո այդ նախշերը չեն անհետանում, այլ 
մաքրվում են բրդի (կտորի) հետ, կարծես սկզբից և եթ դրանք գործված 
են կտորի մեջ»29 (պարզորոշ է, որ հեղինակը նկարագրվում է նախ դա-
ջանսսխշ գործվածքը, և ապա շվտթում տերևները արմատի հետ): Նոր 
ժամանակներում, 18-րդ դարում, հայազգի Ալթենը (Ալթունյան) կձեռ-
նարկի տորոնի աճեցում Ֆրանսիայի Վոլկյուզ նահանգում, որտեղից 
ստացված ներկանյութը կունենա այսօրինակ համարում, որ ժամանակի 
Սեն-Շամոնի թագավորական մանուֆակտուրայի տնօրեն Ժան-Կլոդ 
Ֆլաշային, իր նամակներից մեկում կգրի. «...Ալթենի պլանտացիաները 
այնպիսի մեծ հաջողություն ունեցան, որ ներկայումս տորոն են մատա-
կարարում զանազան ֆաբրիկաների և հատկապես Օրանժի բամբակյա 
գործվածքների ֆաբրիկային»:30 Միևնույն ժամանակ ֆրանսիական կա-
ռավարության կողմից, որպես ներկանյութից ստացվող շահույթի գնա-
հատական և երախտիքի նշան Ալտենի կատարածին, հատուկ որոշ-
մամբ 1846թ. նրա հուշարձանը կկանգնեցվի Ավինյոնում: Նեբկատեսա-
կին նմանակում էր և ալաժւսրինը (արաբ, «al-jahri», թուրք. «Jehrl», 
ֆրանս. «alizariw-ստրոն):3 Թելերը ներկվում էին և սանդարակով՝ կարմ-
րագույնի համար, որի առանձնահատկության մասին կհիշատւսկի 
Ատրաբոնը (մ.թ.ա. մոտ 63-մ.թ. 20թթ.) գրելով, որ Սիսպերիտիդում 
(Սպեր-Մեծ Հայքի կարևորագույն գավառներից-Ա.Մ.) «...գոյություն ու-
նեն հանքեր, որտեղից ստանում են սանդիկ մետաղը, որը «հայկական 
ներկ» անունն է կրում և նման է «պուրպուրին»?2 Ներկատեսակը 
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ծծմբւսկն էր, որից դեղինը օգտագործվում էր և նկարչության մեջ, իսկ 
կարմիրն իր երանգային ինքնատիպությամբ (լուսնափայւք) արտահան-
վում էր անգամ Իրաք, Սիրիա ե Եգիպտոս:3 Հավանաբար հենց այս 
ներկանյութն են հռոմեացի նկարիչները անվանել «Horobitis»,34 որի վե-
րաբերյալ 10-րդ դարի 70-ական թթ., արաբ աշխարհագիր Իբն-Հատկա-
լը Ուրմիա լճի նկարագրում կնշի, որ այնտեղ կա «....կարմիր և գաոիկ-
սանդարակ» 5 Հետաքրքրության է արժանի նաե այն փաստը, որ Բաղ-
դադի մզկիթներից մեկի գմբեթը ծածկված է եղել կարմրավուն երանգ ու-
նեցող հայկական կավով, որից և ստացվում էր ներկանյութը («աթ-թին 
ալ-ախմար ալ-արմանի»):36 Պետք է նշել, որ հատկապես կարմիր գույնի 
օգտագործումն այնքան տարածված էր հայկական արհեստագործութ-
յան մեջ, որ նույնիսկ առօրյա գործածություն էին ստանում կարմրի ու 
նրա տոնային երանգները բնութագրող բառիմաստները, ինչպես օրի-
նակ. խրունկ (կարմրի երանգը), բոսոր (արևագույն կարմիրը), ծիրանի, 
հալազ(ջ)ի (կեռասի և վարդագույնի միջանկյալ երանգ) և այլն: Հայ ներ-
կարարները օգտագործում էին բուսական նեբկանյութերից «կապռաշը»՝ 
նարնջագույն, «ասպուրը» (կակժիրակ)՝ հրագույն կարմիր, հոնի ծառի 
երիտասարդ ընձյուղները տաք կարմիր երանգ ունեցող ներկ ստանալու 
համար և այլն և այլն: Հայկական նեբկանյութերի մասին հարուստ 
տվյալներ է հաղորդում հռոմեացի նշանավոր գիտնական-բնախույզ 
Պլինիոս Ավագը (23-79թթ.), որի կողմից կատարված հիշատակություն-
ներից մեկը վերաբերվում է հատկապես կապույտ ներկանյութ լաջվար-
դին: Հեւլինւսկը նշում է, որ «Հայաստանը մեզ (հոոմեսւցիներին-Ա.Ս.) ու-
ղարկում է ներկատու նյութ, իր երկրի անունով Armenium կոչվող հայկա-
կան քարը..., որը բոլոր կապույտներից տարբերվում է իր համաչափ 
սպիտակությամբ (միատաբրությսւմբ-Ա.Ս.), որը սրա գույնը նուրբ է 
դարձնում»: Հեղինակը հիշատակում է նաև հայկական խրիսոկոլ ներ-
կատեսակը37 (հուն, «ոսկի» և «սոսինձ» բառերի միակցում)՝ պղնձի օխ-
րան, որը հայտնի էր իր ժամանակին Կիպրոսից, Իսպանիայից, Սակե-
դոնիայից և հատկապես Հայաստանից արտահանվող բարձրակարգ 
տեսակներով: Փոշի վիճակում հումքը ոսկեգույն էր, որը քացախով թուրմ 
պատրաստելուց հետո դառնում էր նաև կապույտ, իսկ այլ բաղադրամա-
սերի հետ խառնուրդից ստացվում էր կանաչ գույնը: Կապույտ գույն 
ստանալու համար օգտագործում էին նաև բուսական ու հանքային այլ 
ներկատուներ, որոնց թվում էր կապույտ բոսորագույնի և կապույտի մի-
ջանկյալ գույնի համար ծառայող ինդիգո բուսահումքը, որը բերվում էր 
Հնդկաստանից, Աֆղանստանի Քաբուլ քաղաքով անցնող խոշոր 
առևտրական ճանապարհով և հայտնի էր նաև «քարուլյան ինդիգո» ան-
վանումով: Ներկանյութը ստացվում էր «ինդիկաաու» բույսից, մուգ 
կապտագույն բյուրեղային վտշու տեսքով, որով ներկվող թեյը ստանում 
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էր բաց կապտա-կանաչավուն հյութեղ երանգ: Ինդիգոն դասվում էր.սւ-
ոավել թանկարժեք ներկերի շարքին և հայ ներկարարները նխընտրում 
էին կապույտ գույնի համար օգտագործել տեղական ավանդական կի-
րաոոում ունեցող նեբկաբույսերից սանգալենը, գխտորը, հապալասը, 
կալաքարը (հայտի էր նաև «խալիոն» անունով), ինչպես նաև «ռոկեղը» 
(քարաքոսի տեսակ)՝ կապտամանուշակագույն երանգի համար: Կա-
պույտը բնորոշելու համար օգտագործվում էր նաև «կապուտակ»՝ մորե-
գույն, «հիր»՝ հակինթագույն, «շերնագույն» բառիմաստները և այլն: Կա-
պույտ և կապտականաչավուն ներկատեսակներն անգամ արտահան-
վում էին «Armenium» անվանմսւմբ:38Դեղին գույնը ստանում էին ղեղնա-
ծաղկից, իշակաթնուկից, թրմենուց (նարնջափայտ), գ(շ)աֆռանից, եղ-
ջհրափշի կեղևից, զառիկից, կծոխուրի արմատից և արն: Սոխի կեղևից 
ստանցվում էր դեղնաշագանակագույնը, իսկ ծիրանագույնի երանգը՝ 
սպարածառի կեղևից: Դեղինը պատկանում էր հնագույն ժամանւսկնե-
բից տարածվածություն ունեցող այն ներկերի թվին, որոնք ժողովրդա-
կան բաոահամակաբգում ստացել էին անգամ տեսակների սահմանա-
զատումներ. դեղձան' կարմիր գույնին հարող դեղնագույն, շլոռոս՛ դալար 
ընձյուղների դեղնագույնը, դեղբ՝ կանաչին հարող դեղնագույն և 
սմենսկսրևորը՝ սոխի կեղևից ստացբվող կարմրագույնով դեղինի երան-
գը և այլն: Սև գույնը ստացվում էր կամպեշեծաոի կեղևի մշակումից (եր-
բեմն երկաթի փոշու հավելումով), կակաչի սերմերից, գխտորից, ընկու-
զենու կեղևից, արջասպից («արջն»՝ սև), ճալի ցեխից և այլն: Հետաքրք-
րական էր և տեխնիկական այնպիսի նրբությունը, երբ ճալացեխի մեջ 
թելը պահելու ժամանակահատվածից էր կախված փնում նաև մուգ դեղ-
նաշագանակագույն երանգի ստացումը: Մոտ երեսուն տեսակ բնական 
ներկատու բույսերի խառնուրդներից և նրանց համակցումներից հանքա-
յին բաղադրամասերի հետ ստեղծում էին մոտ 150 գունային երանգներ, 
որոնցով և կազմավորվում էր գոբգահյուսվածքի հնչեղության առաջնայ-
նությունը: 

Յուրաքանչյուր ներկարար աշխատում էր միայն իրեն հատու, 
սերնդից֊սերունդ անցնող, բայց և բնատուր զգացողությամբ, համակար-
գելով ներկի դիմացկունությունը, նրա փոխազդեցությունը լույսի, օղի, 
ջրի, վտշու հետ և այլն: Ներկելուց առաջ թելը մշակում էին վայրի թթի 
պտուղների հյութով, որից հետո թեւը ներկվում էր խեցե կամ պղնձե 
կաթսաներում, որոնց մեջ դրվում էր սալորի պստեղ կամ կալաքար: 
Ներկված թելերը՝ նարոտը չորացնում էին արևի տակ, քարերի վրա կամ 
տաք գոմերում: Չորացումից հեստ նարոտը կայունացվում էր պաղլեղով՝ 
շիբ, որը թեփն հաղորդում էր պայծառություն: Տեխնիկական նմանօրի-
նակ մշակման մասին է հիշատակվում նաև նույն Պփնիոս Ավագը, նշե-
լով, որ բրդի թելերին պայծառ գույն տալու համար օգտագործում էին հե-
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ղուկ սպ]ւտակ պաղլեղը, իսկ մուգ գույների համար՝ սևը, որոնց հանքե-
րից կաին Իսպանիայում, Եգիպտոսում, Սակեդոնիայում, իսկ հայտնի 
էին հատկապես հայաաոանյան պաշարները:3 Թելերի գույները ամ-
րացվում էին նաև կրով ու աղով, իսկ փայլի համար կաժը թրջվում էր թա-
նաջրով: Հետաքրքրական է, որ միայն Արցախում գզելուց և մտնելուց ա-
ոաջ բուրդը յուղում էին՝ թեփն փափկություն հաղորդելու համար: 19-րդ 
դ. վերջին կովկասյան, ինչպես նաև հայկական ներկարայաւթյան մեջ 
հիմնավորվող քիմիական ծագում ունեցող ներկանյութերով ներկվող թե-
լերն այլևս չեն ունենա այն հնչեղությունն ու չափանիշները, ինչ ավան-
դական տեսակները: 

Կարպետի ստեղծման համար նախատեսված վերջին և հիմնա-
կան աշխատանքը կապված էր հաստոցի հետ (տորք, դազգահ, ոս-
տայն), որը հիմնականում լինում էյւ ուղղահայաց (կառուցվածքի այս ձ-
ևը տարածված էր Արևմտյան Հայաստանի գավառներում) և հորիզոնա-
կան՝ գետնին դրվող շրջանակներ, որն առավել կիրառելի էր Արևելյան 
Հայաստանում: Հենքի համար բրդյա թելր նեղ, ուղղագիծ շարքերով 
ձգվում էր շրջանակի վրա (ավեփ ուշ այդ նպատակի համար կկիրառվի 
բամբակյա թելը, որը թերևս կարպետագոբծության մեջ կառաջացնի 
գործքի տեխնիկական խախտումներ): Պատրաստ էր կարպետագործքի 
թելրն ու հաստոցը: Այստեղ վերջանում էր արհեստի բարդությունը և 
սկսվում էր հյուսքով ստեղծագործվող արվեստը՝ գործելաձևի երկու հիմ-
նական եղանակներով. 

ա) Կարպետի և դաշտը և զարդահոբինվսւծքը իրականացվում էր 
ընդհանրական փուլով, ներքևից մինչ դազգահի վերնամաս. 

բ) Կարպետագործ տվյալ իրի համար նախատեսված զարդա-
նախշերը նախորոք գործվում էին հենքաթելերի համապատասխան մա-
սերում, որից հետո միայն ազատ մնացած տարածքը լցոնվում էր գու-
նահյուսքով: 

Երկու դեպքում էլ գործվող թելերը չեին կազմում միահյուսումներ 
և հենքաթելի միջնավոլորներում ստեղծում էին բացվածքներ, որոնք ի-
րենց հերթին վերածվում էին զարդանախշի օրգանական մասերի, կար-
պետին հաղորդելով առանձնակի տարբերակվալ հմայք: Կարպետա-
գործքը լինում էր «երկերեսանի», «մատնաքաշ» և «շուլալ»: Վերջինիս 
անվանումը գափս է գործելու տեխնիկայից, որտեղ հյուսվող թեւը կար-
պետի դիմային կողմից անցնում է հակադիր երեսը և վերադարձվում ետ: 
Այսօրինակ գործվածքը լինում էր հաստ և դժվար իրականացվող՝ սա-
կայն և երկարակյաց էր: Գործելու տեխնիկան հնարավորություն էր 
տափս հյուսքի մեջ ներառել մանր նախշաաեսակներ՝ նրբագեղ անցում-
ներով և արտաքնապես մոտենում էր գորգի դեկորատիվությանը: 
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Կենցաղային ամենալայն տարածվածությունն ունեին, մեզարը, 
որը լինում էր «երկերես», գունային նեղ ու լայն իրար հաջորդող շեր-
տագծերով, «ցանցային» կառուցվածքով, որի կենտրոնական հատվա-
ծը՝ դաշտը գործվում էր բրդի բնական գույնով, իսկ գունավորված թելե-
րով ստեղծվում էին կողային (եզրագոտի) զարդանախշերը: Մեզարի հ-
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րիզները հաճախ ունենում էին երկար դեկորատիվ հյուսքեր: Ջեջիմը, ո-
րի ուղղանկյուն կաոուցվածքի վրա տեղադրվում էին իրար հաջորդող 
տարագույն, շերտավոր հորիզոնական զուգորդումներ (որոշ դեպքերում՝ 
ուղղահայաց), որոնք վերածվում էին զարդանախշի և ստեղծում տեսո-
ղական «անհանգիստ» ռիթմ: Գործվածքային պարզությամբ ջեջիմը 
մոտ էր մեզարին: Ջեջիմի գործվածքի համար, որոշ դեպքերում, միջնա-
թելի համար օգտագործվում էր մետաքսաթել, իսկ իրար հաջորդող գու-
նային շերտերին ուռուցիկություն հաղորդելու համար, թեփ հետ միահ-
յուսվում էին փայտիկների կամ եղեգի շեղբեր: Զարդանախշը տարբեր 
գույների ելուստավոր շերտերի միակցումն էր: Սակայն որոշ դեպքերում 
այսօրինակ կարպետի դաշտը արվում էր լայն կարմիր կամ կանաչ շեր-
տերով, ոբնց շուրջ գործվում էին մանուշակագույն, շագանակագույն 
գունային երիզներ, որոնք ընդմիջվում էին սպիտակով կամ դեղինով ար-
ված, ուռուցիկ գործք ի հատվածներով, լայն շերտի մեջ տեղագրված 
նույնագույն խաչազաբդերով: Ստեղծվում էր երկու «իսկական» երհս՝ 
միանման արտահայտչականությամբ: Մեզարն ու ջեջիմը իրենց գործ-
վածքային առանձնահատկություններով պայմանավորում էին սովորա-
կան ջուլհակագործությունից անցումը դեպի բուն «կարպետը»՝ կազմա-
վորված գեղարվեստական կերպարով, որի առավել հայտնի օրինակնե-
րից էր խուրջինը, որի գործքը, չափն ու զարդանախշը որոշվում էին ըստ 
գործածության նպատակի (նախատեսվում էր և մարդկանց համար և 
կենդանիների վրա օգտագործելու համար, իշախուրջին' միջին, անհա-
մեմատ մեծ' եզնախուրջին, ձիախուրջին՝ երկարավուն կառուցվածքով 
ևն) Գեղջկական կենցաղավարության մեջ խիստ անհրաժեշտ այս պար-
կը բաղկացած էր երկու իրար միակցված մասերից հարթ միջնաերիզով: 
Խուրջինի հատակային մասը գործվում էր միագույն սպիտակ, կարմիր, 
կապույտ, շագանակագույն կամ սև թելերով, որոնցից կազմվում էր շեր-
տավոր հաջորդականություն: Թելահյուսքի միջով երբեմն անցնում էր 
այլ գունավորում ունեցող հորիզոնական կամ զիգզագ գործված թելային 
գիծ: Խուրջինի արտաքին կողմերը նույնպես կարող էին ունենալ հորի-
զոնական կամ ուղղահայաց երիզներ՝ փոքրաչափ, պարզ գարդանախ-
շերով: Շուլալ գործվածքի դեպքում վավտխվում էր նաև զարդանախշա-
յին համակարգը: Յուրաքանչյուր պարկի արտաքին կողմն ունենում էր 
կարպետի համար կանոնիկ կառուցվածք՝ դաշտ և շրջագոտի: Դաշտի 
մեջ տեղադրվում էին կեռիկավոր ելուստներով զարդարված մեծ կամ 
վտքրաչափ շեղանկյուն նախշեր, որոշ թեքությամբ արտահայտված քա-
ռակուսիներ, որոնց ներսի մասում գործվում էին մանր շեղանկյունիներ, 
ինչպես նաև կենաց ծառի, թռչնակերպերի, «օձիկների», «աստղածա-
ղիկների», «ծրարի» և այլ պայմանազարդեր: Նույնօրինակ կառուց-
վածքով, սակայն այլ նպատակային կիրառում ուներ անկոդնակապը 
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(մաֆոաշ), որը լինում էր լայն, երկարավուն, երիզավոր կողային հատ-
վածներ ունեցող կաոուցվածքով, իսկ հատակային մասում դրվում էր 
ընդհանուրից տարբերակվող կտորահատված: Անկողնակապի վերնա-
մասը ուներ վրածածկ և հյուսածո կապիչներ, որոնք ամրացված էին հա-
տուկ այդ նպատակի համար գործված եզրային օղակներով: Անկոդնա-
կւսպի զարդանախշերը ես թելադրվում էին նրա նպատակայնությունից, 
հատակի կտորը (ինչպես և խուրջինի համար) լինում էր միագույն կամ 
շերտավոր գործքոկ, իսկ կողային հատվածների զարդանախշերը հիմ-
նականում ունենում էին հորիզոնական գծային դասավորվածություն, 
երկրաչափական հորինվածքներով (կետեր, եռանկյունիներ, ծաղ-
կածներ, գծիկներ և այլն): Անկողնակապի կողային մասերի վրա պատ-
կերվում էին մեծատարած զարդանախշեր, որտեղ առավել հաճախ հան-
դիպողը հատկապես օձակերպի երկարաձիգ պատկերումն էր: Գերիշ-
խող երիզի վրա արվող վարդակում գործվում էր ծրարի զարդաձևը, որ-
պես պանդխտության խորհրդանիշ, որը շրջապատում էին բազմագույն 
խաչանախշերը: Բազմաշերտ հարդարանքի մեջ զգալի տեղ էր հատ-
կացվում հատկապես գունային համադրություններին, որտեղ պարտա-
դիր էր ֆոնի կարմիրը և սպիտակով, կանաչով ու կապույտով արված շե-
ղանկյունի զարդանախշը: 

Ինքնատիպ արտահայտչականություն ունեին կարպետագոբծք 
աղամանները (աղաքսակ), որոնք քառակուսի, փոքրաչափ պարկեր էին՝ 
կապիճ-օղակներով: Աղամանի գործվածքը թեթև էր, հարմար տեղափոխ-
ման համար և, որ ամենակարևորն է, սրանց մեջ աղը չէր խոնավանում: Ա-
ղամանների զարդանախշը զուսպ և պարզունակ էր. վարդակի զարդամո-
տիվ, որը մի քանի շերտով կրկնվում էր լայնացող միջին հատվածում: Դե-
կորատիվ յուրօրինակ հնչեղություն ունին ձիու կարպետագոբծ ծածկոց-
ները (չուլ), որով կենդանին պաշտպանվում էր ցրտից և միևնույն ժամա-
նակ այն հարդարանք էր: Գործվածքի առաջնային մասի կտրվածքի մի-
ջով անց էր կացվում ձիու պարանոցը և ծածկվում էր կենդանու կուրծքը: 
Չուփ զարդանախշում գերիշխողը մարդկային ֆիգուրների պատկերում-
ներն էին, որոնք կարմիր, կանաչ կամ դեղին թելերով «գործվում» էին դի-
մային մասից և երիզվում հակադրվող գունավորմամբ թելերով: Զարդա-
շարի մեջ ներառնվում էին նաև կենդանիների և հատկապես երկգլխանի 
(աոջևից և պոչային մասից) թռչունների պատկերումներ, գլուխների միա-
կողմ ուղվածությամբ, պսակաձև հատվածային բաժանմամբ պոչերով, ո-
րոնց միանման ֆիգուրներով կազմվում էր շղթա: 

Կարպետագոբծ իրերի պարկային կառուցվածքով էին ջվսղը 
(մեծ պարկ)՝ հացահատիկի կամ ալյուրի տեղավախման ու պահպան-
ման համար, որն ունենում էր միագույն տարածական գործվածք երիզա-
յին նախշազարդով, գդալամանը (գդալակալ), որը կարվում էր կարպե-
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տա կապագործ երկարուկ երիզից, գնդիկներ ունեցող ցանցկեն ծպկե-
րով: Գդալամանը կախվում էր տան հենասյունից ե կարող էր տեղավո-
րել մինչև 60 փայտե գդալ, մկրատամանը, որի կաոուցվածքը մոտ էր 
գդալամանին, գործքի զարդանախշի մեջ գերիշխող եռանկյունաձևով: 

Հայաստանի տարրեր գավառներում ստեղծագործված կար-
պետները միմիանցից գատվում էին միայն զարդանախշի մասնակի ա-
ոանձնահատկություններով, քանգի դրանց զգալի մասի վրա «թափա-
ռաւ» նախշաձևեր էին, որոնք տարածված էին պատմական Հայաստա-
նի բւղոր ազգագրական շրջաններում (կից ներկայացված են առավել 
տիպական զարդանախշերի գծապատկերները, կատարված հեղինակի 
կողմից): 

Այսօրինակ գարդա նախշերից էին եռատամնավոր, ութաթև ա-
տամնավոր աստղածաղիկը, ոլորապտույտ շրջանակի տարբերակներով 
ստեղծված կոմպոզիցիաները, մանր եռանկյուններից ստացվող քառա-
կուսիները, նշանման, ատամնավոր ելուստներով հորինվածքները և այլն 
(մարդկանց ու կենդանիների պարզագույն պատկերումներ), ինչպես 
նւսև մշտապես առաջնային նշանակության ունեցող խսւչի զարդաձևը: 
Կարպետի զարդանախշային համակարգը հնաբավոր է բաժանել երկ-
րւսչավսսկան, բուսական և կենդանական զարդամոտիվներ ներկայաց-
նող խմբերի՜ կազմավորված «շեղանկյուն» հիմնաձևով, որիով ստեղծա-
գործված պայմանաշւսնային հիմնավորումներով զարդաձևերից էին. 

Խաչ. հայ մշակույթի բազմաբնույթ ստեղծագործություններում ա-
մենալայն տարածում ստացած զարդանախշ լւ, որի տարբերակները տեղ 
են գտել նաև մինչքրիստոնեական Հայաստանի մշակութային համակար-
գում, մարմնավորելով տիեզերքի չորս հենարանները: Կեոխաչ. խսւչի 
հնագույն, այլաձև գրաֆիկական արտահայտությունը, երբ խսւչի թևերի 
ծայրային մասերը շեղված են աղիդ անկայան տակ: Հայկական նյութա-
կան մշակույթում խսւչի ու կեռխաչի պատկերումները հանդիպում են 
անգամ վաղնջական ժայռապատկերներում և մինչ մեր օրերը հասած 
բրոնզեդարյան իրերի հարդարանքում: Միջնադարում հանդիպում ենք 
նաև մեկ այլ տարբերակի, երբ կեռխաչի թևերի հատման մասում տե-
ղադրվում է սկավառակ: Այսօրինակ ձևը անգւսմ աոկւս էր ճարտարապե-
տական դեկորում (Անի քաղաքի պարիսպների վրա), ինչպես նաև գորգա-
գործության մեջ (օձագորգեր) և զուգորդվում էր «Կենաց ծստի» պատկե-
րանշանին, ունենալով իմաստային նույնություն, պտղաբերություն, կյան-
քի, կրակի ու կայծակի, հավերժության խորհրդանշում, ստանալով տա-
րածում և կիրառական արվեստի այլ բնագավառներում: Խսւչի (կեռխաչ) 
նշանակումն երբեմն տեղադրվում էր «թրթռացող» հլուստավոր շրջանակ-
ների կամ շեղանկյուններից կազմված վարդակների մեջ, ստեղծելով խեց-
գեսւնի, խոյի, եղջերուի պայմանանշանային հորինւխւծքներ: Հաճախ, 
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կարպետի հիմնական կոմպոզիցիան կազմվում էր վեցանկյուն շեղանկյու-
նիներից, որոնց շերտային հաջորդական տեղադրումը կարպետի դաշտի 
վրա հիշեցնում էր մեղվափեթակի խոռոչներ: 

Հայկական կարպետազործության մեջ ընդգրկված զարդանախ-
շերի կառուցվացքը արտահայտվում էր պարզագույն գծերից մինչև 
բարդ գրաֆիկական կերպարների վերարտաւլրմամբ, որոնք հիմնվում 
էին տվյալ տարածաշրջանին բնորոշ ազգագրական իմաստավորումնե-
րի վրա, ինչպես օրինակ, շուշան՝ մաքրություն, մեխակ՝ իմաստություն, 
աստղ՝ լույս, օկաոգոն՜ տիեզերական միասնություն, օձ՝ օջւսխ, ընտանի-
քի հովանավորություն, ծրար՝ կարոտ ու պանդխտություն արտահայ-
տության կրող զարդահորինվածքներ և այլն: Առավել տարածված երկ-
րաչափական զարդանախշերն էին քառակուսին, շեղանկյունն ու ե-
ոանկյունին, որոնց տարբերակված կցումները միմյանց ստեղծում էին 
կանթեղի՝ եռանկյան ու քառակուսու համադրությամբ, տիկնիկի՝ միջին 
չափի եռանկյունիների միահյուսմնեբ, մոմի՝ երկարավուն եռանկյունու 
գագաթի վրա քառակուսու պատկերի տեղադրում և այլն իմաստավո-
րումները: Բուսական զարդանախշերից ամենատարածվածը աստղա-
ծաղկի պատկերումն էր, որն ունենում էր հինգ և ավհփ «թերթիկներ», եր-
բեմն կիրառվելով որպես կենտրոնական վարդակ և կամ մանրազարդ: 
Ասւողածւսղկին էր նման խաչվարդը, որն ստեղծվել էր աստղածաղկի 
զարդանախշի առանցքային գծերի հատումից նրա կենտրոնում ստաց-
վող խաչաձևի գծապատկերից: Այս նախշաձևեբի (վեցաթև աստղա-
նախշ և կամ վեցաթև վարդակներով ստեղծված խաչեր) գեղեցկագույն 
տարբերակների ենք հանդիպում նաև Անիի եկեղեցական կառույցների 
դեկորում: Այսօրինակ զարդանախշերը հայտնի էին և գորգարվեստում 
«արևային սկավառակներ» տեսքով, որոնք տարածված էին «Արծվա-
գորգերի» մեջ, խորհրդանշելով ւսրևի ու արծվի պայքարը (որից և գորգի 
անվանումը: Լավագույն նմուշներից է հռչակավոր «Գուհար» գորգը: 
1680, ՀԱՀ, մասնավոր հավաքածու): 

Սի քանի սուրանկյուն եռանկյունիներից էր կազմվում նռան հո-
րինվածքը, որն հիմնականում զուգակցվում էր իր առանձնակի տեղը 
զբաղեցնող կենաց ծառի պայմանանշանի հետ, որի տարբերակները 
առկա էին անգամ ուրարտական շրջանի հուշարձաններում, ապա և հե-
տագա ժամանակաշրջանների հայկական ճարտարապետական կոթող-
ների դեկորներում. Երերայք (IV-V դդ), Քասաղ (IV դ,), Դվինի կաթողի-
կոսական պալատ (V դ.), Մրեն (VII դ.), Սևանի վանքի ու եկեղեցիների 
փայտյա խոյակների հարդարանք (IX դ.), ինչպես նաև մանրանկարչա-
կան արվեստում, որտեղ արմավազարդի երկու կողմից ջուր խմող եղ-
նիկների կամ թռչունների պատկերումները մարմնավորում էին հավեր-
ժության ձգտման գաղափարը: Պետք է նկատի ունենալ, որ բուսական 
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դարդանախշերի ներառումները ունենում էին նաև կենտրոնական ծաղ-
կամանի պայմանազարղ, որի միջից վեր էր բարձրանում «մանր 
տերևներով» «ծաղկեվտւնջ» (զարդամոտիվն ուներ որոշակի ընդհան-
րություն իրանական գորգերի կոմպոզիցիոն կաոուցվածքի հետ): Այդօ-
րինակ կարպետներ առավելապես գործվում էին Կարսում, Գուգարքի, 
Տավուշի, Լոռու շրջաններում: Առանձնակի խումբ էին կազմում կենդա-
նական զարդանախշերը (արծիվ, սիրամարգ, աղավնի, շուն, կատու և 
այլն), որոնց մտքային նախատիպերը հանդես գալով ժողովրդական 
հավատալիքներում ներգրավվում էին նաև կիրառական արվեստի զար-
դակերպերի մեջ: Միևնույն ժամանակ, որոշ զարդաձևեր վախառնվում 
էին հարևան ժողովուրդների արվեստներից, այդ թվում իրանական, չի-
նական, հնդկական մշակութային համակարգերին բնորոշ ձևերով, ո-
րոնք ակտիվ շրջանառության մեջ էին դեոևս հին Հայաստանում և ժա-
մանակի ընթացքում կորցնելով իրենց երբեմնի պատկանե]իությունն ու 
գաղափարական իմաստավորումները նորովի և ակտիվ գործողության 
մեջ են դրվում միջնադարյան Հայաստանի կիրառական արվեստում, 
քրիստոնեական գաղափարների գեղարվեստական մարմնավորման 
կնիքով: Կարպետի զարդամոտիվներում առավել լայն տարածում ունին 
հատկապես քառանկյան կամ շեղանկյան շուրջը դասավորված «կեռիկ-
ներից» ստացված հորինվածքը, պանք նմանացվում էին խեցգետնի 
պայմանական ուրվագծին: Կեռվածքների մի վտքր այլ դասավորվա-
ծտթյունը զարդանախշը մոտեցնում էր խոյի գրաֆիկական պատկեր-
մանը, որոնք շրջափակվում էին «Տ» նշանաւոեսք ունեցող զարդահաա-
վածով: Այս զարդանշանն առավել տարածված էր գորգագործության 
մեջ և հայտնի որպես «օձակերպի» կամ «վիշապակերպի» պայմանան-
շան: Ինչպես հայկական գոբգաբվեստում, որտեղ առանձին խումբ են 
կազմում վիշապագորգերը (15-17-րդ դդ.) և օձագորգերը (18-20-րդ դդ.), 
կարպետագործաթյան մեջ ևս այդ պատկերումները կստանան իրենց 
ինքնատիպ և ոճավորված արտահայտությունները, հիմնավորվելով 
հայկական բանահյուսության մեջ տարածված վիշապակերպին նվիր-
ված բազմաթիվ առասպելների ու ավանդապատումների վրա, որով և 
վիշապ-օձի պատկերումը կստանա լայն տարածում միջնադարյան հայ-
կական կոթողների հարդարանքում, իսկ պայմանակերպերը՝ հայկական 
մանրանկարչության ու կիրառական արվեստի մեջ, որի գեղեցկագույն 
օրինակներից կլինեն միագլուխ և երկգլխանի վիշապների քանդակա-
կերպելտվ գավազանները՝ իմաստության և պահպանիչ նշանակութ-
յամբ: Նույն իմաստավորմամբ այդ կերպարաձևը մուտք կգործի և հայ-
կական հյուսածո արվեստի բնագավառ, կարպեաագռրծության մեջ 
«վիշապ» ընդհանրական զարդակսաուցվածքռվ, որի հիման վրա ստեղ-
ծագործված կարպետները մինչ օրս հայտնի կլինեն որպես «օձակար-
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պետ», լինելով առւսնձնւսկ1ւ երևույթ համակարգում: Վիշապ-օձի յուրա-
քանչյուր «Տ» կամ «Z» պատկերը հիշեցնւպ նախշը վերնամասը ունե-
նում էր երկու կամ երեք ելուստ, որոնք ներկայացնում էին օձի գլխի 
վյւայի եղջյուրները, իսկ ցածի մասում ժապավենատիպ ելուստների 
պատկերումները վիշապի «ոտքերի» կերպերն էին: «Կենդանու» մարմնի 
ազատ տարածքը պարտադիր լցոնվում էր խաչանշանների շարքելտվ: 
Օձակարպհտնհրը գործվել են պատմական Հայաստանի բոլոր գավառ-
ներում, սակայն նրանց նախնական ծագման վայրը փոքրասիական Զի-
լե քաղաքն էր, որից և կարպետի այս տեսակը կստանա իր երկրոդ և ա-
ռավել տարածված անվանումը: Հետագայում այսօրինակ գործքը կտա-
րածվի և ողջ Կովկասում: 

Զիլե (Զիլասը) գյուղաքաղաքը գտնվում է Թուրքիայի Թոքատի 
վիչայեթամ: Ըստ հույն պատմագիր Ստրարոնի, այն կաաոցեչ էր Ասո-
րեստանի թագուհի Շամիրամը: Սա այն քաղաքն է նաև, որտեղ մ.թ.ա. 
47 թ. Հույխւս Կեսարը հաղթեթվ Բոսպորի թագավոր Փաոնակին Հռոմ 
սենատին ուղղած իր նամակում կգրի. «Եկա, տեսա, գրավեցի»: Զիլեն 
հայաբնակ էր: Հետագայում այստեղ գործում էին երկու եկեղեցի, կար 
վարժարան: Քաղաքը հայտնի էր իր բազմաբնագավաո արհեստագոր-
ծությամբ, այդ թվում առաջնային համարում ունեցող կարպետագռր-
ծությամբ: 

Ինչպես Հայաստան աշխարհի բազմաթիվ հայաբնակ վայրեր, 
Զիլե քաղաքի հայերը նույնպես տեղահանվեցին և զոհ դարձան 1895 և 
1915 թթ. եղեռնական դեպքերին, որոնք անվերականգնեփ կորստի առջև 
կանգնեցրին ոչ միայն մի ամբողջ ժողովրդի պատմա-քաղաքական հիմ-
նավորվածությունը, այլ նրա դարավոր ավանդույթներ ունեցող մշակույ-
թը՜ այդ թվում և հյուսածո արվեստը: Տարալուծվեցին արհեստի ու ար-
վեստի բազմատեսակ բնագավառներ, սակայն հայկական գորգն ու 
կարպետագործությունը կարողացան հաստատել իրենց կենսունակութ-
յունը ժամանակի ու տարածության մեջ: 

ASHOT STEPANYAN 

EPISODS FROM ARMENIAN ART 
(ARMENIAN CARPET) 

Created by the carpet-making's manner the Armenian carpet has been one of 
the prior directions of the Armenian applied art, including the traditionalist 
expressions f the population on given historical-geographical territory, as well as the 
life perceptions of person-creator, becoming the finest manner of decorative art. 
Material and color, the conventional sign system of design and the harmony of 
compositional structure with the peculiarities of the technical making of cloth has 
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formed one of the Armenian cloth-making art - carpet-making, which has taken its 
fundamental placc in the history of the world applied art. 

Bcing one of the Armenien oldest traditional and by its life broad applications 
the most populär arts, the carpet-making has bean many times out of the studies 
sphcre of spccialists on carpets and arts, and to the most general imagc there has been 
served this article. 
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