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XVII դարի առաջին տասնամյակում հայերին Սպահան բռն-
գսւղթեցնելու Շահ Աբբաս Ա-ի (1571-1629թթ.) գլխավոր նպատակը 
Իրանի, հատկապես, նոր մայրաքաղաք Սպահանի մշակութային զար-
գացման ապահովումն էր': Կարճ ժամկետում Սպահանում 
կառուցվեցին ապարանքներ, բնակարաններ, այգիներ, մզկիթներ, դպ-
րոցներ, կամուրջներ, հիմնվեցին վաճառատներ, արհեստանոցներ ե 
այլն2: Այդ ընթացքում դրսևորվեցին հայ ե իրանական արվեստի, 
հատկապես, որմնանկարչության առանձնահատկություններն և նրանց 
միջև փոխազդեցությունը3: 

Հայ ազգաբնակչության տարբեր խավերը ակտիվորեն մասնակցելով 
մայրաքաղաքի շենացման և գեղեցկացման գործին՝ ստեղծեցին արվեստի 
իսկական գլուխգործոցներ: Հատկանշական է հատկապես հայ վաճա-
ռականների դերը Նոր Ջուղայի մշակույթի, արվեստի զարգացման և 
հովանավորման գործում: ճամփորդելով եվրոպական զարգացած երկրներ՝ 
նրանք ծանոթացան Վերածննղի սկզբնական շրջանի արվեստի 
ձեռքբերումներին ե դրանք վախանցելով իրանա-հայկական իրականություն՛ 
կարևոր ներդրում ունեցան Նոր Ջուղայի արվեստում4: 

Ուշագրավ է այն հանգամանքը, որ Նոր Ջուղա բռնագաղթված հայե-
րի թվում էին հոգևորական և աշխարհիկ ծաղկողներն ու գրիչները, որ-
ոնք շարունակեցին իրենց աշխատանքը, հիմնեցին Նոր Ջուղայի ման-
րանկարչության դպրոցը' վստահաբար գերակատար լինելով նաև եկե-
ղեցիների նկարազարդման գործում5: 

XVII դարում շինությունների ներքին հարդարանքը բնորոշվում է որ-
մնանկարչության, գեղանկարչության և դեկորատիվ իրերի ներդաշնակ 
զուգակցությամբ և արվեստաբանական բարձր ճաշակով: Որմնա-
նկարչության հիմնական ուղղությունները Սպահանում ընթանում են 
աշխարհիկ թեմաներով' պատերազմ, հանդիսավորություն, սիրահարներ 
և կանացի կամ տղամարդու միայնակ կերպարներ: Ի տարբերություն 
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Սպահանի, Նոր Ջոսլայում աշխարհիկ թեմաներին զուգընթաց իշխում 
են նաև կյանական բովանդակությամբ որմնանկարները՜ ընդգրկելով 
Աստվածաշնչի դրվագներ, Հայ Առաքելական Եկեղեցուն վերաբերվող 
հատուկ դրվագներ. Հայոց եկեղեցու խորհուողները, քրիստոնեական սր-
բերի և եկեղեցու բարերարների կերպարներ6: 

Թեև Սպահանի և Նոր Ջուղայի որմնանկարչության ձևավորման 
ժամանակաշրջանը (1605-1660թթ.) համընկնում է, սակայն բնական է 
նմանությունների և տարբերությունների առկայությունը, որր փոխ-
ազդեցության և ազգային ավանդույթների դրսևորման արդյունք Ւ.: 

Զարդանկարները կարևոր տեղ են գրավում կառույցներում: Դրանք 
երբեմն ընդհանուր ֆոն են ծառայում նկարների համար, կամ նկարները 
երիզված Են գունագեղ զարդանկարներով, ինչը ձևավորում է պատ-
կերների մեկ ընդհանրություն: Ընդհանրապես Սպահանի և Նոր 
Ջուղայի շինություններում շատ են նույնատիպ զարդանկարները: 
Առանձնահատուկ ուշադրության են արժանի գմբեթների զար-
դանկարները ու նրանց հորինվածքը, որոնք դիտողի հայացքը ակամա 
տանում են դեպի գմբեթի կենտրոն՝ պատճառերւվ գեղագիտական 
հաճույք: 

Մզկիթները հարդարվել են հախճապակիներով, որոնք պատկերազ-
արդված են բուսական և երկրաչափական զարդանկարներով և գեղագիր 
այեսեյտւք ՝. Մարդկային կերպարներ պատկերելը չի համապատասխանում 
մահմեդականության սկզբունքին, ուստի արվեստը զարգացում է սւպրե] գե-
ղագրության, զարդանկարչության և դեկորատիվ կիրառական ասպար-
եզներում: Մահմեդական երկրներում միայն իրանցի արվեստագետներն են 
շարունակել ավանդական գրքի նկարազարդումը և կրոնական կերպարնե-
րի պատկերումը, որի գլխավոր պատճառը իրանական հարուստ գրականո-
ւթյունն է համարվում: Սասանյանների անկումից մինչև Սեֆյանների 
շրջանը որևէ կառույց որմնանկարչությամբ չի հարդարվել: Շահի կողմից 
շիա դավանանքը պաշտոնականացնելու նպատակներից մեկն էլ իրան-
ական արվեստի մոռացված գեղարվեստական արժեքների վերականգնու-
մն էր: Այս ուղղությամբ ուշագրավ է պալատների՜ որպես աշխարհիկ կա-
ռույցների հարդարումը որմնանկարներով9: 

Հախճապակյա զարդանկարներով են հարդւսրվեւ նաև Նոր Ջուղայի 
եկեղեցիները, պալատներն ու բնակարանները: Հիմնական տարբերու-
թյունները, որ կարելի է մատնանշել Սպահանի և Նոր Ջուդայամ օգ-
տագործված հախճապակյա զարդանկարներում, տիրող գույնն և 
կիրառվող թեմաներն են: Նոր Ջուղայում որպես տիրող ֆոն ընտրվել է 
դեղին գույնը, որը քրիստոնեության խորհրդանիշս է հանդիսանում, իսկ 
Սպահանում լաջվարդը՝ որպես իսլամի խորհրդանիշ: Նոր Ջուղայի կրո-
նական շինություններում հախճապակյա հորինվածքներում 
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կենդանիներ և մարդկային կերպարներ են իշխում, իսկ Սպահանում 
միայն թռչաններ են պատկերվել: 

Կանգուն եկեդեցիններից ամենահինը 1607 թվագրվոդ Ս. Հակոբ 
Ս՛ծրնա եկեղեցին է, որի ներքին ձևավորումը կատարվել է հիշատա-
կագրություն ունեցող խաչքարերով: 1613 թվից հետո կառուցված եկեղե-
ցիններր, բացի Ս-Նիկոդայոս եկեղեցուց, բոլորը պատկերազարդված 
են: Հատկապես առանձնանում են Ս. Բեթղեհեմ և Ս. Ամենափրկիչ վան-
քի Արեմաթացու եկեղեցիները, որոնց ներքին հարդարանքը բնորոշվում 
է գմբեթից մինչև հատակ, բոլոր որմերով ծածկված որմնանկարներով, 
զարդանկարներով և հախճապակիներով: Մյուս եկեղեցինների հարդա-
րանքներն ավե|ի պարզ են1": 

Կատարողական տեսակետից Սպահանի և Նոր Ջուղայի որմնա-
նկարներում նմանություններ են նկատվում: Դրանց մի մասը համապա-
տասխանում են եվրոպական գեղագիտական չափանիշներին: Այս հա-
նգամանքը առիթ է տափս այդ որմնանկարների ում ձեռքին պատկանե-
]Ո1 վերաբերյալ վարկածների վերհանման: Վարկածներից մեկի համա-
ձայն՝ դրանք պատկանում են Եվրոպայից ժամանած որմնանկարիչն-
երին. սակայն նկատի ունենալով ժամանակի տիրող դավանական 
մթնոլորտը, կարելի է ենթադրել հօգուտ այն վարկածի, որ դա հայ վա-
ճառականների՝ Եվրոպայի հետ ունեցած կապերի արդյունքն է: Հնա-
րավոր է նաև. որ տեղացի արվեստագետները վարպետության էին 
հասել Իրանում գտնվող Եվրոպայից ժամանած նկարիչների հետ 
շփման արդյունքում11: Առկա են գրավոր տվյալներ, որոնց համաձայն 
հայ արվեստագետները հրավիրվում էին մասնակից փնելու 
մայրաքաղաքի շինությանը և կամ հանձնարարվում՝ իրենց արվեստը 
փոխանցելու պարսիկ տեղացիներին12: Գոյություն ունեն նաև առավել 
համեստ կատարողությամբ որմնանկարներ, որտեղ ավելի զգալի է 
դառնում m շեշտվում ազգային նկարագիրը: 

Երբեմն մի հորինվածքում կատարողական վարպետության հ-
ակասություն է զգացվում, օրինակ պատկերված մարդկային կերպարը 
անատոմիայի փարժեք պատկերման խնդիր ունի, իսկ դիմանկարը 
անթերի է, ինչն առիթ է հանդիսանում ենթադրել, որ հորինվածքը միայն 
մեկ նկարչի վրձնին չի պատկանում: Կան նաև անվարժ ձեռքի նկարչու-
թյուններ. հորինվածքը տարրական լուծում ունի, սակայն ինքնաբուխ 
արտահայտության արդյունք լինելով՝ անմիջական է: 

Սպահանի պալատների որմնանկարները մեծ մասամբ մանր-
անկարչական սկզբունքով կատարված որմնանկարներ են: Թվում է, թե 
պատկերում մանրանկարչության ծավալն ընդարձակելով՝ որմնանկար 
են ստացել: Սպահանում և Նոր Ջուղայում նման որմնանկարների հա-
նդիպում ենք Ս. Բեթղեհեմ եկեղեցում, Սուքիազյանի բնակարանում, Չե-
հելսոթուն ե Ափ Ղափու պալատներում, որտեղ ակնհայտ է դառնում 
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որմնանկարչության կատարողական տեխնիկայի զանազանությունը, 
նշմարվում է մի կողմից տզզային ավանդական մանրանկարաչության, 
մյուս կողմից եվրոպական արվեստի ազդեցությունը: 

Բոլոր կառույցներում նկատվում է գլխավոր դեմքին կարևորելու և 
կոմպոզիցիայի կենտրոնում պատկերելու միտումը: Իշխող է նաև կեր-
պարների սահմանափակումը և բազմակերպարից մի կերպարի 
անցնելն՝ այն տարբերությամբ, որ եկեղեցում ներկայացվում է պատմա-
կան, հոգևոր կերպար, իսկ բնակարաններում և պալատներում որևէ 
նշանավոր դեմք չի շեշտվում (միայն պալատների բազմակերպար հոր-
ինվածքներում ընդգծվում է շահի կերպարը): Նոր Ջուղայի որ-
մնանկարներում շեշտվում են կերպարների հոգեկան և զգացական 
ապրումները և նկատվում է նկարչի ձգտումն՝ արտահայտելու կերպար-
ների իրական հոգեվիճակը: Այդ է պատճառը, որը կերպարները 
պատկերված են տարբեր տարիքներում և դիրքերով (կիսադեմ, անֆաս 
կամ գլուխը երեք քառորդ կողմ թեքած, լրիվ): Սակայն Սպահանի 
որմնանկարներում պատկերվող կերպարների դեմքերն իրար նման, 
երիտասարդ և երեք քառորդ կողմ թեքած դիրքերով են պատկերված: 
Սիայն յուղանկարներում է, որ նկարիչը ձգտում է լույս ու ստվերով 
կերպարը բնական դարձնել: Սիայնակ ծառը և կապույտ երկինքը 
նշմարվում են թե' Սպահանի, թե' Նոր Ջուղայի որմնանկարներում: 

Նոր Ջուղայի որմնակարներում պատկերի տակ հայերեն առկւս են 
անվանում կամ/և հիշատակության գրություններ, իսկ Սպահանի 
որմնանկարները նման գրություններ չունեն: Հավանական է, որ 
հայկական որմնանկարներում այդ գրությունների առկայությունը ունե-
ցել է ազգային ինքնության պահպանման նպատակ: 

XVII դարի որմնանկարչության մեջ միանշանակ ընդօրինակություն 
չի նշմարվում, այլ նոր ձեռքբերումները զուգորդվում են ազգային ա-
վանդական գեղագիտական սկզբունքներին13: Իրանական և հայկական 
որմնանկարչությունները կրելով եվրոպական արվեստի ազդեցությունը, 
պահպանում են իրենց ազգային ինքնությունը և խառնվածքը: Նկատ-
վում է անցում միջնադարյանից նոր եվրոպական չափանիշների: 

Նոր Ջուղայի որմնանկարչության դպրոցի հիմադրումը հայկական ա-
րվեստում, միջնադարյան շրջանից նոր շրջան անցնելու առաջին քայլերից էր: 

• 
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MUTUAL INFLUENCES NEW JULFA AND ISFAHAN MURAL PAINTING 
IN SEVENTEENTH CENTURY 

The research is focused on the 17Ih century paintings of Julfa and Isfahan art and 
their effects on the contemporary art. Armenian (New Julfa) and Iranian (Isfahan) arts 
accompanied with mural painting, resuiling in an aesthetic and unique art. 

Author looks over characteristic of mural paintings in the churches and 
buildings and how they formed. 
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