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(70-ական թթ.) 

Գյուղացիության հարցը, նրանց հողի վիշտը, միշտ էլ եղել է Ի-

րանի սոցիալական կյանքի ամենացավոտ կողմերից մեկը։ Պար-

սիկ գրողները միշտ էլ անդրադարձել են այդ թեմային, սակայն նրան-

ցից շատերը սահմանափակվել են սոցիալական վերն ախ ավերին դաս-

տիարակելու, նրանց վերափոխելու լիբերալ բարոյականությամբ։ Դա-

սական գրականությունից եկող այդ դիրքորոշում ը, կարելի է ասել, 

մինչև այժմ էլ կաշկանդված է պահում պարսիկ հեղինակներից շա-

տերին՝ զրկելով նրանց կյանքի բազմակողմանի և ճիշտ մեկնաբան-

ման հնարավորությոմւից։ ՜ 

Նրանց երկերի գավառական հերոսները, հաճախ, խեղճ ու կրակ 

մարդիկ են, տարիներ շարունակ քարի ու քոլի հետ կռիվ բռնող տա-

ժանակիրներ, ազնիվ ու արդար, սակայն ոչ ուժեղ և ընդդիմացող, ոչ. 

էլ ըմբոստ ու պայքարող։ Նրանց երկերում պակասում էր գրողի հա-

յեցողությունը։ Հեղինակներն իրենց հերոսների մարդկայնությունը չէին 

հակադրում նրանց սոցիալական նկարագրին, այլ մարդը և մարդկա-

յինը հակադրում էին հասարակական չար ուժերին։ 

70-ական թվականն երի պարսկական գեղարվեստական գրակա-

նությունը ժառանգեց քննադատական ռեալիզմին հարած վարպետ-

ներ՝ Ջամալ-զադեի, Սադեղ Հեդայաթ ի, Բոզորգ Ա լավի ի, Ջ ա լա լ ֊ Ալ֊ 

Ահմադիի, կթեմ ադ-զադեի (ԲեհազինՋ ամ ալ-Միր-Ս ադեղիի և ուրիշ-

ների թողած գրական արժեքների ազղեցությոմւը^Հ 

Պարսիկ առաջադեմ գրոգների համար ստեղծագործական այս 

ժամանակաշրջանը սկսվեց հասարակական ֊քաղաքական աննպաստ 

պայմաններում։ 
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60-ական թվականների սկզբին, Իրանի միապետական կառավա-

րության միջոցառումները՝ ագրարային ռեֆորմ կատարելու ուղղու-

թյամբ, տեղի ունեցավ ժողովրդական լայն, մասսաների ազգս։ ւին-

գեմոկրատական շարժումների ճնշման տակ։ 

Շահի կողմից, այսպես կոչված, բոնւսպարտիստական քաղաքա-

կանությունը «Սպիտակ հեղափոխություն» անվան տակ, արդեն մինչև 

70-ական թվականների սկիզբը դրսևորեց իր իսկական դեմքը-» Շահի 

կողմից լիազորված հողային բարեվախման պատասխանատու պաշ-

տոնյա Ար սանշանին խոստովանում էր. «Հողային բարեփոխման բն-

թացքում ցուցաբերված խտրականության հետևանքով առաջացել են 

այնպիսի սուր բարդություններ, որ եթե անմիջապես միջոցներ չձեռ-

նարկվեն, ապա կալվածատերերի և գյուղացին երի միջև եղած հակա-

սությունները գնալով ավելի են սրվելու»3» 

Սոցիալ-քաղաքական ներքին խմորումները չէին կարող մեկուսաց-

ված մնալ և իրենց գեղարվեստական արտացոլումը չգտնել պարսիկ 

ռեալիստ գրողների ստեղծագործություններում» Գրաքննությունը շըր-

ջանցելոլ նպատակով, գրողներից ոմանք գրում էին ներթաքուն իմաս-

տով[՝ հագեցված այլաբանական բովանդակությամբ, կամ անցյալը 

արդիական կենսահայացքով վերարտադրելու հնարանքով, իսկ ո-

մանք էլ սպասում էին պատեհ առիթի, իրենց գրվածքները լույս աշ-

խարհ հանելու համար։ 

Ահա թե ինչու 60-ական թվականների վերջին և 70-աԼ՚ան թվա-

կանների պարսկական գրականությունը լիովին չտվեց ստեղծագոր-

ծական հնարավոր արգասիքը։ Գրողներից շատերը քաղաքական բա-

րենպաստ պայմաններ չգտան լիուժին դրսևորելու իրենց ստեղծագոր-

ծական կարողությունները» Եվ ոչ միայն այն պատճառով, որ շահի և 

նրա բռնապետական կարգերը հովանավորող իմպերիալիստական հա-

մախոհների կողմից ստեղծված իրավիճակը՝ փոշիացնում էր այն մի-

տումները, որոնք կարող էին վնասել նրանց «հեղինակությանը», այլ 

նաև այն բանի հետևանքով, որ իրականությոլնը մկրատում էր հանրա-

յին-քաղաքական տեսակետնւերը, արգելակում նրա զարգացումն ու 

ծավալում ը։ 

Վերջին տասնամյա ժամանակահատվածում ռեալիստ պարսիկ 

արձակագիրների ընտրած թեման հիմնականում մնում է գյուղը, գյու-

ղացիների տարերային, բայց միասնական, պայքարը շահագործման 

դեմ։ Ստեղծագործություններում ծավալված դեպքերը, ոչ թե մտա-
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ցածին են ու աբհեստականորեն միմյանց հարմարեցված, այլ իրակա-

նության գեղարվեստական վերարտադրությունը*։ 

եթե ի մի բերենք նրանց երկերի• մեշ արծարծված գաղափարական-

ուղղվածության՛ միասնությունը, որը գլխավորապես կապված է հեղի֊, 

նակների քաղաքական մակարդակի աստիճանական զարգացման հետ, 

ապա պետք է ասել հետևյալը։ Յոթանասունական թվականներին и տեղ-, 

ծագործող գրողներից շատերը ակնհայտորեն ձերբազատվել էին նա-

խորդ գրոգների զգալի մս։սի պատմական ու քաղաքական մտածելա-

կերպի սահմանափակվածությունից, գալով այն համոզմունքին, որ 

առանց աշխատավոր զանգվածների միահամուռ պայքարի, միապե-

տական իշխանության և ֆեոդալիզմ ի մնացուկների դեմ հաղթանակը, 

անկարելի է։ Դրան ավելացնենք նաև աշխատավոր ժողովրդի նկատմամբ. 

ունեցած պարսիկ գրոգների անսահման սերն ու սոցիալական ղերի 

գնահատանքը-, յ՚-

Ահա թե ինչու դասակարգային պայքարի սրմանը զուգընթաց առա-

վել առաջավոր գրոգներ, ովքեր ավելի արմատական հայացքով էին 

նայում հասարակական հարաբերությունն երին և խորամուխ էին լի-

նում դասակարգային պայքարի էության մեշ, զգում էին, որ ժողո-

վուբդների կյանքում հասունանում է սոցիալական խոշոր փոփոխու-

թյունների իրականացում, և գնալով ավելի մեծ զգոնությամբ էին ար-

ձագանքում աշխատավորությանը հուզող հարցերին 

Ա ամադ Բեհրանգիի «Եք հոլոլ վա հեղար հոլուЯв։ (Մի դեղձ և 

հազար դեղձ), վիպակը այլաբանական գողտրիկ մի ստեղծագործու-

թյուն է։ 

Հիշյալ պատմվածքի գեղարվեստական արժեքն այն է, որ նրա 

մեշ ռեալիստորեն պատկերված է հողազուրկ գյուղացու ծանր վիճա-

կը, նրա դժգոհությունը, բողոքը և առողշ դատողությունը։ Հողը պետք է 

աշխատսւվորինը լինի, նրանը, ով մշակում և արգասավորում է այն,— 

այս է ահա հեղինակի պատկերացում ր, նրա ստեղծագործության ա֊ 

ռանցքային բովան՜դակությունը, որ միևնույն ժամ անակ, աշխատավոր 

գյուղացու հողի մասին ունեցած դարավոր ցանկության դրսևորումն է, 

նրա հազարամյակներով փայփայած երազանքի աբտահայտությունը։ 

Ս. Բեհրանգին սյուժե տա յին շատ հետաքրքրական ելակետ է ստեղ-

ծում։ Գյուղացու խնամած այգում երկու դեղձի ծառեր են աճումւ Սա-

կայն բերքատվության ժամանակ, նրանցից մեկը, որ մի օտարազգիի 

ձեռքով էր բերված, և բավականին խոշոր դեղձենի էր, առատ բերք էր 

տալիս, իսկ մյուսը՝ բուն հայրենի հողի վրա աճած, վտիտ մի ծառ էր, 



որը ծաղկելուց հետո, ոչ մի բերքի հատիկ անգամ չէր տալիս։ Այգե-

պանի խնամքը կամ ծառը կտրելու սպառնալիքը արդյունք չեն տա-

լիսւ Ծառը մնում էր տխուր և անպտուղ։ Փոքրամարմին դեղձենին բերք 

չք։ տալիս, որովհետև իրենI խնամող մարդիկ չկան։ Նրանք լքել են 

հայրենի գյուղը։ Կարիքը նրանց ստիպել է թափառել օտարության մեջ։ 

Փոքրիկ դեղձենին բերք չի տալիս, որովհետև գիտեր՝ օտարերկրացի 

ծառի տված դեղձերի հետ մեկտեղ իր բերքն էլ, օտարին ծառա դար-

ձած տերը, հանձնելու է կալվածատիրոջն ու օտարերկրացի «Սահա-

րին»։ 

Պ ատկերելով հայրենի դեղձենուն, հմտորեն միահյոլսելով սիմ-

վոլներն ու ալեգորիաները, համեմատություններն ու հակադրություն֊ 

ները, հեղինակը դրսևորել է իր հայացքները։ Վտիտ դեղձենու ան-

բերրիության երևույթի պատկերումը Ս. Բեհրանգիին թելադրել է կա-

ռուցվածքի համապատասխան ձև, դա պատմ վածք֊դիմ անկարի ձևն է, 

որ ենթադրում է միայն մեկ կերպար՝ վտիտ դեղձենու կերպարը՛. Կա-

ռուցվածքային այս տարատեսակի մեջ դրամատիկ տարրը շատ ու-

ժեղ է, բայց դրաման, իբրև կանոն, կատարվում է այդ միակ կերպարի 

(Վտիտ դեղձենու) ապրումների մեջ, որպես հոգեկան դրամա։ Այստեղ 

դեպքերը արտաքին դրսևորում չունեն։ Գործողությունը հարազատի և 

օտարի թշնամական վերաբերմունքն է, որի առաջացրած բախման 

հոգեբանական անդրադարձումն ենք միայն տեսնում։ 

Հողի իրավացի տիրոջ՝ գյուղացու իրավունքների պաշտպանության 

դերում է հանդես դալիս Ասադոլլա էմադին իր «Գավանհայե քուհիя 

(Լեռնային փշաթփեր) վիպակում7 ։ 

ճիշտ է, վիպակի սյուժեն չպատճառաբանված ռոմանտիկական է, 

բայց իր ընդհանրության մեջ գրողի ապրած՝ Մազանդարան նահանգի 

հազարավոր գյուղերի ամբողջական ռեալիստական սեղմ պատկերումն 

է։ Այստեղ, ինչպես հայելու մեջ, արտացոլվել է պարսիկ գյուղացիության 

հոգեբանական ու սոցիալ-քաղաքական վիճակը։ Թեև կյանքի ճանա-

չողական պակասը հեղինակին հանգեցրել է որոշ կարևոր մոմենտների 

մակերեսային արտահայտմանը։ 

Սակայն, ո՞րն է այն գիծը, որ աչքի է ընկնում Ա. էմադիի վի-

պակի հերոսների մեջ, ինչ առանձնահատուկ հոգեբանությամբ են բնո-

րոշվում նրանք։ 

«Գավանհայե քուհի» վիպակը, այնպիսի ժամանակաշրջանի ար-

տահայտություն է, երբ ագրարային ռեֆորմի հետևանքով ավելի էին 

սրվում տնտեսական հարաբերությունները, և դրա երևան գալու հետ 
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մեկտեղ, այդ համեմատությամբ էլ գյուղացիության մեշ խմորվում՝ 

նոր հոգեբանություն։ 

Ա. էմադիի ռեալիզմի արժանիքն այն է, որ նա արտացոլում է 

գյուղի չարքաշ աշխատավորության ՛հայացքների բեկումը տվյալ ժա-

մանակաշրջանում։ Գյուղի բարեփոխման կիսատ-պռատ իրականա-

ցումն Իրանում, գյուղական վերնախա։[ին դրդեց ավելի շատ մտածել 

անձնական շահերի մասին, արմատավորելով նրա մեշ էգոիզմը։ 

Հեղինակը Ահմադ-խանի և նրան հակադրվող հողագործ Գոլ֊ Մ ա֊ 

մաղի միջոցով, արտահայտել է այն սոցիալական բողոքը, որը աստի-

ճանաբար վերաճելով փոխարինվում է անհաղթահարելի ցասման, և 

ընդգրկում է շահագործվող գյուղացիության հոծ բազմությունը՝ ընդ-

հուպ մինչև զինված պաշտպանություն։ 

Երաշտն ու ջրի անբավարարությունը խանձել կ շրջանի գյուղերի 

ցանքատարածությունները։ Միակ փոքրիկ գյուղը, որը փրկվել է կալ-

վածատիրոջ ու բնության աղետից Գոլ֊Մամադի ապրած գյուղն է։ 

Գյուղացիների տքնաջան ՛ու հարատև աշխատանքի շնորհիվ այն մնա-

ցել է քիչ թե շատ անվնաս։ Ահմադ-խանը ամեն գնով, բռնությամբ 

ուսում է ետ խլել ռեֆորմի ժամանակ գյուղացիներին, վարձակալման 

պայմանով հանձնված հողամասերը։ 

Գյուղացիները լավ գիտեն, թե ինչ ահավոր վիճակ է սպասում 

իրենց, եթե Ահմադ-խանը իրականացնի իր չարաբաստիկ մ տադրոլ-

թյունը: 

Ա. էմադին համակրում է նրանց, ովքեր կապված են հայրենի 

հողին ու արդար վաստակին, ովքեր ոգեշնչված են ազնիվ աշիւա֊ 

տանքի անուրջով, ովքեր ամենածանր տաժանակրության պայմաննե-

րում անգամ պահպանում են իրենց հոգու վեհությունը և որ ամենա-

կարևորն է՝ արյան գնով դիմադրում են Ահմադ-խանի և. նրա նման-

ների ոտնձգությունները։ Եվ դիմադրում՝ ոչ թե տան անկյունում կուչ 

եկած բողոքի մղկտանքովդ կամ համագյուղացիների հետ համատեղ 

բարձրաձայն տրտունջով, այլ համատեղ պայքարով՝ զինված բահ 

ու մահակներով։ նման թեմատիկ նախասիրությունը, և այսպես կոչ-

ված, մարդկանց .հավաքական բնավորության ստեղծման խնդիրը, 

համեմատաբար նոր է արդի պարսկական գրականության մեշ։ Բնա-

կանաբար, պայքարի պրոբլեմը նշված ժամանակահատվածի գրակա-

նության համար խիստ կենսական է, մի որոշ իմաստող[՝ հասարակայ-

նորեն պարտադիր։ Եվ պատահական չէ, որ այդ խնդրի գեղարվեստա-
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կան լուծման համար, մի շարք պարսիկ հեղինակներ ուղիներ են որո-

նում յուրովիt 

Ա. Էմադին սոցիալական հակասություններն ավելի սրելու նսրս֊ 

տակով, ստեղծում է հարակից միշնորղող օղակներ, որտեղ Ահմադ-

էսանի բոնի տիրակալությունից բացի, երևան է գալիս նրա գազանա-

բարո վերաբերմունքը անհնազանդ գյուղացիների նկատմամբ։ Գյուղ/։ 

բնակչությանը սպաոնալու համար, նա արղեն երկու ոճիր է գործել։ 

Սակայն Գոլ-Մ ամ ագի շոլրշ հավաքված մարդկանց կամքը աննկուն է։ 

Գոլ-Ս ամադը կերտված բնավորություն է, թանձր ու ամբողջական։ 

երևույթների գեղջկական վերագնահատումները, որոշ համագյուղա-

ցիների հաշտվողականությունն ու երկչոտությունը, աշխատավորի ազ-

նիվ հայացքը իր գործի նկատմամբ, նրան դարձրել են կշռադատ ու 

համարձակ մտածող։ 

«Մեր և Ահմադ-խանի վւոխհարաբերության պատմությունը,— ա֊ 

սում է Գոլ-Մամադը, — երկու թեմ 1/րակների պատմություն է։ Քա-

մին,—շարունակում է նա,—կարող է հանգցնել մոմի բոցը, իսկ եթե 

կրակն ընկել է անտառն է վառվում, քամին ավելի է բորբոքում հըր֊ 

դեհըյ>8< 

Հեղինակն իր հերոսի շուրթերով, որոշակի հստակությամբ է ար-

տահայտում իր կենսափիլիսոփայությոմւը՝ թեկուզ արյան գնով պաշտ-

պանել գյուղացու իրավունքները, հոգու վեհանձնությունն ու գյուղի աշ-

խատավորությանը պատկանող հողը։ 

«Այս արոտավայրը, — ասում է նա Ահմադ֊խանին,—մեր սրտի 

խորքում է տեղադրված, մեր արյուն ու քրտինքով է շաղախված: Այս 

արոտավայրը մեր կյանքս է։ Այն նման է հարազատ երեխային, որին 

ծնել, սնել, սիրել ու մեծացրել ևս»9։ 

Ա. էմադին մեկ այս, մեկ այն գյուղացու կողմից ասված բո-

ղոքի արտահայտությունների, սրախոսությունների, դիպուկ դարձ-

վածքների ու կենցաղային բազմագույն մանրուքների միջոցով, որոնք 

մեջ բերված են վիպակի տարբեր հատվածներում, տալիս է իր Ժա֊ 

մանակաշրշանի գյուղի տնտեսական ծանր վիճակը։ Սակայն ինչպես 

ազատվել «գայլերի ոհմակից», ինչպես վերացնել շահագործումն ու 

ան արդարությունը, հին, մ ի շն ադար յան. կարգերի ճնշող շղթաները, որի 

խորտակումը օդի և ջրի նման անհրաժեշտ է գյուղացուն։ Գյոլղացոձւ 

մտատանջող այս հարցերին հեղինակը պատասխանում է իր վիպա-

կի հերոս՝ Գոլ-Մամադի միշոցով։ Այդ պատասխանը գործնական, է և 

արտահայտում է ամբողջ գյուղի տրամ ադրությոձը։ «Մենք արյան 
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գնով կ պաշտպան ենք մեր իրավունքն ու պատիվը, — ասում է Գոլ-Մա-

մաղը,—շատերն են ագահաբար ալք դրել մեր արոտավայրերի վրա, 

սակայն մենք փշրել ենք նրանց գիշատիչ ժանիքները։ Իսկ հիմա, ա-

ոավել ևս ան-ողորմ պետք է լինել նրանց նկատմամբ։ Այժմ միաս-

նաբար՝ տղամարդ, կին, երեխա, բոլորս զինված պետք է դուրս շպըր֊ 

տենք գյուղը հոշոտող գայլերինЛ10« Ահա գրողի պատասխանը այդ 

հարցին։ 

Հեղինակի իդեալը իր ագործվոլմ է։ Ահմադ֊խանն իր մարդկանցով 

ու անասուններով, ցաք ոլ ցրիվ արված, դուրս է շպրտվում գյուղից։ 

«Հաղթանակը վեհությամբ էր լցրել նրանց ոգին», — այսպես է բնութա-

գրում հեղինակը աշխատանքի ու հողի ազատագրման համար ոտքի 

ելած, հյուղակների մեշ բնակվող, պարսիկ գյուղացիներին։ 

Հերոսների այս խմբի ընտրությամբ Ա. էմադին. ցանկացել է ընդ-

գծել պարսկական գրականության մեշ քիչ արծարծված մի պրոբլեմ, 

թե ինչպես, ի՞նչ պայմաններում է արթնանում ժողովրդի միտքը, ինչ-

պես են գյուղի չարքաշ բնակիչները մտնում բարդ իրադարձություն-

ների ալեպտույտի մեշ, ինչպես է հողի ազատության դեմոկրատական 

իդեան միասնանում զինված պայքարի հետ։ Հողի նկատմամբ սերը 

Ա. էմադիի հերոսների համար (նաև իրեն՝ հեղինակի համար), տանջա-

գին, ամբողջ էությոձը կլանող, բայց ողջախոհ, գործունյա՛ զգաց-

մունք է։ Երբ, հաղթանակից հետո, Գոլ-Մ ամ աղը համագյուղացիների 

շրջապատում կոչ է անում «Մահակները միշսգ պատրաստ պահելX), 

ապա նրա զինակից Ղոլամհուսեյնը ասում է. «Մենք նման ենք լեռ-

նային փշաթփերի։ թ՚եժ արևի տակ խանձվում ու պապակվում ենք ծա֊ 

րավյից, բայց չենք ոչնչանում; Աշնան փոթորիկն ու ձմռան սառնա-

մանիքը մեզ տեղահան անել չեն կարող, ինչո՞ւ, որովհետև մեր ար-

մատները խորը և ամուր են բռնել հողլւյ>11։ 

Հարազատ մնալով իրականությանը և ճշմարտացի կերպով պատ-

կերելով պարսիկ գյուղացու հավաքական կերպարը, Մ ահ մոլդ Գով-

լաթաբադին ևս իր «Գավարեբանյ> վիպակում, ընթերցողին օբյեկտի-

վորեն բերում է այն եզրակացության, որ Իրանի գյուղացիությունը 

ստրկական վիճակից կարող է փրկվել միասնական պայքարով, և այգ 

այն դեպքում, երբ նրանք կգիտակցեն իրենց դասակարգային շահե-

րը և պայքարի կելնեն իրենց իրավունքները գետնահարող բոլոր տե-

սակի շահագործող տերերի դեմռ։ Գաղափարական այս միտումը մարմ-

նավորելու համար Մ. Դովլաթաբսւղին գյուղական թեմատիկային է հա-
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րել մի այլ տեսանկյոմւից։ Վաշխառու տերերից բացի, գյուղում 

անսանձ տիրակալություն էին անում իշխանության պաշտոնյաները՝՜ 

ժանդարմների բռնությամբ ու խոշտանգումներով։ Վիպակում դրսևոր-, 

վել է գյուղացու ատելությունն ու նողկանքը այն կամայականության 

դեմ, ինչը գալիս է քայքայելու գյուղական կյանքի ու արդար աշխա-

տանքի անդորրը։ Եվ դա միանգամայն հասկանալի է։ Գյուղն ու գյու-

ղացին, ըստ Մ. Դովլաթաբադիի, ցանցի մեջ ընկած, շահագործվում են 

նաև կառավարության ժանդարմների կողմից։ Նրանք հանկարծակի 

ինքնագլուխ ու ապօրինի կերպով հարձակվում են. գյուղի բնակչու-

թյան վրա, իբրև թե զորակոչիկներ հավաքագրելու համար, մինչդեռt 

նրանց գլխավոր նպատակը գյուղացիներին կողոպտելն էր։ 

Վիպակն սկսվում է ժանդարմների արշավի ահազանգով։ Նրանց 

մուտքը ավերում է գյուղացիների հոգեկան աշխարհը, ենթարկելով 

մարդկային տառապանքների բարձրացող ալիքին։ Տնտեսական ծայ-

րահեղ քայքայման սպառնալիքը դամոկլյան սրի պես կախվում է գյու-

ղի բնակչության վրա։ Վեպի գլխավոր հերոս՝ Ղան բա րի համար, ան.֊ 

տանելին միայն զինծառա յությունից աղատվելու փրկագինը չէ, որ 

անզիջողաբար պահանջում են ժանդարմները։ Ողբերգականն այն. է,, 

որ գյուղը ամայանում է աշխատող ձեռքից, ընտանիքները զրկվում են 

տարեկան բերքի աննշան եկամտից։ Ղանբա՚րիի ահազանգով գյուղի 

պատանիները թաքնվել են ով որտեղ կարողացել է։ 

Հեղինակն այստեղ չի մոռանում նկԱւրագրելու ժանդարմների 

խառնվածքը բնորոշող այնպիսի ճշմարտացի պատկերում, որը միան֊ 

գամ այն համոզիչ է դարձնում վիպակում ծավալվող հետագա դեպ-

քերի ընթացքը։ 

Մ. Դովլաթաբադին ընտրել է ստեղծագործական գեղարվեստական 

մի ուղի՝ այն է, երևույթների բազմապիսության մեջ ուշադրություն 

դարձնել որակական այն տարրերին, որոնք շերտ առ շերտ կուտակ-

վելով, ստեղծում են իրականության նկատմամբ ինքնագիտակցության 

հատկանիշներ։ Ա. էմադիի պես, Մ. Դովլաթաբադին ևս մերժում է 

պասսիվ, քարացած բարոյախոսությունը; Նկարագրելով ժանդարմնե-

րի կողմից գործադրվող խոշտանգումների բազմաթիվ տեսարանների 

մի ամբողջ շարան, գրողը նպատակադրվել է ավելի ընդգծված կեր-

պով բացահայտելու գյուղի բնակչության զինված պայքարի միաս-

նությունը, ուղղված՝ բոնի ուժերի դեմ։ 

Վիպակի ստեղծագործական խնդրի լուսաբանման համար խիստ 

նշանակալից է հերոս՝ Ղանբարիի հոր ծեծի տեսարանը ժանդարմների 
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կողմիցւ Անտանելի խոշտանգումների ցավից ուշակորույս ծերունին, 

յի մատնում իր որդու թաքստոցըг 

Հոր տառապանքի ծանրությունը, հայրական տան ավերում ը, հա-

մա յոլղա ցին երի գնդակահարությունն ու խարազանումը, մի պահ ոտ-

քի է կանգնեցնում գյուղի ամբողշ բնակչությանը։ Թաքստոցից դուրս 

նկած Ղանբարիի գլխավորությամբ սկսվում է անհավասար ուժերի 

կռիվ, հրացանավոր ժանդարմների և մահակն-երով զինված գյուղա-

ցիների միշև։ 

Մ. Գովյաթ արագին սոցիալական նրբազգացության ուժով վե-

րարտադրում է Իրանի աշխատավոր գյուղացու կյանքի դեմ ուղղված 

ստորության գրոհը։ Վեր է հանում այդ հասարակ, պարզ մարդկանց 

ողբերգությունը ճնշման ու անարդարության պա յմ աններում, բա-

ցելով հակասություններ, որոնք թեև կային, բայց նիրհած էին, չէին 

հայտնաբերվել ամբողշ բացորոշությամբ։ Պարսիկ գյուղացին եկել է 

այն համոզման, որ բռնությունը աղերսանքով չի վերանա, նրան 

պետք է գիմ ա դրել զենքի ուժով, ակտիվ պաշտպանությամբ։ Բա-

խումների ժամանակ ձերբակալված ու աքսորված Ղանբարին փա-

խուստի է դիմում։ Սակայն այդ փախուստը ոչ թե իր հետքերն ու 

անունը կորցնելու, ոչ թե ծպտված թափառական կյանք վարելու 

մտադրություն է, այլ Ղանբարին վերադառնում է հայրենի գյուղը իր 

համագյուղացիների հետ շարունակելու պայքարը։ 

Հեղինակը սոցիալական հեռանկարով է օժտում իր վիպակի ա֊ 

վարար, որտեղ և ակնհայտ ձևով երևան է գալիս անարդարության 

դեմ պայքարի նախընտրած եղանակի իդեալականացումը։ 

Աքսորից վերադարձած Ղանբարիի համար, այն ինչ պիտի ասեր 

համագյուղացիներին, դժվար էր։ Պ ատասախանատվոլթյան ծանրու-

թյունը նա զգում է իր ուսերի վրա։ Ղանբարին լուռ խորհելուց հետո, 

խորհրդավոր ու հաստատուն ձայնով, հայտարարում է. <rՄահակները 

դուրս բերեք մառաններից» Պետք է մահակներ վերցնենք, առաջինը 

ես ինքս են վերցնում...J)13t 

Նույն այս' անծածկույթ միտումը տեսնում ենք հեղինակի «Լայե-

հայն բիաբանի» ՛խորագիրը կրող ժողովածուի մի շարք պատմվածք-

ներում^։ 

Իր а Բանդ» (Բանտ), պատմվածքի կառուցվածքը՝ մուտքից, նույն-

իսկ խորագրից սկսած մինչև ավարտը օրգանական մի ամբողշոլթյուն է։ 

Պատանի Ասադոլլային հայրը գյուղից բերել է քաղաք և աշա-

կերտ է տվել մեծ գորգագործարանի տեր Մոզաֆարի մոտ: «Գիքորը» 
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հիշեցնող այս պատմվածքում հեղինակը կենտրոնացրել ու վերար-

տադրել է սոցիալական, կյանքի կոնկրետ խտացումներ։ 

Պատանի Ասաղոլլային աշխատեցնում են անխնա, պահելով նրան 

կիսաքաղց և կիսամերկ։. Ծեծն ու անքնությունը ծայրահեղ հյուծում են 

տղային։ Թվում է, Ասադոլլան ևս Գիքորի նման իրականության ղոհե-

րից մեկն է լինելու։ Սակայն Դովլաթարադին իր հերոսին ներկայաց-

նում է դաման կարգերի դեմ ելնողի։ 'I րողը կապիտալիստական քա-

ղաքի շահագործական հոսանքի տակ ընկած պատանի դյուղացիների 

մահը չի համարում որպես անհրաժեշտ դսւտապարտվածություն։ Ա-

սադոլլան ատելության բուռն ցասումով, գիշերով հրդեհում է տիրոշ 

գործարանն ու ունեցվածքը և աննկատ ւիախչոլմ քաղաքից։ 

Այսպիսով, տեսնում ենք, գյուղացիության ծանր վիճակի հետ 

մեկտեղ «Բանդ» պատմվածքում իր արտացոլումն է գտել Ասադոլլայի 

նման գյուղացի անթիվ պատանիների սոցիալական բողոքը (Гարտոն-

յալ» դասակարգի դեմ, ինչպես և նրանց, թեկուզ տարերային, ինք-

նաբուխ շարժումը՝ ընդդեմ շահագործողների։ 

Այս առումով պակաս հետաքրքրություն չեն ներկայացնում նաև 

Ահմադ Մ ահ մուգի «Ղարիբեհա» վերնադիրը կրող ժողովածուի մի շարք 

պատ մ վածքները 

Այդ պատմվածքներից մեկում, որի հերոսն է տիրող կարգերի դեմ 

ընդդիմացած նեմաթը, հեղինակը ընդգծում է այդ հերոսի նկատմամբ 

ժողովրդի տածած ընդհանուր համակրանքը։ Ա. Մահմոլղո գեղարվես-

տական հիանալի հն արանքով է պատկերում այն հոր ուսերկ վրա 

նստած գյուղացի մանուկ ականատեսի աչքերովt 

Հայրը ուսերի ։[րա բռնած իր երեխային, խնդրում է պատմել, թե 

քաղաքի հրապարակում ինչպես են պատժում ձերբակալված Նեմա֊ 

թին, 

Հավաքված բազմության. առաջ Նեմաթին կանգնած դիրքով գա֊ 

ջեպատում են ամբողջ հասակով։ Եվ ահա հոր և մանկան միջև փո-

խանակվող հարց ու պատասխանի միջոցով հեղինակը ներկայաց-

նում է պատժի իրագործման պատկերի նկարագրությունը. 

— /ՕԼ՚ձ ես տեսնում, տղաս։ 

—Հրացանավոր մարդկանց։ 

— Իլ ինչ... 

— Նեմաթին էլ եմ տեսնում։ 

— /'" նչ եղավ... 

— Սկսեցին գաջով ծեփել Նեմաթին։ 
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— Ասա ... 

— Ւ՞նչ ասեմ, հայրիկ ... 

— Բոյ ու բուսաթից խոսիր...' 

— Հայրիկ, էլ լկա, Նեմ-աթը չի երևում։ Նրա փոխարեն գաջե 

•սյուն... Այնտեղ մի գաջե սյուն եմ տեսնում։ 

Այս երկխոսությանը հետևում է պատմվածքի վերջին պարբերու-

թյունը. «Հայրս սարսռաց, կարծես ողնաշարը ծալվեց։ Զգում էի, 

թե ինչպես նրա ուսերը ցնցվում էին հեկեկոցից։ Թուխպը պատել 

Հր, երկինքը գորշացել և բարակ անձրև, էր մաղում»։ 

Այս այլաբանական և գեղարվեստական նրբերանգությամբ ար֊ 

տահայտած հեղինակի պարբերությունը, որը կարող է իսկապես, փո-

խարինել շատ էջեգի, իր սիմվոլիկ իմաստով կրկին անգամ պարփա-

կում է ժողովրզի սերը, նրա անբացատրելի կսկիծը ազատության ու 

•արդարության համար կռւէի ելած և ներքին թշնամիների դեմ կուտակ-

ված ու փոթորկված ատելությոմւը թրի վերածած հեղինակը, այն դրել 

է իր պատմվածքներից մեկի գլխավոր հերոս Նեմաթի I/. նրա համա-

խոհ ընկերների ձեռքում։ Նրանք միասնաբար, զենքը ձեռքներին Կբռ-

վում են գյուղերը հարկադրանքի ենթարկած հարստահարոդների դեմ, 

նրանց հափշտակած ցորենն ու ալյոլրր վերադարձնելով գյուղացի-

ներին։ 

Ա. Մահմոլդի այս շրջանի ստեղծագործության ամենաբնորոշ և 

կարևոր գիծը ժողովրդական խավերի կյանքի արտացոլման խորացումն 

՛ու դրական կերպարների կերտումն է։ «՛ՀարիբեհաՏ) պատմվածքի մեջ 

բացահայտված են ժողովրդական ըմբոստության ավելի ցայտուն 

կրողներ, գյուղական ռազմիկների խումբը և նրա վաղափարական, ան-

վեհեր խմբապետ՝ Նեմաթը։ Սիրով, ներքին գոհունակությամբ և առ-

նական գունեղությամբ է նկարագրում հեղինակը կեղեքման դեմ ոտքի 

ելած խմբին, դնելով նրանց սխրանքներ գործելու տպավորիչ իրավի-

ճակների մեջ։ Շատ անգամներ են ձերբակալում Նեմաթին, սակայն 

նրան հաջողվում է փախչել, և առանց թաքստոցներում պահվելու, նո-

րից շարունակում, է հերոսական իր պայքարը գյուղի աշխատավորու-

թյան թշնամիների դեմ։ 

Երբ մի առիթով ժանդարմները առաջարկում են Նեմաթին հանձ-

նել զենքերը, նա պատասխանում է. «Ստոր արարածներ, ես ծառայում 

եմ ձեր կողմից սովի մատնված ու հարստահարված գյուղացիներինյ 

Ւսկ դուք ո՞ւմն եք ծառայում, ասացեք ո՞ւմ ... Երկիրը թալանող о ֊ 

տարերկրյա զավթիչներին...Л՛®: 



«Ղարիբեհա»֊ն փոքրիկ, բայց խիստ բովանդակալից պատմվածք-

ղրամա է, գրեթե ամբողջովին բախումներ։ Այն. ժողովրդական ըմբոս-

տության և միասնաբար գործելու ևս մի օրինակ է պարսկական նո-

րագույն գրականության մեջ։ Պատմվածքի ավարտը սրտառուչ է, բայց 

հերոսական։ 

70-ական թվականների սկզբին, պարսկական արձակագրության 

ասպարեղում նոր անուն է Նասեր Մ ոոլղենը՝ իր ոճական ինքնատի-

պությամբ։ 

«Ռաղս դար ան բար» պատմվածքների ժողովածուում ներկայաց-

նում է գետնահարկերում ապրողների ուրախանալու և պարելու իրա-

վունքի ազատությունը,7։ Սակայն, իրականում, դա նրանց քաղաքա-

ցիական իրավունքի պաշտպանության պոռթկումն է։ 

Գյուղացի մշակների կողմից կազմակերպված ուրախության ցույ-

ցը անակնկալի է բերում գործարանատիրոշը։ Նրա համար արտակարգ 

անսովոր է այդ երևույթը։ Բախումը լուծվում է սևագործ բանվորն երի 

հաղթանակով։ Շղթաներն, առած նրանք հարձակվում են իրենց ու-

րախությոմւը արգելող Հարբաբի» և նրա օգնականների վրա, դուրս են 

շպրտում գործարանից և ձեռք-ձեռքի տված շարունակում են իրենց 

պարն ու երգը, իսկ զուռնաչին ավելի զորեղ է փչում պարեղանակը։ 

Ինչպես տեսնում ենք, Ն, Մոուզենի այս պարզ ու հստակ պատմ-

վածքը, որպես իրականությունը ընդհանրացնող պատկեր, հնա-

րավորություն է տալիս ճանաչելու ժամանակի հատկանշական կող-

մերը, նրա հասարակական,, քաղաքական վիճակը և ժողովրդական 

զանգվածների մեշ տիրող հոգեբանությունը։ Իսկ դա նշանակում է, որ 

գրողը քայլում է ժամանակի հետ։ 

Այսպիսով, 70-ական թվականներին հանգես եկած գրողները, այս 

կամ այն չափով ունեն քաղաքական ֊քաղաքացի ական որոշ դեմք, ներ-

կայացնում են հասարակական կոնկրետ իդեալ։ Չի կարելի, իհարկե, 

նրանցից պահանջել լիովին, ձևավորված և ճշտորեն ձևակերպված աշ-

խարհայացք, սակայն ակներև է միտումը՝ պայքարը սոցիալական չա-

րիքի դեմ։ Գրական հերոսը պայքարի մարդ է, իր թարմ ու զգաստաց-

նող կերպարով։ 

\ 
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ОТРАЖЕНИЕ Б О Р Ь Б Ы С Е Л Ь С К И Х ТРУЖЕНИКОВ 
В П Р О И З В Е Д Е Н И Я Х П Е Р С И Д С К И Х ПИСАТЕЛЕИ 

(70-е гг.) 

Р е з ю м е 

По сравнению с произведениями персидских писателен пре-
дыдущих поколений, авторы 70-х годов XX столетия акцентируют 
внимание на мотивах политико-гражданственного характера. 
Этот факт особенно ярко проявляется в произведениях малых 
полотен. В рассказах и повестях наиболее ощутимо отображаются 
жизнь и. чаяния порабощенных сельских тружеников, однако вни-
мание авторов не концентрируется на конкретной проблеме. В 
этих произведениях создаются цельные образы истинных сынов 
Ирана, которые стоят на страже интересов народа. Эти герои, 
выходцы л յ народа, у писателей-патриотов наделяются качест-
вами, которые присущи борцам за светлое, людям, бросающим 
вызов трудностям и смело смотрящим в будущее. Им чужды та-
•ие пороки, как ограниченность, пассивность в борьбе и страх. 
Они живут той жизнью, в которой идет борьба за прогрессивное 
«: гражданское. 

1 ԱնՀրամեշտ ենթ համարում նշել, որ ներկայիս Իրանի իսլամական կաոավարոլ-

թյան վարած ներքին և արտաքին քաղաքականության հետևանքով, 1979 թ-

հետո դադարեցված է դրականության առաքումը՝ Սովետական Միությունt Հետևա-

բար հոդվածում նշված հեղինակների այլ ստեղծագործությունների վերաբեր յ ՚ ։ } լ 

տեղեկություններ առայժմ չունենք։ 

2 С. А. Агаев, Иран в прошлом п настоящем, М., 1981, с. 140. 

3 Հյ<՛'•>' ' О Д Г " ' ^ L S L i l A j ^ • и ^ Ъ ^ ? и — ս ^ յ ^ ձ ^ " f 

ГЧ յ ։ « I I * . 
4 ԱՀմադ Աքբար Մազանդարանիի վերոՀիշյալ աշխատության մեշ բերված պատ-

մական այն ւիաււտերը, որ սկսած 50-ական թթ, մինչև մեր օրերը տեղի։ են ու-

նեցել, ինչպես Իրանի հյուսիսային (Մ աղան դա բան ) , այնպես էլ հարավային 

նահանգներում գտնվող գյուղական վայրերում, ականատեսի վւաստագրություն-

ներ են՝ Իրանի գյուղացիության հանդեպ կիրառած կամայականությունների և 

դրանց դես գյուղի։ աշխատավորության ըմբոստ հակահարվածի, ընդհուպ մինչև 

զինված պաշտպանության մասին։ 

Տ Անկ աս կա ծ Իրանի առաջադեմ և հաւրենասեր գրողների գաղափարախոսությունը-
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նախատեսում էր քաղաքական մի այլ հեղաշրջում, քան 1979 թ. իսլամական 

հեղաշրջումը։ 

6 I4V. ՚ y ^ ü ՚ j . j b լ յ ^ ^ 
Սամադ Բեհրանգին համարվում է միջին սերնդի գրողներից։ Նա ճանաչված է 

նաև որպես լավագույն երգիծաբաններից մեկը1 ժամանակակից պարսկական 

գրականության ասպարեզում ւ 

7 HV1 ՚ հ Տ ^ Օ ^ " Հ Տ * ^ 

Հեղինակը Իրանի Մ ա ղան դա ր ան նա'անգի գրողներից է և գրել է նույն շրշանում 

ապրող գյուղացիների կյանքի ու սխրանքների մասին։ 

8 Ա . է մ ա զ ի , նշված դրակ., էշ 23։ 

9 Նույն տեղում, էշ 24։ 
10 Նույն տեղում, էշ 25։ 

11 Նույն տեղում, էշ 44։ f 

12 I W r ^ l ^ j J ' . ^ b o ; ^ 1 ^ b l w J j J у м 
13 Նույն տեղում, էջ 81 * 

14 nvi ^ b T c J j j J ^ ^ 

J 5 HVl 
Ա. Մահմոլդը նոր անուն չէ պարսկական արդի գրականության մեջ։ Նա ստեգ-

ծադործել սկսել է մեր գարի 50-ական թվականների 2-րդ կեսից։ Ա. Մահ-

մուգը ճանաչված է որպես ռեալիզմին հարած գրողներից մեկը։ 

16 Ս» Մահմուդ, ՛Լարի F եհ ա, էջ 351 

17 14vr < Ui\ у • 15 

318. 


