
U. 4 - ՍՏեՓԱՆՅԱՆ 

ՆՈՐ ՋՈԻՂԱՅԻ ԱՐՀԵՍՏՆԵՐԸ 

Նոր Ջուղայի քաղաքական, հասարակական ու մշակութային կյան— 

Հ £' րազս աթիփ ուսումնասիրությունների առարկա է դարձեր Այն քննարկ-

վել է հա յ ֊ ռուս ակ ան, ռուս ֊ ի ր ան ական կամ հա յ ֊ իր ան ակ ան հարաբե-

րությունների, առևտրական առնչութ յունն երի, մշակույթի զարգացման 

և այլ տեսանկյուններից՛. Տեղի արհեստներին այս աշխատություննե-

րում անդրադարձել են այնքանով, որքանով դրանք անհրաժեշտ են 

եղել հարցադրումների բացահայտմանը։ Այնինչ, արհեստագործությու-

նը Նոր Ջուղայի կյանքի ամենակարևոր բնագավառներից էր, որը-

հետաքրքիր է ոչ միայն իր բազմազանությամբ և ինքնատիպությամբ, 

այլև՝ արտադրանքի որոշակի իրերի համաշխարհային շուկայում ու-

նեցած դերով։ 

XVII դ. ա ռաշին տարիներին Սպահանի արվարձան դարձած Նոր-

Ջուղայի բնակչությունը արտակարգ կենսունակությամբ սկսեց վերա-

կանգնել հին Ջուղայից ժառանգած իր կենցաղը, այն հարմարեցնելով՛ 

հասարակական-քաղաքական կյանքի նոր պա յմ աններին։ Մի քանի 

տարիների ընթացքում Նոր Ջուղա յում կառուցվեցին ապարանքներ, 

տներ, եկեղեցիներ։ ՚ Ըստ գաղթած վայրերի Նոր Ջուղան բաժանվեց-

թաղամասերի. ջուղայեցիների, թավրիզենիների, երևանցիների և այլն։֊ 

Յուրաքանչյուր թաղամաս ուներ իր սոցիալական, ինլպես նաև կրոնա-

կան (լոլսավորլական և կաթոլիկ) բաժանումները։ Գինեվաճառներն 

ապրում էին Փոքր Մեյդան թաղում (կամ «Ղտրագեալյ>), որի կենտ-

րոնական փողոցն էլ կոչվում էր Շիրախանե։ Թավրի դեցիների թաղա-

մասում ապրում էին ցորենավաճառները, կտավագործները, ոստայ-

նակներն ու հյուսները։ Բրուտագործները կենտրոնացված էին Հակոբ-

ջան ենց կամ «պրուտենցЯ թաղում։ Քոչերն թաղում (սանգթրաշ—քար-

տաշ) ապրում էին քարհատները։ Բ՚ավրիզեցիների և Չարսուն թա֊ 
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֊զամասերում բաղնիքներ կային» 1654— 55 թթ. շահ Աբբաս II-ը Սպա-
հանից Նոր Ջուղա արտաքսեց Երևանից գաղթած բնակչությանը, որն 
իր թաղամասր ստեղծեց» Այստեղ ութ բաղնիք կար՛ւ 

Նոր Ջուղայի արհեստավորները խմբավորված չէին ընկերություն-
ներում կամ համքարություններում, ինչպես դա ընդունված էր հայկա-
կան այլ քաղաքներում կամ ավաններում» Նորշուղայեցիների համար 
օրինակ կարող էին ծառայել նաև վաղ ծագում ունեցող իրանական 

.էսնաֆությունները, որոնց կանոնադրության մեշ կարևոր տեղ էր տրբ-
վոլմ անդամագրվողների կրոնական պատկանելիությանը2» 

Հեռու հարազատ վայրերից, հոգևոր կենտրոնից, օտարության մեշ, 
մահմեդականությանը ենթարկվելու ամենօրյա վտանգը զգացող, սեֆյան 
տիրակալների քմահաճույքին ենթակա ն որշոլղայեցիներն իրենց քա-
լանթարներն ունեին, որոնք ղեկավարում էին կղզիացած համայնքը 
և միշնորդ հանդիսանում համայնքի և Իրանի արքունիքի միջև։ Գաղթ-
օջախի արհեստավորությունն ինքնին մի մեծ ընկերություն կամ էս-
նաֆություն էր։ Ինքնապաշտպանությունը համախմբում էր նորշոլղայե-
ցիներին։ «Բազումք 'ի գաղթականաց անտի գալով արհեստալորք իլ-
րաքանչիւրոք վաստակօք արհեստին իւրոյ գտաներ զապրուստа—գրում 
է Հ. Տեո֊ՀովՀ անյանցը3։ 

Նոր Ջուղայի արհեստների մասին ունեցած մեր տվյալները շատ 
սուղ են։ Գաղթավայրի պատմության հեղինակ Հ. Տեր-Հովհան յանցն 
իր աշխատության երկրորդ հատորի վերջում հիշատակում է մի շարք 
արհեստների անոմւներ. հացթուխ, ներկարար, չարվադար (քարավա-
նապետ), դերձակ, ոսկերիչ, ոստայնակ, հյուսն, փերեզակ (մանրա-

. վաճառ), դարբին, որմնադիր, սափրիչ, կոշկակար, հ ամ ետ ակար, նպա-
րավաճառ, մսավաճառ, ցորենավաճառ և գուլպայավաճառ։ Նա հիշա-
տակում Է նաև 140 տոմ։ տն ա յևա գործ-գուլպա յւս գործն երի մասին 

•Հհիմնականում կանայք), որոնք տարին 25.000—30.000 զույգ գուլ-
պա Էին գործում արտահանման համար*։ Նույն տեղում նա նշում Է, 
որ Նոր Ջուղան տարին 130—140\ հազար (երևի՝ արշին) կտավ Էր 
արտահանում ։ 

Նոր Ջուղայի Ամենափրկիչ վանքի Մատենադարանում պահպան-
՛վել Է հայերեն և անգլերեն շարադրված անավարտ մի ձեռագիր, որը 
. պարունակում Է ոմն Ֆրանչեսկոյի հարցազրույցբ Մսրդամում (Ամստեր-
•ղամ) վաճառական խոշա Սաֆարի հետ5» Նույն այս երկխոսութ յունը, 
որոշ ճշտումներով տպագրվել Է «Արամեան լեզուին գանձ» գրքույկում6է 

Այն հարցին, թե «1^նչ գլխավոր սանիաթ (արհեոտ-Ա. Ս.) կա 
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Հայոց մեչ/։ իմա՝ նոր Ջուղա յում, խոշա Սաֆարը պատասխանում է. 

ւ՛Ամենայն հասարակ սանիաթ մեր ազգին մեշ կայ. ինչպես ասենք 

զերձիք, գթակակար, րաբուչկար, գալ/աք, խառատ, դուրգար, որմ-

նադիր, ոսկերիչ, ՛դարբին, շուլհակ, գրագիր, կազմարար, ծաղկարար, 

ներկարար, մագաղաթագործ, ապրշմագործ, զառբաֆ (ոսկեկար անող), 

նադդաքոլ (պաստառագործ), սահաթսաղ, տպագիր, բասմաչի (կա-

ղապարագործ), և այլ բազումս»։ Այստեղ թվարկված շատ արհեստներ-

ոչ միայն հնագոլյն ծագում ունեն, այլև մ ա սնագիտականա ցմ ան որո-

շակի ավանդներ, որոնք ձևավորվել և կազմավորվել են միշնադարում7։: 

Նոր Ջուղան ուներ նաև իր մտավորականությունը, պատմիչ, ա֊ 

շուղ, ուսուցիչ, գրիչ, ծաղկող, նկարիչ, մանրանկարիչ, թարգմանիչ և. 

այլև։ Օրինակ, անգլերենի թարգմանիչ էր աղա Դավիթը, գաղթավայ-

րում շատ հարգված մի անձնավորություն, որին հետագայում թաղեցին՛ 

սբ. Մինաս եկեղեցու խորանի մոտ։ Նշանավոր էին տոլմաչները՝ թարգ-

մանիչները, որոնք գիտեին նաև ռուսերեն ու աշխատանքի էին անց-

նում Մոսկվայխ Կրեմլի Դիվանագիտական ատյանում (Թավաքալով 

եղբայրները, Գ. Լուսիկովը, Ռոմադամսկին և այլք)։ Նոր Ջուղա յում՛ 

ձեռագրեր էին ծաղկում, որը բազմաբնույթ արհեստների գիտակ անձ-

նավոր ութ յունն երի կարիք ուներ։ ժ՛ամանակի նշանավոր մանրանկա-

րիչներից էին Խաչատուր Ջուղայևցին, Մեսրոպ և Խաչատուր Խիզան--

ցիները, Ստեփանոս Ջ ոսլայեցին, Հայրապետը և այլք8ւ 

Մի քանի արհեստավորների անուններ են պահպանվեի. Հով-

հաննես Քարտաշը, կոշկակար Վարդանը, խառատներ Մարգարն ու Նա--

հակը, շուլհակներ Ավետն ու Փանոսը, փինաչիներ ՀՀաքարիան ու Նի֊ 

կողայոսը, դաբաղ Մարգարը, ոսկերիչներ Աբգարը, Խաչիկը, Փանոսը 

սազանդարներ Ավետն ու Խաչիկը։ 

Հայ ժողովրդի պատմության մեշ է մտել դերձակ թումիկի (ß՝n— 

մասի) անունը: 

Խաչատուր Կեսարացու Նոր Ջուղայի առաշնորդ դաոնալուց՛ 

(1620 թ.) մի փոքր անց, տեղի են ոմւենոլմ մի խումբ արհեստավոր-

ների աղանդավորական ելույթները։ Դա հիմնականում հակալոլսա-

վորչական երևույթ էր, բայց ուներ նաև որոշակի սոցիալական դիր-

քավորում։ Աղանդավորականները ժխտում էին Քրիստոսի աստվա-

ծային ծագումը, նրա կյանքին առնչվող երևույթները. Հարոլթյոմւը, 

Ահեղ Դատաստանը։ Չէին ընդունվում նաև խաչր, պատարագը, հա֊ 

ղորդությռմւը, լուսավորչական եկեղեցու յոթ խորհուրդները և այլն։ 

Հոգևոր առաջնորդներին,՝, վարդապետներին, քահանաներին և եկեղե-
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ցական այլ պաշտոնյաների նրանք խաբեբա էին անվանում: Այնքան 

նշանակալից է դառնում այս աղանդի դերբ հասարակական կյան-

քում, որ Խաչատուր Կեսարացին ստիպված է լինում 1642 թ. Հատուկ 

Սինոդ հրավվւրել և աղանդի ղեկավար դերձակ Բ՚ումիկին խիստ դա-

տապարտել։ Բ՚ումիկի գաղափարակիցն էր նաև Սև Պետրոսը9։ Հա-

վանաբար հենց այս աղանդի ուսմունքի դեմ էր ուղղված Նոր Ջու-

ղայի Ամենափրկիչ վանքի Հովսեփ Հարեմաթացոլ եկեղեցու նկարա-

զարդումներում Լուսավորչական եկեղեցու յոթ խորհուրդները պատ-

կերող նկարների ընդգրկումը10» 

Այս սուղ տեղեկոլթյունն երին օգնության, են գալիս նյութական 

մշակույթի բազմաթիվ օրինակներ, որոնք հնարավոր են դարձնում 

որոշակի պատկերացումներ՛ ունենալ Նոր Զուզայի արհեստների վե-

րաբերյալ։ 

Նոր Ջուղան ուներ վանէք, 24 եկեղեցի, ապարանքներ, արևելյան 

շինարարությանը բնորոշ տներ (դրսից հարթ ու սվաղված պատեր, 

ներսում բակ, ղեպի որը դուրս էին գալիս պատշգամբները, սենյակ-

ների դոներն ու լուսամուտները)։ Բակը վւողոցի հետ էր կապվում կա-

մարաձև միջանցքով և փայտյա դարպասով։ 

Նոր Ջուղա յում զարգացած էր քարգործոլթյունը։ Տեղում քար-

հանքեր չկային։ Քարը բերվում էր բավական հեռու գտնվող լեռնե-

րից։ Քարը տաշվում էր հմուտ վարպետների կողմից։ Քարից նորջոլ֊ 

ղայեցի վարպետները կամուրջներ են կառուցել Զ ս։յ ան դեռ։։ լդ գետի 

վբ ա՝ շահի հանգստյան փոքր սենյակներով ('Ալավերդի խանի կա-

մուրջը), կառուցել են եկեղեցիներ։ Քաղաքը հատուկ ՛ճարտարապետ 

ուներ, որի օրավարձը 6 շահի Քարից պատրաստում էին եկեղե-

ցիների պատերի մեջ ագուցվող խաչքարեր կամ նվիրատվական սա-

լիկներ, որոնք պարզ ձև ունեին և կրում էին իրանական արվեստի որո-

շակի ազդեցությունը, սլաքաձև վերին մաս, պարզ ծաղիկներ- և այլն; 

Այղպիսիները պահպանվել, են սբ. Հովհաննեսի եկեղեցում (1610— 

1648 թթ. պատրաստված), ավելի պարզ օրինակները սբ. Գևորգ ե ֊ 

կեղեցոլ ավագ խորանի ճակատային մասում (1610 թ.)։ Միաժամա-

նակ, շարունակելով հայկական միջնադարյան մշակույթում կարևորա-

գույն բնագավառ կազմող խաչքարերի արվեստը, վարպետները ստեղ-

ծում են նոր կոմպոզիցիաներ, որոնք իրենց դեկորով բոլորովին այլ 

ոճական խումբ են կազմում։ Հին Ջուղայի խաչքարերի օրինակներով 

ստեղծված փոքրաչափ նմուշները այդ արվեստի վերջին արձագանք-

ներն են։ 
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հորջուզայեցիներր քարից, բազալտից շիրմաքարեր էին պատ-

րաստում, որոնք պատմա-մշակոլթային ուսումնասիրության "Հարուստ 

նյութ են ներկայացնում։ Ի տարբերություն, Հին Ջուղայի, ՛որտեղ ըն-

դունված էր խաչքարն ու խոյատիպ քանդակը, այստեղ պատրաստում 

են ոչ այնքան բարձր, երկարուկ քառանկյունիներ, որոնց՛ .վրա ամ-

րացվում են առանձին մշակված նեղ սալաքարեր։ Սալաքարերի Հար-

դարանքի, նրա ձևավորման մեշ Հատկապես Հանդես է դալիս քարը 

մշակող և ձևավորող վարպետների գեղարվեստ՛ական ճաշակը։ Տա-

պանաքարերի շրշերիզի մեշ Հաճախ արձանագրություններ են տեղա-

վորում, իսկ ողջ տարածքի վրա փոխադրում են հիմնական կոմպո֊ 

ղիցիան։ Այն մեծ մասամբ թելադրված էր Հանգուց՛յալի մասնագիտու-

թյունից։ Շիրմ ա քարի կենտրոնում նրա կանգնած կամ նստած ֆ ի ֊ 

դուրն է, որի Հագուստն ու առանձին մ ան րամ ասն երը «պատմում, են» 

նրա կյանքի մասին։ Ընտիր փորագրություններ ունեցող շիրմ աքա֊ 

ր երից են «սազանդար Ծատուրը», «սա Հաթսազ ՍաՀակը», «բրուտա-

գործ Գալուստը», ասեղնագ ործոլՀին», «գորգագործոլՀին», «դարբինը») 

«ակնոց պատրաստողը» և այլն12ւ 

XVII դ: վերջում, երբ նոր Զուզայում, ինչպես նաև ՄպաՀանում, 

որտեղ նույնպես Հայ քարտաշներ ու որմնագիրներ էին աշխատում, 

դադարեցրին քարե կառույցների շինարարությունը, Հայ արՀեստա-

յ/որները գաղթում կամ պանդխտություն էին գնում։ ՇաՀ Աբբաս I I ֊ ը 

ցանկանում էր կանխել այդ արտաՀոսքը և որոշակի արտոնություններ 

էր տալիս նրանց, որը սակայն արդյունավետ Հետևանք չունեցավ։ 

Նոր Ջուղայի շենքերը Հիմնականում աղյուսից էին պատրաստում, 

որը աղյուս ՛թրծողներ էր պաՀանշում։ Աղյուսը թրծում էին քաղաքի 

շրջակայքում հսկայական պաշարներով կուտակված ընտիր „ կավից։ 

Աղյուս շարողները հմուտ վարպետներ էին (օրինակ, ԲեթղեՀեմի ե ֊ 

կեղեցոլ գմբեթը)։ Նրանք աղյուսից երկՀարկանի տներ էին շարում, 

սենյակնւերի ներսի ՜պատերի մեջ սլաքաձև փորվածքներ էին անում, 

որոնք տարբեր նշանակումներ ունեին. պաՀարան, նկարի Հարթություն 

և այլն։ Ընդունելության սենյակների պատերի տարածքների որոշ 

Հա՚տվածնւեր կտրտոլմ էին երաժշտական գործիքների ուրվագծերով՛. 

Դրանք խորություն ունեին, որոնց միջով անցնում էին երաժշտական 

Հնչյունները և յուրօրինակ արձագանքով ետ վերադառնում։ Միաժա-

մանակ, այդ փորվածքն երը խախտում էին պատերի միօրին\ակ Հալւ-

թոլթյունները։ Այդպիսի փորվածքներով էին ձևավորված խոջա Սա-

ֆարի, Տեր֊Գրիգորի ապարանքները, ինչպես նաև այլ մասնավոր տներ 
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ու Սպահանի նշանավոր Ալի Ղափոլ պալատի երաժշտական դահլիճը^է 

Յուրաքանչյուր տուն շրհոր ուներ, որը պատրաստում էին գործին 

հմ՛ուտ մարդիկ։ Տներն ոձւեին նաև իրենց սեվւական հնձանները, կա-

րասներն ու գինետները։ Ընդհանրապես, ամենաանհրաժեշտ արհեստ-

ներից էր բրուտագործությունը։ Բրուտագործական իրերի այնքան 

մեծ պ ահ ան շ արկ կար, որ Նոր Ջուղա յում այդ արհեստավորների հա-

տուկ թաղամաս գոյություն՛ ուներ։ Սվաղողները պատի սվաղի վրա 

նկարչական ձևավորումներ էին անում։ 

Նոր Ջուղա յում զարգացած է եղել որմնանկարչոլթյոմւը։ Վանքն 

ու եկեղեցիները նկարազարդվել են Հին և Նոր կտակարանի թեմա-

ներով, որտեղ առաշնահերթ են եղել Քրիստոսի, Աստվածամոր, սրբե-

րի, պատմական գործիչների կերպարները, տերունական սյոլժեներըԻ 

Լուսավորչական եկեղեցու խորհուրդները և այլն։ Հրավիրվել են ինչ-

պես եվրոպացի, նույնպես և տեղի նկարիչները։ Ամենափրկիչ վանքի 

նկարազարդումները Խաչատուր՝ Ջուղայեցին որակում է որպես «յոյժ 

գեղեցիկ և Ամենաչքնաղ յօրինոլածովք, և ոսկեհամոլկ և երփներանգ 

որակօք ի ներքուստ պճնազարդ տեսութեամբ գեղազարդեալ։ Այլ և՝ 

գեղեցկանկար և փառազարդ խորհրդական պատկերօք (զհինն ի նորս 

ածանցաբար բաղդատելով) ծագէ ի ծագ և համասփիւռ զարմազան և 

Հրապաճո յճ գեղգկդեալ»1*։ 

Նոր Ջուղայի տաղանդավոր նկարիչներից էր Մինասը։ Նրա շնոր-

հը փայլել է տարբեր բնագավառներում. հաստոցային նկարչոլթ յուն,. 

որմնանկարչություն, ձեռագրերի նկարազա՛րդում։ Նա նկարել է թե-

մատիկ պատկերներ, դիմանկարներ, բնանկարներ՝ առաջացնելով ժա-

մանակակիցների հիացմոմւքը։ Ապարանքների նկարազարդումներում՛ 

նա ներմուծել է շ բշապատող իրականությունից վերցված տեսարան-

ներՄինասը միաժամանակ «հմուտ էր բժշկական արուեստի, մարդ-

կայնոց ներհակ կրից և. հիւանդութեան և չորից տարերաց խառնուա-

ծոց,' և դեղօրէից բնութեան և կազմ ելոյն ևս առաւել սպեղանեաց 

կազմելոյ և զվերս բժշկելոյ։ Եւ այլ ևս բազում և զանազան արուես-

տից հմուտ գոլով սորա» 

Նույնպիսի բազմակողմանի ընդունակությունների տեր էր Հովհան-

նես Մրքոլզը (1643—1715)։ Լինելով հմուտ դավանաբան, փիլիսոփա 

և թարգմանիչ, Հովհաննես Մրքուզը ոչ միայն ղեկավարել է Ամենա-

փրկիչ վանքի նկարազարդումները, այլև .զբաղվել է կոշկակարու-

թյամբ, շոզհակությամբ, դերձակությամբ և ժամագործությամբ։ Բաղ-
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մ ակողմ անի և անշահախնդիր գործուն Լութ յան համար նա արժանա-

ցել է "տիեգերալույսյյ կոչմանը17ւ '-' "՚ 

նոր Ջուղայի եկեղեցիները ձևավոր՛վում էին հախճապակե դեկո-

րատիվ սալիկներով, որոնցից շքեղ օրինակներ են ՛պահպանվել դեռևս 

1610 թվից՛ Ավետարանական սյուժեները, կապույտ, կանաչ և դեղին 

ջնարակով ստացված բուսական հարուստ զարդանախշեիր, նվիրա-

տվական արձանագրությունները հայ վարպետների'՝ բարձր կարողու-

թյունների վկայություններն են (ընտիր օրինակներ են պահպանվել 

Բեթղեհեմի, սր. Աստված ածնի, սբ. Բ՚ոմայի և Ամենափրկիչ վանքի 

եկեղեցիներում )ւ 

Նոր Ջուղա յում փայտի գործի հմուտ վարպետներ կ աքին։ նրանք 

ոչ միայն լուսամուտների ու դռների փեղկերն էին ձևա՛վորում, այլև 

փայտե փոքր կտորներից ճառագայթաձև վարդակներ էին պատրաս-

տում և դրանցով ձևավորում պատշգամբների առաստաղները, եկե-

ղեցիների դռներն ու միջնորմները (խոշա Սաֆրազի տոմւը, Աղանուրի 

տոմւը, մի շարք եկեղեցիներJ]B։ Այդ փայտե շրշան ակն երում եր՛բեմն 

՛նկարազարդ փայլարներ էին տեղադրում, լուսամուտների և առաս-

տաղի ձևավորման մի ձև, որը լայն տարածում ոմւեր Իրանում'9» Նոր 

Ջուղայի ամենահմուտ վարպետներից էր Հակոբշանը (4—1671), որը 

պալատական հյուսների ղեկավարն էր, Խաչատուր Կեսարացու տպա-

րանական գործընկերը20»ւ 

Նոր Ջուղայի նկարչության և փայտի գեղարվեստական փորագրու-

՛թյան ընտիր օրինակ է սբ. Գևորգ եկեղեցում պահպանված խաչը։ 

Կարմերանգ փայտը նուրբ փորագրված է, իսկ վրան ավետարանական 

24 տեսարաններ են նկարված (Ավետում, Ծնունդ, Մկրտությոձ>i Խա-

չելություն, Խոչից իջեցում, Հարություն, Համբարձում, Ղազարոսի 

հարությոմւը, Հիսուսն ու սամարացի կինը և այլն)։ Խաչը պատրաստ-

վել է 1666 թ., խոշա Ապովի պատվերով^1։ 

Փայտի գործի վարպետն եր էին Նոր Ջուղայի տպարանի առաջին 

գործիչները,_ որոնք իրենց ղեկավար Խաչատուր Կեսարացու հետ ինք-

նուրույն, գործին անտեղյակ, տառեր փորագրեցին և առաջին գրքերը 

տպագրեցին22: 

Նոր Ջուղա այցելած եվրոպացի ճանապարհորդները հիացական 

տողեր են թողել տեղի բնակչության ապրելակերպի մասին23» Նրանց 

հիացրել ենՀ կրոնավորների շքերթային տարազները, խոշա յական 

տներում տեղի ունեցած հ յուրա սիրոլթյոլնների ժամանակ սեղաննե-

րին դրված սպասքը, դահլիճների կահավորումները Ա այլն։ Առաս֊ 
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տաղից շղթաներով կախված պղնձյա և երկաթյա լամպերով ու լու— 

սամփոփներով էին տոնական օրերին լուսավորում սենյակները։ 1646 թ-

պատրաստված ընտիր կանթեղ կա Ամենափրկիչ վանքի թանգարանում,, 

որը դրվագված է ավետարանական տեսարաններով։ Կենցաղում ըն֊ 

դոլնված էր պղնձյա ամանեղենը, այդ թվում՝ սկուտեղները, որոնք• 

տարբեր ուտելիքների ու մանր սպասքների համար էին (պղնձե թասի 

մի օրինակ պահպանվել է էշմիածնի վանքի հին վեհարանում, Մե-

տաղ №408)։ Հախճապակե ի՛րերը, հատկապես կանաչ շնարակով ձևա-

վորված ամանեղենը, նորշուղայեցիները բերում էին Չինաստանից, իսկ-

արծաթյա և փայտե ամանները տեղական արտադրանբ էին։ 

նոր Ջուղա յում զարգացած էր ոսկերչությունը, որի տեխնոլոգիան 

հնուց եկած ավանդներ ոմւեր։ նոր Ջուղայի ոսկերիչները ևս իրերը 

պատրաստում էին այնպես, ինչպես նույն այդ գործը կատարվում էր 

Հայաստանի այլ վայրերում և հին Ջուղա յում։ 

Գինու արծաթե ոսկեզօծ մի փարչ պահպանվել է Հ. Քյոլրտյանի 

հավաքածուում2*։ Արծաթից մասնատուփեր էին պատրաստում, վրան 

ոսկեթել ասեղնագործ սյուժետային տեսարաններ էին ամրացնում։ 

Օրինակ, Հովհաննես Մկրտչի գլխատման արևելական ա ցված տարբե-

րակը Ամենափրկիչ վանքի թանգարանի մասնատուփի վրա26։ Հայտնի 

էին նոր Ջուղայի ձեռագրերի կազմերը։ Գաղթավայրերից Կաֆան (Ղրի-

մը), Կ. Պոլիսը և նոր Ջուղան հայտնի էին իրենց կազմերի արվես-

տով^6։ Ամենափրկիչ վանքի թանգարանում պահպանվում է դեռևս 
I . • ւ I 

1619 թ. պատրաստված ավետարանի մի կազմ, իսկ խաչելության 

տեսարանով մեկ այլ կազմ՝ 1648 թվի է։ Արծաթյա երկու կազմ պահ-

պանվել են էշմիածնի վանքի Գանձատանը, ունի պարզունակ նկարչոլ-

թյուն և խոշա Ւումենց Գրիգորի պատրաստածն է (1768 թ., Մետաղ 

№№ 280, 281): Նորշուղայեցիները տղամարդկանց արծաթյա գոտիներ 

ու կանացի բազմաթիվ զարդեր էին պատրաստում։ նշանավոր էին տե-

ղական սկիհները (պարզ մի օրինակ՝ Ամենափրկիչ վանքի թանգա-

րանում)։ 

Նոր Ջուղայի եկեղեցիներն այնքան հարուստ էին թանկարժեք 

սպասքով, որ 1720 թ., ժողովրդի չքավորությանւ պատճառով, եկեղե-

ցիները պարտավորվում են «զարծաթի զարդս եկեղեցյացն տալ 'ի վճար 

անիրաւ հարկին»։ Հարկ են տալիս, «բուրվառ, փոքր ու մեծ խաչեր, 

սաղավարտի խաչեր, արծաթե սաղավարտներ, կանթեղ, տապանակ, 

սկիհ, մաղզման, ըսկոլ ավազան, ձեոնախաչ, պատվանդան, խաչերի 

խնձորներ, քշոց, ճաճանչ, մեռոնաման, արծաթով բռնած սաղավարտ, 
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սկիհի պատվանդան, քամ ար, ավետարանի կոստղ, վակաս, ավետա-

րանի գաշա, խալի պատվանդան, քսոլր արծաթեղեն հնենցа27 (մոտ 

16,5 լիտր և կես լարեքէ Մոտ 100 կգ արծաթեղեն ու ոսկեղեն)։ նոր 

Զոպայում տոնական այնպիսի մեծ խաշեր էին պատրաստում, որ թա-

վ՛ ո րի ժամանակ դրանք մի քանի մարդ էր տանում։ Խոջա ն աղա րի 

տան հյուրասիրոլթյան ժամանակ (1628 թ. ապրիլի 15) «բաժակներն ու 

գավաթներն ամբողջովին ոսկուց էին, իսկ վարդաշրերի սրվակներն ու 

Շիր աղի գինիների բաժակները՝ ապակուցа28։ նոր Ջուղայի գերեզմա-

նատանը պահպանվել են ոսկերիչների տապանաքարեր, որոնց ար-

ձանագրություններից հայտնի են դաոնում մի քանի վարպետների ա-

նոլններ. Հայրապետ (մահ. 1647 թ.), Մելքում (մահ. 1650 թ.), Դով-

լաթիարը (մահ. 1651 թ.), Մահակը (մահ. 1673 թ.), Ալավերդի (մահ. 

1691 թ.), Ավետիքը (մահ. 1694 թ.), սրա հայրը՝ Հաքարը (մահ. 

1695 թ.) և այլն։ Ուշագրավ է, որ նույն գերեզմանատանը թաղված է 

եվրոպացի ոսկերիլ Լուի Ռոբերտը (մահ. 1673 թ.)։ Կան նաև արխի-

վային փաստաթղթերում պահպանված ընծայագրեր. Աղաշանի որդի 

Բալատուրի (1642թ.), Կոստանդի (1704 թ.) և այլն29։ 

Նորշոլղա յե ցիների արհեստներում առաջնակարգ տեղերից մեկը 

գրավում էր գործվածքների արտադրությունը։ նրանք գործում էին 

ամենապարզ բամբակյա կտորներից մինչև ամենարարդ ու ամենա-

թանկ հյուսվածքները 30է Գողթն գավառում, այդ թվում նաև հին Զու-

զայում գոյություն ունեցող ոստայնանկի աշխատանքի մասին պատկե-

րավոր տողեր • է թողել Մատթեոս Ջուղայեցին (XIV դ. վերջ—XV դ. 

սկիզբ) իր «Քննութիւն գործոց առաքելոցа գրքում։ Ահա այն. «Ոս-

տայնանկ, ցորժամ ոստան հեն է, նախ լափէ ղմի թելն և ապա հենէ. 

և ի գործելն՝ ոտիւքն և ձեռօք վճարէ, և զինչ գործէ՝ ծրարէ ի վե-

րայ սալմնաին ոչ գիտելով, թե զինչ գործեաց՝ մինչև վճարէ, և ի 

վճարելն հատանէ, և ապա դարձեալ յետ տա ի սալմնէն, և կրկին չա-

փէ, և տեսանէ գգործն. թէ բարի է՝ փառաւորի ի տեսանելն գնա, և թէ 

գարշէ՝ տրտոի. և ի ծա՚խելն կրկին փառաւորի՝ զգինս առնելով աշխա֊ 

տանաց իւրnga^։ 

Նոր Ջուղա այցելած ճանապարհորդները նկարագրում են խնջույքի 

սեղանների ոսկեթել ու արծաթաթել ծածկոցները, մետաքսե ու թավի-

շե բարձերը, վարագույրները, որոնք շլացնում էին իրենց փափկու-

թյամբ, նրբությամբ ու շքեղությամբ։ 

Կարևորագույն կտորներից էին. դիպակը՝ մետաքսաթել, արծա-

թաթել ու ոսկեթել ,ամենանուրբ կտորը, ալտաբասը, աքսամիտը, 
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ասպրան, թավիշը, բեյբերակը, բյազը, գոլը, չիթը, գաբան, դո բանգը, 

զաըբաֆը, զենդենը, ղոլֆը, խոզը, քամքան, գենժեն, կինդյակը, քի. 

սեյան, միակալը, շիդը, սիֆթենգին, տաֆտան, օբյաբը և այլն: Կոնս-

տան Ջուղայեցին, իր առևտրական գործի ուսուցման «դասագրքերումя 

տեղավորած խնդիրների համար օգտագործում է «ատլաս, զառբաֆ, 

խարայ, մուխիյար » և այլ կտորների անուններ32» Ամենարարդ գործ-

վածքներից էր քիմխա կամ նաշիճ կոչված թանկարժեք կտորըւ «...զի 

զվարազ ոսկին ի վերայ մորթոյ կանցնեն և մանր թել կտրեն, ե այն-

պէս հնարեն ի գործելն, որ այն բարակ թելին ոսկին երեսն ի վեր լի-

նի. և վասն այսորիկ դժուար է այս գործ քան զամենայն ինչ...я — գրում 

է ՚Մատթեոս Ջ ոսլայեցին^f Կտորնմւրի այս՛օրինակ հարստությունը 

պայմանավորված էր Իրանի և, հատկապես նրա նոր մ այրաքաղաք 

Ս պահ ան ի արհեստավորական հետաքրքրություններից։ Այս կտորների 

փափկությունը, ձևավորման հարստությունը, զարգանախշերի բաղ-

մազան\ությոէնը և գունային հնչեղոլթյոմւը հիմք Էր դարձել համաշ-

խարհային շուկայում նրանց ունեցած մեծ համարմանը։ Պատահական 

չէ, որ երբ XVII դ. վերջում և XVIII դարի սկզբին Ռուսաստանում 

սկսեցին խրախուսել մետաքսագործական ֆաբրիկաների հիմնադրումը՝ 

առաջիններից էին նորջուղայեցիներ Իգնատ Շերի։ քանը, Ստեփան 

Խալդարուէը, Ղուկաս Շիր վանովը, Վասիլի հաստատովը։ Ռուսական 

մետաքսագործության բարձրագույն արտահայտություններից էր Մոսկ-

վայի մոտ գտնվող Ֆրյանովո գյուղի Լազարյանների ֆաբրիկան, որի 

համար նրանք օգտագործում էին Իրանի (նաև՝ Նոր Ջուղայի) մե-

տաքսագործության փորձը, մասնագետներին, կատարելագործելով այն, 

հարմարեցնում էին տեղական ճաշակին։ 

ճանապարհորդների հիշատակությունն՛երում տեսնում ենք «հընդ-

կական գոմւագեղ սփռոցներя անվանումը, որը վերաբերում է դաշե 

иփռոցներին; 

Նոր Ջուղայի դաջազարդ կտորների նմոլշներ պահպանվել են որ-

պես ձեռագրերի կազմերի աստառներ։ Նոր Ջուղայից չիթը, միտկալը 

կամ քաթանը ուղարկվում էր Հնդկաստան, որտեղ դրանք հատուկ մ ը ֊ 

շակման էին ենթարկվում, ապա ետ էին բերվում և կաղապարների 

միջոցով ձևավորվում էին տեղական վարպետների կողմից3*։ Մի քա-

նի վարագույրներ ու դարի մի ընտիր շապիկ է պահպանվել Վիկտո-

րիայի և Ալբերտի թանգարանումՅտ, իսկ XVIII դ. վերջում պատրաստ-
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ված մի գրակալի ծածկոց՝ էջմիածնի Մայր տաճարի թանգարանում 

(Գործվածք Л" 609)։ 

Նոր Զուզան դերձակներ ուներ, որոնք բնակչության հագուստ֊ 

ներն էին կարում։ Նորջուղայեցիների տարազը սկզբնական շրջանում 

պահպանեց իր նախկիԱ տեսքը, իսկ ժամանակի ընթացքում ներ-

մուծեց պարսկականից թելադրված ազդեցություններ։ ճանապար-

հորդների վկայությամբ հայ կանայք տարբերվում էին պարսկուհիներից 

ոչ միայն նրանով, որ փողոց էին դուրս գալիս երեսը բաց, այլն ի ֊ 

րենց ճոխ հագուստներով։ Կանայք վերևից թակալա էին հագնում, 

որի մեշքն ու գոգը բաց էր, գլխին մի քանի վ։աթեթ էին կրում, 

վրան՝ կոտ, կապում էին քթկալ, <rարկանեն զլանշածածկոցն որ ման-

դիլ կոչի», իսկ ամռանը գլուխը ծածկում էին թոռով կամ շղարշով[Տ6( 

Արդուզարդի մեշ օգտագործում էին թանկարժեք քարեր ու գաղտիկուռt 

Գլխակապի տակ կապում էին երկշար ոսկե դրամներ, իսկ հարդարան-

քի մյուս կտորների վրա ամրացնում էին արծաթե կամ ոսկու վա-

րակներ։ Հագուստների մեշ նախասիրությունը տալիս էին ոսկեթել սա-

տինին կամ թավիդին, ընտրելով կարմիր և դեղին գույները։ Կանայք 

րաց կանաչ էին սիրում, իսկ տղամարդիկ նախընտրում, էին մուգ, 

կանաչը։ Գոսւիները լայն էին, արծաթաթել, տարբեր տեսակի քարերով 

ընդելուզված ճարմանդներով։ Ուլունքները մարջանից էին կամ ոսկե 

դրամներից։ Կրում էին ոսկե մատանիներ և ապարանջաններ31։ Նոր֊ 

ջուղայեցիների տարազների մասին պատկերացումներ ենք կազ-

մում մի շարք տներում պահպանված գեղանկարչական աշխատանք-

ներից. խոջա Սոլթանը, ն\որջոլղայեցի ամուսինները (Ա. Տեր-Բարսեղ-

յանի տունը), Գերաք աղան, Մին ասի նկարած Ո սկան և Հակոբջան 

Վելիջան յանն երը (Ամենափրկիչ վանքի թանգարան') դե բեղմ անսսքա-

րերի հարթաքանդակներից և այլն38։ 

Նոր Զուզայում գործված կտորներից կարում էին նաև հոգևորա-

կանների տոնական, զգեստներ, շուրջառ, -խոլյր, վակաս, բազպան, 

եմիփորոն և այլն: Նորջոլղայեցի կանայք հայտնի էին իրենց ասեղ-

նագործությամբ։ Այնքան նշանավոր էին նրանւց աշխատանքները, որ 

դրանք անվանվում էին «արմանի բաֆիյ>՝ հայի կար։ Երբեմն հագոլոտ-

ները ասեղնագործվում էին նաև մարգարիտներով, ընդելուզվում թան-

կարժեք քարերով[зэ» Եկեղեցական մի շարք հագուստներ պահպանվել 

են Նոր Զուզայի Ամենափրկիչ վանքի թանգարանում, ինչպես նաև 
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էջմիածնի վանքի թանգարաններում, խոջա Դավթի և նրա որդի Գրի-

գորի նվիրաբերված, գույնզգույն կիսաթանկարժեք քարերով ընդե-

լուզված կերպասյա խույրը (1653 թ., Գործվածք .M! 333), շուրջառի 

խաշը (1626 թ., Գործվ ածք № 176), ասեղնագործ վակաները (1691 թ., 

1679 թ., Գործվածք Л?Л? 118 և 44) շուրջառի հատվածը (1610 թ., 

Գործվածք № 81), Խաչելության տեսարանով կերպասյա շքեղ շուրջառը 

(XVII դ., Գործվածք № 78) և այլն, 

Հայտնի էին Նոր Զուզայի գորգերը, որոնց մեջ կային նաև ասեղ-

նագործ օրինակներ։ Կոստան Ջուղա յեցին իր խնդիրների մեջ օգտա-

գործում է ասեղնագործ գորգի հււմար կտոր գնելու օրինակ*0։ Նոր 

Ջուղայոլմ պատրաստված ասեղնագործ գորգի մի ընտիր օրինակ պահ-

պանվել է էջմիածնի վանքում։ Գորգի կենտրոնում ասեղնագործված է 

Պետրոս 1-ի դիմանկարը, իսկ վերևում, հրեշտակների բոն ած ժապա-

վենի վրա ասեղնագործված է «Որբ ենքя բառը (XVIII դ. ււկիզբ, 

Գործվածք №6)։ 

Լայն համարում ունեին թանկարժեք քարեր մշակողները։ Թան-

կարժեք քարերը Նոր Ջուղա էին բերվում ինչպես^ Իրանի տարբեր 

շրջաններից, նույնպես և Հնդկաստանից ու արաբական երկրների։ր 

Նոր Զուզայում կային թանկարժեք ու կիսաթանկարժեք քարերի հըղ-

կողներ, ոսկեթերթեր դրվագողներ ու դաջողներ (բասմա) և հարակից 

մասնագիտության տեր մարդիկ։ 

Ինչպես տեսնում ենք նորջոլդայեցիները աշխ աս, ասեր մարդիկ 

էին։ Արհեստները նրանց համար ոչ միայն ապրուստի միջոց էին, 

այլև գոյության պահպանման միջոց։ Արհեստները նրանց գեղարվես-

տական մտածողության բարձր արտահայտություններն էին։ 

Նոր Ջուղայի արհեստները սերտորեն շաղկապված էին տեղի բնակ-

չության կենցաղին, նիստուկացին, սովորոլթյոմւներին։ Այդ արհեստ-

ները շարունակում՛ էին ինչպես հայկական միջնադարյան արվեստ-

ների ու արհեստների ավանդները, նույնպես և հին Զուզայում հիմ-

նավորվածը: 

Նոր Զուզայի արհեստները ոչ միայն տվյալ գաղթավայրի ազգա-

գրության և կիրառական արվեստի արտահայտություններն են, այլև 

XVII դ. հայ ժողովյրդի մշակույթի կարևոր օղակներից։ 
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А. В. С Т Е П А Н Я Н 

Р Е М Е С Л А НОВОЙ Д Ж У Л Ь Ф Ы 

Р е з ю м е 

ийщественно-культурная жизнь Новой Джуги XVil века не-
однократно являлась источником научных исследовании, идна-
ко вопрос ремесел Новой Джуги впервые исследуется ւ ,.аинл1 
статье, как отдельная Ü важная область оощественно-культур-
ной жизни армянской колонии. 

Население JTJOBOH джуги оыло разделено на сословии, где 
осооое место занимали ремесленники. Историко-литературные* 
источники, а также сохранившиеся оорали,ы ремесленного и де-
коративно-прикладного искусства Լ Алмазным трон, надгробные 
плиты, росписи домов и церквей, изделия из меди, камня, произ-
ведении ювелирного искусства, набоики и т. д. HJ музеев Лондо-
на, Москвы, Еревана, Новой Джуги) дают возможность восста-
новить систему ремесел армянской колонии в пригороде столи-

i цы Ирапа-Исфагаие. 
Ремесленное производство Новой Джуги находилось в тес-

ном взаимоотношении как с укладом жиони новоджугинцев, так 
и с устоями иранских ремесел. Одновременно оно своими корня-
ми опиралось на традиции средневековых ремесел Армении. 
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