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ՍԵՌԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ՇԵՔՍՊԻՐԻ «ՌՈՄԵՈ և 
ՋՈՒԼԻԵՏ» ՊԻԵՍՈՒՄ 

(ԿԱՄ ՌՈՄԵՈՅԻ ԿԵՐՊԱՐԻ ՔՆՆՈՒԹՅՈՒՆ ՄԻՆՉ 
ՋՈՒԼԻԵՏԻՆ ՀԱՆԴԻՊԵԼԸ)

Բանալի բառեր.- բառախաղ, բանալի, սեռականություն, պլատոնական սեր, 
Զ. Ֆրոյդ, Էրոս, Թանատոս, կյանքի բնազդ, մահվան բնազդ:

Սե ռա կա նութ յու նը տիե զե րա կան գո յութ յան էա տար րե րից է, փի լի սո-
փա յա կան երկբ ևե ռութ յան հիմ նա քա րե րից մե կը, և մար դու ստեղ ծա գոր-
ծա կան զար գաց ման ամ բողջ ըն թաց քում՝ ժայ ռա պատ կեր նե րից մինչև 
ար վես տի բար դա գույն ձևերն և կեն սա բա նա կան և հո գե վեր լու ծա կան 
ու սում նա սի րութ յուն ներն ու հե տա զո տութ յուն նե րը, մշտա պես ե ղել է 
մար դու էութ յու նը բա ցա հայ տե լու կար ևո րա գույն բա ղադ րիչ նե րից մե կը: 
Այն մշտա պես մեծ դեր է ու նե ցել ար վես տում, պատ մա կան տար բեր ժա-
մա նա կա փու լե րում փո փոխ վել ու կա տա րե լա գործ վել, ստա ցել տար բեր 
ե րանգ ներ, ներ կա յա ցել այս կամ այն պրոբ լե մի տես քով: Իսկ Վե րածնն-
դի ժա մա նա կաշր ջա նում կար ևոր վել է ու դրսևոր վել գրա կան եր կե րում, 
հատ կա պես Բո կաչ չո յի և Շեքս պի րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում: 

Շեքս պիրն այն բա ցա ռիկ հե ղի նա կե րից է, որ նո րա րար է իր գրե թե 
բո լոր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում։ Մեզ հայտ նի է, որ Շեքս պիրն իր դրա-
մա նե րում լիո վին նոր ձևով է մեկ նա բա նել ոչ միայն պատ մա կան այս կամ 
այն ի րա դար ձութ յուն ներն ու կեր պար նե րը, այլև նո րո վի է ներ կա յաց րել 
մար դու էութ յու նը, նե րաշ խար հը, նրա հույ զերն ու ապ րում նե րը: Սի րո 
գա ղա փարն ա ռանց քա յին դեր ու նի Շեքս պի րի ար վես տում: Սա կայն 
խոս քը պլա տո նա կան ձևա պաշ տա կան, միջ նա դար յան– կա ղա պար ված 
կամ սեն տի մեն տալ– ռո ման տի կա կան սի րո մա սին չէ: Ի րա կա նում անգ-
լիա ցի վե րածնն դի ժա մա նակ նե րի դրա մա տուր գը հենց վե րոգր յա լի դեմ 
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է պայ քա րել: Եվ հա վա նա բար այդ պատ ճա ռով էլ նրա պիես նե րում սե-
րը քա ղա քա կան ռազ մա վա րա կան գոր ծիք է («Ան տո նիոս և Կ լեո պատ-
րա»), մի բան, որ կա րե լի է կյան քի լա բո րա տո րիա յում անզ գու շո րեն 
փոր ձար կել («Ար քա Լիր»), ո րի հա մար ար ժե սպա նել («Օ թել լո»), որ նաև 
այ լա կերպ է և  այ լա սեր ված (« Համ լետ»), ա ռանց ո րի ապ րելն ի մաս տա-
զուրկ է և մեռ նե լը՝ նա խընտ րե լի (« Ռո մեո և Ջու լիետ»), և  այլն:

« Ռո մեո և Ջու լիետ»–ը Շեքս պի րի թերևս ա մե նա հայտ նի ստեղ ծա-
գոր ծութ յունն է, որ վա ղուց դար ձել է միակ իս կա կան և միև նույն ժա-
մա նակ ող բեր գա կան սի րո խորհր դա նի շը: Եր բեմն ան գամ թվում է, որ 
ե թե այդ լոկ մեկ դիպ վա ծի պատ ճա ռով ող բեր գութ յամբ ա վարտ ված 
պատ մութ յունն ու նե նար այլ՝ եր ջա նիկ վեր ջա բան, ա պա դա այլևս սի-
րո պատ մութ յուն չէր լի նի և կ կորց ներ իր հե տաքրք րա կա նութ յու նը: Եվ 
առ հա սա րակ դժվար է պատ կե րաց նել, որ նման բազ մա բարդ դրա մա նե-
րի հե ղի նա կը, ով ան գամ իր սո նետ նե րում սի րա յին մի այն պի սի ե ռանկ-
յու նի ստեղ ծել, որ մինչ այժմ վեր լուծ վում են ա մե նա հա սա կան և վի ճե լի 
տե սանկ յուն նե րից, կբե մադ րեր նման սեն տի մեն տալ–զ գաց մուն քա յին 
պիես: Ռո ման տի կա կա նութ յան տար րեր պիե սում ան շուշտ կան, սա-
կայն դա ստեղ ծա գոր ծութ յան մա կե րեսն է, դի մա փո շին: Շեքս պիրն այս 
ստեղ ծա գոր ծութ յան մի ջո ցով շատ ա վե լի խոր քա յին ու կար ևոր բան է 
ա սել ըն թեր ցո ղին: Վեր ջի նիս ներ կա յաց րել պլա տո նա կան սի րո և մարմ-
նա կան –իս կա կան սի րո մա սին իր պատ կե րա ցում նե րը:

Շեքս պի րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի քննութ յամբ հե տաքրքր վող-
նե րին և գ րա կա նա գետ նե րին վա ղուց է հայտ նի, որ անգ լիա ցի դրա մա-
տուրգն իր պիես նե րի բա նա լի նե րը հիմ նա կա նում տե ղադ րում է պիե սի 
ա մե նասկզ բում, և « Ռո մեո և Ջու լիե տը» այս հար ցում բա ցա ռութ յուն 
չէ: Եվ ու րեմն պիե սի քննութ յու նը սկսենք դրա մեկ նար կա յին տո ղե րից, 
ո րոնք մի յու րա հա տուկ գլուխ կոտ րուկ, բա ռաշ փոթ ու մտքի նեն գա փո-
խութ յուն են. մարդ կա յին միտք, որ միշտ սուբ յեկ տիվ է, հետ ևա բար սուբ-
յեկ տիվ ձևով էլ կա րող է ըն կալ վել մեկ այլ ան հա տի կամ ան հատ նե րի 
կող մից, և  ա մե նա կար ևո րը՝ յու րա քանչ յուր խոսք և դ րա հա մար տրա-
մա բա նա կան հիմք հան դի սա ցած միտ քը կա րե լի է մեկ նա բա նել և հաս-
կա նալ մե կից ա վե լի տար բեր կամ նույ նիսկ հա կա ռակ ի մաստ նե րով: 

« Ռո մեո և Ջու լիետ» պիե սը սկսվում է Կա պու լե տի տան եր կու սպա-
սա վոր նե րի՝ Սամ սո նի ու Գ րե գո րիի երկ խո սութ յամբ և  ա ռա ջին հա յաց-
քից հան դի սա տե սին ներ կա յա նում որ պես սրա միտ մի խա ղիկ –երկ-
խո սութ յուն, որ տեղ մի հե րո սը՝ Գ րե գո րին, մշտա պես նեն գա փո խում և 
ձ ևա խե ղում է մյու սի՝ Սամ սո նի խոս քե րը՝ ստեղ ծե լով սրա միտ ու նուրբ 
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բա ռա խաղ, ան մի ջա պես հա րու ցե լով հան դի սա տե սի ծի ծա ղը, սա կայն 
սա այս դրվա գի միայն մեկ՝ ձևա կան կողմն է: Բո վան դա կա յին ա ռու մով 
հան դի սա տե սին է ներ կա յաց վում պիե սի հիմ նա կան ա սե լիքն ըն կա լե լու 
հիմ նաե ղա նա կը, այն է՝ ինչ –որ տես նում եք և լ սում, մի՛ ըն կա լեք ու ղիղ 
ի մաս տով, այլ փոր ձե՛ք նաև տես նել աս ված խոս քե րի աս տա ռը, դրանց 
այլ նշա նա կութ յու նը ընդ հա նուր հա մա տեքս տում կամ ակն հայտ չեր ևա-
ցող, սա կայն վստա հա բար գու յութ յուն ու նե ցող մա սը. «ՍԱՄՍՈՆ. Հա-
վա տա՛, Գ րե գո րի, մենք թույլ չե՛նք տա, որ մեզ ած խի պես սևաց նեն: / 
ԳՐԵԳՈՐԻ. Ան շուշտ, թե չէ ած խա գործ կդառ նանք»: Պիե սի հենց ա ռա-
ջին տո ղը յու րա հա տուկ մի բա ռա խաղ է, ո րի հիմ նան պա տա կը աս վա-
ծի բազ մըն կա լե լիութ յու նը և միա գիծ ըն կալ ման ան հե ռան կա րութ յու նը 
շեշ տելն է, ին չը թատ րո նում նստած հան դի սա տե սի հա մար էլ ա վե լի 
դժվար էր (չմո ռա նանք, որ Շեքս պի րի պիես նե րի ա ռաջ նա յին թի րա խը 
հան դի սա տեսն էր և  ոչ ըն թեր ցո ղը) կապ ված նյու թի բար դութ յան ու երկ-
խո սութ յան դի նա միկ զար գաց ման հետ, բայց ա մե նա կար ևո րը սա մի 
պարզ հու շում էր հան դի սա տե սին՝ իմ ստեղ ծա գոր ծութ յու նը ու ղիղ ի մաս-
տով մի՛ ըն կա լիր, փնտրի՛ր դրա թաքն ված ի մաս տը: Շա րու նա կենք` 
ՍԱՄՍՈՆ. Ու զում եմ ա սել, որ ե թե մեր բար կութ յան մու խը հա նեն, դուրս 
կքա շենք մեր սրե րը: / ԳՐԵԳՈՐԻ. Այդ ճիշտ է: Բայց զգո՛ւյշ կաց, որ քո 
վի զը դուրս չքա շեն: / ՍԱՄՍՈՆ. Բար կա նա լիս ես ա րագ հար վա ծում եմ: 
/ ԳՐԵԳՈՐԻ. Բայց ա րագ չես բար կա նում հար վա ծե լու հա մար»: Խո սակ-
ցութ յան թե ման կար ծես թե լադ րում է Սամ սո նը, սա կայն մյուս հե րո սը` 
Գ րե գո րին, ան վերջ շրջում է խո սակ ցի բա ռե րի ի մաստն ու բա ռա խա ղեր 
հո րի նում՝ ան վերջ ստեղ ծե լով հա կա դիր ի մաստ ներ կամ խոս քի մաս տի 
այ լընտ րան քա յին տար բե րակ ներ` ամ բող ջութ յամբ կամ մաս նա կիո-
րեն ձևա փո խել–ձ ևա խե ղե լով դրանց ի մաս տը: Բայց, այ նո ւա մե նայ նիվ, 
վե րոգր յա լը չի ստի պում Սամ սո նին դա դա րեց նել խո սակ ցութ յու նը, այլ 
ճիշտ հա կա ռա կը, վեր ջինս, փո խե լով իր ձևա կեր պում նե րը, շա րու նա-
կում է զար գաց նել իր ա սե լի քը, ո րը դան դա ղո րեն հաս նում է գա գաթ նա-
կե տին. «ՍԱՄՍՈՆ. Մոն դեգ յու նե րի տան շնե րից մե կը ինձ դրդում է շարժ-
վե լու: / ԳՐԵԳՈՐԻ. Շարժ վել նշա նա կում է կանգ նած տե ղից հե ռա նալ: Իսկ 
քաջ լի նել նշա նա կում է ա մուր կանգ նել տե ղում: Ու րեմն ե թե դու շարժ-
վում ես, կնշա նա կի՝ փախ չում ես: / ՍԱՄՍՈՆ. Այդ գեր դաս տա նի շնե րից 
մե կը ինձ դրդում է ա մուր կանգ նել: Ե թե հան դի պեմ Մոն դեգ յու նե րի տան 
որ ևէ տղա մար դու կամ կնոջ, ես պա տի կող մը կբռնեմ: / ԳՐԵԳՈՐԻ. Այդ 
ցույց է տա լիս, որ դու մի ա նուժ սրի կա ես, ո րով հետև միշտ ա մե նատ-
կար մար դիկ են պա տի կող մը բռնում: / ՍԱՄՍՈՆ. Դու ճիշտ ես: Այդ է 
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պատ ճա ռը, որ կա նայք, ա մե նատ կար ա նոթ նե րը լի նե լով, շա րու նակ 
ա պա վի նում են պա տե րին: Ու րեմն ես Մոն դեգ յո ւի տան տղա մարդ կանց 
պա տե րից հե ռու կհրեմ, իսկ աղ ջիկ նե րին կսեղ մեմ պա տին»: Սամ սո նի 
վեր ջին խոս քե րը («...thrust his maids to the wall») սե ռա կան բնույթ ու նեն, 
և խո սա կի ցը թե ման ոչ թե շա րու նա կում է բա ռա խա ղի կամ հա կա դարձ-
ման մի ջո ցով, ինչն ա նում էր մինչև հի մա, այլ կտրուկ փո խում է այն. 
«ԳՐԵԳՈՐԻ. Կ ռի վը մեր տե րե րի և մեր՝ նրանց ծա ռա նե րի մեջ է»1:

Հե րոս նե րի երկ խո սութ յան ժա մա նակ նրան ցից մե կի կող մից թե մա յի 
կտրուկ փո խե լը Շեքս պի րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը քննե լիս պետք է 
դի տար կել ոչ թե սոսկ որ պես հե րո սի խոս քին բնա կա նութ յուն հա ղոր-
դե լու հնարք, այլ որ պես շատ ա վե լի հե տաքրք րա կան մի հնարք, ո րով 
պիե սի հե ղի նա կը հա տուկ շեշ տադ րում է ընդ հատ վող միտ քը: Հարկ 
ենք հա մա րում հա տուկ ու շադ րութ յուն դարձ նել խոս քի կամ մտքի անտ-
րա մա բա նա կան կամ ան տե ղի ըն հատ ման հնար քին: Ի դեպ մի հե րո սի 
խոսք-միտ քը, ինչ պես այս դեպ քում է, կա րող է ընդ հատ վել մեկ այլ հե րո-
սի կող մից, կամ ին քը կա րող է հենց իր մտքում ինքն ի րեն «ընդ հա տել», 
սե փա կան միտ քը հե ռու վա նել ի րե նից. այս տար բե րա կին կանդ րա դառ-
նանք քիչ ա վե լի ուշ: 

Բայց շա րու նա կենք մեկ նար կա յին երկ խո սութ յան քննութ յու նը, երբ 
Սամ սո նը, որ մինչև հի մա բնավ աչ քի չէր ընկ նում դա ժա նութ յամբ, այլ 
հիմ նա կա նում հա մա ձայն վում ու իր խոս քը հղկում էր խո սակ ցի մտքե րի 
ազ դե ցութ յամբ, հան կարծ խի զա խում է (ին չը նկա տե լի է հենց ա ռա ջին 
խոս քից` «ինձ հա մար միև նույնն է») և խո սում «գլուխ ներ կտրե լու» մա-
սին. « Սամ սոն. Ինձ հա մար միև նույնն է: Ես ու զում եմ ինձ բռնա կալ ցույց 
տալ: Տ ղա մարդ կանց հետ կռվե լուց հե տո ես անգ թո րեն կվար վեմ աղ ջիկ-
նե րի հետ: Ես նրանց գլուխ նե րը կկտրեմ: / Գ րե գո րի. Աղ ջիկ նե րի գլուխ-
նե՞ րը: / Սամ սոն. Ա յո, կույ սե րի գլուխ նե րը կամ նրանց կու սութ յան գլու խը: 
Ինչ մտքով ու զում ես հաս կա ցիր: / Գ րե գո րի. Ն րանք կհաս կա նան, ով քեր 
կզգան այդ: / Սամ սոն. Քա նի դեռ դի մա նա լու ուժ ու նեմ, զգաց նել կտամ 
նրանց: Բո լո րը գի տեն, թե ինչ պի սի՜ պինդ շա նոս կոր եմ ես: / Գ րե գո րի. 
Լավ է, որ ձուկ չես: Ե թե ձուկ լի նեիր, ա մեն քը քեզ չո րա ցած ա պուխտ պի-
տի կո չեին...2»: Վե րոգր յալ երկ խո սութ յան մեջ ա ռա վել ակն հայտ է թշնա-
մու հան դեպ Սամ սո նի կող մից սե ռա կան ոտնձ գութ յուն ա նե լու ցան կութ-
յուն–ն պա տա կը, ո րը, ի դեպ, ուղղ ված է հենց կույ սե րի դեմ` «...կկտրեմ... 

1 Վիլյամ Շեքսպիր, Ռոմեո և Ջուլիետ, «Հայաստան» հրատ., Երևան, 1974 թ., էջ 
11–13

2 Վիլյամ Շեքսպիր, Ռոմեո և Ջուլիետ, «Հայաստան» հրատ., Երևան, 1974 թ., էջ 
13–14
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նրանց կու սութ յան գլուխ նե րը», և հա ջոր դիվ ներ կա յաց վում է սե ռա կան 
ակ տի տևո ղութ յան ակ նար կով` «քա նի դեռ դի մա նա լու ուժ ու նեմ, զգաց-
նել կտամ նրանց», ին չին ի պա տաս խան Գ րե գո րին նույն «ակ տի տևո-
ղութ յան» տրա մա բա նութ յամբ հեգ նում է դրա եր կար ըն թաց քը` հա մե-
մա տե լով այն ձկան չո րաց ման –ապխտ ման եր կար գոր ծըն թա ցի հետ: Ի 
դեպ, ակ նարկ նե րով խո սող Գ րե գո րին է բա ռա խա ղին հեգ նա կան ե րանգ 
հա ղոր դում, և Սամ սո նին ուղղ ված նրա` «Ն րանք կհաս կա նան, ով քեր 
կզգան այդ» խոս քը կա րե լի է հաս ցեագ րել նաև ըն թեր ցո ղին, ստեղ ծա-
գոր ծութ յան թաքն ված ի մաս տը որ սա լու հա մա տեքս տում: 

Վե րոգր յալ դրվա գի ու առ հա սա րակ ամ բողջ պիե սի քննութ յունն էլ 
ա վե լի հե տաքրք րա կան կդառ նա, ե թե այն դի տար կենք Զ. Ֆ րոյ դի « Հա-
ճույ քի սկզբուն քից ան դին» աշ խա տութ յան լույ սի ներ քո, որ տեղ ավստ-
րիա ցի հո գե վեր լու ծողն ու հո գե բա նը մար դու գու յութ յան շար ժիչ բնազ-
դե րի մեջ ա ռանձ նաց նում է եր կու հիմ նա կան բնազդ` կյան քի բնազդ 
(Է րոս) և մահ վան բնազդ, չնա յած իր վաղ դա սա խո սութ յուն նե րում կյան-
քի բնազդ նե րը մեկ ամ բող ջութ յուն էր հա մա րում և դ րանց հա կադ րում 
«Ես»–ը, բայց ա վե լի ուշ հան գեց այլ մտքի` « Բայց ինչ պե՞ս կա րե լի է կեն-
սա գործ Է րո սի մաս հա մա րել սա դիզ մի բնազ դը, որն ուղղ ված է օբ յեկ-
տը վնա սե լուն: Արդ յո՞ք տրա մա բա նակ չէ են թադ րութ յու նը, որ սա դիզ մի 
էութ յու նը հենց մահ վան բնազդն է1», և կ յան քի բնազդ Է րո սին հա կադ-
րեց Թա նա տո սը` մահ վան բնազ դը:

Երկ խո սութ յան շա րու նա կութ յան մեջ Շեքս պի րի հե րոս ներն ի րենց 
խոս քում մի քա նի ան գամ շեշ տում են սե ռա կա նի խորհր դա նիշ ֆա լո-
սը, ին չը թշնա մա կան ըն տան քի հան դեպ ու նե ցած հայ հո յա խառն (բայց 
շեքս պիր յան դրա մա տուր գիա յում մշտա պես եր կի մաստ և քո ղարկ ված 
ար տա հայտ չաձ ևե րի ու բա ռա խա ղե րի նուրբ կի րառ մամբ) վե րա բեր-
մուն քի դրսևո րում է, սա կայն հա յե րեն թարգ մա նութ յան մեջ այդ նրբութ-
յու նը ան տես վել է և  ի մաս տա փոխ վել, ո րի պատ ճա ռով այս դրվա գը մեջ-
բե րում ենք անգ լե րե նով՝ զու գա հեռ կցե լով նաև հա յե րեն թարգ մա նութ-
յու նը. «Gregory. Draw thy tool! Here comes two of the house of Montagues. 
(« Դո՛ւրս քա շիր սուրդ, Մոն դեգ յո ւի տնե ցի նե րից եր կու հո գի այս տեղ են 
գա լիս») / Sampson. My naked weapon is out. Quarrel! I will back thee. ( Սուրս 
քա շել եմ: Դու կռի վը բա՛ց ա րա, ես քո մեջ քին կանգ նած եմ»): Անգ լե րե-
նում Շեքս պի րը սկզբում Գ րե գո րիի բե րա նով գոր ծա ծում է «tool» բա ռը, 
այ նու հետև Սեմփ սո նը նույն թե մա յի շրջա նա կում «tool»–ը փո խա րի նում 
է «weapon» բա ռով: Հա յե րե նում եր կու բա ռե րը փո խա րին վել են «սուր» 

1 Фрейд З., «Я» и «Оно», изд. Азбука-классика, Санкт-Петербург, 2015 г., стр. 
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բա ռով, չնա յած մենք ու նենք «tool» և «weapon» բա ռե րի հա մար ժեք նե րը` 
գոր ծիք, զենք: Բայց ա մե նա կար ևորն այն է, որ այս դրվա գում խոս քը չի 
կա րող լի նել «սրի» մա սին, քա նի որ Գ րե գո րին և Սամ սո նը դեռ շա րու-
նա կե լու են երկ խո սութ յու նը մինչև հեռ վում կհայտն վեն Մոն դեգ յու նե րի 
ըն տա նի քից` Աբ րա համն ու Բեն վո լիոն, իսկ երկ խո սութ յուն շա րու նա-
կութ յու նից պարզ է դառ նում, որ այդ պա հին նրանք ոչ թե սու րը մեր կաց-
նե լու մա սին են խո սում, այլ մի վի րա վո րա կան ժեստ ա նե լու, ո րը չի կրող 
ե րաշ խիք լի նել կոնֆ լիկտ ու նե նա լու հա մար (հնա րա վոր կա րե լի է հա մա-
րել, որ հա կա ռա կոր դը խու սա փեր կոնֆ լիկ տից. չտես նե լու տար, փո խեր 
քայ լե րի ուղ ղութ յու նը, կամ ուղ ղա կի հնա րա միտ խոս քե րով խու սա փեր 
առ ճա կա տու մից). « Սամ սոն. Ե՛կ այն պես ա նենք, որ օ րեն քը մեր կող մը 
լի նի: Թող ա ռաջ նրանք սկսեն: / Գ րե գո րի. Ն րանց մո տով անց նե լիս ես 
խո ժոռ դեմք կըն դու նեմ: Ինչ պես ու զում են, թող այն պես էլ հաս կա նան: 
/ Բայց ոչ այն պես, ինչ պես կհա մար ձակ վեն: Ես նրանց նա յե լով իմ բթա-
մա տը կկծեմ: Ե թե հան դուր ժեն, այդ մեծ ան պատ վութ յուն կլի նի նրանց 
հա մար»: Այ սինքն՝ ե թե Մոն դեգ յու նե րի ըն տա նի քի ան դամ նե րը հան դուր-
ժեն «բթա մատ կծե լը», ա պա կոնֆ լիկտ չի լի նի: Եվ ու րեմն ինչ միտք կա 
նա խա պես սու րը մեր կաց նե լու, երբ թշնա մա կան ըն տա նի քի ան դամ-
նե րը դեռ չեն հա սել ի րենց, կոնֆ լիկտ չկա, իսկ Գ րե գո րին ու Սամ սոնն էլ 
դեռ նոր են քննար կում կոնֆ լիկտ հրահ րե լու տար բե րա կը, դեռ չեն ա րել 
հրահ րե լու ժես տը, և դեռ պատ կե րա ցում էլ չու նեն, թե այդ ժես տին հա կա-
ռա կորդն ինչ պես կար ձա գան քի կամ առ հա սա րակ կար ձա գան քի, թե ոչ:

Ի դեպ, «սրի» կամ սրա մար տի մա սին խո սե լիս Շեքս պի րը հիմ նա կա-
նում գոր ծա ծում է «sword» բա ռը կամ էլ ա սում է ուղ ղա կի «մեր կաց նել» 
(«draw»)` նկա տի առ նե լով «սուր», ին չը տես նում ենք հենց վե րոգր յալ 
տե սա րա նի շա րու նա կութ յան մեջ, երբ հա կա ռա կորդ կող մե րը վեր ջա-
պես կռվի են բռնվում` « Սամ սոն. Ե թե քաջ տղա մարդ եք, քա շե ցե՛ք ձեր 
սե րե րը» («Draw, if you be men»), կամ` « Բեն վո լիո. Բա ժան վե՜ք, հի մար-
նե՛ր»: Տե՛ ղը դրեք սրե րը», («Benvolio. Part, fools! Put up your swords»), 
կամ` « Տի բալտ. Եվ դու այս երկ չոտ ռա միկ նե րի մեջ սո՞ւր ես մեր կաց րել» 
(«What, art thou drawn among these heartless hinds?»), կամ` « Բեն վո լիո. 
Ես կա մե նում եմ, որ խա ղաղ մնան, պատ յա՛ն դիր սուրդ...1» («I do but 
keep the peace. Put up thy sword) և  այլն: Ինչ պես տես նում ենք, Շեքս-
պի րը որ ևէ այլ գո յա կան չի գոր ծա ծում «սրի» փո խա րեն, իսկ պիե սի 
սկզբում Սամ սո նի և Բեն վո լիո յի երկ խո սութ յան բա ռա խա ղերն ա նում է 
հան դի սա տե սին և  ըն թեր ցո ղին իր ստեղ ծա գոր ծութ յան հիմ նա կան են-

1 Վիլյամ Շեքսպիր, Ռոմեո և Ջուլիետ, «Հայաստան» հրատ., Երևան, 1974 թ., էջ 
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թա տեքս տը հու շե լու հա մար:
Այժմ քննենք գլխա վոր հե րոս Ռո մեո յի կեր պա րը և ն րա ներ քին կոնֆ-

լիկ տի ու ճնշված հո գե վի ճա կի պատ ճա ռը փնտրենք մինչ Ջու լիե տին 
հան դի պե լու պա հը: Հատ կա պես Ռո մեո յի կեր պա րի մեկ նար կա յին այն 
դրվա գում, երբ ոչ միայն Ռո մեո յի հայ րը, այլև նրա բա րե կամ Բեն վո լիոն 
է գլխա վոր հե րո սի վար քագ ծում նկա տում շե ղում ներ, սա կայն եր կուսն 
էլ չգի տեն դրանց պատ ճա ռը.` « Բեն վո լիո. ... Կա նուխ շրջե լիս տե սա ձեր 
որ դուն: / Իր կող մը գնա ցի, բայց ինձ նկա տե լով, / Նա ան հայ տա ցավ պու-
րա կի խոր քը: / Իմ սրտի վրա կշռե լով նրա զգաց մունք նե րը, / Որ բազ-
մազ բաղ են մե նութ յան ժա մին, / Ես իմ խո հե րի ետ ևից ըն կա և  ոչ թե՝ 
նրա / Եվ խույս տվե ցի նրա նից ու րախ, ով ու րա խութ յամբ փախ չում էր 
ինձ նից: / Մոն դեգ յու. Շատ ա ռա վոտ ներ տե սել են նրան այն տեղ շրջե լիս, 
/ Վա ղորդ յան ցո ղը ար տա սուք նե րով ա վե լաց նե լիս, / Խոր հա ռաչ նե րի 
նոր ամպ բար դե լով ամ պե րի վրա»: Զ րույ ցից հաս կա նա լի է, որ Ռո մեոն 
ընկճ ված է և թախ ծոտ, և խու սա փում է մարդ կանց հետ շփու մից: Նա 
ա ռանձ նա ցել է իր սեն յա կում և  ան գամ լույս ժա մին իր հա մար ստեղ ծել` 
«ար վես տա կան գի շեր» («գի շեր վա» խորհր դա նի շի մա սին կխո սենք մեր 
տպագր վե լիք հա ջորդ հոդ վա ծում, որ տեղ ման րա մաս նո րեն վեր լուծ վում 
են Մեր կու տիո յի և Ջու լիե տի կեր պար նե րը): Ա ռա վել հե տաքրք րա կան 
են Ռո մեո յի ա ռա ջին խոս քե րը: Մենք գի տենք, որ Շեքս պիրն առ հա սա-
րակ հա տուկ կար ևո րութ յուն է տա լիս հե րո սի մուտ քին բեմ և ն րա ա ռա-
ջին խոս քե րին, դրանք սո վո րա բար ու նեն մեծ կար ևո րութ յուն, մտա յին 
հան գույց նե րի բա նա լի ներ են և  օժտ ված են խոր-ո րո շիչ են թա տեքս տով. 
« Բեն վո լիո. Բա րի լո՛ւյս, զար մի՜կ: / Ռո մեո. Մի՞ թե դեռ օ րը այդ քան դա լար 
է: / Բեն վո լիո. Նոր զար կեց ի նը: / Ռո մեո. Ա՜խ, տխուր ժա մերն եր կար են 
թվում: Այդ իմ հայ րը չէ՞ր, որ շտապ քայ լով գնաց այս տե ղից»1: Բեն վո լիո-
յի օբ յեկ տիվ ող ջույն– բար ևին Ռո մեոն պա տաս խա նում է հար ցով («Is the 
day so young?»), նույ նիսկ կա րե լի է ա սել, որ չի էլ պա տաս խա նում, այլ 
խո սակ ցին հայտ նում է իր հո գե վի ճա կը: Հենց իր ա ռա ջին խոս քով Ռո-
մեոն ի ցույց է դնում ի րա կա նութ յան (կոնկ րետ այս դեպ քում ա ռա վոտ-
վա) իր ու րույն– սուբ յեկ տիվ ըն կա լու մը՝ օբ յեկ տիվ ող ջույ նին հա կադ րե լով 
իր սուբ յեկ տիվ հո գե վի ճա կը, ինչն ին քը չի խոր շում մա տու ցել որ պես դո-
մի նանտ (գե րա կա) գոր ծոն: Հա ջորդ իսկ խոս քում նա ակ նար կում է, որ 
ինքն ա վե լին գի տի, քան թվում է Բեն վո լիո յին, և  ի զուր է ի րե նից ինչ –որ 
բան թաքց նե լը` նկա տի ու նե նա լով հոր և զար մի կի խո սակ ցութ յունն ու 
վեր ջի նիս կող մից իր ներ կա վի ճա կի պատ ճառ նե րի մա սին որ ևէ նո րութ-

1 Վիլյամ Շեքսպիր, Ռոմեո և Ջուլիետ, «Հայաստան» հրատ., Երևան, 1974թ., էջ 
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յուն ի մա նա լու նպա տա կը: Ռո մեոն հա սա րակ սի րա հա րի կեր պար չէ, նա 
մեկն է, ո րի ներ սում ե ռում է պա տա նե կան սե ռա կան է ներ գիան (ֆրոյդ-
յան կյան քի բնազդ Է րո սը), և մե կը, որ փոր ձում է բա ցա հայ տել կա նա ցի 
իս կա կան ան քող ու ան կա ղա պար սի րո գե ղեց կութ յու նը, և պատ րաստ 
է խա ղա սե ղա նին դնե լու ա մենն, ինչ ու նի, ան գամ իր կյան քը: 

Հենց այս է ներ գիա յի ա վել ցուկն է Ռո մեո յի կոր ծան ման պատ ճառ-
նե րից մե կը, ա վե լի ճիշտ կյան քի բնազ դի և մահ վան բնազ դի հա վա-
սա րակշ ռութ յան կտրուկ խախ տու մը` սկզբում հօ գուտ ա ռաջ նի, իսկ 
վեր ջում` երկ րոր դի: Այս պես է Ռո մեոն ներ կա յաց նում սի րո իր խնդի րը` 
« Բեն վո լիո. Սի րա հար վա՞ծ ես: / Ռո մեո. Դ րա նից զուրկ եմ: / Բեն վո լիո. Դու 
սի րո՞ւց զուրկ ես: / Ռո մե նո. Ն րա շնոր հից, ո րին սի րում եմ»: Ռո մեոն սի-
րում է, այ սինքն՝ նա զուրկ չէ սի րուց, սա կայն տա ռա պում է, ո րով հետև չի 
կա րող ի րաց նել իր հա մար դեռևս չբա ցա հայտ ված, բնազ դա յին ան հագ 
կիր քը` « Ռո մեո. Վա՜հ, ինչ պե՞ս սե րը, ո րի ե րե սին դեռ քող կա ըն կած, / 
Ա ռանց աչ քե րի կա րող է տես նել դե պի նպա տակ տա նող շա վիղ ներ: / 
Ո՞ւր պի տի ճա շենք Վիլ յամ Շեքս պիր, Ռո մեո և Ջու լիետ, « Հա յաս տան» 
հրատ., Եր ևան, 1974 թ., էջ1» ( Շեքս պիր, 1974, էջ 26) (ար գել ված թե մա-
յից կտրուկ հրա ժար վե լու շեքս պիր յան նույն հնար քը, որն այս ան գամ 
հենց միտքն ար տա հայ տողն է ա նում ( Ռո մեոն)` պա հի մեջ հաս կա նա-
լով, որ իր մտքի ծա վալ մա նը զու գա հեռ անց նում է իր ներ քին գրաքն-
նութ յան սահ մա նը և փաս տո րեն գրաքն նում է ինքն ի րեն): « Դեռ քող կա 
ըն կած» (muffled still) տո ղից հաս կա նում ենք, որ Ռո մեոն դեռ չի ճա շա կել 
սի րո բերկ րան քը, նա կույս է: 

Հենց իր այս խոս քում Ռո մեոն շա րադ րում է սի րո իր պատ կե րա ցու-
մը: Պատ կե րա ցում, որ կապ չու նի իր ժա մա նակ նե րի սի րո դա սա կան ըն-
կա լում նե րի հետ: Հե րո սի ներ քին հա կա սութ յունն ա վե լի ընդգ ծե լու հա-
մար Շեքս պի րը դի մում է հա կադ րութ յուն նե րի ու նրբա բա նութ յուն նե րի 
լայն կի րառ ման. «Օ՜, կռվա րար սեր, սի րա շա ղախ քեն, / Ոչն չից ստեղծ-
ված դու ա մե նայն ինչ. / Օ՜, ծանր թեթ ևութ յուն, լուրջ ու նայ նութ յուն, / Օ՜, 
անձև քաոս սի րուն ձևե րի, / Կա պար յա փե տուր, լու սա պայ ծառ ծուխ, 
սառ նա շունչ կրակ, / Հի վանդ ող ջութ յուն2»: Իսկ խոս քի ա մե նա վեր ջում 
Ռո մեոն ներ կա յաց նում է սի րո իր բա նաձ ևը, ա վե լի ճիշտ՝ այն ա մե նը, 
ինչ չպետք է լի նի Նոր սի րո տե սա կի մեջ: Նոր սի րո մեջ տեղ չու նի դրա 
պլա տո նա կան ըն կա լու մը, ո րը բա ցա ռում է մարմ նա կան մեր ձե ցումն ու 
ցան կա սի րութ յու նը, այլ հիմն վում միայն հոգ ևոր զգաց մունք նե րի ու ապ-

1 Վիլյամ Շեքսպիր, Ռոմեո և Ջուլիետ, «Հայաստան» հրատ., Երևան, 1974 թ., էջ 
26

2 Նույն տեղում, էջ 26
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րում նե րի վրա. «Մշ տար թուն թմբիր, որ այն չէ, ինչ է: / Այս սերն եմ զգում. 
մի սեր, ո րի մեջ ես սեր չեմ զգում...»1: Եվ Ռո մեո յի ընկ ճախ տի պատ ճառ-
նե րը հենց մարմ նա կան սի րո բա ցա կա յութ յան մեջ պետք է փնտրել, 
քա նի որ հենց սի րո ար գելքն է հե րո սի հո գում ա ռա ջաց նում բարդ հա-
կադ րութ յուն և ն րան մղում ինք նա մե կու սաց ման: Վի ճա կը էլ ա վե լի է 
բար դաց նում պա տա նուն նաև մարմ նա կան սի րո հե ռան կա րից զրկե լը` 
« Ռո մեո. Այդ հար վա ծի մեջ դու վրի պե ցիր, ում որ սի րում եմ, / Կու պի դո նի 
նե տին ան մատ չե լի է: Դիա նա յի պես խո րա մանկ է նա, / Ող ջա խո հութ յան 
վա հա նով ա մուր սպա ռա զին ված: ... Ոչ ոս կու ա ռաջ գոգ է բաց ա նում, 
որ սրբին ան գամ մո լո րեց նում է. / Օ՜, նա հա րուստ է իր գե ղեց կութ յամբ, 
միայն մեկ բա նով աղ քատ է սա կայն, / Երբ որ նա մեռ նի` կմեռ նի գան-
ձը իր գե ղեց կութ յան»: / Բեն վո լիո. Մի՞ թե երդ վել է հա վետ կույս ապ րել: / 
Ռո մեո. Ա յո, երդ վել է և ժուժ կա լութ յամբ նա պատ ճա ռում է ա հա գին կո-
րուստ2» ( Շեքս պիր, 1974 թ., էջ 29-30): 

VAHE ARSENYAN – SEXUALITY IN WILLIAM SHAKESPEARE’S PLAY 
«ROMEO AND JULIET» OR A STUDY OF THE CHARACTER OF ROMEO BEFORE 
HIS MEETING WITH JULIET - The article examines the problem of sexuality, as well 
as the opposition of platonic love and carnal desire. This confrontation is revealed 
both through the key-dialogues of the minor characters, and through the domain of 
Romeo’s internal conflicts before his meeting with Juliet.
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ВАГЕ АРСЕНЯН – СЕКСУАЛЬНОСТЬ В ПЬЕСЕ У. ШЕКСПИРА «РОМЕО 
И ДЖУЛЬЕТТА» ИЛИ ИССЛЕДОВАНИЕ ПЕРСОНАЖА РОМЕО ДО ЕГО 
ВСТРЕЧИ С ДЖУЛЬЕТТОЙ - В статье исследуется проблема сексуальности, 
а также противостояние платонической любви и плотского желания. 
Данное противостояние раскрывается как посредством ключей-диалогов 
второстепенных персонажей, так и через призму внутренних конфликтов Ромео 
до его встречи с Джульеттой. 

Ключевые слова – игра слов, ключ, сексуальность, платоническая любовь, 
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