
Ո ՐՈՇ ԴԻ ՏԱՐ ԿՈՒՄ ՆԵՐ ՀԱՅ Ա ՎԱՆ ԴԱ ԿԱՆ 
(ՄՈ ՆՈ ԴԻԿ) Ե ՐԱԺՇ ՏՈՒԹՅԱՆ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱ ՆԱՅԻՆ 
բԱզ ՄԱ ՁԱՅ ՆՈՒԹՅԱՆ ՎԵ ՐԱ բԵՐՅԱԼ

 
Ա նա հիտ Բաղ դա սա րյան 

ար վես տա գի տու թյան թեկ նա ծու, դո ցենտ
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ի նս տի տուտ, 

Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան Կոն սեր վա տո րի ա

 Ինչ պես հայտ նի է, հայ ա վան դա կան ե րաժըշ-
տու թյու նը (ժո ղովր դա կան՝ գեղջ կա կան, քա-
ղա քային, ժո ղովր դա-մաս նա գի տաց ված՝ գու-
սա նա կան, ա շու ղա կան, մաս նա գի տաց ված՝ 
հոգ ևոր, աշ խար հիկ), մի ա ձայն եր գար վեստ է: 
Հայտ նի է, որ վեր ջի նիս շր ջա նակ նե րում առ կա 
են նաև բազ մա ձայ նու թյան ո րոշ դրս ևո րում եր 
(« մո նո դիկ բազ մա ձայ նու թյուն» - “монодийное 
многоголосие”, ե զրն՝ ը ստ Ն. Յա նով-Յա նովս-
կա յայի)1: Ի սկ հայ ա վան դա կան նվա գա րա-
նային ե րաժշ տու թյան մեջ, մի ա ձայ նու թյան 
հետ մեկ տեղ, բազ մա ձայ նու թյունն այս ո լոր տի 
կար ևոր հատ կա նիշ նե րից է: Հե տաքրք րա կան 
է այս ա ռի թով նշա նա վոր ռուս ե րաժշ տա գետ-

1. Янов-Яновская Н., 1981, с. 29.

տե սա բան Յ. Տյու լի նի տե սա կե տը. « Կար ծիք կա, 
որ բազ մա ձայ նու թյու նը բնո րոշ չէ մի շարք ազ գե րի 
ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը՝ հայ կա կան, ա դր բե-
ջա նա կան, ո ւզ բե կա կան, տա ջի կա կան, թուրք մե նա-
կան, ղա զա խա կան, թա թա րա կան և այլն, որ կի րա ռե լի 
է մի այն զուտ վո կալ և խմ բեր գային ե րաժշ տու թյան 
նկատ մամբ: Սա կայն այդ ժո ղո վուրդ նե րին խիստ հա-
տուկ վո կալ՝ նվա գա րա նային ու ղեկ ցու թյամբ (հո մո-
ֆոն) և նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան մեջ մշ տա պես 
հան դի պում է ե րկ ձայ նու թյու նը»2: Ա վե լաց նենք, որ, 

2. Тюлин Ю., 1959, с. 7 (թարգմանությունը մերն է` Ա. Բ.): 
Հայ ավանդական վոկալ-նվագարանային և նվագարանային 
երաժշտության հետ մեկտեղ բազմաձայնությունը «խորթ 
չէ» և հայ ավանդական երգեցողությանը: Այսպես, երկձայն` 
վոկալ ձայնառությամբ (դամով) են ավանդաբար կատարվում 
Ս. Պատարագի և Ժամագրքի` զարդոլորուն մեղեդիական 
ոճով ծավալվող, կշռույթային (ռիթմիկ)–ելևէջային բարդ 
դիմագծով երգերը, երբ բանաստեղծական յուրաքանչյուր 
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մաս նա վո րա պես, հայ ա վան դա կան նվա գա-
ծու թյա նը հա տուկ են նաև ե ռա ձայ նու թյու նը և 
քա ռա ձայ նու թյու նը (այս մա սին տե՛ս հոդ վա ծիս 
հե տա գա տեքս տում):

Խնդ րո եր ևույ թը ըն կա լել և գի տակ ցել են ե րա-
ժըշ տա գետ-ֆոլկ լո րա գետ նե րը և գրան ցել հայ 
ա վան դա կան նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան 
ձայ նագ րու թյան (նո տագ րու թյան) ըն թաց քում ՝ 
նախ պայ մա նա կան նշան նե րով, ի սկ վեր ջերս՝ 
նաև բնագ րին ա վե լի հա մա պա տաս խան, գրե թե 
նույ նա կան՝ պար տի տու րային մի ջո ցով3:

վանկին համապատասխանում է ծավալուն մեղեդիական ֆրազ: 
Ս. Պատարագում դրանք սրբասացություններն են, տաղերը. տե՛ս 
Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք Սրբոյ Պատարագի, 1878, էջ 147, 156-
171 և այլն: Նույնի փոխադրությունը եվրոպական նոտագրության՝ 
Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք Սրբոյ Պատարագի, 2012, էջ 210, 
226-247 և այլն: Երգք ձայնագրեալք ի ժամագրոց Հայաստանեայց 
Ս. Եկեղեցւոյ, 1877, երկձայնության օրինակները տե՛ս էջ 208-
210, 409-411: Միաժամանակ, «Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք 
Սրբոյ Պատարագի» հատորում հանդիպում են ոչ մոնոդիկ, այլ 
«եվրոպական տիպի» հոմոֆոն-հարմոնիկ բազմաձայնության 
երկձայն և եռաձայն պարզագույն օրինակներ (հայկական 
նոտագրությամբ` էջ 20-23, 78, 84; փոխադրված եվրոպական 
նոտագրության` էջ 30-36, 112, 121): Վոկալ ձայնառությամբ 
ժողովրդական երգի երկձայն նմուշներ է ձայնագրել Մ. Թումաճանը` 
«Աղբարս ի պախճան» (նմուշը բերված է՝ Աթայան Ռ., 
1981, էջ 156), ինչի առիթով Ռ. Աթայանը կարծիք է հայտնում. 
«Հնարավոր է, որ հնում այսպիսի երգեր երգելիս ունկնդիրներից 
մեկը կամ մի քանիսը ռեալ ձայն են պահել, ինչպես այդ երևույթն 
եղել է եկեղեցական երաժշտության մեջ: Բայց ավելի շատ դա 
ժողովրդական գործիքային երաժշտության օրինաչափությունների 
մի անմիջական անդրադարձում է վոկալ երաժշտության մեջ» 
(նույն տեղում): Վոկալ հետերոֆոն երկձայնության պատառիկ, իր 
իսկ բառերով` «բազմաձայնության հետք» է գրանցել Կոմիտաս 
Վարդապետը, տե՛ս Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 379:  
3. Հայ նվագարանային ավանդական բազմաձայնության 
գրանցումները տե՛ս մասնավորապես Մելիքյան Ս., 1949, էջ 
161-178; Ժողովրդական երգեր, ազգագրական ժողովածու, 
1917, էջ 32; Հայ ավանդական երաժշտություն, 2008, 

 Եր ևույ թը նշել և դի տար կել են Կո մի տաս Վար-
դա պե տը4, Ք. 	Կուշ նա րյա նը5, Ռ. Ա թա յա նը6, Գ. Գյո-
դա կյա նը7, Գ. 	Չե բո տա րյա նը8 և ու րիշ ներ, սա կայն՝ 
թե մա տիկ այլ ո ւղղ վա ծու թյան ու սում նա սի րու-
թյուն նե րում:

 Այ նինչ, կար ծում ե նք, որ հայ նվա գա րա նային 
ե րաժշ տու թյան ա վան դա կան բազ մա ձայ նու-
թյունն իր բո վան դակ նկա րագ րով, ո րը նե րա-
ռում է նմուշ նե րի ժան րային պատ կա նե լու թյու նը, 
ա ռա վել կի րառ վող նվա գա րան նե րը, բազ մա-
ձայ նու թյան ձևե րը, ձայ նա կար գային (լա դային) 
կա ռուց ված քը և այլն, կա րիք ու նի մաս նա վոր ու-
սում ա սի րու թյան9, որ կընդ լայ նի և կհարս տաց նի 
ե ղած պատ կե րա ցում ե րը թե՛ հայ ա վան դա կան 
նվա գա ծու թյան և թե՛, ը նդ հան րա պես, հայ ա վան-
դա կան ե րաժշ տու թյան մա սին10:  

պրակ I, էջ 169-175; Հայ ավանդական երաժշտություն, 
2010, պրակ II, էջ 186-187 և այլն: Հետաքրքրական է նշել, 
որ հայ ավանդական նվագարանային բազմաձայնության 
արձանագրության հարցում ավելի հետևողական գտնվեցին 
հետկոմիտասյան շրջանի երաժշտագետ-ֆոլկլորագետները: 
4. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 339-342:
5. Кушнарев Х., 1958, с. 37.
6. Կոմիտաս, 1969, էջ 12; Աթայան Ռ., 1981, էջ 146 (տողատակ, 
5-րդ ծանոթագրություն): 
7. Գյոդակյան Գ., 2009, էջ 108-109: 
8. Чеботарян Г., 1969, сс. 10-11.
9. Այս առիթով նշելի է, որ ժամանակին Ռ. Աթայանը մտադիր է եղել 
խնդրին անդրադառնալ առանձին հոդվածով (տե՛ս Աթայան Ռ., 
1981, էջ 146, տողատակի 5-րդ ծանոթագրություն), որ 
հետագայում, սակայն, ինչպես մեզ հայտնի է, չի իրականացվել: 
10. Նշելի է, որ անցյալ` XX դարում հայ և, ընդհանրապես, 
համաշխարհային կոմպոզիտորական երաժշտության 
ազդեցությամբ հայ իրականության մեջ ավանդական 
միաձայնության կողքին, հետզհետե ձևավորվող և արմատավորվող 
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 Մեր հոդ վա ծի շր ջա նակ նե րում փոր ձել ե նք 
ո րոշ դի տար կում ներ կա տա րել խնդ րո վե րա բե-
րյալ՝ հիմք ըն դու նե լով, մաս նա վո րա պես, ՀՀ ԳԱԱ 
Ար վես տի ի նս տի տու տի (ԱԻ) « Հայ ա վան դա կան 
ե րաժշ տու թյուն» խո րագ րով բազ մա հա տոր մա տե-
նա շա րի ա ռա ջին եր կու պրակ նե րը (Եր ևան, 2008, 
2010)11, ո րոնք ա ռանձ նա հա տուկ նշա նա կու թյուն 
ու նեն: Պրակ նե րը հայ ա վան դա կան նվա գա րա-
նային ե րաժշ տու թյա նը նվիր ված մեզ հայտ նի 
ա ռա ջին և ի րենց տե սա կի մեջ դեռևս ե զա կի ձայ-
նագ րյալ ժո ղո վա ծու ներ են (մինչ օ րս հայ ժո ղո- 
վըր դա կան եր գերն ու նվագ նե րը լույս են տե սել 
հա մա տեղ` մեծ ժո ղո վա ծո ւի շր ջա նակ նե րում)12: 

Պ րակ նե րում ը նդ գրկ ված է նվա գա րա նային 
տար բեր ժան րե րի 127 նմուշ: Գե րակշ ռող մա սը 
կազ մում են պա րե ղա նակ նե րը: Ը նդգրկ ված են 
նաև պա րեր գե րի նվա գա րա նային կա տա րում-

բազմաձայն պատկերացումների հետևանքով, ի հայտ եկան 
հայ ավանդական նվագարանային երաժշտության նոր` 
բազմաձայն ձևեր: Տե՛ս Багдасарян А., Дабагян Г., 1997, с. 7. 
11. Մատենաշարը, որը լույս է տեսնում 2008 թվականից, 
նախատեսված է ԱԻ Հայ ժողովրդական երաժշտության բաժնի` 
Արամ Քոչարյանի անվան բազմահարուստ ձայնադարանի հայ 
ավանդական երաժշտության շուրջ 15000 բազմաժանր նմուշների 
հրատարակության համար: Մինչ օրս լույս է տեսել մատենաշարի 
տասներեք պրակ: Հաջորդ պրակների հրատարակման 
նախապատրաստման աշխատանքներն ընթացքում են: 
12. Պրակների ողջ նյութը ձայներիզներից նոտագրել է 
բազմահմուտ ձայնագրագետ (նոտագրող), երաժշտագետ-
ֆոլկլորագետ (նաև շնորհալի դաշնակահար), կյանքից վաղաժամ 
հեռացած Աշոտ Մուրադյանը (1955-2003): Նա կազմել և 
ծանոթագրել է նաև առաջին պրակը և հեղինակել վերջինիս 
նախաբանը: Երկրորդ պրակի կազմողն է Զ. Թագակչյանը: 
Խմբագիրներն են` Խ. Մարտիրոսյանը, Զ. Թագակչյանը, 
Հ. Պիկիչյանը: Ձայնագրությունները կատարել են Մ. Մուրադյանը, 
Ս. Լիսիցյանը, Ա. Թադևոսյանը, Ա. Մուրադյանը:  

ներ, հար սա նե կան ծի սա կան նվագ ներ և այլ 
նմուշ ներ՝ թել մա նե լու ե ղա նակ, ոչ խա րի կան չեր, 
ոչ խար նե րին ա րա ծաց նե լու ե ղա նակ և այլն:

Պ րակ նե րում ար տա ցոլ ված է հայ ա վան դա կան 
նվա գա րան նե րի բազ մա զա նու թյու նը. փո ղային՝ 
զուռ նա, դու դուկ, բլուլ, պար կապ զուկ, շվի, սրինգ, 
լա րային ա ղեղ նային՝ քե մո նա13, քե մեն չե14, կս մի-
թային՝ թառ, հար վա ծային՝ դհոլ, տմբ լա15, դափ: 

Ար տա ցոլ ված են նաև հայ ա վան դա կան նվա-
գա րա նային ե րաժշ տու թյան կա տա րո ղա կան ձևե-
րը՝ մե նա կա տա րային, խմ բային: Ներ կա յաց ված են 
նաև նվա գա րա նային ա վան դա կան խմ բե րը.

13. Քեմոնա կամ քյամանի համշենական. լարային-աղեղնային 
քառալար նվագարան է: Երկարու թյունը` 80 սմ: Պատրաստվում 
է ընկուզենու փայտից: Կիրառվում է նվագարանի լարվածքի 
մի քանի տարբերակ: Նվագելու ժամանակ նվագարանը 
պահում են ուղղահայաց դիրքով` հենելով ծնկին: Աղեղն 
ընթանում է հորիզոնական ուղղությամբ, տե՛ս Հայ ավանդական 
երաժշտություն, 2008, պրակ I, Նախաբան, էջ 13: 
14. Քեմենչե կամ քամանչա համշենական. լարային-աղեղնային 
եռալար նվագարան է, շուրջ 60 սմ երկարությամբ, նեղ և երկար 
իրանով: Քեմենչեով հիմնականում պարեղանակներ են կատարում: 
Երաժիշտը կանգնում է պարախմբի կենտրոնում և նվագում՝ 
միաժամանակ կատարելով պարբաշու (պարողների ղեկավարի) 
պարտականությունները: Երաժիշտը նվագարանը չի հենում որևէ 
տեղ, այլ ուղղահայաց դիրքով պահում է օդի մեջ՝ սուր անկյան 
թեքությամբ: Աղեղը հորիզոնական դիրքով է բռնում: Նվագելիս 
սովորաբար աղեղը միաժամանակ երկու լարի է հպում, որի շնորհիվ 
զուգահեռ կվարտաների հնչողություն է ստացվում: Տե՛ս Հայ 
ավանդական երաժշտություն, 2008, պրակ I, Նախաբան, էջ 13: 
15. Տմբլա. միաթաղանթ հարվածային նվագարան: 
Բաղկացած է երկու՝ տարբեր չափի և տեմբրային 
հնչողության, իրար միացված կավե թմբուկից: 
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Ն վա գա րա նային եր կյակ ներ

1 զուռ նա, դհոլ

2 Եր կու զուռ նա

3 Պար կապ զուկ, դափ

4 Թառ, տմբ լա

Ն վա գա րա նային ե ռյակ ներ

1 Եր կու դու դուկ, դհոլ

2 Եր կու դու դուկ, տմբ լա

3 Եր կու զուռ նա, դհոլ

4 Պար կապ զուկ, դու դուկ, դհոլ

5 Շ վի, դու դուկ, դափ

Ն շե լի է, որ պրա կի 127 նվա գա րա նային նմու շից 
մի այն ե րեքն են մի ա ձայն16, ի սկ 124-ը՝ պրակ նե-
րի հիմ ա կան զանգ վա ծը, բազ մա ձայն է: Նշե լի 
է նաև, որ բազ մա ձայն նվագ նե րը բեր ված են 
ի րա կան հն չո ղու թյամբ (պար տի տու րի մի ջո ցով)՝ 
ոչ մի այն մե ղե դին, այլև վեր ջի նիս ու ղեկ ցող բո լոր 
ձայ նե րը, ո րն ան հրա ժեշտ է դի տարկ վող նյու թի 
ա ռա վել բազ մա կող մա նի, լի ար ժեք հե տա զո տու-
թյան հա մար:

 բազ մա ձայն նվագ նե րի մեծ մա սը ե րկ ձայն և 
ե ռա ձայն են, ո րոնց կերտ վածքն ի հայտ է գա լիս 
խմ բային նվա գա ծու թյան ըն թաց քում (տե՛ս վե րը 

16. Տե՛ս Հայ ավանդական երաժշտություն, 2010, պրակ II, 
«Սարի գյալին», «Ոչխարներին արածացնելու եղանակ»` 
բլուլ, էջ 17, 109; «Ոչխարի կանչ»` սրինգ, էջ 108:

բեր ված ա ղ յու սա կը)՝ ա ռաջ բե րե լով հայ ա վան-
դա կան նվա գա րա նային (նաև վո կալ-ն վա գա րա-
նային) ե րաժշ տու թյա նը խիստ հա տուկ խմ բային 
բազ մա ձայ նու թյան եր ևույ թը: Նշե լի է, որ խըմ-
բային բազ մա ձայ նու թյան խնդ րո ա ռար կա՝ ե րկ-
ձայ նին և ե ռա ձայ նին ա վե լա նում է հար վա ծային 
նվա գա րան նե րի, մեր դեպ քում` դհո լի, տմբ լայի և 
դա փի յու րօ րի նակ տեմբ րային բազ մա ձայ նու թյու-
նը: Վեր ջինս ա վան դա կան հար վա ծային նվա գա-
րան նե րի հն չո ղու թյան հիմ ա կան հատ կա նիշ նե-
րից է և գո յա նում է այդ նվա գա րան նե րի տար բեր 
հատ ված նե րի բարձ րու թային յու րօ րի նա կու թյան 
շնոր հիվ, նաև կա տա րո ղա կան տար բեր ձևե րի՝ 
նվա գա րա նին մատ նե րով, ձեռ քի ա փե րով և այլ 
ե ղա նա կով հար վա ծե լու ըն թաց քում17:

Պ րակ նե րում տեղ ու նի և հայ ա վան դա կան 
նվա գա ծու թյա նը նույն պես բնո րոշ մե նա կա տա-
րային բազ մա ձայ նու թյու նը: Վեր ջինս գո յա նում 
է ա վան դա կան, մաս նա վո րա պես, լա րային նվա-
գա րան նե րը հն չեց նե լիս, ո րոնց կա ռուց ված քի 
շնոր հիվ նվա գա ծուն ի զո րու է մի ա ժա մա նակ 
վե րար տադ րել եր կու, ե րեք և ա վե լի հն չյուն ներ, 
այլ կերպ ա սած՝ հար մո նիկ ին տեր վալ ներ և 
ա կորդ ներ:

Պ րակ նե րում մե նա կա տա րային բազ մա ձայ-
նու թյու նը ներ կա յաց ված է հիմ նա կա նում համ-

17. Տեմբրային բազմաձայնություն. գոյանում է ոչ միայն 
հարվածային, այլև հնչյունաբարձրութային դիմագծով և 
տեմբրային տարբեր հնչողությամբ ավանդական նվագարանների 
խմբային (բազմաձայն, նաև միաձայն՝ ունիսոնային) 
նվագածության միջոցով: Այս կարծիքը հայտնեց երաժշտա գետ-
ֆոլկլորագետ Ալինա Փահլևանյանը մեր զրույցի ընթացքում: 
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շե նա հայե րի շր ջա նում տա րած ված քե մո նայի և 
քե մեն չե ի ե րկ ձայն, ե ռա ձայն և քա ռա ձայն նվա-
գա ծու թյան մի ջո ցով:

 Ակն հայ տո րեն գե րակշ ռում են խմ բային բազ-
մա ձայ նու թյան նվագ նե րը: Դրան ցից է, մաս նա վո-
րա պես, հայ կա կան խմ բային բազ մա ձայ նու թյան 
և, ը նդ հան րա պես, ա վան դա կան նվա գա ծու թյան 
ա ռա վել տի պա կան ձևե րից մե կը՝ մե ղե դի ա կան-
ձայ նա ռա կան-կշ ռու թային (ռիթ միկ) ե ռա ձայ-
նու թյու նը: Այն բաղ կա ցած է կերտ ված քային 
բնու թագ րով ե րեք տար բեր շեր տե րից. մե ղե դի, 
ձայ նա ռու թյուն, կշ ռույ թի շերտ, տե՛ս ստորև բեր ված 
ո ւր վա գիծ 1-ը և նո տային օ րի նակ 1-ը: 

Ուր վա գիծ 1
 Մե ղե դի  

•~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~•
 Ձայ նա ռու թյուն 

•--------------------------------------------------•
Կշ ռու թային շերտ 

•/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\•

 Նո տային օ րի նակ 1
« Ղա րա բա ղի յայ լի» (պ րակ i, էջ 65)

Կերտ ված քային այս շեր տե րը տար բեր վում են և 
ը ստ գոր ծա ռույ թի. գլ խա վոր՝ մե ղե դին և վեր ջի նիս 
ձայ նա ռա կան-կշ ռու թային ու ղեկ ցու թյու նը:

 Ձայ նա ռու թյու նը կամ դա մը, ո րն, ի նչ պես հայտ-
նի է, նշա նա կում է պահ ված ձայն, հայ ա վան դա-
կան բազ մա ձայն ե րաժշ տու թյան կերտ ված քային 
տի պա կան հատ կա նիշ նե րից է: Կի րառ վում է 
որ պես չընդ հատ վող, ձգ վող հն չ յուն՝ խմ բային 
բազ մա ձայն նվա գա ծու թյան ըն թաց քում, և որ պես 
ը նդ հատ վող հն չյուն՝ մե նա կա տա րային բազ մա-
ձայն նվա գա ծու թյան ժա մա նակ:

 Ըստ մե ղե դու ձայ նա կար գային նկա րագ րի՝ 
ձայ նա ռու թյուն նե րը լի նում են ան փո փոխ, ե րբ 
մե ղե դու ըն թաց քում գրե թե բա ցա կա յում են ձայ-
նա կար գային շե ղում երն ու մո դու լ յա ցի ա նե րը, և 
փո փո խա կան, ե թե այդ պի սիք կան: Որ պես ձայ-
նա ռու թյուն ա վան դա բար պահ վում են մե ղե դու 
ձայ նա կար գի կա յուն հն չ յուն նե րը՝ տո նի կան և 
օ ժան դակ հե նա կե տե րը18: 

 Դի տարկ վող պրակ նե րի խմ բային բազ մա ձայն 
նվագ նե րում առ կա են թե՛ ան փո փոխ և թե՛ փո-
փո խա կան ձայ նա ռու թյուն ներ: փո փո խա կան մի 
շարք ձայ նա ռու թյուն նե րում նկա տե լի են ձայ նա-
ռու թյան մե ղե դի աց ման տար րեր:

18. Մեր հոդվածի շրջանակներում բազմաձայն նվագների 
ձայնակարգային կառուցվածքն ավելի մանրամասն չի դիտարկվում: 
Հետաքրքիր է, որ հայ ավանդական եկեղեցական երաժշտության 
մեջ ժամանակի ընթացքում մշակվել և կանոնացվել է որոշակի 
ձայնեղանակներին համապատասխան ձայնառությունների 
համակարգ: Տե՛ս Թաշճեան Ն., 1874, էջ 53-54:
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 Նո տային օ րի նակ 2 
ձայ նա ռու թյան մե ղե դի աց ման տար րով

« Չեմ, չեմ, չեմ կր նա խա ղա» (պ րակ i, էջ 91)19

« փահլ ևա նի» պա րե ղա նա կում ձայ նա ռու թյան 
մե ղե դի ա ցու մը կա տար վում է մե ղե դու և ձայ նա-
ռու թյան միջև հա կա ռակ շարժ մամբ (հայե լա- 
ն ման) նմա նակ ման20 (ի մի տա ցի այի) մի ջո ցով:

 Նո տային օ րի նակ 3
« փահլ ևա նի» (պ րակ i, էջ 46, նմա նա կու մը նշ ված 

է շր ջա նագ ծով)21

 

19. Նման օրինակներ տե՛ս նաև պրակ I, էջ 34, 38, 64, 113 և այլն: 
20. Հակառակ շարժմամբ (հայելանման) նմանակման հայերեն 
եզրն ըստ Է. Փաշինյանի, տե՛ս Փաշինյան Է., 1998, էջ 48: 
21. Նման օրինակ, սակայն «ուղիղ շարժման նմանակման» (եզրն 
ըստ Է. Փաշինյանի, նույն տեղում) միջոցով, տե՛ս պրակ I, էջ 118:

Մեծ մա սամբ խմ բային ե ռա ձայն նվագ նե րի մի-
ջո ցով են կա տար վում հայ ա վան դա կան պա րե-
ղա նակ նե րը: Վեր ջին նե րիս կա տար ման ա վան-
դա կան մի ջոց նե րից է խմ բային՝ մե ղե դի ա կան-
կշ ռու թային ե րկ ձայ նու թյու նը. տե՛ս ստորև բեր ված 
ո ւր վա գիծ 2-ը և նո տային օ րի նակ 4-ը: 

Ուր վա գիծ 2
 Մե ղե դի 

•~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~•
Կշ ռու թային շերտ 

•/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\•

 Նո տային օ րի նակ 4
« Պար կապ զու կի» (պ րակ i, էջ 70)

 

Ն շե լի է դի տարկ վող խմ բային բազ մա ձայն նվագ-
նե րի, մաս նա վո րա պես, կշ ռու թային շեր տին հա-
տուկ կշ ռու թային դարձ վածք նե րի բազ մա զա-
նու թյու նը, ո րն, ի նչ պես հայտ նի է, հա տուկ է հայ 
ա վան դա կան հար վա ծային նվա գա րան նե րի 
կա տա րո ղա կան ար վես տին: Կշ ռու թային բազ-
մա զա նու թյամբ հատ կա պես ա ռանձ նա նում են 
խնդ րո նվագ նե րի 6/8 և ա պա 2/4 չա փե րի պա րե-
ղա նակ նե րի հար վա ծային նե րի նվա գա մա սե րը22: 

22. Այս մասին տե՛ս նաև Հայ ավանդական 
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Այդ չա փե րի կշ ռու թային դարձ վածք նե րից են, 
մաս նա վո րա պես.  

6/8 չա փով՝ 2/4 չա փով՝

և այլն:
 
 Մյուս չա փե րի կշ ռու թային դարձ վածք նե րից են.

4/4 չա փով` 9/8 չա փով`

և այլն:

երաժշտություն, 2008, պրակ I, Նախաբան, էջ 14:

Խմ բային բազ մա ձայն նվա գա րան նե րում բազ-
մա ձայն կերտ ված քը՝ ե րկ ձայն կամ ե ռա ձայն, 
սո վո րա բար պահ պան վում է ամ բողջ ըն թաց-
քում: Պրակ նե րում խմ բեր գային՝ հա րյու րից ա վե-
լի բազ մա ձայն նմուշ նե րից մի այն ե րե քում է այդ 
կա յու նու թյու նը խախտ ված. « Պար կապ զու կի» պա-
րե ղա նա կում նվագն սկս ված է մի ա ձայն, հե տո 
վե րած վում է ե րկ ձայ նի (պ րակ i, էջ 70)։ «Աս մար» 
պա րե ղա նա կում սկզբ նա կան ե րկ ձայնն ան ցնում 
է ե ռա ձայ նի (պ րակ i, էջ 74), ծի սա կան « Նա խա- 
ն վա գում» սկզ բի ե րկ ձայնն ան ցնում է մի ա ձայ նու-
թյան (պ րակ ii, էջ 78): 

Անդ րա դառ նա լով պրակ նե րում մեր մյուս 
խնդ րին՝ մե նա կա տա րային բազ մա ձայ նու թյա-
նը (տե՛ս համ շե նա կան 12 կեն ցա ղային և ծի-
սա կան պա րե ղա նակ նե րը, պրակ i, էջ 145-168), 
նշենք, որ վեր ջի նիս, հա կա ռակ խմ բային բազ-
մա ձայ նու թյա նը, հա տուկ է կերտ ված քային 
փո փո խա կա նու թյու նը, այն է՝ տար բեր կերտ-
վածք նե րի՝ ե րկ ձայն, ե ռա ձայն, քա ռա ձայն (նաև 
մի ա ձայն) հա ջոր դա կա նու թյու նը նվա գա րա-
նային մեկ նմու շի շր ջա նակ նե րում: Դրա շնոր հիվ 
մե նա կա տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում ի 
հայտ են գա լիս կերտ ված քային տար բեր ձևեր, 
ո րոն ցից են.

երկ ձայն – ե ռա ձայն կերտ ված քը՝ քա ռա ձայ նի 
տար րե րով, պրակ i, « Սա րի աղ ջիկ», էջ 164-165; 

երկ ձայն (հիմ ա կա նում) նաև ե ռա ձայն և քա-
ռա ձայն՝ մի ա ձայ նի տար րե րով, պրակ i, «Խն ձո րե-
նի», էջ 162-163; 
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երկ ձայն – ե ռա ձայն – մի ա ձայն, պրակ i, « Թո-
փալ պար», էջ 158-159

և այլն:
 Մե նա կա տա րային, ի նչ պես և խմ բային բազ մա-

ձայն նվագ նե րին նույն պես խիստ բնո րոշ է մե ղե-
դու և ձայ նա ռու թյան հա մակ ցու թյու նը, այլ կերպ 
ա սած՝ մե ղե դի ա կան-ձայ նա ռա կան ե րկ ձայ նու-
թյու նը: Սա կայն, ե թե խմ բային նվագ նե րում այս 
եր կու տար բեր գոր ծա ռույթ նե րը՝ մե ղե դի ա կան, 
ձայ նա ռա կան, ի րա գործ վում են եր կու նվա գա րա-
նի մի ջո ցով (ա ռա ջին դու դուկ՝ մե ղե դի, ե րկ րորդ 
դու դուկ՝ ձայ նա ռու թյուն և այլն), ա պա մե նա կա-
տա րային նվագ նե րում նույնն ի րա գործ վում է մեկ 
նվա գա րա նի մի ջո ցով (դի տարկ վող պրակ նե րում 
դա հիմ ա կա նում քե մո նան է:

 Մի ա ժա մա նակ, ի նչ պես նշ վել է վե րը, խմ բային 
բազ մա ձայն նվագ նե րում գոր ծի է դր վում չընդ-
հատ վող «գ ծային» ձայ նա ռու թյու նը, ի սկ մե նա կա-
տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում՝ «կշ ռու թային 
մաս նատ վա ծու թյամբ» (Ք.  	Կուշ նա րյան)23 ձայ նա-
ռու թյու նը, ո րն իր « կե տային կերտ ված քով» ա սես 
լրաց նում է հար վա ծային նվա գա րա նի պա կա սը 
և վե րած վում համ շե նա կան պա րի յու րօ րի նակ 
«կշ ռու թային զար կե րա կի»24: 

 Մե նա կա տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում 
ձայ նա ռու թյուն նե րը և՛ ան փո փոխ են, և՛ փո փո խա-
կան, ի նչ պես և խմ բային բազ մա ձայն նվագ նե րում: 

23. Кушнарев Х., 1958, с. 218.
24. Այս մասին տե՛ս նաև Кушнарев Х., 1958, с. 218; Դրամբյան 
Կ., 1995, էջ 51; Բաղդասարյան Ա., 2006, էջ 79: 

Սա կայն այս եր կու սի միջև կա է ա կան տար բե րու-
թյուն: Ե թե խմ բային բազ մա ձայ նու թյան ըն թաց քում 
ձայ նա ռու թյուն ներն ա վան դա բար մի ահն չյուն ե ն25, 
ա պա մե նա կա տա րային բազ մա ձայ նու թյան ըն-
թաց քում դրանք թե՛ մի ահն չյուն են.

 Նո տային օ րի նակ 5
« Հայս նա ռի պար» (պ րակ i, էջ 145)

 թե՛ ե րկհն չ յուն, սո վո րա բար ձայ նե րի կվին-
տային հա րա բե րակ ցու թյամբ.

 Նո տային օ րի նակ 6
« Մե նա պար» (պ րակ i, էջ 157)

 Մե նա կա տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում 
նշե լի է և ձայ նա ռու թյան մե ղե դի աց ման փոր ձը.

 Նո տային օ րի նակ 7
«Խն ձո րե նի» (պ րակ i, էջ 162, մե ղե դի աց վում է 

g ձայ նա ռու թյու նը)

25. Ժամանակակից ավանդական նվագածության 
մեջ կիրառվում են և՛ միահնչյուն, և՛ երկհնչյուն, 
նույնիսկ բազմահնչյուն ձայնառություններ: 
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 Ի տար բե րու թյուն խմ բային բազ մա ձայն նվագ-
նե րի ծա վալ ման « հո րի զո նա կան» ո ւղղ վա ծու թյա-
նը՝ այդ նվագ նե րի մե ղե դի ա կան-ձայ նա ռա կան 
կերտ ված քի գծայ նու թյա նը, մե նա կա տա րային 
բազ մա ձայն նվագ նե րում գե րիշ խում է ա կոր-
դային «ուղ ղա հա յա ցը»՝ ե րկ ձայն, ե ռա ձայն և քա-
ռա ձայն հն չյուն նե րի հա ջոր դա կա նու թյամբ, ո րը 
մերթ ը նդ մերթ զու գակց վում է հո մո ֆոն-հար մո-
նիկ բազ մա ձայ նու թյան հետ: 

Այս պի սով, մե նա կա տա րային բազ մա ձայն 
նվագ նե րի հար մո նիկ կա ռուց ված քը ձևա վոր-
վում է ին տեր վալ նե րից և ա կորդ նե րից: Դրանք 
ե ն՝ պարզ դի ա տո նիկ ին տեր վալ նե րը (բա ցա-
ռու թյամբ փոքր սե կուն դայի), նաև բա ղադ րյալ 
ին տեր վալ նե րից` նո նան, դե ցի ման: Ա կորդ նե րը 
մեծ մա սամբ ոչ տեր ցի ային կա ռուց ված քի, կվին-
տային հիմ քով հա մահն չյուն ներ են. 

կ վին տօկ տա կոր դը (կազմ վում է կվին տայից և 
կվար տայից),

 Նո տային օ րի նակ 8
« Թո փալ պա րի» (պ րակ i, էջ 159)

կ վինտ նո նա կոր դը (զույգ մա քուր կվին տա ներ),

 Նո տային օ րի նակ 9
« Մե նա պար» (պ րակ i, էջ 156)

կ վինտ դե ցի մա կոր դը (կ վին տա և սեքս տա),

 Նո տային օ րի նակ 10
« Մե նա պար» (պ րակ i, էջ 156)

և այլն26: 
Ու շագ րավ է «Ս րա պար» ծի սա կան նվա գի հար-

մո նիկ կա ռույ ցը: Մե ղե դուն այս նվա գում ու ղեկ-
ցում է կվար տա ներքև ծա վալ վող նմա նակ մե ղե-
դին: Ի հայտ է գա լիս ե րկ ձայն պո լի տո նայ նա կան 
կերտ վածք, ո րը հիմ ված է մե ղե դու և ու ղեկ ցող 
ձայ նի կվար տային ա նընդ հատ զու գա հեռ շարժ-
ման վրա27:

Մե նա կա տա րային բազ մա ձայ նու թյան ո րոշ 
տար րեր հան դի պում են և թա ռի եր կու նվագ նե րում:

26. Համշենական մենակատարային բազմաձայն 
նվագների հարմոնիկ կառուցվածքի մասին ավելի 
մանրամասն տե՛ս Բաղդասարյան Ա., 2006, էջ 65-84: 
27. Կվարտային զուգահեռ երկձայնությունը հատուկ է մի շարք 
այլ ժողովուրդների նվագարանային երաժշտությանը նույնպես` 
ռուսական, ղազախական և այլն, նաև հարում է եվրոպական 
բազմաձայնության վաղ շրջանի «զուգահեռ օրգանում» 
երևույթին, տե՛ս Բաղդասարյան Ա., 2006, էջ 80, 82: 
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 Նո տային օ րի նակ 11
« Շախ շա խի» (պ րակ i, էջ 137)

 

Նո տային օ րի նակ 12
« Դեր բեն դի» (պ րակ i, էջ 139)

 « Հայ ա վան դա կան ե րաժշ տու թյուն» մա տե նա-
շա րի նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյա նը նվիր ված 
i և ii պրակ նե րում լա վա գույնս ներ կա յաց ված է 
հայ բազ մա ձայն նվա գա ծու թյան ա վան դա կան 
դի մա գի ծը: Նախ՝ բազ մա ձայ նու թյան եր կու հիմ-
նա կան ձևե րը՝ խմ բային և մե նա կա տա րային, 
և ա պա՝ վեր ջին նե րիս կերտ ված քային ա ռանձ-
նա հատ կու թյուն նե րը, տեմբ րային և կշ ռու թային 
բազ մա զա նու թյու նը, ձայ նա կար գային և հար մո-
նիկ կա ռուց ված քը, ձայ նա ռու թյան տե սակ նե րը և 
այլն: Դրանց դի տար կու մը, որ փոր ձե ցինք կա տա-
րել, կա րող է հա մալր վել նոր տվյալ նե րով՝ տպա-
գիր և ձե ռա գիր այլ ժո ղո վա ծու նե րում առ կա, նաև 
տար բեր ձայ նա դա րան նե րի (ԱԻ, Եր ևա նի Կո մի-
տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի այի 
հայ ե րաժշ տա կան ֆոլկ լո րա գի տու թյան ամ բի ոն 
և այլն), հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան հա-
վա քա ծու նե րի ա վան դա կան բազ մա ձայն նմուշ-
նե րի ու սում ա սի րու թյուն նե րի մի ջո ցով:
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