
 Նե րա ծու թյուն. մե թո դի ան հրա ժեշ տու թյու նը 
«Ող բեր գու թյան ծնուն դը ե րաժշ տու թյան ո գուց». 

այս պես էր կոչ վում ե րի տա սարդ Ֆրիդ րիխ Նից շե ի 
1872 թ. լույս տե սած գիր քը, որ տեղ նա ե րաժշ տու-
թյու նը սահ մա նում էր որ պես « մար դու ապ րե լու 
կամ քի մե տա ֆի զի կա կան ար տա հայտ չաձև», 
ո րի մի ջո ցով նա ար դա րաց նում է իր գո յու թյունն 
աշ խար հում: Մար դու և նրա ստեղ ծած ար վես տի 
հա կա սա կան բնույ թը ցույց տա լու հա մար Նից շեն 
եր կու օ լիմ պի ա կան ա ստ վա ծու թյուն էր ը նտ րել՝ 
Դի ո նի սո սին և Ա պո լո նին. ը ստ այդմ, դի ո նի սա-
կա նը մարմ նա վո րում էր աղ մու կը, բնա կա նը, 
քաո տի կը, նախ նա կան/ նախ նա դա րյա նը մար դու 
մեջ, մինչ դեռ ա պո լո նյա նը՝ լռու թյու նը, մշա կու-
թայի նը/ կազ մա կերպ վա ծը, ներ դաշ նա կը: Նից շե ի 
ե րաժշ տու թյան փի լի սո փա յու թյան կի զա կե տում 

Ռի խարդ Վագ ներն էր, ո րի ե րաժշ տու թյունն իր 
«ա ռաս պե լա կան ի մաս տու թյամբ» և դի ո նի սա-
կան բնույ թով հաղ թա հա րում էր մի ա միտ վե րա-
բեր մուն քը գո յու թյան նկատ մամբ և մար դուն օժ-
տում ապ րե լու ի րա կան կամ քով: Պա տա հա կան 
չէ, որ այդ գիր քը նվիր ված էր Վագ նե րին1: 

Նույն Վագ նե րը ե րի տա սարդ Կո մի տաս Վար-
դա պե տի ո գեշնչ ման աղ բյուրն էր: Վագ նե րի ար-
վես տի մա սին խո սե լիս Կո մի տա սը գրում է. « Մեծ 
խան դա վա ռու թյամբ ը նդ գր կե ցի նրա ազ նիվ ու վսեմ 
սկզ բուն քը - տալ ա մեն ժո ղովր դի ե րաժշ տու թյան նրա 
ցե ղային հո գե բա նու թյան հա մա պա տաս խան դրոշմ, 
նրա մե թո դը՝ ե ղա նա կը հա նել խոս քե րից և ոչ թե խոս-

1. Nietzsche F., 1872.

Լ ՌՈՒԹՅՈՒ ՆԻՑ ԴԵ ՊԻ ԱՂ ՄՈՒԿ.
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ՀԵ ՏԱ զՈՏ ՄԱՆ ԳՈՐ ԾՈՒՄ

 
Ար սեն Բո բո խյան 

պատ մա կան գի տու թյուն նե րի թեկ նա ծու
ՀՀ ԳԱԱ Հնա գի տու թյան և ազ գագ րու թյան ի նս տի տուտ
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քին ե ղա նակ դնել»2: Մեկ այլ ա ռի թով, Կո մի տա սը, 
խո սե լով հայ ե րաժշ տու թյան նե րու ժի և կեն դա-
նու թյան մա սին, նույն դիր քե րից նշում է, որ այն 
«իր մեջ կը սնու ցա նե փի լի սո փա յու թիւնն ի սկ, ո գին ի սկ 
իր ցե ղին, ո րով հետեւ ե րաժշ տու թիւնը ա մե նէն մա քուր 
հայե լին է ցե ղին, ա մե նէն հա րա զատն ու կեն դա նին 
ա նոր բո լոր ար տա հայ տու թե անց մեջ, կեն դա նի՝ որ քան 
կեն դա նի է այդ ցե ղը, ու ժեղ՝ որ քան ու ժեղ է ի րեն ծնունդ 
տուող ժո ղո վուր դը»3: Այս աշ խար հա յաց քով Կո մի-
տա սը հան դես է գա լիս ռո ման տիզ մի դիր քե րից, 
ո րի ներ կա յա ցու ցիչ ները, ի րենց հա յաց քը գցե լով 
հե րո սա կան ան ցյա լի վրա, դրան ում ներ կա խըն-
դիր նե րի լու ծում երն է ին փնտ րում4: 

Իսկ ի նչ դիր քո րո շում ու ներ Վագ նե րը: Ա հա այս-
տեղ մո տե նում ե նք մեր բուն խնդ րին: բանն այն 
է, որ հնա գի տու թյան հիմ ա դիր Յո հան Յոա խիմ 
Վին քել մա նը գեր մա նա կան ռո ման տիզ մի ի րա-
կան ու ղե նիշ դար ձավ: Նա ոչ մի այն կար գա վո րեց 
հնու թյան մա սին գի տե լիքը, այլև ա զա տու թյան 

2. Հմմտ. Զաւէն Տ., 1905, էջ 203:
3. Կոմիտաս Վարդապետ, 2007ա, էջ 195: Իր սկզբունքներից 
շատերը Կոմիտասը գիտակցել է արդեն ստեղծագործական վաղ 
փուլում, երբ մի կողմից նկատվում է գերմանական կրթությամբ 
պայմանավորված եվրոպական ազդեցությունը, իսկ մյուս կողմից՝ 
ինքնատիպության փնտրտուքը (Շախկուլյան Տ., 2014, էջ 23):
4. Սա «գերզգայունների» շրջանակն էր, ովքեր մի կողմից 
ձգտում էին դեպի բնություն, տանել չէին կարողանում աղմկոտ 
իրականությունը, մյուս կողմից՝ իդեալականացնում էին 
նախնիների աղմուկը: Այստեղ, անշուշտ, անհրաժեշտ է հիշել 
Արթուր Շոպենհաուերին, որը էական ազդեցություն է թողել 
Նիցշեի հայացքների ձևավորման վրա, և մասնավորապես 
նրա «Աղմուկի մասին» աշխատանքը (Schopenhauer A., 
1851): Աղմուկի նկատմամբ Կոմիտասի նույն վերաբերմունքը 
հայտնի է գրականությունից (Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, 
էջ 346; Սարոյեան Գ., Պօղոսեան Ա., 2015, էջ 150):

և գե ղեց կու թյան կա տե գո րի ա նե րը սահ մա նեց 
որ պես հե տա զո տու թյան կար ևոր խն դիր: Եվ 
ա հա Վին քել մա նը դար ձավ Վագ նե րի ո գեշնչ ման 
կար ևոր ա ռանցք նե րից մե կը. նույն սկզ բուն քով 
վեր ջինս իր փի լի սո փա յա կան և ե րաժշ տա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում շեշ տադ րում էր հնա-
դա րում ա զա տու թյան, պայ քա րի և գե ղեց կու թյան 
ամ բող ջա կա նու թյան գա ղա փա րը և հի ա նում ի դե-
ալ նե րի հա մար պայ քա րի ե լած ու ժեղ մար դով5: 

Այս պի սով, պարզ վում է, որ գի տա կան հնա գի-
տու թյան հիմ ա դիր Վին քել մա նը եր կա կի ազ դե-
ցու թյուն է ու նե ցել հնա գի տու թյան և ե րաժշ տա-
գի տու թյան ո րոշ ո ւղ ղու թյուն նե րի վրա: Եվ սա 
չա փա զանց կար ևոր է Կո մի տա սին հաս կա նա լու 
տե սան կյու նից. մի գիտ նա կան, ո րի գոր ծը նույն-
քան ու շագ րավ է հնա գե տի հա մար, քա նի որ այն 
պա րու նա կում է ար խայի կու թյան խո րը շեր տեր 
և ո րի վե րա կանգ նած խորհր դա բա նա կան հա-
մա կարգն է ա կան զու գա հեռ ներ է գտ նում հնա-
գի տա կան աղ բյուր նե րով բա ցա հայտ վող նյու թե-
րում: Այս ի մաս տով ին քը՝ Կո մի տասը, ի հայտ է 
գա լիս որ պես «հ նա գետ», ո րը  նույն պես զբաղ վում 
է ա վե րակ նե րի մեկ նու թյան խնդ րով6: 

5. Հմմտ. Foster D., 2010, p. 294:
6. Մի առիթով անդրադառնալով իր գերխնդրին՝ Կոմիտասն ասում 
է. «Ես պիտի հասնիմ իմ բուն նպատակին - մեր հայ ժողովրդական 
երաժշտության ձայները դուրս բերեմ հայրենի ավերակներեն» 
(հմմտ. Բրուտյան Ց., 1969, էջ 106): Ճիշտ այդպես է բնորոշում 
գիտնականի կատարած գործը Վազգեն Ա Հայրապետը, որի 
խոսքերով՝ Կոմիտասը հայ երգը «պեղեց» իր կույս աղբյուրից (հմմտ. 
Գյոդակյան Գ., 2000, էջ 78; Կոմիտասի գործը բնորոշելիս նույն 
«պեղել» բառն է օգտագործում Յ. Ասատուրեանը. 1994, էջ 46):
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Այ սու հան դերձ, ո ՞րն է մե թո դա բա նա կան այն 
կռ վա նը, որ կա րող է կա մուրջ գցել ե րաժշ տա գի-
տու թյան և հնա գի տու թյան միջև: Հենց այս տեղ 
էլ բա ցա հայտ վում է «հն չյուն և լռու թյուն» հար ցա-
դր ման բուն ի մաս տը: բանն այն է, որ հայ կա կան 
հի շո ղու թյան մեջ մա ցել են բազ մա թիվ շեր տեր, 
ո րոնք ցաք ու ցրիվ տա րած ված են բա նա հյու սու-
թյան, ե րաժշ տու թյան, մա տյան նե րի և նյու թա կան 
մշա կույ թի ո լորտ նե րում. դրանք և՛ խո սուն են, և՛ 
լուռ: Մի այն դրանց մի աս նա կան միջ մաս նա-
գի տա կան քն նար կու մը, հա մա կար գու մը և դա-
սա կար գու մը կա րող է բե րել այդ հի շո ղու թյան 
մեկ նու թյա նը, դրա շեր տագ րու թյան բա ցա հայտ-
մա նը7: Հի շյալ շեր տագ րու թյու նը կա րող է տե սա-
նե լի դառ նալ մի այն այն դեպ քում, ե րբ կոնկ րետ 
եր ևույթ նե րը դի տարկ վեն տա րա ծա կան և ժա-
մա նա կային սանդ ղակ նե րում, ու նրանց միջև 
սահ ման դր վի՝ ել նե լով տվ յալ նե րի շտե մա րա նի 
հի ման վրա ստեղծ ված հատ կա նիշ նե րից և յու-
րա քան չյուր դա րաշր ջա նին բնո րոշ աշ խար հա-
յաց քային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րից: 

Սա կայն, այս տեղ պետք է զգու շա նալ ծայ րա-
հե ղու թյուն նե րից, ին չը կա րող է ա ռա ջա նալ սխալ 
հա մադ րու թյուն նե րի ար դյուն քում: Ծայ րա հե ղու-
թյան կա րող են բե րել ի նչ պես ար հես տա կան շըղ-
թա յա կան կա պե րի ռո ման տիկ փնտր տուք նե րը 
(հան գե լով պրի մոր դի ա լիզ մի կամ ազ գայ նա կա-
նու թյան), այն պես էլ ա մեն ին չում զուտ տե սա նե-

7. Միջմասանագիտական հետազոտության 
կարևորության մասին տե՛ս Simonyan L., 2014:

լին նկա րագ րե լու վտան գա վոր ձգ տում ե րը8: Ու-
րեմ, ե րբ ա սում ե նք «լ ռու թյու նից դե պի աղ մուկ», 
նկա տի ու նենք տվ յալ նե րի կու տա կու մից դե պի 
հեր մենև տի կա:

Հ նա գի տա կան սկզբ նաղ բյու րի նե րու ժը 
Շա րու նա կե լով վերն աս վա ծը՝ պետք է խոս-

տո վա նենք, որ հնա գի տա կան տե սու թյան մեջ 
ևս շր ջա նառ վում են «ին ֆոր մա ցի ա» և «աղ մուկ» 
կա տե գո րի ա նե րը: Ա ռա ջի նի տակ հաս կաց վում է 
տե ղե կատ վա կան ո ղջ դաշ տը, ո րը, որ պես նշա-
նային հա մա կարգ, նպաս տում է մարդ կային 
գոր ծու նե ու թյան (օր.՝ վար քագ ծային ստե րե ո տի-
պեր, գոր ծիք նե րի խմ բեր, ծի սա կան պա րի հետ-
քեր, ռիթ մի ցու ցիչ ներ9 և այլն) ի մաս տա վոր մա նը. 
դրանց ամ բող ջու թյունն ըն կալ վում է որ պես հա-
մա կարգ: Ե րկ րորդ հաս կա ցու թյու նը են թադ րում 
է մի ջա վայ րի այն ազ դե ցու թյու նը հա մա կար գի 
վրա, ո րը փոր ձում է նրան խախ տել և դուրս հա նել 
հա վա սա րակշ ռու թյու նից10: 

Ին ֆոր մա ցի ոն դաշ տը ստեղծ վում է տա րի նե րի 
ըն թաց քում կու տակ ված տե ղե կու թյուն նե րի հի ման 
վրա: Կոնկ րետ ե րաժշ տա գի տու թյան բնա գա վա-
ռում վեր ջին շր ջա նում ի հայտ է ե կել այս պես կոչ ված 
«ե րաժշ տու թյան հնա գի տու թյու նը» (musikarchäologie), 

8. Նեոպոզիտիվիստների մանիֆեստում ասվում է. «Գիտության մեջ 
գոյություն չունեն խորություններ» (հմմտ. Клейн Л., 2009, с. 241):
9. «Հնչող խորհրդանիշ» հասկացության մասին, որը բևեռացնում 
է մարդկային մշակույթի ռիթմիկ հարաբերակցությամբ դրսևորվող 
կարևորագույն նվաճումները, տե՛ս Демирханян A., Фролов Б., 1986. 
10. Clarke D., 1968, p. 130; Клейн Л., 2009, сс. 237-241.
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ո րն ի մի է բե րում ի նչ պես հնա գի տա կան, այն պես 
էլ գրա վոր աղ բյուր նե րի ըն ձե ռած տվյալ նե րը՝ հնա-
գույն հա սա րա կու թյուն նե րի ե րաժշ տա կան ար վես-
տը մեկ նե լու նպա տա կով: Այս տեղ, չխո րա նա լով 
հի շյալ ո ւղ ղու թյան հար ցե րի մեջ11, նշենք, որ հնա գի-
տու թյան մեջ ե րաժշ տա կան ար վես տի ա կունք նե-
րը հաս նում են մինչ ո ւշ քա րի դար (մե զա նից մոտ 
40-30 հազ. տա րի ա ռաջ), ե րբ բա նա կան մար դու 
կող մից կի րառ վել են այս պես կոչ ված ֆո նոինստ րու-
մենտ ներ, ո րոնց մի ջո ցով ռիթ միկ և մե ղե դի ա կան 
ձայ ներ են հան վել: Եվ րա սի ա յում հայտ նի են մոտ 
250՝ հիմ ա կա նում ո սկ րից պատ րաստ ված այդ պի-
սի շվի ներ, սու լիչ ներ, հար վա ծային կար կա չա ներ 
և այլն12: Տե ղե կատ վա կան հեն քը խիստ ա ճում է՝ 
սկ սած Ք.ա. iV հազ. վեր ջե րից, ե րբ Ա ռա ջա վոր Ա սի-
ա յում և Ե գիպ տո սում ի հայտ են գա լիս ա ռա ջին պե-
տա կան կազ մա վո րում ե րը և գրային հա մա կար գե-
րը: Այս շր ջա նից սկ սած՝ ա նընդ հատ տե ղե կու թյուն-
ներ կան ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի և ե րաժշ տու-
թյան զար գաց ման վե րա բե րյալ. դրանք փաստ ված 
են հիմ ա կա նում պատ կե րագ րա կան տվյալ նե րով, 
ա վե լի քիչ՝ բուն գոր ծիք նե րի գտա ծո նե րով13: 

Ինչ վե րա բե րում է Հայ կա կան լեռ նաշ խար հին, 
ա պա ե րաժշ տու թյա նը և, մաս նա վո րա պես, հա-

11. Հմմտ. Цицикян А., 1985; Simonyan L., 2014; 
Westenholz J. et al. 2014.
12. Лбова Л., Кожевникова Д., 2016, Նախնադարյան երաժշտության 
առանձնահատկությունների մասին հմմտ. Демирханян А., Фролов 
Б., 1986. Վաղագույն երաժշտական գործիքների պարզության 
մասին հմմտ. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005ա, էջ 146:
13. Honolka K., 1979; Rashid S., 1984.

մա պա տաս խան գոր ծիք նե րին վե րա բե րող կոնկ-
րետ տվ յալ ներ ի հայտ են գա լիս սկ սած Ք.ա. iii 
հազ. վեր ջե րից. դրանք ար տա հայտ ված են հիմ-
նա կա նում պատ կե րագ րու թյան մեջ և մա սամբ 
նաև բուն ա ռար կա նե րի գտա ծո նե րով14: Այս հոդ-
վա ծում կփոր ձենք ներ կա յաց նել հիմ նա կա նում 
նա խա պատ մա կան (այ սինքն՝ մինչգ րային, մինչ 
Վա նի թա գա վո րու թյան ստեղ ծու մը՝ Ք.ա. i հազ. 
սկզբ ներ) Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան ար վես տին 
վե րա բե րող տվյալ նե րի ամ բող ջու թյու նը: Դրանք 
կար ևոր են հայ կա կան ը նդ հա նուր ե րաժշ տա կան 
ար վես տը հաս կա նա լու հա մար. չէ՞ որ մեզ լավ 
հայտ նի միջ նա դարն ան մի ջա բար հեն վեց նա-
խաք րիս տո նե ա կան Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան 
բո լոր նվա ճում ե րի վրա15:

Հ նա գույն Հա յաս տա նի «հն չող լանդ շաֆտ նե րը»
 Ժա մա նա կա կից հնա գի տու թյու նը հին հա սա-

րա կու թյուն նե րի կեն սա կեր պի վեր լու ծու թյան 
ըն թաց քում է ա պես ել նում է լանդ շաֆ տի ա ռանց-
քային հաս կա ցու թյու նից: Լանդ շաֆ տը, հա բի-
տա տը կամ հայե րեն կա ռա ջար կե ինք՝ կեն սա-
տա րած քը, այն ո լորտն է, ո րում տե ղի են ու նե նում 
մարդ-բ նու թյուն փոխ հա րա բե րու թյու նը և փո-
խազ դե ցու թյու նը: Լանդ շաֆտն է ա պես ազ դում է 
որ ևէ էթ նիկ խմ բի աշ խար հա յաց քի ձևա վոր ման 
վրա, ին չը տե սա նե լի է մշա կույ թի և ար վես տի 

14. Հիմնական անդրադարձների համար հմմտ. Խանզադյան 
Է., 1959; Փիլիպոսյան Ա., Քամալյան Ա., 1995; Բոբոխյան 
Ա., 2008; Kushnareva K., 2000; Khachatryan Zհ., 2001/02.
15. Հմմտ. Тагмизян Н., 1977, с. 15.
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բո լոր բնա գա վառ նե րում: Վերց նենք հայ կա կան 
հե քի աթ նե րը, ա վան դու թյուն նե րը, հա նե լուկ նե րը, 
ա ղոթք նե րը, ար վեստն ու նյու թա կան մշա կույ-
թը. բո լորն էլ վե րար տադ րում և մո դե լա վո րում են 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի լանդ շաֆ տի տար րե րը՝ 
լեռ նե րը, լճե րը, դաշ տե րը, աղ բյուր նե րը, քա մին, 
ա րոտ նե րը, սր բա վայ րե րը և այլն: 

Ե րաժշ տա գետ նե րը նույն պես ել նում են լանդ-
շաֆ տի կար ևո րու թյու նից: Մաս նա վո րա պես, 
«հն չող լանդ շաֆ տ» ա սե լով՝ հաս կաց վում է վեր-
ջի նիս ազ դե ցու թյու նը ե րաժշ տու թյան և նրա 
ել ևէջ նե րի ձևա վոր ման վրա: Լանդ շաֆ տի այս 
ներ գոր ծու թյու նը հատ կա պես նկա տել է գերզ գա-
յուն Կո մի տա սը, ո րը  հա ճախ խո սում է ար ձա գան-
քի մա սին, ին չը են թադ րում է որ ևէ ձայ նի, հն չյու նի 
ան դրա դար ձը տա րա ծու թյան մեջ16: Կո մի տա սի 
աշ խա տանք նե րը վեր լու ծե լիս Ռ. Թեր լե մե զ յա նը 
գրում է. « Մեր եր գե րի մեջ խրոխտ լեռ նե րի վե հու թյու նից 
բա ցի տես նում ե նք բնու թյու նից փոխ ա ռած ար ձա գանք, 
մի այ նու թյուն, շր ջա պա տող բնու թյան ո ղջ պատ կե րը»17: 
Դա նի ել Ե րա ժիշ տը շա րու նա կում է. « Կո մի տասն իր 
« ձայ նան կար նե րում» ևս ստեղ ծել է «հն չող լանդ շաֆտ-
ներ», հն չյուն նե րով շն չա վո րել տա րա ծու թյու նը»18:

 Լանդ շաֆ տի հաս կա ցու թյունն է ա պես մի ա վո-
րում է հնա գի տու թյու նը և ե րաժշ տա գի տու թյու նը: 
Այս ի մաս տով կա րե լի է խո սել «ե րաժշ տա կան 
լանդ շաֆ տի» մա սին, ո րը կմի ա վո րի ոչ մի այն 

16. Դանիել Երաժիշտ, 2013, էջ 26:
17. Թերլեմեզյան Ռ., 1930, էջ 36:
18. Դանիել Երաժիշտ, 2013, էջ 26:

բնու թյու նը և ձայ նը, այլև նյու թա կան մշա կույ թը՝ 
հա սա րա կա կան զար գա ցում նե րի հա մա տեքս-
տում19: Այս մա կար դա կում ե րաժշ տա գե տը և 
հնա գե տը հան դես են գա լիս որ պես ի մպ րե սի ո-
նիստ ներ, ո րոնք տա րա ծու թյան մեջ նշ մա րում են 
մարդ կային հետ քը և ռիթ մը: 

Ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի տե սա կա նին (նկ. 1) 
Այժմ մո տե նանք այն խնդ րին, թե կոնկ րետ ի նչ 

հնա գի տա կան տվ յալ ներ կան Հայ կա կան լեռ-
նաշ խար հից, ո րոնք կա րող են օգ նել մեզ հի շյալ 
ե րաժշ տա կան լանդ շաֆ տը հաս կա նա լու հա մար: 
Սկ սենք գոր ծիք նե րից: Առ կա հնա գի տա կան-
պատ կե րագ րա կան նյու թե րը հնա րա վո րու թյուն են 
տա լիս են թադ րե լու, որ լեռ նաշ խար հի բնա կիչ նե րը 
ծա նոթ են ե ղել լա րային, փո ղային, ա ղմ կային-
հար վա ծային հետ ևյալ գոր ծիք նե րին:

Ք նար/ տա վիղ
Յոթ լա րա նի քնար է պատ կեր ված Քա րա շամ բի 

ար ծա թե գա վա թի վրա (Ք.ա. XXii-XXi դդ., տե՛ս նկ. 1.3), 
հինգ լա րա նի քնար՝ Մար դի նից գտն ված մի գլա-
նակ նի քի վրա (Ք.ա. XiX-XViii դդ.), սխե մա տիկ մեկ 
լա րա նի քնար՝ Խան լա րից հայտ նի կոշ կաձև կա վե 
ա նո թի վրա (Ք.ա. ii հազ. ե րկ րորդ քա ռորդ), քնա րի/ 
տավ ղի տի պի գոր ծիք է նշ մար վում Գե ղա մա լեռ-
նե րի ժայ ռա պատ կեր նե րից մե կում (Ք.ա. iii-ii հազ., 

19. Երաժշտության և երաժշտական գործիքների զարգացման սերտ 
առնչությունը հասարակական զարգացումների հետ ժամանակին 
շեշտել է Ա. Քոչարյանը (Քոչարյան Ա., 2008, էջ 11, 200):

20



նկ. 1.1), տա վիղ է պատ կեր ված Ա րս լան թե փե ից հայտ-
նա բեր ված խե ցա նո թի բե կո րի վրա (Ք.ա. iii հազ. 
վերջ), տավ ղին ա ռնչ վող կա վե ռե զո նա տոր է հայտ-
նի Լճա շե նի 200-րդ դամ բա րա նից (Ք.ա. XV-XiV դդ.): 

Ջ նար 
Այս գոր ծի քը նվա գող ե րաժշ տի վա ղա գույն 

պատ կեր նե րից մեկն ի հայտ է ե կել Շամ շա տից 
գտն ված թր ծա կա վե մի ա նո թի վրա (Ք.ա. XVii դ.): 

Ս րինգ 
Քա րա շամ բի գա վա թի եր կու՝ կք ված դիր քով 

պատ կեր ված մարդ կանց ձեռ քին գտն վող եր կա-
րա վուն ա ռար կա նե րը մեկ նա բան վում են որ պես 
փո ղի կամ պար կապ զու կի նման վող գոր ծիք ներ։ 
Ի սկ Մին գե չաու րից հայտ նա բեր ված ե րեք (կամ 
չորս) ո սկ րե փո ղային գոր ծիքներն, ը ստ եր ևույ-
թին, եղ ջե րա փո ղեր են (Ք.ա. ii հազ. կես): Լուվ րում 
է պահ վում նս տած սրն գա հա րի բրոն զե ար ձա նի-
կը, որ հայտ նա բեր վել է Սևա նա լճի ա վա զա նից 
և պայ մա նա կա նո րեն թվագր վում է Ք.ա. ii-i հազ. 
սահ մա նով (նկ. 1.2):

Թմ բուկ 
Հա յաս տա նի բրոն զե դա րյան հու շար ձան նե-

րից հայտ նի են կի սագն դաձև թա ղար ներ, կո նի և 
ա վա զի ժա մա ցույ ցի ձև ու նե ցող ա նոթ ներ, ո րոնք 
կա րող է ին թմ բուկ նե րի ռե զեր վո ւար նե րի դեր կա-
տա րել, և ո րոնց զար գա ցած ձևն է հե տա գա նա-
ղա րան: Նմա նա տիպ ա ռար կա ներ են պատ կեր-
ված Քա րա շամ բի և Թռեղ քի գա վաթ նե րի վրա: 

Բո ժոժ 
բ րոն զե (ա վե լի քիչ՝ կա վե) սո վո րա կան կամ 

կեն դա նա կերպ (այդ թվում՝ որ պես բրոն զե շտան-
դարտ նե րի՝ ծի սա կան դրոշ նե րի մաս) բո ժոժ նե րը 
և զան գե րը նույն պես ըն կալ վում են որ պես ե րա-
ժըշ տա կան ա ղմ կային գոր ծիք և հայտ նի են Ք.ա. 
iii հազ. (կա վե օ րի նակ ներ՝ Նոր շուն թե փե) և Ք.ա. ii 
հազ. ե րկ րորդ կե սի ու i հազ. ա ռա ջին կե սի (բ րոն-
զե օ րի նակ ներ՝ Լճա շեն, Մե ծա մոր, Լո ռի բերդ և 
այլն) հու շար ձան նե րում (նկ. 1.4)20: 

Այս ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներն ու նեն յու րա-
հատ կու թյուն ներ, բայց նաև՝ բազ մա թիվ զու գա-
հեռ ներ. այս պես, քնա րի/ տավ ղի պատ կե րագ րու-
թյու նը՝ Մի ջա գետ քում, փոքր Ա սի ա յում, Լևան տում, 
Կիկ լադ նե րում, ջնա րի նը՝ Մի ջա գետ քում, փոքր 
Ա սի ա յում, փող-սրն գի նը՝ Մի ջա գետ քում, Ի րա-

20. Երաժշտական գործիքների մասին առկա տվյալները մենք 
ամփոփել ենք առանձին հոդվածում (Բոբոխյան Ա., 2008; 
հմմտ. նաև Բոբոխյան Ա., 2007; Bobokhyan A., 2009; 2014): Այս 
հրապարակման մեջ հիշված չէ միայն մեկ գործիքի մասին, այն է՝ 
Ծովակի դամբարաններից գտնված փորագիր եղջյուրը, որը պեղող 
Ե. Լալայանը համարում է սրինգ (Լալայան Ե., 1931,  
էջ 113, 121-122, նկ. 30), մինչդեռ Է. Խանզադյանը (Խանզադյան Է., 
1959, էջ 70), Գ. Կարախանյանը (Կարախանյան Գ., 1976, էջ 99), 
Ն. Թահմիզյանը (Тагмизян Н., 1977, сс. 18-19) և Ա. Քոչարյանը 
(Քոչարյան Ա., 1963, էջ 164; 2008, էջ 80, 206, նկ. 57)՝ եղջերափող: 
Այդ առարկան լրացնում է վերոհիշյալ մինգեչաուրյան օրինակները 
և թվագրվում Ք.ա. II հազ. երկրորդ կես - I հազ. սկիզբ: 
Այստեղ կցանկանայինք ևս մեկ լրացում անել, մասնավորապես, 
Սևանի սրնգահարի գործիքի վերաբերյալ: Կ. Խուդաբաշյանն 
այն համարում է ավլոսատիպ՝ նման հայկական դուդուկին կամ 
զուռնային (Խուդաբաշյան Կ., 2004, էջ 448; Худабашян K., 
2011, сс. 122, 260, илл. 1): Է. Բարսեղյանը գրում է, թե այս 
արձանիկը հայտնաբերվել է 1872 թ. Վանում, սակայն չի 
նշում տեղեկության աղբյուրը (Barseghyan E., 2015), միչդեռ 
հրատարակիչները ենթադրում են, որ առարկան բնորոշ է «Սևանա 
լճի տարածաշրջանի համար» (Santrot J., 1996, p. 67, Fig. 34): 21



նում, բակտ րի ա յում, Ա րևմ տյան և Ար ևե լ յան Եվ-
րո պա յում և այլն21: բնա կա նա բար, Հայ կա կան 
լեռ նաշ խարհ ներ մուծ վել և այնտեղից դուրս են 
բեր վել ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ22: 

Ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի մա սին տե ղե կու-
թյուն ներ են հայտ նում նաև գրա վոր աղ բյուր նե րը: 
Մաս նա վո րա պես, ծի սա կան ե րաժշ տու թյան հա-
մա տեքս տում գոր ծիք ներ են հիշ վում խե թա կան 
տեքս տե րում՝ Ի շու վա (Ծոփ քում), Սա մու խա և Պա-
լա (փոքր Հայ քում) ե րկր նե րի կա պակ ցու թյամբ23: 
բա ցի այդ, գրա վոր աղ բյուր նե րից տե ղե կա նում 
ե նք, որ Հայ կա կան լեռ նաշ խար հից ար տա հան-
վել է ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ պատ րաս տե լու 
հա մար նա խա տես ված հումք. այս պես՝ խաշ խուր 
կոչ ված փայ տա տե սակն (խն ձո րե նի/ ծի րա նե նի) 
օգ տա գործ վում էր Ք.ա. ii հազ. սկզ բի Մի ջա գետ-
քում զա մի րի տում կոչ ված ե րաժշ տա կան գոր ծի-
քը (տա վի ղի/ք նա րի մի տե սակ) պատ րաս տե լու 
հա մար, ո րը ծա գում էր հա մա նուն Խաշ խուր ե րկ-
րից (Վա նա լճի շր ջա նում): Ք.ա. iii-i հազ. մի ջա-

21. Երաժշտական գործիքներն առատորեն ներկայացված են 
միջնադարյան մանրանկարներում/տեքստերում/քանդակում 
(Գևորգյան Ա., 1962; Կարախանյան Գ., 1976; Թահմիզեան Ն., 
1991; Петросян Э., 2014, сс. 122-131), ազգագրական նյութերում 
(Քոչարյան Ա., 2008; Лисициан Ср., 1958, сс. 139-157; 1972, 
сс. 41-46), «Սասնա ծռերում» (Զաքարյան Ե., 2004, էջ 177): 
Կոմիտասը զուտ ազգային է համարում հովվական սրինգը/փողը, 
հանրամարդկային՝ պարկապզուկը/տկզարը, թութակը և շվին, 
«մնացածները բոլորն էլ օտար են եւ մենաշնորհ ժողովրդական 
գուսանների» (Կոմիտաս Վարդապետ, 2005գ, էջ 332):
22. Չափազանցություններ են տեսակետները, թե 
Հայաստանից երաժշտական գործիքներ են ներմուծվել 
մինչև Եգիպտոս (Bauer E., 1981, p. 22):
23. Բոբոխյան Ա., 2008, էջ 247:

գետ քյան աղ բյուր նե րում հի շա տակ վում են նաև 
պեմ զա քա րի խմ բին պատ կա նող հրաբ խային 
քա րա տե սակ ներ, ո րոնք օգ տա գործ վել են թմ բու-
կի և տավ ղի մշակ ման/շփ ման հա մար և ի նչ պես 
հնա գույն, այն պես էլ ան տիկ ու միջ նա դա րյան 
շր ջան նե րում ար տա հան վել են Հա յաս տա նից24:

 
Ե րա ժիշտ նե րի մա սին տվ յալ նե րը

 Քա րա շամ բի, Գե ղա մա լեռ նե րի, Շամ շա տի, Ա րս-
լան թե փե ի, Մար դի նի և Լուվ րի հի շյալ օ րի նակ նե-
րում պատ կեր ված են ե րա ժիշտ ներ, ին չը խո սում է 
հա մա պա տաս խան մաս նա գի տու թյան գո յու թյան 
մա սին՝ ա ռն վազն սկ սած Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րից: 
Ու շագ րավ է, որ այս՝ բրոնզ-եր կա թե դա րյան օ րի-
նակ նե րում ներ կա յաց ված են մի այն ա րա կան 
սե ռի ե րա ժիշտ ներ, ի տար բե րու թյուն հա ջորդ՝ ու-
րար տա կան շր ջա նի, ե րբ հայտ նի են մի այն կին 
ե րա ժիշտ ներ25: Տվ յալ նե րը բա վա րար չեն հե ռու 
գնա ցող եզ րա կա ցու թյուն ներ ա նե լու հա մար, սա-
կայն չի բա ցառ վում, որ տար բեր դա րաշր ջան-
ներ կա րող է ին ու նե նալ ե րաժշ տա կան ար վես տի 
ի րենց գեն դե րային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը: 

Առ կա ը նդ հա նուր տվյալ նե րից են թադ րում ե նք, որ 
այդ ե րա ժիշտ նե րը մաս նակ ցում են հան դի սու թյուն-
նե րին, խն ջույք նե րին, զո հա բե րու թյուն նե րին, ռազ-
մա կան գոր ծո ղու թյուն նե րին26, պա լա տա կան և տա-

24. Բոբոխյան Ա., 2010:
25. Ուրարտական կին երաժիշտների մասին տե՛ս Ziffer I., 2002; 
Seidl U., 2012.
26. Զաքարյան Ե., 2004, էջ 177:
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ճա րա կան ան ձնա կազ մի ան դամեր ե ն27, կա րող են 
լի նել փո խա նակ ման կամ տե ղա հան ման ա ռար կա, 
հան դես գալ որ պես դես պան ներ28, վայե լում են հար-
գանք՝ եր բեմ ըն կալ վե լով որ պես ի մաս տուն ներ29: 

Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի ե րա ժիշտ նե րի մա-
սին ո րոշ տվ յալ ներ են հայտ նում գրա վոր աղ-
բյուր նե րը: Այս պես, ե րա ժիշտ ներ են հի շա տակ-
վում խե թա կան «Ի սու վա» ծե սում, ո րը կապ վում 
է նաև Ի սու վա (Ծոփք) ե րկ րին30: Մի ջին բա բե-
լո նյան կամ կա սի տա կան ժա մա նա կաշր ջա-
նում (Ք.ա. XVi-Xii դդ.) մի ջա գետ քյան Դուր Կու-
րի գալ զու քա ղա քում (բաղ դա դից ա րև մուտք) 
հի շա տակ վում են լեռ նաշ խար հի հա րա վային 
շր ջան նե րում տե ղադր վող Սու բար տու ե րկ րից 
ե կած ե րա ժիշտ ներ31: Այս տե ղե կու թյու նը լի ո վին 
հա մա պա տաս խա նում է տվ յալ դա րաշր ջա նի 
պատ մահ նա գի տա կան հա մա տեքս տին, ը ստ 
ո րի՝ լեռ նաշ խար հի և կա սի տա կան բա բե լո նի 
միջև ակ տիվ ա ռն չու թյուն ներ են գո յու թյուն ու նե-
ցել: Մաս նա վո րա պես, Դուր Կու րի գալ զու քա ղա-
քը կա ռու ցել էր կա սի տա կան ար քա Կու րի գալ զու 
i-ը (Ք.ա. XV դ. վերջ), ո րի ա նու նը կրող հի ե րոգ լիֆ 
ե գիպ տե րեն ար ձա նագ րու թյամբ մի գլա նակ նիք 
է հայտ նա բեր վել Մե ծա մո րից32: Այս հա մա տեքս-

27. Ардзинба В., 1982, с. 72.
28. Eichmann R., 2001.
29. Ուշագրավ է, որ միջնադարյան Հայաստանում խոշոր 
երաժիշտները կոչվում էին «փիլիսոփա» (Թահմիզյան Ն., 1989, էջ 17):
30. Ардзинба В., 1982, с. 80.
31. Rashid S., 1984, S. 16.
32. Ханзадян Э., Пиотровский Б., 1984.

տում՝ ե րաժշ տա կան գի տե լի քի փո խա նակ ման 
տե սան կյու նից, կար ևոր կենտ րոն կա րող էր լի նել 
հյու սիս-սի րի ա կան Ու գա րիթ քա ղա քը, ո րի հետ 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի կենտ րոն նե րը շատ 
սերտ ա ռն չու թյուն նե րով է ին կապ ված33: Ու շա- 
գ րավ է, որ Ք.ա. XiV դ. Ու գա րի թից հայտ նի են 
ծի սա կան եր գեր որոշ նո տագ րե րով34: Ե րա ժիշտ-
նե րի մա սին մեկ այլ՝ ա նուղ ղա կի տե ղե կու թյուն 
կա րե լի է հա մա րել Ա սո րես տա նի ար քա Ա սար-
հադ դո նի (Ք.ա. Vii դ.)՝ Շուպ րի այի (Ա ղձ նի քում) մի 
քա ղա քի մա սին հի շա տա կու մը. «Ն րա փո ղոց նե րով 
չեն քայ լում ու րախ, չեն հան դի պում ե րա ժիշտ ներ»35:

 Եր գե րի հիմ ա կան ժան րե րը
 Սա այն բնա գա վառն է, որ տեղ հնա գի տու թյու նը 

քիչ ա սե լիք ու նի, բայց կա րող է ա ռա քել ո րոշ կողմ-
նա կի օգ տա կար տվյալ ներ: Հայ ե րաժշ տա գետ-
ներն ը նդ հան րա պես ա ռանձ նաց նում են ա ռաս-
պե լա կան, է պի կա կան-պատ մա կան, ծի սա կան 
(հարսանեկան, թաղման), աշ խա տան քային, քնա-
րա կան եր գեր, ո րոնք բո լորն էլ ու նեն ար խայիկ 
շեր տեր36: Սրան ցից ա ռն վազն ծի սա կան և աշ խա-

33. Bobokhyan A., Davtyan R., 2014.
34. Хачикян М., 1985, сс. 9, 134. Ուգարիթյան և, ընդհանրապես, 
խուռիական երաժշտության ու դրա՝ հայկականի հետ ունեցած 
հնարավոր առնչությունների մասին հմմտ. Цицикян А., 1985, с. 296; 
Демирханян A., Фролов Б., 1986, с. 157; Simonyan L., 
2014, pp. 216-219. Հայկական երաժշտության արխայիկ 
տարրերը՝ Արևմտյան Ասիայի հնագույն երաժշտության 
վերականգման համար ելակետ համարելու կարծիքի (Կ. Կվիտկա, 
Մ. Վեբեր) մասին տե՛ս Худабашян K., 2011, сс. 59, 67.
35. Дьяконов И., 1951, с. 221; հմմտ. Тагмизян Н., 1977, сс. 20-21.
36. Տիպաբանության համար հմմտ. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005գ, 
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տան քային ո լորտ ներն այն բնա գա վառ ներն են, 
ո րոնց մա սին ո ւղ ղա կի տե ղե կու թյուն ներ են տա լիս 
հնա գի տա կան աղ բյուր նե րը:

 բա ցա ռիկ տե ղե կու թյուն է այս հա մա տեքս տում 
Ա սո րես տա նի ար քա Սար գոն ii-ի՝ Ա շուր ա ստ վա-
ծու թյանն ո ւղղ ված նա մա կը, որ տեղ նա նկա րա-
գ րում է Ք.ա. 714 թ. ար շա վան քը դե պի Ու րար տու: 
Այդ ե րկ րի Ո ւր սա ար քայի մա սին խո սե լիս Սար-
գոնն ա սում է, թե նա Ո ւլ խու քա ղա քում (Մա րանդ, 
Վաս պու րա կան) ջրանցք է փո րում և մարդ կանց 
հնա րա վո րու թյուն տա լիս «եր գել ու րախ ա լա լու», 
այ սինքն՝ ե րկ րա գոր ծա կան եր գեր37. խոս քը թերևս 
հո րո վել նե րի մա սին է38: 

էջ 324-329; Բարսամյան Ա., Հարությունյան Մ., 1968; Խաչատրյան 
Ռ., 2010, էջ 21-75; Кушнарев Х., 1958, сс. 30-36, 52-73.
37. Дьяконов И., 1951, с. 327; հմմտ. Оганесян A., 1973, с. 61; 
Тагмизян Н., 1977, с. 21. Լ. Սիմոնյանը խոսում է այնպիսի հայկական 
ժողովրդական երգերի մասին, որոնց մեջ կան խուռիական 
աստվածություններին, այդ թվում՝ Ալալուին հիշեցնող տարրեր 
(Simonyan L., 2014, p. 216, հմմտ. Սիմոնյան Լ., 2006, էջ 113, 180): 
Ուշագրավ է, որ քարե վիշապ Ուլիկումիի խուռիական երգում Ալալուն 
աստվածների առաջին արքան է, իսկ նկարագրվող լանդշաֆտը՝ 
Վանա և Սևանա լճերի շրջակայքը (Պետրոսյան Ա., 2006բ, էջ 24-29):
38. Այս երգերը կարող էին նվիրված լինել Արայի պաշտամունքին, 
որոնց մասին Գ. Ղափանցյանը գրում է. «Արան այս 
կապակցությամբ մարմնավորվում է եզի մեջ, որ տեսնում ենք 
նրա քարակոթողների վրա (նկատի ունի վիշապները, տե՛ս ստորև 
- Ա. Բ.): Նրա զոհված գլուխը և մորթին դրվում է բագինի վրա և 
պաշտվում: Եզի գանգը դրվում է ծառերի վրա, որ բերքը շատ լինի 
և աչքով չտան: Մեր հողագործը եզն անձնավորում է իր երգի մեջ 
«եզօ» անվանելով, նման մարդկանց անուններին, այսինքն՝ Արային 
է կարծես թե անդրպատկերում, - մի սրբազան պաշտամունք, 
որ այդքան տաղանդավոր կերպով ձայնագրել է Կոմիտասը իր 
«Կալի երգում», որի վերջին նվագը հիշեցնում է «Շնորհեա տէր» 
եկեղեցական նման մոտիվը, ուղղված կարծես թե նույն Արային՝ 
տիրոջը, որ առատ բերք շնորհի (թերևս հոռովելը հենց ստացվել է 
Արա-վել նախահայկական բառերից, նշանակելով «Արա շնորհիր» 
կամ «Արա օգնիր» և նման բան)»: Ղափանցյան Գ., 1945, էջ 158:

Ե րաժշ տու թյան գոր ծա ռույ թը
և հն չե լու վայ րե րը 

Իր նախ նա կան ձևե րում ե րաժշ տու թյու նը հան-
դես էր գա լիս որ պես մո գա կան, չար խա փան 
ա զդ ցու թյան մի ջոց39 և հն չում էր ծի սա կա տա րու-
թյուն նե րի, խն ջույք նե րի, ան ցյա լի բա նա վոր վե-
րար տադ րու թյան, որ սի, պա տե րազ մի, թաղ ման 
ծե սի, տա ճա րա կան ա ղոթք նե րի և նույ նիսկ մե-
տա ղամ շակ ման ըն թաց քում40: 

Ըստ հա մա պա տաս խան գոր ծա ռույ թի՝ ե րաժըշ-
տու թյու նը և պա րե րը կա տար վում է ին բաց ե ր- 
կըն քի տակ և փակ պաշ տա մուն քային ու աշ խար-
հիկ շի նու թյուն նե րում: Ի նչ պես ցույց են տա լիս 
պատ մա-ազ գագ րա կան տվ յալ նե րը, հրա պա-
րակ նե րը, տա ճար նե րի բա կե րը, ո ւխ տա տե ղե րը, 
գե րեզ մա նո ցի դու զե րը, սա րա լան ջերն ու գե տա-
փե րը, տնե րի դռ նե րը, փո ղոց ներն ու ճա նա-
պարհ նե րը, ան տառ նե րը և այլ վայ րե րը հնա-
գույն ժա մա նակ նե րից սկ սած՝ եր գե րի, պա րե րի, 
խա ղե րի վայ րեր են հան դի սա ցել Հա յաս տա նում: 
Տոն օ րե րին, ամ ռա նը, նման վայ րեր են ե ղել նաև 
բնա կա վայ րից հե ռու գտն վող ո ւխ տա տե ղե րը և 
ա րոտ նե րը/ սա րե րը: բաց ե րկն քի տակ պա րերն 
ի րա կա նաց վում է ին հիմ նա կա նում հա մա ժո ղո-

39. Гайденко П., Давыдов Ю., 1991, с. 112; Պիկիչյան Հ., 1992:
40. Քոչարյան Ա., 2008, էջ 11; Kushnareva K., 2000, S. 103; 
Khachatryan Zհ., 2001/02, 96. Գրեթե նույն գործառույթները կարող 
ենք տեսնել միջնադարում. հմմտ. օր.՝ դամբանական փողերի 
և ողբերգու քնարահարների (Ստեփանյան Հ., 2002, էջ 71) կամ 
երաժշտության միջոցով բուժման հետ (Тагмизян Н., 1977, с. 60; 
հմմտ. Կոմիտաս Վարդապետ, 2007բ, էջ 200-204; Демирханян 
А., Фролов Б., 1986, с. 167; Պիկիչյան Հ., 1992, էջ 220):
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վր դա կան տո նե րի ժա մա նակ (Տյ առ նըն դա ռաջ, 
Համ բար ձում, Վար դա վառ, բա րե կեն դան), ո ւխ-
տա վայ րե րի մոտ գտն վող հրա պա րակ նե րում41: 

Ե րաժշ տու թյան հն չե լու վայ րե րի ժա մա նա կա- 
գ րա կան զար գա ցում ե րը պար զե լու հա մար պետք 
է նշել, որ ան շուշտ բաց տա րա ծու թյուն նե րը նա-
խոր դել են փա կե րին: Այս ի մաս տով Ս. Լի սի ցյա նը 
շատ ճիշտ նկա տում է, որ « բաց պաշ տա մուն քային 
հրա պա րակ նե րի ա մե նա վա ղա գույն վայ րե րից են ե ղել լեռ-
նե րի և բլուր նե րի գա գաթ նե րը, ո րոնք կոչ վել են բար ձունք, 
որ տեղ, տո նե րի օ րե րին հա վաք վում էր բնակ չու թյու նը՝ 
կապ ված լեռ նե րի, քա րե րի, գե տե րի և աղ բյուր նե րի պաշ-
տա մուն քի հետ: Պաշ տա մուն քային հրա պա րա կում տե-
ղադր ված էր զո հա րա նը (բա գի նը, ձո նա րա նը, զո հա նո ցը, 
զե նա րա նը), ո րի վրա ի րա կա նաց վում էր զո հա բե րու թյու նը 
(պա տա րա գը, աշ տը, հաշ տը, ձո նը, զո հը, զե նը, զե նու մըն, 
զե նու թյու նը, ըն ծան), կա տար վում է ին թա տե րա կա նաց-
ված պա րային գոր ծո ղու թյուն ներ՝ այդ տե ղի ո գու, ա ստ վա-
ծու թյան կամ սուրբ քա րի, ծա ռի, աղ բյու րի, գե տի և այ լոց 
պատ վին: Նույն տե ղում կա տար վում է ին ձո ներ, սր բա զան 
խմիչք նե րի (գի նի, կաթ, յու ղեր) հե ղում եր, ո րոնց ըն թաց քը 
կոչ վում էր նվի րա գոր ծում, նվի րա գոր ծու թյուն»42: 

Այս ա ռու մով ու շագ րավ է հայ կա կան խո րան-ի 
եր ևույ թը: բա ռի զու գա հեռ նե րը հու նա րե նում և լա-
տի նե րե նում սկե նե/ս ցե նան են, ո րոնք սկզբ նա պես 
նշա նա կել են վրան, բաց և փակ պաշ տա մուն-

41. Лисициан Ср., 1958, сс. 42-49; 1972, сс. 53-62; 
Խաչատրյան Ժ., 1975, էջ 19, 21; 2014բ, էջ 79-94:
42. Лисициан Ср., 1958, с. 82 (թարգմանությունը՝ 
հոդվածի հեղինակի):

քային ու աշ խար հիկ հրա պա րակ43: Միջ նա դա րյան 
ման րան կար նե րում պահ պան ված՝ խո րա նին վե-
րա բե րող պատ կե րագ րա կան նյու թի հե տա զո տու-
թյու նը ցույց է տա լիս, որ հայ կա կան խո րա նը ևս 
նման նշա նա կու թյուն է ու նե ցել: Իր ա կունք նե րով 
այն ե ղել է մի տա րածք, որ տեղ տե ղի են ու նե ցել 
ցե ղի կամ նրա բջիջ նե րի (օ րի նակ՝ ե րի տա սար դաց 
մի ու թյուն նե րի) ժո ղով ե րը, կար ևոր ծի սա կա տա-
րու թյուն նե րը, և պա տա հա կան չէ, որ խո րան նե րի 
տար բեր պատ կեր ներ ման րան կար նե րում կապ-
վում են տո նի և թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի 
հետ: Ը ստ է ու թյան, խո րա նը սկզբ նա պես ե ղել է բաց 
և հարթ ծի սա կան հրա պա րակ, որ տեղ ի րա կա նաց-
վել են ծե սեր, դի մա կա վոր ված մո գա կան պա րեր: 
Ըն թաց քում ի հայտ են ե կել սր բա զան ատ րի բուտ-
ներ՝ խորհր դան շան ներ, տո տե մա կան նշան ներ, 
ո րոնց ան հրա ժեշտ էր պահ պա նել ը նդ հա նուր և 
կեն ցա ղային ի րա վի ճակ նե րից: Դրանք պահ վում 
են վրան նե րում, խո րան նե րում՝ որ պես սուրբ մա-
սունք նե րի վայ րեր, ա պա և՝ տա ճար ներ: Դրանց 
մոտ գտն վող հրա պա րա կում է ին տե ղի ու նե նում 
կար ևոր հան դի պում նե րը, ծի սա կան և թա տե րա-
կան գոր ծո ղու թյուն նե րը44: 

Ինչ վե րա բե րում է ե րաժշ տու թյան հն չե լու տե ղե-
րի հնա գի տա կան վե րա կազ մու թյա նը, Ս. Լի սի ց-
յանն այս կա պակ ցու թյամբ գրում է. « Բաց ծի սա կան 

43. Հայ. խորան բառի համար Գ. Ղափանցյանն առաջարկել է 
խեթական ստուգաբանություն՝ xurnau - ծիսական վրան 
(Капанцян Г., 1931, с. 39):
44. Петросян Э., 1975, сс. 131-132; 2014, сс. 12-21; հմմտ. նաև 
Մնացականյան Ա., 1955, էջ 369-450; Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 146:
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հար թակ ներ և պաշ տա մուն քային ամ ֆի թատ րոն ներ՝ 
բաց աշ խար հիկ ամ ֆի թատ րոն նե րի նա խա տի պեր, չէ-
ին կա րող գո յու թյուն չու նե նալ Ու րար տո ւում, խե թե րի, 
հա յա սա ցի նե րի և հայե րի նախ նի հան դի սա ցող այլ ցե-
ղե րի մոտ, ի նչ պես նաև հե տա գա Հին Հա յաս տա նում, 
սա կայն դրանց հետ քերն ա ռայժմ ճիշտ պարզ ված չեն, 
և սա թերևս նաև այն պատ ճա ռով, որ դրանց գտն վե լու 
վայ րե րը բա վա րար չեն հե տաքրք րել հնա գետ նե րին և 
ճար տա րա պետ նե րին»45: 

Վեր ջին շր ջա նում կու տակ ված հնա գի տա կան 
տվ յալ նե րը գա լիս են լրաց նե լու հետ ևյա լը: Քա-
րի դա րում նախ նա կան ե րաժշ տու թյան հն չե լու 
հիմ նա կան վայ րերն ա մե նայն հա վա նա կա նու-
թյամբ քա րան ձավ ներն է ին: Քա րան ձա վը կա րող 
էր ստեղ ծել նաև հա տուկ ա կուս տիկ մի ջա վայր46: 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հում նման մի ջա վայր 
կա րող էր լի նել, օ րի նակ, պղն ձի-քա րի դա րին վե-
րա բե րող Ա րե նի ի քա րայ րը (Ք.ա. iV հազ.), որ տեղ 
կա տար վել են բա վա կա նին բարդ ծի սա կա տա-
րու թյուն ներ, ո րոնք ու ղեկց վել են գի նու հեղ մամբ 
և մարդ կային զո հա բե րու թյուն նե րով47, ո րոնց 
ըն թաց քում կա րող էր հն չել նաև ե րաժշ տու թյուն: 
Հնա գի տա կան տվ յալ նե րը ցույց են տա լիս, որ 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հում ի մաս տա վոր ված 
բաց (հ րա պա րակ ներ՝ բնա կա վայ րե րում և դամ-
բա րա նա դաշ տե րում, բա կեր, փո ղոց ներ), ի նչ պես 

45. Лисициан Ср., 1958, с. 43 (թարգմանությունը՝ հոդվածի հեղինակի):
46. Համապատասխան փորձերի համար տե՛ս Лбова Л., 
Кожевникова Д., 2016.
47. Գասպարյան Բ., 2013:

նաև հա տուկ նշա նա կու թյան փակ (աշ խար հիկ 
և պաշ տա մուն քային շի նու թյուն ներ) տա րա ծու-
թյուն նե րի գո յու թյունն ա կն հայտ է՝ սկ սած վաղ 
բրոն զի դա րից (Ք.ա. iV հազ. ե րկ րորդ կե սից): 
բնա կա վայ րե րից հե ռու՝ սա րե րում ի րա կա նաց-
վող ո ւխ տագ նա ցու թյուն նե րը փաստ վում են ա ռ-
ն վազն մի ջին բրոն զի դա րից (Ք.ա. iii հազ. վեր ջե-
րից), բայց հնա րա վոր է նաև՝ ա վե լի վաղ շր ջան-
նե րից48: Հի շյալ մի ջա վայ րե րում տե սա կա նո րեն 
կա րող էր հն չել ե րաժշ տու թյուն, ո րի հն չյուն նե րը, 
դժ բախ տա բար, հնա գե տի վր ձի նը չի կա րո ղա-
նում վե րա կանգ նել:

 
Ե րաժշ տու թյան խա ղային դրս ևո րում ե րը 

Այս տեղ կցան կա նայինք վե րա դառ նալ այն հար-
ցին, ո րով սկ սե ցինք այս հոդ վա ծը՝ «Ող բեր գու թյան 
ծնուն դը ե րաժշ տու թյան ո գուց»: Ե րբ է մար դը Հայ-
կա կան լեռ նաշ խար հում գի տակ ցել զու գա հեռ ի րա-
կա նու թյան վե րար տադր ման պա հան ջը, փոր ձել 
վե րա ցար կել այն, հա գել դի մակ և հան դես ե կել 
որ պես սուբյեկտ, խա ղա ցել՝ ա ստ ված նե րին ու ճա-
կա տա գի րը շե ղե լով դե պի ի րեն: Ը ստ է ու թյան, այս 
հար ցադր մամբ մո տե նում ե նք թատ րո նի ա ռա ջաց-
ման խնդ րին, ո րի ա կունք նե րը նախ կին հե տա զո-
տող նե րը տես նում է ին հել լե նիս տա կան դա րաշըր-
ջա նում, ա պա ժո ղովր դա կան հի շո ղու թյան հի ման 
վրա փոր ձեր կա տար վե ցին վեր հա նելու ա վե լի խոր 
շեր տեր: Չխո րա նա լով հար ցի պատ մու թյան մեջ49՝ 

48. Avetisyan P., Bobokhyan A., in press.
49. Մանրամասների համար տե՛ս Հովհաննիսյան Հ., 1990:
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նշենք մի այն, որ վեր ջերս ա ռա ջարկ վեց այդ ար-
մատ նե րը տես նել ու րար տա կան շր ջա նում: Մաս-
նա վո րա պես, հայ. խաղ (= թատ րոն) և խա ղող բա ռե-
րը ա ռն չե լով ու րարտ. խա լու լի և Խալ դի ա նուն նե րին՝ 
Ա. Պետ րո սյա նը վե րա կանգ նում է խա ղո ղի և գի նու 
հետ կապ ված խա ղա ծե սեր, ո րոնք ու ղեկց վում են 
թա տե րա կան գոր ծո ղու թյուն նե րով՝ եր գով, պա-
րով, լա րա խա ղաց նե րով, և ի րենց ար տա ցո լումն 
են գտ նում ու րար տա կան տեքս տե րի ծի սա կան 
նկա րագ րու թյուն նե րում և պատ կե րագ րու թյան մեջ: 
Այս բո լո րը հի շեց նում են թատ րո նի սկզբ նա վո րու մը 
Դի ո նի սո սին նվիր ված ծե սե րից, ո րոն ցում է ա կան 
դեր է կա տա րում խա ղո ղի և այ ծի խորհր դա բա նու-
թյու նը: Այս զու գոր դում է լ ա վե լի է հիմ ա վոր վում, 
ե րբ հաշ վի ե նք առ նում մի շարք հատ կա նիշ ներ, 
ո րոնք նույ նա կան են Դի ո նի սո սի և Խալ դի ի միջև 
(գի նու և խա ղո ղի ա ստ վա ծու թյուն լի նե լը, մեռ նող 
և հառ նող լի նե լը, քա րից ծն վե լը, այ ծի սիմ վո լի կան, 
եղ ջյու րա վոր վի շա պի հետ կապ ու նե նա լը, եղ ջյուր-
նե րով պատ կեր վե լը, ծե սե րից՝ թա տե րա կան խա ղե-
րի սկիզբ առ նե լը և այլն)50: 

Այ սօր ար դեն հիմ քեր կան ա սե լու, որ այն բո լոր 
հատ կա նիշ նե րը, ո րոն ցով բնո րոշ վե ցին Դի ո-
նի սոսն ու Խալ դին, առ կա են Հայ կա կան լեռ-
նաշ խար հին բնո րոշ մի բա ցա ռիկ եր ևույ թի՝ վի-

50. Պետրոսյան Ա., 2006ա: Այծի և գինու զոհաբերության 
հանգամանքը խալդյան տաճարներում՝ հին հայկական դրամայի 
համատեքստում, քննարկում է նաև Հ. Հովհաննիսյանը (1990, էջ 
180): Բերելով ավելի հին օրինակներ՝ նա գտնում է, որ «քավության 
նոխազի» գաղափարն այնքան հին է Հայաստանում, որ հիմքեր 
ունենք այն համարելու շատ ծեսերի ու դրամատիկական խաղերի 
աշխարհայացքային ակունքը (Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 186, 188): 

շապ քա րա կո թող նե րի մեջ: Դրանք կանգ նեց վել 
են նա խա լեռ նային և բարձր լեռ նային գո տի նե-
րում գտն վող սր բա վայ րե րի հան գու ցա կե տե րում, 
աղ բյուր նե րի և լճակ նե րի մոտ, պատ կե րում են 
ձուկ, ցուլ և այծ, ա ռնչ վում են գի նու և խա ղո ղի 
հետ, մարմ նա վո րում են ա մպ րո պային, մեռ նող 
և հա րու թյուն առ նող ա ստ վա ծու թյուն: Ցլի և այ ծի 
պատ կեր ներն ար ված են այն պես, որ կո թո ղի վեր-
նա մա սում քան դակ ված է գլու խը և վար ըն կած 
մոր թին՝ վեր ջույթ նե րով, ին չը մաս նա գետ նե րի մեծ 
մասն ըն դու նում է որ պես զո հա բեր ված կե նդա-
նու ար տա ցո լում: Չի բա ցառ վում, որ զո հի մոր թին 
նախ գց վել է կան գուն կո թո ղի վեր նա մա սում կամ 
կի րառ վել է այլ ձևե րում (օր.՝ խա ղի ըն թաց քում) 
և նոր գց վել կո թո ղի վրա: Վի շապ նե րը գտն վում 
են ե րկ րա բա նա կան տեր մի նա բա նու թյամբ «կըր-
կես» կոչ ված սա րա հար թե րում, ո րոնք ար տա քին 
տես քով նման վում են կր կե սի (մի քա նի կող մե-
րից սահ մա նա զատ վող բլ րա լան ջե րի մի ջո ցով 
ստեղծ ված հրա պա րակ): Վեր ջին պե ղում նե րը 
ցույց են տա լիս, որ այդ կո թող ներն ու նեն հնա գի-
տա կան հա մա տեքստ (կ լոր կա ռույց նե րի՝ կրոմ-
լեխ նե րի մեջ են կամ դրանց մոտ, շր ջա կայ քում 
կան աշ տա րա կա տիպ կա ռույց ներ, ժայ ռա պատ-
կեր ներ և այլն). դրանց շուրջ տե ղի են ու նե ցել ո րո-
շա կի ծի սա կա տա րու թյուն ներ, ո րոնք փաստ վում 
են խե ցե ղե նի, վա նա կա տի, քա րե ա ռար կա նե րի, 
ու լունք նե րի, ցո րե նի և խա ղո ղի հա տիկ նե րի գտա-
ծո նե րի մի ջո ցով51: 

51. Բոբոխյան Ա. և այլք, 2015:
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Սա կայն պարզ վում է, որ մինչ մեր հնա գի տա կան 
աշ խա տանք նե րը վի շապ կո թող նե րի հի շյալ նշա-
նա կու թյունն ար դեն քն նարկ վել է գրա կա նու թյան 
մեջ: Այս պես, նկա րագ րե լով վի շա պի պաշ տա մուն-
քին ա ռնչ վող ծե սե րը, Ա տր պե տը նշում է, որ դրանք 
նվիր ված է ին նո խա զին, ցլին, ու ղեկց վում է ին գի նով, 
խո րո վա ծով, կար կան դակ նե րով, եր գով, նվա գով, 
պա րով, նվա գա րան նե րով ու կա քավ նե րով52: Ս. Լի-
սի ցյանն ը նդ գծում է, որ հա մայ նա կան պա րե րում 
հայե րի հնա գույն նախ նի նե րը պի տի վե րար տա- 
դ րե ին ի րենց պաշտ վող տո տեմ նե րի, այդ թվում 
նաև վի շա պի ի րա կան կամ ֆան տաս տիկ կեր-
պա րը՝ նրանց հատ կու թյուն նե րի նմա նակ ման 
մի ջո ցով53: Հե ղի նակն այս հա մա տեքս տում հի շում 
է նույն քա րա կո թող նե րը54: Հայ կա կան զար դար-
վես տին նվիր ված իր կո թո ղային աշ խա տու թյան 
ը նդ հա նուր են թա տեքս տում Ա. Մնա ցա կա նյա նը 
եզ րա կաց նում է, որ վի շապ քա րա կո թող նե րի « շուր ջը 
հնում պի տի տե ղի ու նե ցած լի նե ին մեծ տո նա հան դես ներ 
և ծի սա կան ա րա րո ղու թյուն ներ: Այդ տեղ պի տի ներ կա յա-
նային ձկ նա կերպ, ե զա կերպ, թռչ նա կերպ նախ նի նե րի դե-
րա կա տար նե րը, պայ քա րե ին օձ-վի շապ նե րի դեմ՝ հա նուն 
կե նաց ծա ռի մշ տա դա լա րու թյան, հա նուն «ոս կե խն ձոր նե-
րի» և պտ ղա բե րու թյան սիմ վոլ նե րի: Բա ցի դրա նից կա րե լի 

52. Ատրպետ, 1927, էջ 27:
53. Лисициан Ср., 1958, сс. 53, 344, 353-358, таб. CXI-CXII; հմմտ. 
Лисициан Ср. 1972, сс. 79; 1983, с. 58.
54. Ս. Լիսիցյանի արխիվում պահպանվել է մի լուսանկար, 
որտեղ մարդիկ շուրջպար են բռնել մենհիրի շուրջ 
(Խաչատրյան Ժ., 2014ա, էջ 376, նկ. XXVII): Դրանով հեղինակը, 
հավանաբար, ցանկացել է ցույց տալ ասվածի մի օրինակ:

է կռա հել, որ այդ հան դես նե րում դե րա կա տար նե րը հան դես 
են ե կել նաև ար հես տա կան ծա ռե րի կամ սյու նե րի վրա, որ-
պես կռ վախն ձոր ու նե նա լով հա տուկ խո շոր գն դեր: Ի նչ պես 
տե սանք, այդ բո լո րը տար բեր ա ռիթ նե րով եր ևան են գա լիս 
մեր զար դար վես տում, ծե սե րում, տո նա հան դես նե րում, դի-
ցա բա նու թյան մեջ և այլ աղ բյուր նե րում»55: 

Հ. Հով հան նի սյա նը հայ հին դրա մայի ա կունք նե-
րի խն դի րը ներ կա յաց նում է Մով սես Խո րե նա ցու և 
այլ պատ միչ նե րի ա վան դած վի շա պա զուն նե րի և 
շղ թայ վա ծի ա ռաս պել նե րի հա մա տեքս տում (Աժ-
դա հակ, Ար տա վազդ-Շի դար և նրանց նմա նակ՝ 
Պրո մեթևս-Ա մի րան)՝ չմո ռա նա լով նաև վի շա պա-
քա րե րը: Մաս նա վո րա պես, ան դրա դառ նա լով 
Մա սի սի ա ռաս պե լի հա մա տեքս տում Խո րե նա ցու 
հի շա տա կած « վի շա պաց տա ճա րին», գտ նում է, որ 
գու ցե իր խոր քում այն այլ ի մաստ էլ ու նի և չի նշա-
նա կում ան պայ ման վի շապ նե րի ա պա րանք, ի սկ 
« վի շապ» բա ռը գու ցե այս տեղ ջրի պաշ տա մուն քի 
ի մաս տազրկ ված մի ար ձա գանք է, որ ար տա ցո-
լում են վի շա պա քա րե րը: Ը ստ նրա՝ Մա սի սի վրա 
ջրի պաշ տա մուն քի հետ կապ ված մի հնա գույն 
սր բա վայր է հա վա նա բար ե ղել, որ տեղ հե տա-
գա յում կա ռուց վել են Ս. Հա կո բի աղ բյուրն ու մե-
նաս տա նը: «Ինչ պես նկա տել է Գրի գոր Ղա փան ցյա նը, 
վի շա պա քա րե րը կապ ու նեն Ար տա վազ դի ա ռաս պե լի 
հետ: Գտն վել է մի վի շա պա քար (թե պետ Հա յաս տա նի 
սահ ման նե րից հե ռու), ո րի վրա պատ կեր ված են շղ թա և 
եր կու շուն՝ ներ փակ շր ջա նում: Ը ստ Ղա փան ցյա նի՝ մի-
ան գա մայն հիմ  նա վոր են թադ րու թյան, սա շղ թայ վա ծի 

55. Մնացականյան Ա., 1955, էջ 557:
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ա ռաս պե լի կով կա սյան հո լո վում ե րից մե կի ե լուստն է»56: 
Հ. Հով հան նի սյա նը բե րում է մեկ այլ ու շագ րավ տե-
ղե կու թյուն. պա րեր գային դրա մայի ա ռա ջին ակ-
ներև հի շա տա կումը հայոց լեզ վով, ը ստ նրա, գտ նում 
ե նք Հա կոբ Մծբ նե ցու ա նու նով ա վանդ ված «զ գոն» 
կոչ ված գր քում, ո րի հե ղի նակն է ա սո րի Աֆ րա հա-
տը: Այս տեղ ակ նարկ վում է ե գիպ տա կան կամ մի-
ջա գետ քյան հնա գույն մի ծես. շր ջա կենտ րոն պար 
ե րին ջի գլուխ պատ կե րող կուռ քի շուր ջը՝ « մե ծա խումբ 
ժո ղո վօք խա ղա ցին, վեր տե ցին և շահս ա րա րին ա ռա ջի 
որ թագլ խոյն»: Ի նչ պես նշում է Հ. Հով հան նի սյա նը, թեև 
նկա րագր վող դր վա գը օ տար աշ խար հից է, բայց 
նրա նում պի տի ար տա ցոլ ված լի նեն տե ղա կան ե- 
ր ևույթ ներ: Այս տեղ կար ևոր է, որ « խա ղա ցին, վեր տե-
ցին» հաս կա ցու թյուն նե րում պարզ եր ևում է պա րի 
շր ջա կենտ րոն, շր ջան նշա նա կող գոր ծո ղու թյու նը57: 
Ծի սա կա տա րու թյան ա ռն չու թյու նը մեր քա րա կո-
թող նե րին  բա ցա հայտ վում է ոչ մի այն ե րին ջի գլուխ 
պատ կե րող կուռ քի, այլև շուրջ պա րի պա րա գա յում, 
քա նի որ շր ջա նի գա ղա փարն է ար տա ցոլ ված նաև 
կո թող նե րը շր ջա պա տող կրոմ լեխ նե րում58:

Հ նա գույն ծե սե րի ըն թաց քում ե րաժշ տու թյան և 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի կի րառ ման հա մա-
տեքս տում Է. Պետ րո սյա նը ևս նշում է, որ նման 
ծե սեր պետք է ի րա կա նաց վե ին վի շա պին և խեթ. 

56. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 53-54:
57. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 188-189:
58. Շրջան, շուրջպար և կրոմլեխ հասկացությունների ընդհանրության 
մասին հմմտ. Лисициан Ср., 1958, с. 399; Խաչատրյան Ժ., 2013, էջ 
58-72; 2014բ, էջ 49-50: Հմմտ. Կոմիտաս. «Պար նշանակում է շրջան, 
կլոր, պտոյտ, բոլորակ» (Կոմիտաս Վարդապետ, 2005բ, էջ 288):

Ի լո ւյան կային ա ռնչ վող ա րա րո ղու թյուն նե րի ըն-
թաց քում, սրին գի նվա գակ ցու թյամբ59: Գու ցե նման 
ո ճի եր գե րի մա ցուկ է « Վա հագ նի ծնուն դը»60 կամ 
« Վի պա սանք»-ի ար խայիկ շեր տե րի այն «եր գա-
խառն»61 պատմ վածք նե րը, ո րոնք նվիր ված է ին վի-
շապ նե րին, կամ էլ « Դե րի կո հոյ Նար» ու « Դոն, Դոն 
ա րի» ո ճի եր գե րը, ո րոնք կապ վում են վի շա պային/
ձկ նա կերպ Ա ստ ղիկ-Դեր կե տոյի կամ Ա նա հի տի 
պաշ տա մուն քին62: Այս տե սան կյու նից մի բա ցա ռիկ 
ժո ղովր դա կան ե րգ է պահ պան վել « Վի շա պու քար»  
վեր նագ րով, ո րից ա կն հայտ է, որ այն կա տա րա վել 
է ան ձր ևա բեր ծե սի ըն թաց քում63:

59. Петросян Э., 2004, сс. 171, 175, 176. Վիշապի կերպարի՝ 
երաժշտության հետ ունեցած հատուկ առասպելական կապի 
մասին հմմտ. Абрамян Л., Пикичян Р., 1991, с. 182. Ուշագրավ 
է, որ հայկական ավանդության մեջ ծնծղայի ձայնին վերագրվել 
է խավարը վանելու հատկություն. ըստ ժողովրդական 
պատկերացումների՝ խավարումը կառաջանա չար վիշապի 
պատճառով, որն ուզում է կուլ տալ արեգակը. խավարման 
ժամանակ հրացան են արձակում և ծնծղաներ զարկում՝ վիշապին 
փախցնելու համար (Պիկիչյան Հ., 1992, էջ 220): Այստեղ, անշուշտ, 
նոր ոճով արտահայտված է հնագույն պատկերացումը վիշապի 
տարերային կերպարի մասին: Նույն համատեքստում է դիտարկելի 
այն տեսակետը, ըստ որի երաժշտական արարքը դիտվում է 
իբրև տիեզերական ծառի կառուցման միջոց (Демирханян А., 
Фролов Б., 1986, с. 157). մասնագետների մեծ մասը վիշապ 
քարակոթողները դիտում են որպես կենաց ծառի մի մոդել:
60. Իրականացվել է փանդիռի նվագակցությամբ և բնորոշվում է 
խոր արխայիկությամբ (Демирханян А., Фролов Б., 1986, с. 168):
61. Աբեղյան Մ., 1985, էջ 196: «Վիպասանք»-ի երգային և նվագային 
ենթատեքստի մասին մանրամասն տե՛ս Դալալյան Տ., 2015:
62. Лисициан С., 1958, с. 227; Խաչատրյան Ժ., 2014ա, էջ 230-363, 
N 1-135. հմմտ. Հարությունյան Մ., Բարսամյան Ա., 1996, էջ 125; 
Худабашян К., 2011, сс. 128-138 (բերված են հին միջագետքյան 
էական զուգահեռներ):
63. «Արար, վարար վիշապու քար//Նուրին-Նուրին գուզեր.//
Արար վարար ախպրի տակին//Ջուրն իր տան տակից 
կուգեր...// Վըր Տիրամոր քար: / Ոն ուշապու ուզած տա մեզի՝/ 
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 Վի շապ ներն ան կաս կած կապ ված են բարձր 
լեռ նային ա րոտ ներ և ո ւխ տա վայ րեր քո չե լու սո-
վո րու թյան հետ: Ը ստ Ս. Լի սի ցյա նի և Ժ. Խա չատ-
րյա նի՝ նույն սո վո րու թյան հետ է ա ռնչ վում քո չա րի 
պա րը, ո րի հիմ քում այդ հե ղի նակ նե րը դնում են 
քոչ/ խոչ/ խոյ բա ռե րը. խոյե րը ե ղել են պաշ տա-
մուն քի ա ռար կա, տո տեմ կեն դա նի ներ, կապ վել 
պտ ղա բե րու թյան պաշ տա մուն քի հետ: Քո չա-
րի պա րաձ ևը հնում ա ռնչ վել է հենց այդ տո տեմ 
կեն դա նի նե րին՝ կազմ վե լով դրանց կեր պար ներ 
ներ կա յաց նող մարդ կանց նմա նո ղա կան պա րե-
րից: Են թադր վում է, որ այդ պա րե րը կա տար վել 
են Սպան դա րա մե տի, Սա բա զի ո սի, Դի ո նի սո սի 
գոր ծա ռույթ նե րով օ ժտ ված ա ստ վա ծու թյուն նե րի 
պատ վին, հա տուկ տո նե րի ըն թաց քում: Հայտ-
նի է, որ դի ո նի սա կան տո նա կա տա րու թյուն նե րի 
ժա մա նակ այծ է ին զո հա բե րում, ի սկ զո հա րա նի 
շուրջ խմբ ված նե րը եր գե լով ող բում է ին զո հին: 
Նման մի բան է նո խա զեր գու թյու նը, ո րն իր նախ նա-
կան ի մաս տով նշա նա կում է այ ծե րին նվիր ված 
և եր գե ցո ղու թյամբ ու ղեկց վող պար, ո րը կա տա-
րում է ին հա տուկ հա գուստ նե րով ու դի մակ նե րով 
դե րա սան նե րը: բա ցի քո չա րի նե րից՝ այս տո նե րի 
մեջ ը նդ գրկ վել են նաև այլ պա րեր, ո րոնք կոչ վել 
են այ ծա պա րեր/է ծա պա րեր/այ սա պա րեր64: 

Այս դի ո նի սա կան ծի սա կա տա րու թյուն նե րը 
հի շեց նում են այն գոր ծո ղու թյուն նե րը, ո րոնք են-

Զանձրև հիճնա վըր ձըզի» (Սիմոնյան Լ., 2011, էջ 84-85):
64. Лисициан С., 1958, сс. 402-443; Խաչատրյան Ժ., 1975, 
էջ 36-37; 2014բ, էջ 132-136:

թադր վում են վի շապ քա րա կո թող նե րի ա ռջև. 
տա ճա րից հրա պա րակ է բեր վում կուռ քը, մորթ-
վում է նո խա զը, զո հի ա րյու նը հեղ վում է կուռ քին, 
հան դի սա կան նե րի մի մա սը ցող վում է այդ ա րյու-
նով և սկս վում է նո խա զեր գու թյու նը65:

 Մեկ այլ պար՝ գո րա նին, նույն պես բա ցա հայ-
տում է լուրջ են թա տեքստ քնն վող հար ցի պա րա-
գա յում: Այն պա րել են տա րե րային ա ղետ նե րի 
ժա մա նակ՝ ան ձրև և պտ ղա բե րու թյուն հայ ցե լու 
նպա տա կով, հա ճախ՝ գե րեզ ման նե րի վրա, ի սկ 
ա վե լի ո ւշ՝ հար սա նե կան ծե սի ըն թաց քում: Գլուխ-
նե րին ա նոթ ներ կրող պա րող նե րի գա լար վող 
շար ժում ե րը կապ վել են օ ձի հետ, ո րը մարմ ա-
վո րում է պտղա բե րու թյան խորհր դա նիշ ֆա լո սը: 
Ե րաժշ տա գետ Կ. Խու դա բա շյանն ա ռա ջար կում է 
« գո րա նի» ան վա նում ա ռն չել հու նա կան « գե րա-
նոս»-ին՝ կռն կա պա րին (ո րը հան գում է «կ ռունկ», 
« գի նու ա նոթ» և «կ լո րա ցող եղ ջյուր ներ ու նե ցող»՝ 
այծ բա ռե րին): Հին Հու նաս տա նում լա բի րին թո սի 
ձևը վե րար տադ րող այս պա րը պա րել են Դե լո սին 
կից գտն վող լճի մոտ, եղ ջյու րա վոր զո հա րա նի 
շուրջ (ո րը կա ռու ցել է Ա պո լո նը Կո րին թոս լե ռան 
վրա սպան ված այ ծե րի եղ ջյուր նե րից): Են թադըր-
վում է, որ հնա գույն հայե րը նույն պես գո րա նին 
պա րել են այն պի սի զո հա րա նի շուրջ, ո րը կազմ-
ված է ե ղել այ ծեղ ջյուր նե րից և կապ վել է այ ծի զո-
հա բե րու թյան ծե սի ու այ ծա պա րե րի հետ66: բա ցի 

65. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 179:
66. Худабашян К., 2011, сс. 139-144. Ժ. Խաչատրյանը, գորանին 
ներկայացնելով որպես հին երկրագործական միստերիալ 
ծես, նշում է, որ նրա հիմնական իմաստն է եղել ցորենի ցանք-
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հու նա կան աշ խար հից՝ այս պարն իր ո ւղ ղա կի 
զու գա հեռն է գտ նում խե թա կան ծի սա կար գում, 
ե րբ այ ծի զո հա բե րու թյու նով, գի նու հե ղու մով և 
մոր թա զերծ ված այ ծի մոր թով կեր պա րա նա փո-
խու թյուն նե րով ու ղեկց վող ծեսն ի րա կա նաց վել է 
տա րե րային ա ղե տի ժա մա նակ՝ պտ ղա բե րու թյուն 
հայ ցե լու նպա տա կով67: Այս պի սով, վե րա կանգն-
վում է ե րաժշ տու թյամբ ու ղեկց վող մի հնա գույն 
ծես-պար-ա ղոթք, ո րն ո ւղղ ված է ե ղել պտ ղա բե-
րու թյան ա ստ վա ծու թյուն նե րին և ի րա կա նաց վել 
այ ծա կերպ զո հա րա նի ա ռջև: Ա ռա ջարկ վել է 
գո րա նի պա րի ա կունք նե րը փնտ րել հն դեվ րո-
պա կան ե րաժշ տա կան ը նդ հան րու թյան մեջ կամ 
« նա խա հայ կա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թում»68:

 Վի շապ կո թող նե րի շուրջ են թադր վող ծի սա-
կա տա րու թյուն նե րը, փաս տո րեն, ի րենց ո ւղ ղա կի 
զու գա հեռ ներն են գտ նում ա վե լի ո ւշ շր ջա նի խե-
թա կան աղ բյուր նե րում: բե րենք այլ օ րի նակ ներ. 
խե թա կան ծի սա կար գում հիշ վում են հու վա շի 
քա րա կո թող նե րը, ո րոնք լի նում են եր կու մա կար-
դակ նե րում. ստո րին՝ քա ղա քային պու րակ նե րում 
և վե րին՝ բնա կա վայ րից դուրս, բաց տա րա ծու-
թյուն նե րում, ջրե րի ա կունք նե րի մոտ, լե ռան վրա: 

թաղումը և նրա ծիսական ողբը, որում դրված է հաջորդող 
հարության գաղափարը (Խաչատրյան Ժ., 2013, էջ 33): 
Սիլվան պարը, որը գորանիի տարատեսակ է, կատարվել է 
նախնիների հիշատակին և իր մեջ մարմնավորում է մահվան 
հաղթահարման գաղափարը։ Գծագրվում է այնպես, կարծես 
կրոմլեխ լինի (Խաչատրյան Ժ., 2013, էջ 72 և գծագիր):
67. Ардзинба В., 1988, сс. 34-35; հմմտ. Худабашян К., 2011, 
сс. 142-143.
68. Гошовский В., 1983, с. 43; հմմտ. Худабашян К., 2011, сс. 143-144. 

Դրանք նվիր ված են ա մպ րո պի, մա սամբ՝ ար ևի 
ա ստ վա ծու թյա նը: Դրանց մոտ ի րա կա նաց վում 
են գի նու, ցլե րի, խոյե րի զո հա բե րու թյուն ներ, վի-
շապ Ու լի կու մի ի եր գի կամ ա մպ րո պի ա ստ վա ծու-
թյան ու վի շապ Ի լո ւյան կայի կռ վի պատ մու թյան 
ար տա սա նում ներ, կեն դա նի նե րի, այդ թվում ՝ 
ցլե րի մորթ ու կաշ վի մա տու ցում: Խա ղա ցող ներն 
այդ մոր թի նե րով կեն դա նա կան դի մակ ներ են 
հագ նում: Հըն թացս գի նի է հեղ վում, մատռ վա կը 
ար քային գի նի է մա տու ցում ար ծա թե ա նո թով69: 
Այս ա մե նը հի շեց նում է հայ կա կան վի շապ քա-
րա կո թող նե րը, Քա րա շամ բի և Թռեղ քի ար ծա թե 
ա նոթ նե րի պատ կե րագ րու թյու նը և կար ծես տեքս-
տի ձևով վե րար տադ րում այն, ի նչ մենք տես նում 
ե նք Հա յաս տա նում հնա գի տո րեն: Ը ստ եր ևույ թին, 
մեր կո թող նե րի մոտ էլ տե ղի են ու նե ցել նմա նա-
տիպ ծի սա կա տա րու թյուն ներ՝ ո րո շա կի դի մա-
կային խա ղե րի ու ղեկ ցու թյամբ70: 

Առ կա տվ յալ նե րով վի շապ քա րա կո թող նե րի 
գո յու թյան սկիզ բը թվագր վում է Ք.ա. iii հազ. վեր-
ջե րով: Վերն աս վա ծից հի շենք, որ նույն շր ջա նում 

69. Ардзинба В., 1982, сс. 9-10, 13-14, 15-17, 21, 31-
35. Գոյություն ունի խեթական մի ցլերգ, որ երգվել է 
ամպրոպի աստվածություն Տարուի (= հայկ. Տորք) համար, 
որն ապրում էր լեռան վրա (Haas V., 1982, S. 28):
70. Երաժշտական արվեստի բնագավում հայ-խեթական հնարավոր 
առնչությունների մասին տե՛ս Лисициан Ср., 1958, с. 48, 
таб. XXXII- XXXIV, CXVII; Оганесян А., 1973, сс. 61-62. Այդ 
կապերը վերաձևակերպվել են փռյուգիական համատեքստում. 
հիշենք, որ փռյուգիացիները հաջորդեցին խեթերին նույն 
տարածաշրջանում և էական էթնոմշակութային և, ինչպես 
պարզվում է, նաև երաժշտական կապերի մեջ են կայացել 
հայերի հետ (Խուդաբաշյան Կ., 2004; Худабашян К., 2011, 
сс. 122-127; հմմտ. նաև Оганесян А., 1973, сс. 62-63):
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են ի հայտ գա լիս Հա յաս տա նում ե րաժշ տա կան 
գոր ծիք նե րի ա ռա ջին պատ կեր նե րը, նույն շր ջա-
նով է թվագր վում վեր նա խա վի և պրո ֆե սի ո նալ 
ե րաժշ տու թյան ա ռա ջա ցու մը, ին չը են թադ րել է 
տա լիս, որ խնդ րո ա ռար կա դա րաշր ջա նը կա րող 
է հա մար վել կազ մա կերպ ված թա տե րա կան ներ-
կա յա ցում ե րի սկզբ նա վոր ման ե լա կետ71: Սրան 
հա վե լենք նաև այն, որ նույն դա րաշր ջա նում են 
սկս վում ակ տիվ մշա կու թային ա ռն չու թյուն ներ 
Է գե յան աշ խար հի հետ72, այն աշ խար հի, որ տեղ 
հանգր վա նել էր ար ևե լ յան ծագ ման Դի ո նի սո սը: 

Հ նա գույն ե րաժշ տա կան ար վես տի
փու լա բա ժան ման փորձ

 Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի հնա գույն ե րաժշ տու-
թյան վե րա բե րյալ տվյալ ներն այդ քան ա ռատ չեն, 
որ պես զի հնա րա վո րու թյուն տան խո սե լու դրանց 
լի ա կա տար փու լա բա ժան ման մա սին: Սա կայն, 

71. Ծիսական պարի և դիմակավորման պատկերներ հանդիպում 
են հայկական ժայռապատկերներում և համարվում թատերական 
ներկայացումների նախատիպեր (Կարախանյան Գ., Սաֆյան Պ., 
1970, էջ 30-31; հմմտ. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 180; Цицикян А., 
1985, с. 296): Քննարկվող համատեքստում ուշագրավ է, որ 
Գեղամա լեռների այն ժայռապատկերը, որի վրա ենթադրվում 
է քնարի/տավիղի պատկեր, և որն ուսումնասիրող Հ. 
Մարտիրոսյանը թվագրում է Ք.ա. III հազ., իր կոմպոզիցիայի 
կենտրոնում ունի զոհաբերվող այծ։ Վերևում զգեստավորված 
ու դիմակավորված երեք անձեր են պատկերված, որոնք 
ձեռք-ձեռքի են տված կամ էլ «ձեռք-ոտքի» շղթա են կազմել: 
Մնացած երեք անձինք ներքևում, աջից ու ձախից, բոլորում 
են պարը (Մարտիրոսյան Հ., 1981, էջ 57-58, աղ. 74/2):
72. Այս կապերը նկատելի են տարբեր՝ այդ թվում 
նաև թաղման ծեսի, մետաղագործության, ծիսական 
պատկերագրության, երաժշտական գործիքների և վիշապների 
համատեքստում (Геворкян А., Бобохян А., 2015):

առ կա տվյալ նե րը կա րող են նախ նա կան պատ-
կե րի հիմք հան դի սա նալ: Ը ստ այդմ, ա մե նա կա- 
ր ևոր ի րա դար ձու թյու նը, որ ան հրա ժեշտ է փաս տել 
քնն վող խնդ րի հա մա տեքս տում, պրո ֆե սի ո նալ 
ե րաժշ տու թյան ա ռա ջաց ման պահն է, ո րն, ան-
շուշտ, ջր բա ժա նի դեր է խա ղում: Մեր մաս նա գետ-
ներն այդ պա հը հիմ ա կա նում տես նում են ու րար-
տա կան շր ջա նում, ե րբ ար դեն լի ո վին պի տի ձևա-
վոր ված լի ներ զար գա ցած ժո ղովր դա կան, ժո ղո- 
վր դա-պ րո ֆե սի ո նալ, պա լա տա կան և տա ճա րա-
կան ե րաժշ տու թյու նը73: Ար դի հնա գի տա կան տվյալ-
նե րը հնա րա վո րու թյուն են տա լիս խո րաց նե լու հար-
ցադր ման ժա մա նա կագ րա կան սահ ման նե րը: բայց 
դրա հա մար բա վա րար չեն մի այն ե րա ժիշտ նե րի և 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի մա սին վկայող տվյալ-
նե րը: Խն դի րը պետք է դի տար կել ա վե լի խո րը պատ-
մամ շա կու թային հա մա տեքս տում: 

Ք.ա. iV հազ. կե սե րից մինչ iii հազ. կե սե րը, այ-
սինքն հնա գի տա կան տեր մի նա բա նու թյամբ՝ վաղ 
բրոն զի դա րաշր ջա նում, Հայ կա կան լեռ նաշ խար հը 
բնո րոշ վում է կուր-ա րաք սյան կոչ ված մշա կույ թով, 
ո րը ցույց է տա լիս սո ցի ա լա կան բարդ վա ծու թյան 
է ա կան մա կար դակ, բայց ո րում դեռ նկա տե լի չէ 
հա մայն քից հս տակ տար բեր վող վեր նա խա վի գո-
յու թյու նը: Այս հա սա րա կու թյու նը թեև կանգ նած է 
քա ղա քային մշա կույ թի ստեղծ ման շե մին, սա կայն 
չի « սի րում» զենք, չի ձգ տում ու նե նալ պաշտ պա նա-

73. Հմմտ. Тагмизян Н., 1977, сс. 15, 21; հմմտ. Թահմիզեան Ն., 
1991, էջ 176 և Оганесян А., 1973, с. 61 (խոսվում է ուրարտական 
տաճարային երաժշտության մասին՝ Ռուսա I-ի մի արձանագրության 
մեջ հիշվող Թեյշեբայի տաճարի համատեքստում):
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կան հա մա կար գեր, այն է ա պես խա ղա ղա սի րա կան 
է, ի սկ նրա հա մայ նա կան ա ռաջ նորդ նե րը միտ ված 
չեն օ տար ար ժեք նե րի ո ւղ ղա կի նմա նակ ման: Ք.ա. 
iii հազ. ե րկ րորդ կե սե րից և հատ կա պես վեր ջե րից 
սկ սած, այ սինքն մի ջին բրոն զի դա րաշր ջա նի սկըզ-
բից, ի րա վի ճա կը կտ րուկ փոխ վում է. Հա յաս տա նում 
ի հայտ է գա լիս ռազ մա կա նաց ված և հա մայն քից 
ի րեն է ա պես զա տող վեր նա խավ, ո րը բնո րոշ վում է 
բարդ ծի սա պաշ տա մուն քային հա մա կար գով: Այս 
վեր նա խա վը բաց է օ տար ազ դե ցու թյուն նե րի հա-
մար, նմա նա կում է սի րի ա-մի ջա գետ քյան վեր նա-
խա վի կեն սա կեր պը: Նման վեր նա խավ ու նե ցել է, 
ան շուշտ, պա լա տա-տա ճա րա կան ան ձնա կազմ, 
ո րում ի րենց ո րո շա կի դե րը պի տի խա ղային նաև 
պրո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշտ նե րը: Այս ի մաս տով պա-
տա հա կան չէ, որ ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի ա ռա-
ջին պատ կեր նե րը, և, բա ցի այդ, խա ղային ո րո շա կի 
են թա տեքս տով բնո րոշ վող հնա գի տա կան հա մա-
տեքս տերն ի հայտ են գա լիս Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րին: 
Այս գոր ծըն թաց նե րը փայ լուն կեր պով ար տա ցոլ-
ված են նույն շր ջանով թվագր վող՝ Քա րա շամ բի 
և Թռեղ քի ար ծա թե գա վաթ նե րի պատ կե րագ րու-
թյան մեջ74: Կար ծում ե նք, որ Հայ կա կան լեռ նաշ-
խար հի պատ մու թյան հա մար կար ևո րա գույն այս 
պա հը նույն ազ դե ցու թյու նը պետք է ու նե նար նաև 
ե րաժշ տա կան ար վես տի տե սան կյու նից: 

Առ կա տվյալ նե րի հի ման վրա նախ նա կա նո րեն 
կա ռա ջար կե ինք Հա յաս տա նի հնա գույն ե րաժըշ-

74. Քննարկվող դարաշրջանների բնորոշ գծերի 
համար մանրամասն տե՛ս Ավետիսյան Պ., 2014:

տա կան ար վես տի հետ ևյալ փու լա բա ժա նու մը 
(չենք հի շա տա կում Հին քա րի դա րը, քա նի որ 
կոնկ րետ տվ յալ ներն ա ռայժմ բա ցա կա յում են, 
թեև սպա սե լի են ա պա գա յում). 

1. Նոր քա րի և պղն ձի-քա րի դա րաշր ջան (Ք.ա. 
մոտ Vii-iV հազ.): Վաղ ե րկ րա գոր ծա կան հա սա-
րա կու թյուն նե րի ըն դեր քում գե րիշ խում է ժո ղովըր-
դա կան՝ ե րկ րա գոր ծի և ա նաս նա պա հի ստեղ ծած 
ե րաժշ տու թյու նը՝ ա ռանց ե րաժշ տա կան գոր ծիք-
նե րի կամ պարզ, հով վա կան (ս րին գի ո ճի) գոր ծիք-
նե րի նվա գակ ցու թյամբ: Այս մա սին է ակ նար կում 
նաև հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան հա րուստ 
շտե մա րա նը, ո րի ա մե նաար խայիկ տար րը կազ-
մում են վաղ ե րկ րա գոր ծին կամ ա նաս նա պա հին 
բնո րոշ աշ խա տան քային ու ծի սա կան եր գե րը: 

2. Վաղ բրոն զի դա րաշր ջան (Ք.ա. մոտ iV հազ. 
կե սեր-iii հազ. կե սեր)։ Գե րիշ խում է վաղ ե րկ րա գոր-
ծա կան հա սա րա կու թյուն նե րին բնո րոշ ժո ղովր դա-
կան ե րաժշ տու թյու նը՝ հով վա կան (ս րին գի ո ճի) գոր-
ծիք նե րով։ Ա մե նայն հա վա նա կա նու թյամբ, ի հայտ 
է գա լիս ժո ղովր դա-պ րո ֆե սի ո նալ ե րաժշ տու թյու նը, 
ո րը կա րող էր օգ տա գոր ծել նաև այլ տի պի գոր ծիք-
ներ (այդ թվում՝ քնա րի/ տա վղի ո ճի): 

3. Մի ջին բրոն զի դա րաշր ջան (Ք.ա. մոտ iii հազ. 
կե սեր-ii հազ. կե սեր)։ Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րից սկ սած՝ 
նո րա հայտ վեր նա խա վի հետ մեկ տեղ, հան դես 
է գա լիս այդ վեր նա խա վի պա հանջ նե րը բա վա-
րա րող պրո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշ տը (ե րա ժիշտ նե րը. 
պատ կե րագ րա կան տվյալ նե րը կա րող են վկայել 
այս շր ջա նում նույ նիսկ ան սամբ լի առ կա յու թյան 
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մա սին): Քա րա շամ բի ա նո թի բո վան դա կու թյու նը 
հու շում է, որ վեր նա խավը, օգ տա գոր ծե լով սի րի ա- 
մի ջա գետ քյան խորհր դան շային հա մա կար գը, վե-
րար տադ րում է ի նչ-որ տե ղա կան մի ա ռաս պել, 
ո րն, ի հար կե, ե րգ վում է՝ մա սամբ օ տար ազ դե-
ցու թյան գոր ծիք նե րի նվա գակ ցու թյամբ: Սրա նով 
ա ռա ջին ան գամ հայ ի րա կա նու թյան մեջ օգ տա-
գործ վում է գրե թե բո լոր վեր նա խա վե րին բնո րոշ 
տո պո սը՝ ձևա նալ օ տար ար տա քի նով, կեն սա-
կեր պով, ծագ մամբ, բայց տե ղա կան (= ազ գային) 
բո վան դա կու թյամբ. դիս տան ցի այի ստեղծ ման և 
դրա յու րա հա տուկ հաղ թա հար ման այս բա նաձ ևը 
է ա պես օգ նում է պահ պա նել իշ խա նու թյու նը, ո րի 
ըն թաց քում ե րաժշ տու թյու նը խա ղում է հա տուկ դեր՝ 
« վեր նա խա վային թատ րո նին» ա ռա քե լով զգա ցա-
կան հիմ ա վո րում եր: 

Հե տա գա դա րաշր ջան նե րում այս բո լոր ո ւղ ղու-
թյուն նե րը զու գա հե ռա բար առ կա են մեր ի րա կա-
նու թյան մեջ և ու նե նում են ակ տի վու թյան ու պա-
սի վու թյան ի րենց փու լե րը՝ կախ ված քա ղա քա կան 
և հա սա րա կա կան զար գա ցում ե րից, վեր նա խա վի 
որ ևէ տե սա կի (աշ խար հիկ, հոգ ևոր, կամ եր կու սի 
մի աս նու թյամբ՝ թե ոկ րա տիկ) գե րիշ խա նու թյու նից: 
Այն ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյու նը, ո րը « պե ղեց» 
Կո մի տա սը XiX-XX դդ. սահ մա նին և ո րը բնո րոշ վում 
է կա յու նու թյան ա կն հայտ հատ կա նիշ նե րով, իր ար-
մատ նե րով պի տի հիմ ա կա նում գնա դե պի ա ռա-
ջին ու ե րկ րորդ փու լե րը և, տար բեր ձևա փո խու թյուն-
ներ ու վե րի մաս տա վո րում ներ ապ րե լով, հա սած 
լի նի մեր օ րեր: Այդ նույն ե րաժշ տու թյու նից պի տի 

ա ռա ջա ցած լի նի նաև աշ խար հիկ/ հոգ ևոր վեր նա-
խա վային ե րաժշ տու թյու նը, ին չը հան ճա րե ղո րեն 
կռա հել էր Կո մի տա սը: Ժո ղովր դա կա նի և վեր նա-
խա վայի նի տա րան ջատ ման այդ կար ևո րա գույն 
պահն ա ռայժմ փաստ վում է Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րին. 
վեր նա խա վային ար վես տի հա ջորդ և ա վե լի ար մա-
տա կան դիս տան ցի այի դրս ևո րու մը պի տի տե ղի 
ու նե նար Վա նի թա գա վո րու թյան շր ջա նում75:

 Վեր ջա բա նի փո խա րեն
 Հա զա րան բլ բու լը հայ կա կան հե քի աթ նե րի 

ա մե նա պատ վա կան կեր պար նե րից է: Նա մի 
վար պետ է, որ տի րա պե տում է եր գե ցո ղու թյան 
ար վես տի ա մե նա խո րը գաղտ նիք նե րին, բայց 
պա րա դոքսն այն է, որ նա ներ կա յա նում է ոչ թե 
եր գո ղի, այլ լռա կյա ցի դե րում, ի նչն ա մեն ևին էլ 
պա տա հա կան չէ. « Սա գա գաթ նա կե տին հա սած մի 
լռու թյուն է… Ճա նա չո ղու թյունն ու տի րա պե տու մը ձեռք են 
բեր վում գոր ծու նու թյան կորս տի գնով. ով ա մեն ին չին հա-
սել է, ա նե լու բան այլևս չու նի - նա ի նք նա պար փակ վում է 
ան ձնա կան կա տա րե լու թյան շր ջա նա կում»76: Մաս նա-
գետ նե րը Հա զա րան բլ բու լի մեջ տես նում են հին 
հայ կա կան մի տո տեմ թռչ նի կեր պա րա նա վո րում, 

75. Ուրարտական շրջանի երաժշտական արվեստի և, 
մասնավորապես, երաժշտական գործիքների մասին 
տեղեկանում ենք հիմնականում բրոնզե գոտիների խնջույքային 
պատկերագրությունից և որոշ իդիոֆոնների գտածոներից: 
Ուրույն դրսևորումներից զատ՝ ուրարտական «երաժշտական ոճը» 
զուգահեռներ է գտնում հիմնականում խեթական, հատկապես 
ուշ խեթական, բայց նաև՝ միջագետքա-լևանտյան արվեստում 
(հմմտ. Tsitsikyan A., 1989; Ziffer J., 2002; Seidl U., 2009; 2012):
76. Шагинян М., 1917, с. 5.
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ո րն ապ րում է ան հա սա նե լի լե ռան վրա, ե րգ նվա-
գող կե նաց ծա ռի և կյանք պարգ ևող աղ բյու րի 
մոտ77: Եվ ա րդյո՞ք այս կեր պա րի ար քե տի պե րը չեն 
ա րթ նա ցել Կո մի տա սի մեջ, ո րի ի նք նա պար փա-
կու մը ո մանք կո չում են « խե լա գա րու թյուն»: 

Ինչ պես տես նում ե նք, հայ կա կան ար խայիկ հի-
շո ղու թյու նը ստեղ ծում է ե րաժշ տու թյան յու րա հա-
տուկ խորհր դա նիշ յու րա հա տուկ կեն սա տա րած-
քում, իր գո յու թյան կե նաց ծա ռի շուրջ: Հայ կա կան 
հե քի ա թը, կար ծես, վե րար տադ րում է ե րաժշ տա-
կան մի ա ձայ նու թյու նը, ո րն այն քան հա մա հունչ 
է հայ կա կան բնու թյա նը: Հայ կա կան ե րաժշ տու-
թյունն, այս պի սով, լի ո վին հա մա պա տաս խա-
նում է հայ կա կան կեն սա տա րած քի ա ռանձ նա-
հատ կու թյուն նե րին և բնո րոշ վում է մո նու մեն տալ 
պար զու թյամբ, ա վե լորդ գու նա գե ղու թյան բա ցա-

77. Лисициан Ср., 1983, сс. 11, 13, 57. Թռչնի կերպարի՝ հայկական 
մշակույթում խաղացած կարևոր դերի մասին տե՛ս Սիմոնյան Լ., 
2011: Հազարան բլբուլը հիշեցնում է միջնադարյան աղբյուրներից 
հայտնի Հուշկապարիկք ֆանտաստիկ խառնէակներին (կանայք 
ձկան պոչով կամ թռչնի ոտքերով), որոնք իրենց քաղցր երգերով 
կախարդում էին մարդկանց կամ բարի Յավերժահարսունքներին, 
ովքեր իրենց երգով հայտնվում էին մարդկանց որպես դրական 
կերպարներ: Դրանց արմատները որոշ մասնագետներ հասցնում 
են Ուրարտու՝ գտնելով զուգահեռներ ուրարտական արվեստում 
(Тагмизян Н., 1977, с. 59): Կարծում ենք, որ այս կերպարն ավելի 
հին է, ինչն արտահայտված է իրանա-հայկական արվեստում 
և բանահյուսության մեջ լավ հայտնի ձկնամարմին Սենմուրվ/
Սինամ թռչնի մեջ, որ ապրում է բարձր «տիեզերական լեռան» 
վրա, կենաց ծառի տակ/վրա ու պահպանում է այդ ծառը 
անդրաշխարհի վիշապներից: Հաճախ նա պատկերվում է 
երկկերպ՝ ձուլված վիշապի հետ, ինչը թերևս խոսում է նրա 
դուալիստական էության մասին: Այս թռչնի կապը վիշապի 
հետ արտացոլվում է հատկապես նրանում, որ կենաց ծառը, 
որի վրա նստած է թռչունը, չար գորտից պահպանում է Կարա 
հսկա ձուկը, որին վաղուց Կ. Տրեվերը համեմատել է հայկական 
վիշապաքարերի հետ (Тревер К., 1937, сс. 14, 18 և հղում 11, 39):

կա յու թյամբ: Ա րդյո՞ք սա բնու թյու նից փոխ ա ռած 
այն ար ձա գան քը և մի այ նու թյու նը չէ, ո րի մա սին 
խո սում էր Ռ. Թեր լե մե զյա նը: 

Իսկ ի նչ է ա սում այս մա սին հնա գի տու թյու նը: 
Նյու թա կան մշա կույ թի տվյալ ներն ա կն հայ տո րեն 
փաս տում են Հայ կա կան լեռ նաշ խար հում գո յու-
թյուն ու նե ցած հնա գույն մշա կույթ նե րի այդ նույն 
մո նու մեն տալ պար զու թյու նը: Ը ստ է ու թյան այն, 
ի նչ նկա տել է Թ. Թո րա մա նյա նը հայ ազ գային 
ճար տա րա պե տու թյան մա սին՝ այն բնո րո շե լով 
որ պես բնա կան, հանգս տաց նող, հայե ցո ղա կան, 
պարզ78, կի րա ռե լի է նաև վա ղա գույն Հա յաս տա նի 
հա մար: Մեր հնա գույն նախ նի նե րը կա րիք չեն ու-
նե ցել կա ռու ցե լու բուր գեր և զի կու րատ ներ, պճ նե լու 
տա ճար նե րը ոս կով, ի սկ ար վես տի ա ռար կա նե րը՝ 
չա փա զանց ված գու նա գե ղու թյամբ, քա նի որ բնու-
թյունն ի նքն է դա ա րել: Սա կայն այդ նույն գու նա-
գե ղու թյու նից ի րեն զերծ չի պա հել վեր նա խա վը, 
ո րը, սկ սած Ք.ա. iii հազ. վեր ջից, ձգ տել է ա ռանձ-
նա նալ ը նդ հա նու րից՝ հատ կա պես բաց լի նե լով 
օ տար ազ դե ցու թյուն նե րի հա մար: փաս տո րեն, 
այս հար ցադր ման տե սան կյու նից ևս հնա գետն ու 
ե րաժշ տա գետն ու նեն նույն խն դի րը՝ բա ցա հայ տել 
կա յուն և փո փո խա կան ար ժեք նե րի հա րա բե րու-
թյու նը հայ կա կան մշա կույ թի բազ մա դա րյա պատ-
մու թյան մեջ: Եվ մի՞ թե նույ նը չէր ա նում Կո մի տա սը՝ 
ցույց տա լով կա յու նի առ կա յու թյու նը հայ կա կան 
գյու ղում ու ժո ղովր դա կան մշա կույ թում և փո փո-
խա կա նի գե րա կա յու թյու նը՝ քա ղա քում ու վեր նա-

78. Հմմտ. Պապուխյան Ն., 2005, էջ 94-95:
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Նկ. 1 

Հնագույն Հայաստանի նվագարանները, 

Ք.ա. iii հազ. վերջ - i հազ. սկիզբ 

(կազմող՝ Հենրիկ Դանիելյան)

խա վային մշա կույ թում: Ու րեմ, ե րաժշ տա գի տա-
կան և հնա գի տա կան տվ յալ նե րի հա մադ րու մը 
ար դի գի տա կան մա կար դա կում հի րա վի կա րող է 
նոր հե ռան կար ներ բա ցել այս բո լոր հար ցադ րում-
նե րի լուծ ման հա մար՝ վե րա կանգ նե լով հայ կա կան 
մշա կույ թի խոր քային են թա տեքս տը:
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