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ՆԱԽԱբԱՆԻ փՈԽԱՐԵՆ
in lieu oF a PReFace



 Կո մի տա սի թան գա րան-ի նս տի տու  տում 
ստեղծ ված «Հն չ յուն և լռու թյուն․ ե րա ժիշ տը և 
նվա գա րա նը դա րե րի հո լո վույ թում» խո րա գի րը 
կրող ցու ցա հան դե սը հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ-
թի կար ևո րա գույն ո լորտ նե րից մեկն այ ցե լու նե րի 
հա մար թան գա րա նային լեզ վով բա ցա հայ տե լու 
ի նք նա տիպ ե ղա նակ նե րից է։ 

Ցու ցա հան դե սի թե մա տիկ բա ժին նե րի վեր-
նագ րերն ու Հա յաս տա նի տար բեր թան գա րան-
նե րից ի մի հա վաք ված ե րաժշ տա կան ար տե-
փաս տե րի ձևա վո րու մը բա նաս տեղ ծա կան շունչ 
են հա ղոր դում ա վան դա կան նվա գա րա նային 
մշա կույ թը գի տա կան ճշգր տու թյամբ և հա մա-
կող մա նի մա տու ցե լու գա ղա փա րին։ Ի սկ ցու-
ցա հան դե սի պատ կե րագր քի հրա տա րա կու մը 
միտ ված է դա րե րի հո լո վույ թից ե կող նվա գա րա-
նային մշա կույ թը հո րի զո նա կան (տա րա ծու թյուն) 
և ո ւղ ղա հա յաց (ժա մա նակ) մա կար դակ նե րում 
բո լո րի հա մար հա սա նե լի ու տե սա նե լի դարձ նե-
լուն։ Հենց այդ նպա տա կով այս տեղ նե րառ ված 
են տար բեր գի տա ճյու ղեր ներ կա յաց նող մե րօ ր- 
յա մի խումբ մաս նա գետ նե րի հե տա զո տու թյուն-
նե րը՝ նվիր ված նվա գա րա նային մշա կույ թի 
բազ մա շերտ դրս ևո րում ե րին։ Հոդ ված նե րի թե-
մա ները և բո վան դա կու թյու նը ներ դաշ նա կո րեն 
ամ բող ջաց նում են ցու ցադր վող վա վե րագ րերն 
ու յու րօ րի նակ ե րկ խո սու թյան հրա վի րում ըն-
թեր ցո ղին։ Նա հնա րա վո րու թյուն է ստա նում վե-
րած վելու ցու ցա հան դե սի հե ռա կա ու մշ տա կան 
այ ցե լուի, հա ղոր դակց վելու մշա կու թային ար ժեք-

the exhibition Sound and Silence. The Musician and 
Musical Instrument Throughout the Centuries created 
and presented in the Komitas museum-institute 
is a unique way for visitors to discover one of the 
most important branches of music through the 
museological experience. 

the section titles of the exhibition and the layout of 
the musical artefacts gathered from various museums 
in armenia give a poetic dimension to the idea of 
representing traditional instrumental music culture 
with scholarly accuracy and comprehensiveness. 
the publication of the exhibition catalogue is 
aimed at highlighting the evolution of instrumental 
music throughout the centuries on both horizontal 
(distance) and vertical (time) levels, as well as making 
it accessible to all. to that end, the articles included in 
this catalogue sample from a group of modern-day 
scholars from various disciplines and are devoted to 
the multi-layered manifestations of the culture of 
instruments. the subject and content of the articles 
complement the documents and artefacts displayed 
and invite the reader to partake in an original 
dialogue. the reader gets a chance to become a 
permanent yet distant visitor of the exhibition, speak 
of cultural values, and then also think and discuss his 
perceptions and feelings regarding the evidence and 
ideas presented by the archaeologist, linguist, art 
historian, architect, ethnographer, and musicologist. 
the thematic logic of the articles is reminiscent of a 
collective monograph and offers a slightly different 
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նե րին, ա պա նաև մտո րելու և իր ըն կա լում երն 
ու ապ րում նե րը քն նար կելու հնա գե տի, լեզ վա-
բա նի, ար վես տա բա նի, ճար տա րա պե տի, ազ-
գագ րա գե տի և ե րաժշ տա գե տի ներ կա յաց րած 
փաս տե րի ու գա ղա փար նե րի հետ։ Հոդ ված նե րի 
թե մա տիկ տրա մա բա նու թյու նը խմբային մե նա-
գ րու թյուն է հի շեց նում և ա ռա ջար կում է փոքր- 
ի նչ այլ տե սան կյու նից մո տե նալ հն չյուն և լռու թյուն 
հաս կա ցու թյուն նե րին, նվա գա րան եր ևույ թին, 
նվա գա րա նա գործ վար պե տին ու ե րաժշ տին, 
ծա նո թա նալ ա վան դա կան նվա գա րան նե րի 
տար բեր ընտանիքներին ու տե սակ նե րին, ա ռօ ր- 
յա և ծի սա կան կյան քում ի րա կա նաց րած գոր ծա-
ռույթ նե րին ու նշա նա կու թյա նը, և, ի վեր ջո, նվա-
գա րան-ե րաժշ տու թյուն-հա սա րա կու թյուն հա վեր-
ժա կան շղ թայի հա յաս տեղծ օ ղակ նե րից մե կին։ 
Հոդ վա ծա գիր հե ղի նակ նե րի պրպ տում ներն օգ-
նում են պե ղա ծո, մա տե նա պատ կեր, վի մա պատ-
կեր ու հն չող նվա գա րան ա րա րող վար պետ նե րի 
հետ մի ա սին հա տել ժա մա նա կի սահ ման ներն ու 
Կո մի տա սի ու ղեկ ցու թյամբ հա ղոր դակց վել ե րա-
ժըշ տա կան ի նք նու թյան խն դիր նե րին։

Գիրքն ու նի հետ ևյալ կա ռուց ված քը՝ բո վան դա-
կու թյուն, նա խա բան, ե րախտագիտության խոսք, 
հոդ վածներ, ամ փո փում ներ, ցու ցան մուշ նե րի 
պատ կե րա գիրք, օգ տա գործված գրա կա նու թյուն 
և անվանացանկ։ Կրկ նու թյուն նե րից խու սա փե լու 
նպա տա կով գրա կա նու թյան ցան կում ի մի են 
բեր վել օգ տա գործ ված աղ բյուր ները, ի սկ յու րա-
քան չյուր հոդ վա ծի հղում ե րում նշ վել են միայն 

angle to approach the concepts of sound and silence, 
the phenomenon of the instrument, the master 
instrument-maker and musician, the different types 
and forms of traditional instruments, the functions 
and significance of instruments in everyday and 
ritual life, and finally, the armenian eternal chain 
of instrument-music-society. the research of the 
authors help traverse the borders of time together 
with the excavated, illuminated, epigraphic and 
instrument creators and masters, and communicate 
with the issues of music identity with Komitas. 

the book has the following structure: content, 
preface, acknowledgments, articles, abstracts, 
catalogue of exhibits, bibliography, and index. to avoid 
duplications, the selected bibliography includes the 
sources and literature used in all the articles, and the 
references in each article contains the authors’ names 
and the publication year. the index presented at the 
end of the book will help the reader easily find the 
information he is interested in. the map, illustrations, 
and photographs will give a more complete picture of 
the culture of traditional instruments and about the 
masters who created them.

Hripsime Pikichian
Editor
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հե ղի նա կի տվ յալ ներն ու գր քի հրա տա րակ ման 
տա րե թի վը։ Հոդ ված նե րում հե ղի նակ նե րի հղած 
լու սան կար նե րի մեծ մասը կա րե լի է տես նել ցու-
ցա հան դե սը ներ կա յաց նող պատ կե րագր քում։ 
Գր քի վեր ջում տե ղադր ված անվանա ցանկն ըն-
թեր ցո ղին կօգ նի դյու րու թյամբ գտ նել հե տաքրք րող 
տե ղե կու թյուն նե րը, ի սկ քար տե զը, գծան կար ներն 
ու լու սան կար ներն ա ռա վել ամ բող ջա կան պատ-
կե րա ցում կտան ա վան դա կան նվա գա րա նային 
մշա կույ թի ու այն ա րա րող վար պետ նե րի մա սին։

Հ ռիփ սի մե Պի կի չ յան
 պատասխանատու խմ բա գիր
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ԵՐԱԽՏԱԳԻՏՈՒԹՅԱՆ ԽՈՍՔ
acKnoWledGements

 Ցու ցադ րու թյան աշ խա տա կազմ
 Հա մադ րող՝ Նայի րի Խա չա տու րե ան 
 Գի տա կան խմ բա գիր՝ Հռիփ սի մե Պի կի չյան
 Գի տա կան խորհր դա տու՝ Մա րի նե Հա րո յան
 Ցու ցադ րու թյան ձևա վո րողներ՝ Սար հատ Պետ րո սյան, Ար մի նե Շահ բա զյան
Ն կա րա զար դող՝ Ար մի նե Շահ բա զյան
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«Հն չյուն և լռու թյուն. ե րա ժիշ տը և նվա գա րա-
նը դա րե րի հո լո վույ թում» ցու ցադ րու թյա նը և սույն 
ժո ղո վա ծո ւին ի րենց նպաստն են բե րել հետ ե- 
վյալ հաս տա տու թյուն նե րը. Մայր Ա թոռ Սբ. Էջ մի ա ծնի 
թանգարան, Հա յաս տա նի պատ մու թյան թան գա-
րան, Մեսրոպ Մաշ տո ցի ան վան Մա տե նա դա րան, 
Ե. Չա րեն ցի ան վան գրա կա նու թյան և ար վես տի 
թան գա րան, Սար դա րա պա տի հե րո սա մար տի հու-
շա հա մա լիր, Հայոց ազ գագ րու թյան և ա զա տա- 
գ րա կան պայ քա րի պատ մու թյան ազ գային թան-
գա րան, Է րե բու նի պատ մահ նա գի տա կան ար գե լոց-
թան գա րան, Էջ մի ած նի պատ մա-ազ գագ րա կան 
թան գա րան, ՀՀ ԳԱԱ Հնա գի տու թյան և ազ գագ րու-
թյան ի նս տի տուտ, ՀՀ ԳԱԱ Հ. Ա ճա ռյա նի ա նվան 
լե զվի ի նս տի տուտ, ՀՀ ԳԱԱ Արվես տի ի նս տի տուտ, 
Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա-
տո րի ա, Եր ևա նի պե տա կան հա մալ սա րան, Եր ևա նի 
գե ղար վես տի 	պե տա կան ա կա դե մի ա, Ճար տա րա-
պե տու թյան և շի նա րա րու թյան Հա յաս տա նի ազ-
գային հա մալ սա րան, Նոր Ջու ղայի Սբ. Ա մե նափր կիչ	
	Վան քի Մա տե նա դա րան, Յու շա մա տե ան։ Շնոր հա-
կա լու թյուն ե նք հայտ նում հետ ևյալ ան ձանց՝ ի րենց 
օ ժան դա կու թյան հա մար. զիլ ճե ան ըն տա նիք, Ա նա-
հիտ բեր բե րյան, Վար պետ Միխայիլ Սա դոև, Համ լետ 
Պետ րո սյան, Ար գամ Այ վա զյան, Յա կոբ Չո լա քե ան, 
Շան թալ և Ժան-Կ լոդ Օ թը լի է, Հրայր բա զէ Խա չե րե ան, 
Յա րու թիւն Խա չա տու րե ան, Ալետա Հակոբյան, Ար սեն 
բո բո խյան, Տորք Դա լա լյան, Նա զե նի Ղա րի բյան, Ա նի 
Ե նո քյան, Լյու բա Կի րա կո սյան, Ա ստ ղիկ Իս րայե լ- 
յան, Մա րի ան նա Տիգ րա նյան, Հռիփ սի մե Պի կի չյան, 
Ա նա հիտ բաղ դա սա րյան, Տաթ ևիկ Շախ կու լ յան։

the exhibition Sound and Silence. The Musician and 
Musical Instruments Throughout the Centuries and the 
book received support from the following partner 
institutions and individuals: mother see of Holy 
etchmiadzin museum, History museum of armenia, 
mesrop mashtots institute of ancient manuscripts, 
Yeghishe charents museum of literature and arts, 
memorial complex of sardarapat Battle – the 
national museum of armenian ethnography and 
History of liberation struggle, erebuni Historical 
& archaeological Reserve-museum, Historical-
ethnographical museum of etchmiadzin, institute 
of archaeology and ethnography nas Ra, institute 
of linguistics nas Ra, institute of arts nas Ra, 
Komitas state conservatory in Yerevan, Yerevan 
state university, Yerevan state academy of Fine 
arts, national university of architecture and 
construction of armenia, new Julfa’s all savior’s 
cathedral’s manuscript Repository, Hushamadyan, 
Zildjian familiy, anahit Berberian, master mikhayil 
sadoyev, Hamlet Petrosyan, argam aivazian, Hagob 
tcholakian, chantal and Jean-claude Hotellier, Hrair 
Hawk Khatcherian, Haroutioun Khatchadourian, aleta 
Hakobyan, arsen Bobokhyan, tork dalalyan, nazénie 
Garibian, ani Yenokyan, lyuba Kirakosian, astghik 
israelian, marianna tigranyan, Hripsime Pikichian, 
anahit Baghdasaryan, tatevik shakhkulyan.
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 Նե րա ծու թյուն. մե թո դի ան հրա ժեշ տու թյու նը 
«Ող բեր գու թյան ծնուն դը ե րաժշ տու թյան ո գուց». 

այս պես էր կոչ վում ե րի տա սարդ Ֆրիդ րիխ Նից շե ի 
1872 թ. լույս տե սած գիր քը, որ տեղ նա ե րաժշ տու-
թյու նը սահ մա նում էր որ պես « մար դու ապ րե լու 
կամ քի մե տա ֆի զի կա կան ար տա հայտ չաձև», 
ո րի մի ջո ցով նա ար դա րաց նում է իր գո յու թյունն 
աշ խար հում: Մար դու և նրա ստեղ ծած ար վես տի 
հա կա սա կան բնույ թը ցույց տա լու հա մար Նից շեն 
եր կու օ լիմ պի ա կան ա ստ վա ծու թյուն էր ը նտ րել՝ 
Դի ո նի սո սին և Ա պո լո նին. ը ստ այդմ, դի ո նի սա-
կա նը մարմ նա վո րում էր աղ մու կը, բնա կա նը, 
քաո տի կը, նախ նա կան/ նախ նա դա րյա նը մար դու 
մեջ, մինչ դեռ ա պո լո նյա նը՝ լռու թյու նը, մշա կու-
թայի նը/ կազ մա կերպ վա ծը, ներ դաշ նա կը: Նից շե ի 
ե րաժշ տու թյան փի լի սո փա յու թյան կի զա կե տում 

Ռի խարդ Վագ ներն էր, ո րի ե րաժշ տու թյունն իր 
«ա ռաս պե լա կան ի մաս տու թյամբ» և դի ո նի սա-
կան բնույ թով հաղ թա հա րում էր մի ա միտ վե րա-
բեր մուն քը գո յու թյան նկատ մամբ և մար դուն օժ-
տում ապ րե լու ի րա կան կամ քով: Պա տա հա կան 
չէ, որ այդ գիր քը նվիր ված էր Վագ նե րին1: 

Նույն Վագ նե րը ե րի տա սարդ Կո մի տաս Վար-
դա պե տի ո գեշնչ ման աղ բյուրն էր: Վագ նե րի ար-
վես տի մա սին խո սե լիս Կո մի տա սը գրում է. « Մեծ 
խան դա վա ռու թյամբ ը նդ գր կե ցի նրա ազ նիվ ու վսեմ 
սկզ բուն քը - տալ ա մեն ժո ղովր դի ե րաժշ տու թյան նրա 
ցե ղային հո գե բա նու թյան հա մա պա տաս խան դրոշմ, 
նրա մե թո դը՝ ե ղա նա կը հա նել խոս քե րից և ոչ թե խոս-

1. Nietzsche F., 1872.

Լ ՌՈՒԹՅՈՒ ՆԻՑ ԴԵ ՊԻ ԱՂ ՄՈՒԿ.
Հ ՆԱ ԳԻ ՏՈՒԹՅԱՆ ՆԵ ՐՈՒ ԺԸ ՆԱ ԽԱ ՊԱՏ ՄԱ ԿԱՆ
ՀԱՅԱՍ ՏԱ ՆԻ Ե ՐԱԺՇ ՏԱ ԿԱՆ ԱՐ ՎԵՍ ՏԻ 
ՀԵ ՏԱ զՈՏ ՄԱՆ ԳՈՐ ԾՈՒՄ

 
Ար սեն Բո բո խյան 

պատ մա կան գի տու թյուն նե րի թեկ նա ծու
ՀՀ ԳԱԱ Հնա գի տու թյան և ազ գագ րու թյան ի նս տի տուտ

16



քին ե ղա նակ դնել»2: Մեկ այլ ա ռի թով, Կո մի տա սը, 
խո սե լով հայ ե րաժշ տու թյան նե րու ժի և կեն դա-
նու թյան մա սին, նույն դիր քե րից նշում է, որ այն 
«իր մեջ կը սնու ցա նե փի լի սո փա յու թիւնն ի սկ, ո գին ի սկ 
իր ցե ղին, ո րով հետեւ ե րաժշ տու թիւնը ա մե նէն մա քուր 
հայե լին է ցե ղին, ա մե նէն հա րա զատն ու կեն դա նին 
ա նոր բո լոր ար տա հայ տու թե անց մեջ, կեն դա նի՝ որ քան 
կեն դա նի է այդ ցե ղը, ու ժեղ՝ որ քան ու ժեղ է ի րեն ծնունդ 
տուող ժո ղո վուր դը»3: Այս աշ խար հա յաց քով Կո մի-
տա սը հան դես է գա լիս ռո ման տիզ մի դիր քե րից, 
ո րի ներ կա յա ցու ցիչ ները, ի րենց հա յաց քը գցե լով 
հե րո սա կան ան ցյա լի վրա, դրան ում ներ կա խըն-
դիր նե րի լու ծում երն է ին փնտ րում4: 

Իսկ ի նչ դիր քո րո շում ու ներ Վագ նե րը: Ա հա այս-
տեղ մո տե նում ե նք մեր բուն խնդ րին: բանն այն 
է, որ հնա գի տու թյան հիմ ա դիր Յո հան Յոա խիմ 
Վին քել մա նը գեր մա նա կան ռո ման տիզ մի ի րա-
կան ու ղե նիշ դար ձավ: Նա ոչ մի այն կար գա վո րեց 
հնու թյան մա սին գի տե լիքը, այլև ա զա տու թյան 

2. Հմմտ. Զաւէն Տ., 1905, էջ 203:
3. Կոմիտաս Վարդապետ, 2007ա, էջ 195: Իր սկզբունքներից 
շատերը Կոմիտասը գիտակցել է արդեն ստեղծագործական վաղ 
փուլում, երբ մի կողմից նկատվում է գերմանական կրթությամբ 
պայմանավորված եվրոպական ազդեցությունը, իսկ մյուս կողմից՝ 
ինքնատիպության փնտրտուքը (Շախկուլյան Տ., 2014, էջ 23):
4. Սա «գերզգայունների» շրջանակն էր, ովքեր մի կողմից 
ձգտում էին դեպի բնություն, տանել չէին կարողանում աղմկոտ 
իրականությունը, մյուս կողմից՝ իդեալականացնում էին 
նախնիների աղմուկը: Այստեղ, անշուշտ, անհրաժեշտ է հիշել 
Արթուր Շոպենհաուերին, որը էական ազդեցություն է թողել 
Նիցշեի հայացքների ձևավորման վրա, և մասնավորապես 
նրա «Աղմուկի մասին» աշխատանքը (Schopenhauer A., 
1851): Աղմուկի նկատմամբ Կոմիտասի նույն վերաբերմունքը 
հայտնի է գրականությունից (Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, 
էջ 346; Սարոյեան Գ., Պօղոսեան Ա., 2015, էջ 150):

և գե ղեց կու թյան կա տե գո րի ա նե րը սահ մա նեց 
որ պես հե տա զո տու թյան կար ևոր խն դիր: Եվ 
ա հա Վին քել մա նը դար ձավ Վագ նե րի ո գեշնչ ման 
կար ևոր ա ռանցք նե րից մե կը. նույն սկզ բուն քով 
վեր ջինս իր փի լի սո փա յա կան և ե րաժշ տա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում շեշ տադ րում էր հնա-
դա րում ա զա տու թյան, պայ քա րի և գե ղեց կու թյան 
ամ բող ջա կա նու թյան գա ղա փա րը և հի ա նում ի դե-
ալ նե րի հա մար պայ քա րի ե լած ու ժեղ մար դով5: 

Այս պի սով, պարզ վում է, որ գի տա կան հնա գի-
տու թյան հիմ ա դիր Վին քել մա նը եր կա կի ազ դե-
ցու թյուն է ու նե ցել հնա գի տու թյան և ե րաժշ տա-
գի տու թյան ո րոշ ո ւղ ղու թյուն նե րի վրա: Եվ սա 
չա փա զանց կար ևոր է Կո մի տա սին հաս կա նա լու 
տե սան կյու նից. մի գիտ նա կան, ո րի գոր ծը նույն-
քան ու շագ րավ է հնա գե տի հա մար, քա նի որ այն 
պա րու նա կում է ար խայի կու թյան խո րը շեր տեր 
և ո րի վե րա կանգ նած խորհր դա բա նա կան հա-
մա կարգն է ա կան զու գա հեռ ներ է գտ նում հնա-
գի տա կան աղ բյուր նե րով բա ցա հայտ վող նյու թե-
րում: Այս ի մաս տով ին քը՝ Կո մի տասը, ի հայտ է 
գա լիս որ պես «հ նա գետ», ո րը  նույն պես զբաղ վում 
է ա վե րակ նե րի մեկ նու թյան խնդ րով6: 

5. Հմմտ. Foster D., 2010, p. 294:
6. Մի առիթով անդրադառնալով իր գերխնդրին՝ Կոմիտասն ասում 
է. «Ես պիտի հասնիմ իմ բուն նպատակին - մեր հայ ժողովրդական 
երաժշտության ձայները դուրս բերեմ հայրենի ավերակներեն» 
(հմմտ. Բրուտյան Ց., 1969, էջ 106): Ճիշտ այդպես է բնորոշում 
գիտնականի կատարած գործը Վազգեն Ա Հայրապետը, որի 
խոսքերով՝ Կոմիտասը հայ երգը «պեղեց» իր կույս աղբյուրից (հմմտ. 
Գյոդակյան Գ., 2000, էջ 78; Կոմիտասի գործը բնորոշելիս նույն 
«պեղել» բառն է օգտագործում Յ. Ասատուրեանը. 1994, էջ 46):
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Այ սու հան դերձ, ո ՞րն է մե թո դա բա նա կան այն 
կռ վա նը, որ կա րող է կա մուրջ գցել ե րաժշ տա գի-
տու թյան և հնա գի տու թյան միջև: Հենց այս տեղ 
էլ բա ցա հայտ վում է «հն չյուն և լռու թյուն» հար ցա-
դր ման բուն ի մաս տը: բանն այն է, որ հայ կա կան 
հի շո ղու թյան մեջ մա ցել են բազ մա թիվ շեր տեր, 
ո րոնք ցաք ու ցրիվ տա րած ված են բա նա հյու սու-
թյան, ե րաժշ տու թյան, մա տյան նե րի և նյու թա կան 
մշա կույ թի ո լորտ նե րում. դրանք և՛ խո սուն են, և՛ 
լուռ: Մի այն դրանց մի աս նա կան միջ մաս նա-
գի տա կան քն նար կու մը, հա մա կար գու մը և դա-
սա կար գու մը կա րող է բե րել այդ հի շո ղու թյան 
մեկ նու թյա նը, դրա շեր տագ րու թյան բա ցա հայտ-
մա նը7: Հի շյալ շեր տագ րու թյու նը կա րող է տե սա-
նե լի դառ նալ մի այն այն դեպ քում, ե րբ կոնկ րետ 
եր ևույթ նե րը դի տարկ վեն տա րա ծա կան և ժա-
մա նա կային սանդ ղակ նե րում, ու նրանց միջև 
սահ ման դր վի՝ ել նե լով տվ յալ նե րի շտե մա րա նի 
հի ման վրա ստեղծ ված հատ կա նիշ նե րից և յու-
րա քան չյուր դա րաշր ջա նին բնո րոշ աշ խար հա-
յաց քային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րից: 

Սա կայն, այս տեղ պետք է զգու շա նալ ծայ րա-
հե ղու թյուն նե րից, ին չը կա րող է ա ռա ջա նալ սխալ 
հա մադ րու թյուն նե րի ար դյուն քում: Ծայ րա հե ղու-
թյան կա րող են բե րել ի նչ պես ար հես տա կան շըղ-
թա յա կան կա պե րի ռո ման տիկ փնտր տուք նե րը 
(հան գե լով պրի մոր դի ա լիզ մի կամ ազ գայ նա կա-
նու թյան), այն պես էլ ա մեն ին չում զուտ տե սա նե-

7. Միջմասանագիտական հետազոտության 
կարևորության մասին տե՛ս Simonyan L., 2014:

լին նկա րագ րե լու վտան գա վոր ձգ տում ե րը8: Ու-
րեմ, ե րբ ա սում ե նք «լ ռու թյու նից դե պի աղ մուկ», 
նկա տի ու նենք տվ յալ նե րի կու տա կու մից դե պի 
հեր մենև տի կա:

Հ նա գի տա կան սկզբ նաղ բյու րի նե րու ժը 
Շա րու նա կե լով վերն աս վա ծը՝ պետք է խոս-

տո վա նենք, որ հնա գի տա կան տե սու թյան մեջ 
ևս շր ջա նառ վում են «ին ֆոր մա ցի ա» և «աղ մուկ» 
կա տե գո րի ա նե րը: Ա ռա ջի նի տակ հաս կաց վում է 
տե ղե կատ վա կան ո ղջ դաշ տը, ո րը, որ պես նշա-
նային հա մա կարգ, նպաս տում է մարդ կային 
գոր ծու նե ու թյան (օր.՝ վար քագ ծային ստե րե ո տի-
պեր, գոր ծիք նե րի խմ բեր, ծի սա կան պա րի հետ-
քեր, ռիթ մի ցու ցիչ ներ9 և այլն) ի մաս տա վոր մա նը. 
դրանց ամ բող ջու թյունն ըն կալ վում է որ պես հա-
մա կարգ: Ե րկ րորդ հաս կա ցու թյու նը են թադ րում 
է մի ջա վայ րի այն ազ դե ցու թյու նը հա մա կար գի 
վրա, ո րը փոր ձում է նրան խախ տել և դուրս հա նել 
հա վա սա րակշ ռու թյու նից10: 

Ին ֆոր մա ցի ոն դաշ տը ստեղծ վում է տա րի նե րի 
ըն թաց քում կու տակ ված տե ղե կու թյուն նե րի հի ման 
վրա: Կոնկ րետ ե րաժշ տա գի տու թյան բնա գա վա-
ռում վեր ջին շր ջա նում ի հայտ է ե կել այս պես կոչ ված 
«ե րաժշ տու թյան հնա գի տու թյու նը» (musikarchäologie), 

8. Նեոպոզիտիվիստների մանիֆեստում ասվում է. «Գիտության մեջ 
գոյություն չունեն խորություններ» (հմմտ. Клейн Л., 2009, с. 241):
9. «Հնչող խորհրդանիշ» հասկացության մասին, որը բևեռացնում 
է մարդկային մշակույթի ռիթմիկ հարաբերակցությամբ դրսևորվող 
կարևորագույն նվաճումները, տե՛ս Демирханян A., Фролов Б., 1986. 
10. Clarke D., 1968, p. 130; Клейн Л., 2009, сс. 237-241.
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ո րն ի մի է բե րում ի նչ պես հնա գի տա կան, այն պես 
էլ գրա վոր աղ բյուր նե րի ըն ձե ռած տվյալ նե րը՝ հնա-
գույն հա սա րա կու թյուն նե րի ե րաժշ տա կան ար վես-
տը մեկ նե լու նպա տա կով: Այս տեղ, չխո րա նա լով 
հի շյալ ո ւղ ղու թյան հար ցե րի մեջ11, նշենք, որ հնա գի-
տու թյան մեջ ե րաժշ տա կան ար վես տի ա կունք նե-
րը հաս նում են մինչ ո ւշ քա րի դար (մե զա նից մոտ 
40-30 հազ. տա րի ա ռաջ), ե րբ բա նա կան մար դու 
կող մից կի րառ վել են այս պես կոչ ված ֆո նոինստ րու-
մենտ ներ, ո րոնց մի ջո ցով ռիթ միկ և մե ղե դի ա կան 
ձայ ներ են հան վել: Եվ րա սի ա յում հայտ նի են մոտ 
250՝ հիմ ա կա նում ո սկ րից պատ րաստ ված այդ պի-
սի շվի ներ, սու լիչ ներ, հար վա ծային կար կա չա ներ 
և այլն12: Տե ղե կատ վա կան հեն քը խիստ ա ճում է՝ 
սկ սած Ք.ա. iV հազ. վեր ջե րից, ե րբ Ա ռա ջա վոր Ա սի-
ա յում և Ե գիպ տո սում ի հայտ են գա լիս ա ռա ջին պե-
տա կան կազ մա վո րում ե րը և գրային հա մա կար գե-
րը: Այս շր ջա նից սկ սած՝ ա նընդ հատ տե ղե կու թյուն-
ներ կան ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի և ե րաժշ տու-
թյան զար գաց ման վե րա բե րյալ. դրանք փաստ ված 
են հիմ ա կա նում պատ կե րագ րա կան տվյալ նե րով, 
ա վե լի քիչ՝ բուն գոր ծիք նե րի գտա ծո նե րով13: 

Ինչ վե րա բե րում է Հայ կա կան լեռ նաշ խար հին, 
ա պա ե րաժշ տու թյա նը և, մաս նա վո րա պես, հա-

11. Հմմտ. Цицикян А., 1985; Simonyan L., 2014; 
Westenholz J. et al. 2014.
12. Лбова Л., Кожевникова Д., 2016, Նախնադարյան երաժշտության 
առանձնահատկությունների մասին հմմտ. Демирханян А., Фролов 
Б., 1986. Վաղագույն երաժշտական գործիքների պարզության 
մասին հմմտ. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005ա, էջ 146:
13. Honolka K., 1979; Rashid S., 1984.

մա պա տաս խան գոր ծիք նե րին վե րա բե րող կոնկ-
րետ տվ յալ ներ ի հայտ են գա լիս սկ սած Ք.ա. iii 
հազ. վեր ջե րից. դրանք ար տա հայտ ված են հիմ-
նա կա նում պատ կե րագ րու թյան մեջ և մա սամբ 
նաև բուն ա ռար կա նե րի գտա ծո նե րով14: Այս հոդ-
վա ծում կփոր ձենք ներ կա յաց նել հիմ նա կա նում 
նա խա պատ մա կան (այ սինքն՝ մինչգ րային, մինչ 
Վա նի թա գա վո րու թյան ստեղ ծու մը՝ Ք.ա. i հազ. 
սկզբ ներ) Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան ար վես տին 
վե րա բե րող տվյալ նե րի ամ բող ջու թյու նը: Դրանք 
կար ևոր են հայ կա կան ը նդ հա նուր ե րաժշ տա կան 
ար վես տը հաս կա նա լու հա մար. չէ՞ որ մեզ լավ 
հայտ նի միջ նա դարն ան մի ջա բար հեն վեց նա-
խաք րիս տո նե ա կան Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան 
բո լոր նվա ճում ե րի վրա15:

Հ նա գույն Հա յաս տա նի «հն չող լանդ շաֆտ նե րը»
 Ժա մա նա կա կից հնա գի տու թյու նը հին հա սա-

րա կու թյուն նե րի կեն սա կեր պի վեր լու ծու թյան 
ըն թաց քում է ա պես ել նում է լանդ շաֆ տի ա ռանց-
քային հաս կա ցու թյու նից: Լանդ շաֆ տը, հա բի-
տա տը կամ հայե րեն կա ռա ջար կե ինք՝ կեն սա-
տա րած քը, այն ո լորտն է, ո րում տե ղի են ու նե նում 
մարդ-բ նու թյուն փոխ հա րա բե րու թյու նը և փո-
խազ դե ցու թյու նը: Լանդ շաֆտն է ա պես ազ դում է 
որ ևէ էթ նիկ խմ բի աշ խար հա յաց քի ձևա վոր ման 
վրա, ին չը տե սա նե լի է մշա կույ թի և ար վես տի 

14. Հիմնական անդրադարձների համար հմմտ. Խանզադյան 
Է., 1959; Փիլիպոսյան Ա., Քամալյան Ա., 1995; Բոբոխյան 
Ա., 2008; Kushnareva K., 2000; Khachatryan Zհ., 2001/02.
15. Հմմտ. Тагмизян Н., 1977, с. 15.
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բո լոր բնա գա վառ նե րում: Վերց նենք հայ կա կան 
հե քի աթ նե րը, ա վան դու թյուն նե րը, հա նե լուկ նե րը, 
ա ղոթք նե րը, ար վեստն ու նյու թա կան մշա կույ-
թը. բո լորն էլ վե րար տադ րում և մո դե լա վո րում են 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի լանդ շաֆ տի տար րե րը՝ 
լեռ նե րը, լճե րը, դաշ տե րը, աղ բյուր նե րը, քա մին, 
ա րոտ նե րը, սր բա վայ րե րը և այլն: 

Ե րաժշ տա գետ նե րը նույն պես ել նում են լանդ-
շաֆ տի կար ևո րու թյու նից: Մաս նա վո րա պես, 
«հն չող լանդ շաֆ տ» ա սե լով՝ հաս կաց վում է վեր-
ջի նիս ազ դե ցու թյու նը ե րաժշ տու թյան և նրա 
ել ևէջ նե րի ձևա վոր ման վրա: Լանդ շաֆ տի այս 
ներ գոր ծու թյու նը հատ կա պես նկա տել է գերզ գա-
յուն Կո մի տա սը, ո րը  հա ճախ խո սում է ար ձա գան-
քի մա սին, ին չը են թադ րում է որ ևէ ձայ նի, հն չյու նի 
ան դրա դար ձը տա րա ծու թյան մեջ16: Կո մի տա սի 
աշ խա տանք նե րը վեր լու ծե լիս Ռ. Թեր լե մե զ յա նը 
գրում է. « Մեր եր գե րի մեջ խրոխտ լեռ նե րի վե հու թյու նից 
բա ցի տես նում ե նք բնու թյու նից փոխ ա ռած ար ձա գանք, 
մի այ նու թյուն, շր ջա պա տող բնու թյան ո ղջ պատ կե րը»17: 
Դա նի ել Ե րա ժիշ տը շա րու նա կում է. « Կո մի տասն իր 
« ձայ նան կար նե րում» ևս ստեղ ծել է «հն չող լանդ շաֆտ-
ներ», հն չյուն նե րով շն չա վո րել տա րա ծու թյու նը»18:

 Լանդ շաֆ տի հաս կա ցու թյունն է ա պես մի ա վո-
րում է հնա գի տու թյու նը և ե րաժշ տա գի տու թյու նը: 
Այս ի մաս տով կա րե լի է խո սել «ե րաժշ տա կան 
լանդ շաֆ տի» մա սին, ո րը կմի ա վո րի ոչ մի այն 

16. Դանիել Երաժիշտ, 2013, էջ 26:
17. Թերլեմեզյան Ռ., 1930, էջ 36:
18. Դանիել Երաժիշտ, 2013, էջ 26:

բնու թյու նը և ձայ նը, այլև նյու թա կան մշա կույ թը՝ 
հա սա րա կա կան զար գա ցում նե րի հա մա տեքս-
տում19: Այս մա կար դա կում ե րաժշ տա գե տը և 
հնա գե տը հան դես են գա լիս որ պես ի մպ րե սի ո-
նիստ ներ, ո րոնք տա րա ծու թյան մեջ նշ մա րում են 
մարդ կային հետ քը և ռիթ մը: 

Ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի տե սա կա նին (նկ. 1) 
Այժմ մո տե նանք այն խնդ րին, թե կոնկ րետ ի նչ 

հնա գի տա կան տվ յալ ներ կան Հայ կա կան լեռ-
նաշ խար հից, ո րոնք կա րող են օգ նել մեզ հի շյալ 
ե րաժշ տա կան լանդ շաֆ տը հաս կա նա լու հա մար: 
Սկ սենք գոր ծիք նե րից: Առ կա հնա գի տա կան-
պատ կե րագ րա կան նյու թե րը հնա րա վո րու թյուն են 
տա լիս են թադ րե լու, որ լեռ նաշ խար հի բնա կիչ նե րը 
ծա նոթ են ե ղել լա րային, փո ղային, ա ղմ կային-
հար վա ծային հետ ևյալ գոր ծիք նե րին:

Ք նար/ տա վիղ
Յոթ լա րա նի քնար է պատ կեր ված Քա րա շամ բի 

ար ծա թե գա վա թի վրա (Ք.ա. XXii-XXi դդ., տե՛ս նկ. 1.3), 
հինգ լա րա նի քնար՝ Մար դի նից գտն ված մի գլա-
նակ նի քի վրա (Ք.ա. XiX-XViii դդ.), սխե մա տիկ մեկ 
լա րա նի քնար՝ Խան լա րից հայտ նի կոշ կաձև կա վե 
ա նո թի վրա (Ք.ա. ii հազ. ե րկ րորդ քա ռորդ), քնա րի/ 
տավ ղի տի պի գոր ծիք է նշ մար վում Գե ղա մա լեռ-
նե րի ժայ ռա պատ կեր նե րից մե կում (Ք.ա. iii-ii հազ., 

19. Երաժշտության և երաժշտական գործիքների զարգացման սերտ 
առնչությունը հասարակական զարգացումների հետ ժամանակին 
շեշտել է Ա. Քոչարյանը (Քոչարյան Ա., 2008, էջ 11, 200):
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նկ. 1.1), տա վիղ է պատ կեր ված Ա րս լան թե փե ից հայտ-
նա բեր ված խե ցա նո թի բե կո րի վրա (Ք.ա. iii հազ. 
վերջ), տավ ղին ա ռնչ վող կա վե ռե զո նա տոր է հայտ-
նի Լճա շե նի 200-րդ դամ բա րա նից (Ք.ա. XV-XiV դդ.): 

Ջ նար 
Այս գոր ծի քը նվա գող ե րաժշ տի վա ղա գույն 

պատ կեր նե րից մեկն ի հայտ է ե կել Շամ շա տից 
գտն ված թր ծա կա վե մի ա նո թի վրա (Ք.ա. XVii դ.): 

Ս րինգ 
Քա րա շամ բի գա վա թի եր կու՝ կք ված դիր քով 

պատ կեր ված մարդ կանց ձեռ քին գտն վող եր կա-
րա վուն ա ռար կա նե րը մեկ նա բան վում են որ պես 
փո ղի կամ պար կապ զու կի նման վող գոր ծիք ներ։ 
Ի սկ Մին գե չաու րից հայտ նա բեր ված ե րեք (կամ 
չորս) ո սկ րե փո ղային գոր ծիքներն, ը ստ եր ևույ-
թին, եղ ջե րա փո ղեր են (Ք.ա. ii հազ. կես): Լուվ րում 
է պահ վում նս տած սրն գա հա րի բրոն զե ար ձա նի-
կը, որ հայտ նա բեր վել է Սևա նա լճի ա վա զա նից 
և պայ մա նա կա նո րեն թվագր վում է Ք.ա. ii-i հազ. 
սահ մա նով (նկ. 1.2):

Թմ բուկ 
Հա յաս տա նի բրոն զե դա րյան հու շար ձան նե-

րից հայտ նի են կի սագն դաձև թա ղար ներ, կո նի և 
ա վա զի ժա մա ցույ ցի ձև ու նե ցող ա նոթ ներ, ո րոնք 
կա րող է ին թմ բուկ նե րի ռե զեր վո ւար նե րի դեր կա-
տա րել, և ո րոնց զար գա ցած ձևն է հե տա գա նա-
ղա րան: Նմա նա տիպ ա ռար կա ներ են պատ կեր-
ված Քա րա շամ բի և Թռեղ քի գա վաթ նե րի վրա: 

Բո ժոժ 
բ րոն զե (ա վե լի քիչ՝ կա վե) սո վո րա կան կամ 

կեն դա նա կերպ (այդ թվում՝ որ պես բրոն զե շտան-
դարտ նե րի՝ ծի սա կան դրոշ նե րի մաս) բո ժոժ նե րը 
և զան գե րը նույն պես ըն կալ վում են որ պես ե րա-
ժըշ տա կան ա ղմ կային գոր ծիք և հայտ նի են Ք.ա. 
iii հազ. (կա վե օ րի նակ ներ՝ Նոր շուն թե փե) և Ք.ա. ii 
հազ. ե րկ րորդ կե սի ու i հազ. ա ռա ջին կե սի (բ րոն-
զե օ րի նակ ներ՝ Լճա շեն, Մե ծա մոր, Լո ռի բերդ և 
այլն) հու շար ձան նե րում (նկ. 1.4)20: 

Այս ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներն ու նեն յու րա-
հատ կու թյուն ներ, բայց նաև՝ բազ մա թիվ զու գա-
հեռ ներ. այս պես, քնա րի/ տավ ղի պատ կե րագ րու-
թյու նը՝ Մի ջա գետ քում, փոքր Ա սի ա յում, Լևան տում, 
Կիկ լադ նե րում, ջնա րի նը՝ Մի ջա գետ քում, փոքր 
Ա սի ա յում, փող-սրն գի նը՝ Մի ջա գետ քում, Ի րա-

20. Երաժշտական գործիքների մասին առկա տվյալները մենք 
ամփոփել ենք առանձին հոդվածում (Բոբոխյան Ա., 2008; 
հմմտ. նաև Բոբոխյան Ա., 2007; Bobokhyan A., 2009; 2014): Այս 
հրապարակման մեջ հիշված չէ միայն մեկ գործիքի մասին, այն է՝ 
Ծովակի դամբարաններից գտնված փորագիր եղջյուրը, որը պեղող 
Ե. Լալայանը համարում է սրինգ (Լալայան Ե., 1931,  
էջ 113, 121-122, նկ. 30), մինչդեռ Է. Խանզադյանը (Խանզադյան Է., 
1959, էջ 70), Գ. Կարախանյանը (Կարախանյան Գ., 1976, էջ 99), 
Ն. Թահմիզյանը (Тагмизян Н., 1977, сс. 18-19) և Ա. Քոչարյանը 
(Քոչարյան Ա., 1963, էջ 164; 2008, էջ 80, 206, նկ. 57)՝ եղջերափող: 
Այդ առարկան լրացնում է վերոհիշյալ մինգեչաուրյան օրինակները 
և թվագրվում Ք.ա. II հազ. երկրորդ կես - I հազ. սկիզբ: 
Այստեղ կցանկանայինք ևս մեկ լրացում անել, մասնավորապես, 
Սևանի սրնգահարի գործիքի վերաբերյալ: Կ. Խուդաբաշյանն 
այն համարում է ավլոսատիպ՝ նման հայկական դուդուկին կամ 
զուռնային (Խուդաբաշյան Կ., 2004, էջ 448; Худабашян K., 
2011, сс. 122, 260, илл. 1): Է. Բարսեղյանը գրում է, թե այս 
արձանիկը հայտնաբերվել է 1872 թ. Վանում, սակայն չի 
նշում տեղեկության աղբյուրը (Barseghyan E., 2015), միչդեռ 
հրատարակիչները ենթադրում են, որ առարկան բնորոշ է «Սևանա 
լճի տարածաշրջանի համար» (Santrot J., 1996, p. 67, Fig. 34): 21



նում, բակտ րի ա յում, Ա րևմ տյան և Ար ևե լ յան Եվ-
րո պա յում և այլն21: բնա կա նա բար, Հայ կա կան 
լեռ նաշ խարհ ներ մուծ վել և այնտեղից դուրս են 
բեր վել ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ22: 

Ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի մա սին տե ղե կու-
թյուն ներ են հայտ նում նաև գրա վոր աղ բյուր նե րը: 
Մաս նա վո րա պես, ծի սա կան ե րաժշ տու թյան հա-
մա տեքս տում գոր ծիք ներ են հիշ վում խե թա կան 
տեքս տե րում՝ Ի շու վա (Ծոփ քում), Սա մու խա և Պա-
լա (փոքր Հայ քում) ե րկր նե րի կա պակ ցու թյամբ23: 
բա ցի այդ, գրա վոր աղ բյուր նե րից տե ղե կա նում 
ե նք, որ Հայ կա կան լեռ նաշ խար հից ար տա հան-
վել է ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ պատ րաս տե լու 
հա մար նա խա տես ված հումք. այս պես՝ խաշ խուր 
կոչ ված փայ տա տե սակն (խն ձո րե նի/ ծի րա նե նի) 
օգ տա գործ վում էր Ք.ա. ii հազ. սկզ բի Մի ջա գետ-
քում զա մի րի տում կոչ ված ե րաժշ տա կան գոր ծի-
քը (տա վի ղի/ք նա րի մի տե սակ) պատ րաս տե լու 
հա մար, ո րը ծա գում էր հա մա նուն Խաշ խուր ե րկ-
րից (Վա նա լճի շր ջա նում): Ք.ա. iii-i հազ. մի ջա-

21. Երաժշտական գործիքներն առատորեն ներկայացված են 
միջնադարյան մանրանկարներում/տեքստերում/քանդակում 
(Գևորգյան Ա., 1962; Կարախանյան Գ., 1976; Թահմիզեան Ն., 
1991; Петросян Э., 2014, сс. 122-131), ազգագրական նյութերում 
(Քոչարյան Ա., 2008; Лисициан Ср., 1958, сс. 139-157; 1972, 
сс. 41-46), «Սասնա ծռերում» (Զաքարյան Ե., 2004, էջ 177): 
Կոմիտասը զուտ ազգային է համարում հովվական սրինգը/փողը, 
հանրամարդկային՝ պարկապզուկը/տկզարը, թութակը և շվին, 
«մնացածները բոլորն էլ օտար են եւ մենաշնորհ ժողովրդական 
գուսանների» (Կոմիտաս Վարդապետ, 2005գ, էջ 332):
22. Չափազանցություններ են տեսակետները, թե 
Հայաստանից երաժշտական գործիքներ են ներմուծվել 
մինչև Եգիպտոս (Bauer E., 1981, p. 22):
23. Բոբոխյան Ա., 2008, էջ 247:

գետ քյան աղ բյուր նե րում հի շա տակ վում են նաև 
պեմ զա քա րի խմ բին պատ կա նող հրաբ խային 
քա րա տե սակ ներ, ո րոնք օգ տա գործ վել են թմ բու-
կի և տավ ղի մշակ ման/շփ ման հա մար և ի նչ պես 
հնա գույն, այն պես էլ ան տիկ ու միջ նա դա րյան 
շր ջան նե րում ար տա հան վել են Հա յաս տա նից24:

 
Ե րա ժիշտ նե րի մա սին տվ յալ նե րը

 Քա րա շամ բի, Գե ղա մա լեռ նե րի, Շամ շա տի, Ա րս-
լան թե փե ի, Մար դի նի և Լուվ րի հի շյալ օ րի նակ նե-
րում պատ կեր ված են ե րա ժիշտ ներ, ին չը խո սում է 
հա մա պա տաս խան մաս նա գի տու թյան գո յու թյան 
մա սին՝ ա ռն վազն սկ սած Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րից: 
Ու շագ րավ է, որ այս՝ բրոնզ-եր կա թե դա րյան օ րի-
նակ նե րում ներ կա յաց ված են մի այն ա րա կան 
սե ռի ե րա ժիշտ ներ, ի տար բե րու թյուն հա ջորդ՝ ու-
րար տա կան շր ջա նի, ե րբ հայտ նի են մի այն կին 
ե րա ժիշտ ներ25: Տվ յալ նե րը բա վա րար չեն հե ռու 
գնա ցող եզ րա կա ցու թյուն ներ ա նե լու հա մար, սա-
կայն չի բա ցառ վում, որ տար բեր դա րաշր ջան-
ներ կա րող է ին ու նե նալ ե րաժշ տա կան ար վես տի 
ի րենց գեն դե րային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը: 

Առ կա ը նդ հա նուր տվյալ նե րից են թադ րում ե նք, որ 
այդ ե րա ժիշտ նե րը մաս նակ ցում են հան դի սու թյուն-
նե րին, խն ջույք նե րին, զո հա բե րու թյուն նե րին, ռազ-
մա կան գոր ծո ղու թյուն նե րին26, պա լա տա կան և տա-

24. Բոբոխյան Ա., 2010:
25. Ուրարտական կին երաժիշտների մասին տե՛ս Ziffer I., 2002; 
Seidl U., 2012.
26. Զաքարյան Ե., 2004, էջ 177:
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ճա րա կան ան ձնա կազ մի ան դամեր ե ն27, կա րող են 
լի նել փո խա նակ ման կամ տե ղա հան ման ա ռար կա, 
հան դես գալ որ պես դես պան ներ28, վայե լում են հար-
գանք՝ եր բեմ ըն կալ վե լով որ պես ի մաս տուն ներ29: 

Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի ե րա ժիշտ նե րի մա-
սին ո րոշ տվ յալ ներ են հայտ նում գրա վոր աղ-
բյուր նե րը: Այս պես, ե րա ժիշտ ներ են հի շա տակ-
վում խե թա կան «Ի սու վա» ծե սում, ո րը կապ վում 
է նաև Ի սու վա (Ծոփք) ե րկ րին30: Մի ջին բա բե-
լո նյան կամ կա սի տա կան ժա մա նա կաշր ջա-
նում (Ք.ա. XVi-Xii դդ.) մի ջա գետ քյան Դուր Կու-
րի գալ զու քա ղա քում (բաղ դա դից ա րև մուտք) 
հի շա տակ վում են լեռ նաշ խար հի հա րա վային 
շր ջան նե րում տե ղադր վող Սու բար տու ե րկ րից 
ե կած ե րա ժիշտ ներ31: Այս տե ղե կու թյու նը լի ո վին 
հա մա պա տաս խա նում է տվ յալ դա րաշր ջա նի 
պատ մահ նա գի տա կան հա մա տեքս տին, ը ստ 
ո րի՝ լեռ նաշ խար հի և կա սի տա կան բա բե լո նի 
միջև ակ տիվ ա ռն չու թյուն ներ են գո յու թյուն ու նե-
ցել: Մաս նա վո րա պես, Դուր Կու րի գալ զու քա ղա-
քը կա ռու ցել էր կա սի տա կան ար քա Կու րի գալ զու 
i-ը (Ք.ա. XV դ. վերջ), ո րի ա նու նը կրող հի ե րոգ լիֆ 
ե գիպ տե րեն ար ձա նագ րու թյամբ մի գլա նակ նիք 
է հայտ նա բեր վել Մե ծա մո րից32: Այս հա մա տեքս-

27. Ардзинба В., 1982, с. 72.
28. Eichmann R., 2001.
29. Ուշագրավ է, որ միջնադարյան Հայաստանում խոշոր 
երաժիշտները կոչվում էին «փիլիսոփա» (Թահմիզյան Ն., 1989, էջ 17):
30. Ардзинба В., 1982, с. 80.
31. Rashid S., 1984, S. 16.
32. Ханзадян Э., Пиотровский Б., 1984.

տում՝ ե րաժշ տա կան գի տե լի քի փո խա նակ ման 
տե սան կյու նից, կար ևոր կենտ րոն կա րող էր լի նել 
հյու սիս-սի րի ա կան Ու գա րիթ քա ղա քը, ո րի հետ 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի կենտ րոն նե րը շատ 
սերտ ա ռն չու թյուն նե րով է ին կապ ված33: Ու շա- 
գ րավ է, որ Ք.ա. XiV դ. Ու գա րի թից հայտ նի են 
ծի սա կան եր գեր որոշ նո տագ րե րով34: Ե րա ժիշտ-
նե րի մա սին մեկ այլ՝ ա նուղ ղա կի տե ղե կու թյուն 
կա րե լի է հա մա րել Ա սո րես տա նի ար քա Ա սար-
հադ դո նի (Ք.ա. Vii դ.)՝ Շուպ րի այի (Ա ղձ նի քում) մի 
քա ղա քի մա սին հի շա տա կու մը. «Ն րա փո ղոց նե րով 
չեն քայ լում ու րախ, չեն հան դի պում ե րա ժիշտ ներ»35:

 Եր գե րի հիմ ա կան ժան րե րը
 Սա այն բնա գա վառն է, որ տեղ հնա գի տու թյու նը 

քիչ ա սե լիք ու նի, բայց կա րող է ա ռա քել ո րոշ կողմ-
նա կի օգ տա կար տվյալ ներ: Հայ ե րաժշ տա գետ-
ներն ը նդ հան րա պես ա ռանձ նաց նում են ա ռաս-
պե լա կան, է պի կա կան-պատ մա կան, ծի սա կան 
(հարսանեկան, թաղման), աշ խա տան քային, քնա-
րա կան եր գեր, ո րոնք բո լորն էլ ու նեն ար խայիկ 
շեր տեր36: Սրան ցից ա ռն վազն ծի սա կան և աշ խա-

33. Bobokhyan A., Davtyan R., 2014.
34. Хачикян М., 1985, сс. 9, 134. Ուգարիթյան և, ընդհանրապես, 
խուռիական երաժշտության ու դրա՝ հայկականի հետ ունեցած 
հնարավոր առնչությունների մասին հմմտ. Цицикян А., 1985, с. 296; 
Демирханян A., Фролов Б., 1986, с. 157; Simonyan L., 
2014, pp. 216-219. Հայկական երաժշտության արխայիկ 
տարրերը՝ Արևմտյան Ասիայի հնագույն երաժշտության 
վերականգման համար ելակետ համարելու կարծիքի (Կ. Կվիտկա, 
Մ. Վեբեր) մասին տե՛ս Худабашян K., 2011, сс. 59, 67.
35. Дьяконов И., 1951, с. 221; հմմտ. Тагмизян Н., 1977, сс. 20-21.
36. Տիպաբանության համար հմմտ. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005գ, 
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տան քային ո լորտ ներն այն բնա գա վառ ներն են, 
ո րոնց մա սին ո ւղ ղա կի տե ղե կու թյուն ներ են տա լիս 
հնա գի տա կան աղ բյուր նե րը:

 բա ցա ռիկ տե ղե կու թյուն է այս հա մա տեքս տում 
Ա սո րես տա նի ար քա Սար գոն ii-ի՝ Ա շուր ա ստ վա-
ծու թյանն ո ւղղ ված նա մա կը, որ տեղ նա նկա րա-
գ րում է Ք.ա. 714 թ. ար շա վան քը դե պի Ու րար տու: 
Այդ ե րկ րի Ո ւր սա ար քայի մա սին խո սե լիս Սար-
գոնն ա սում է, թե նա Ո ւլ խու քա ղա քում (Մա րանդ, 
Վաս պու րա կան) ջրանցք է փո րում և մարդ կանց 
հնա րա վո րու թյուն տա լիս «եր գել ու րախ ա լա լու», 
այ սինքն՝ ե րկ րա գոր ծա կան եր գեր37. խոս քը թերևս 
հո րո վել նե րի մա սին է38: 

էջ 324-329; Բարսամյան Ա., Հարությունյան Մ., 1968; Խաչատրյան 
Ռ., 2010, էջ 21-75; Кушнарев Х., 1958, сс. 30-36, 52-73.
37. Дьяконов И., 1951, с. 327; հմմտ. Оганесян A., 1973, с. 61; 
Тагмизян Н., 1977, с. 21. Լ. Սիմոնյանը խոսում է այնպիսի հայկական 
ժողովրդական երգերի մասին, որոնց մեջ կան խուռիական 
աստվածություններին, այդ թվում՝ Ալալուին հիշեցնող տարրեր 
(Simonyan L., 2014, p. 216, հմմտ. Սիմոնյան Լ., 2006, էջ 113, 180): 
Ուշագրավ է, որ քարե վիշապ Ուլիկումիի խուռիական երգում Ալալուն 
աստվածների առաջին արքան է, իսկ նկարագրվող լանդշաֆտը՝ 
Վանա և Սևանա լճերի շրջակայքը (Պետրոսյան Ա., 2006բ, էջ 24-29):
38. Այս երգերը կարող էին նվիրված լինել Արայի պաշտամունքին, 
որոնց մասին Գ. Ղափանցյանը գրում է. «Արան այս 
կապակցությամբ մարմնավորվում է եզի մեջ, որ տեսնում ենք 
նրա քարակոթողների վրա (նկատի ունի վիշապները, տե՛ս ստորև 
- Ա. Բ.): Նրա զոհված գլուխը և մորթին դրվում է բագինի վրա և 
պաշտվում: Եզի գանգը դրվում է ծառերի վրա, որ բերքը շատ լինի 
և աչքով չտան: Մեր հողագործը եզն անձնավորում է իր երգի մեջ 
«եզօ» անվանելով, նման մարդկանց անուններին, այսինքն՝ Արային 
է կարծես թե անդրպատկերում, - մի սրբազան պաշտամունք, 
որ այդքան տաղանդավոր կերպով ձայնագրել է Կոմիտասը իր 
«Կալի երգում», որի վերջին նվագը հիշեցնում է «Շնորհեա տէր» 
եկեղեցական նման մոտիվը, ուղղված կարծես թե նույն Արային՝ 
տիրոջը, որ առատ բերք շնորհի (թերևս հոռովելը հենց ստացվել է 
Արա-վել նախահայկական բառերից, նշանակելով «Արա շնորհիր» 
կամ «Արա օգնիր» և նման բան)»: Ղափանցյան Գ., 1945, էջ 158:

Ե րաժշ տու թյան գոր ծա ռույ թը
և հն չե լու վայ րե րը 

Իր նախ նա կան ձևե րում ե րաժշ տու թյու նը հան-
դես էր գա լիս որ պես մո գա կան, չար խա փան 
ա զդ ցու թյան մի ջոց39 և հն չում էր ծի սա կա տա րու-
թյուն նե րի, խն ջույք նե րի, ան ցյա լի բա նա վոր վե-
րար տադ րու թյան, որ սի, պա տե րազ մի, թաղ ման 
ծե սի, տա ճա րա կան ա ղոթք նե րի և նույ նիսկ մե-
տա ղամ շակ ման ըն թաց քում40: 

Ըստ հա մա պա տաս խան գոր ծա ռույ թի՝ ե րաժըշ-
տու թյու նը և պա րե րը կա տար վում է ին բաց ե ր- 
կըն քի տակ և փակ պաշ տա մուն քային ու աշ խար-
հիկ շի նու թյուն նե րում: Ի նչ պես ցույց են տա լիս 
պատ մա-ազ գագ րա կան տվ յալ նե րը, հրա պա-
րակ նե րը, տա ճար նե րի բա կե րը, ո ւխ տա տե ղե րը, 
գե րեզ մա նո ցի դու զե րը, սա րա լան ջերն ու գե տա-
փե րը, տնե րի դռ նե րը, փո ղոց ներն ու ճա նա-
պարհ նե րը, ան տառ նե րը և այլ վայ րե րը հնա-
գույն ժա մա նակ նե րից սկ սած՝ եր գե րի, պա րե րի, 
խա ղե րի վայ րեր են հան դի սա ցել Հա յաս տա նում: 
Տոն օ րե րին, ամ ռա նը, նման վայ րեր են ե ղել նաև 
բնա կա վայ րից հե ռու գտն վող ո ւխ տա տե ղե րը և 
ա րոտ նե րը/ սա րե րը: բաց ե րկն քի տակ պա րերն 
ի րա կա նաց վում է ին հիմ նա կա նում հա մա ժո ղո-

39. Гайденко П., Давыдов Ю., 1991, с. 112; Պիկիչյան Հ., 1992:
40. Քոչարյան Ա., 2008, էջ 11; Kushnareva K., 2000, S. 103; 
Khachatryan Zհ., 2001/02, 96. Գրեթե նույն գործառույթները կարող 
ենք տեսնել միջնադարում. հմմտ. օր.՝ դամբանական փողերի 
և ողբերգու քնարահարների (Ստեփանյան Հ., 2002, էջ 71) կամ 
երաժշտության միջոցով բուժման հետ (Тагмизян Н., 1977, с. 60; 
հմմտ. Կոմիտաս Վարդապետ, 2007բ, էջ 200-204; Демирханян 
А., Фролов Б., 1986, с. 167; Պիկիչյան Հ., 1992, էջ 220):

24



վր դա կան տո նե րի ժա մա նակ (Տյ առ նըն դա ռաջ, 
Համ բար ձում, Վար դա վառ, բա րե կեն դան), ո ւխ-
տա վայ րե րի մոտ գտն վող հրա պա րակ նե րում41: 

Ե րաժշ տու թյան հն չե լու վայ րե րի ժա մա նա կա- 
գ րա կան զար գա ցում ե րը պար զե լու հա մար պետք 
է նշել, որ ան շուշտ բաց տա րա ծու թյուն նե րը նա-
խոր դել են փա կե րին: Այս ի մաս տով Ս. Լի սի ցյա նը 
շատ ճիշտ նկա տում է, որ « բաց պաշ տա մուն քային 
հրա պա րակ նե րի ա մե նա վա ղա գույն վայ րե րից են ե ղել լեռ-
նե րի և բլուր նե րի գա գաթ նե րը, ո րոնք կոչ վել են բար ձունք, 
որ տեղ, տո նե րի օ րե րին հա վաք վում էր բնակ չու թյու նը՝ 
կապ ված լեռ նե րի, քա րե րի, գե տե րի և աղ բյուր նե րի պաշ-
տա մուն քի հետ: Պաշ տա մուն քային հրա պա րա կում տե-
ղադր ված էր զո հա րա նը (բա գի նը, ձո նա րա նը, զո հա նո ցը, 
զե նա րա նը), ո րի վրա ի րա կա նաց վում էր զո հա բե րու թյու նը 
(պա տա րա գը, աշ տը, հաշ տը, ձո նը, զո հը, զե նը, զե նու մըն, 
զե նու թյու նը, ըն ծան), կա տար վում է ին թա տե րա կա նաց-
ված պա րային գոր ծո ղու թյուն ներ՝ այդ տե ղի ո գու, ա ստ վա-
ծու թյան կամ սուրբ քա րի, ծա ռի, աղ բյու րի, գե տի և այ լոց 
պատ վին: Նույն տե ղում կա տար վում է ին ձո ներ, սր բա զան 
խմիչք նե րի (գի նի, կաթ, յու ղեր) հե ղում եր, ո րոնց ըն թաց քը 
կոչ վում էր նվի րա գոր ծում, նվի րա գոր ծու թյուն»42: 

Այս ա ռու մով ու շագ րավ է հայ կա կան խո րան-ի 
եր ևույ թը: բա ռի զու գա հեռ նե րը հու նա րե նում և լա-
տի նե րե նում սկե նե/ս ցե նան են, ո րոնք սկզբ նա պես 
նշա նա կել են վրան, բաց և փակ պաշ տա մուն-

41. Лисициан Ср., 1958, сс. 42-49; 1972, сс. 53-62; 
Խաչատրյան Ժ., 1975, էջ 19, 21; 2014բ, էջ 79-94:
42. Лисициан Ср., 1958, с. 82 (թարգմանությունը՝ 
հոդվածի հեղինակի):

քային ու աշ խար հիկ հրա պա րակ43: Միջ նա դա րյան 
ման րան կար նե րում պահ պան ված՝ խո րա նին վե-
րա բե րող պատ կե րագ րա կան նյու թի հե տա զո տու-
թյու նը ցույց է տա լիս, որ հայ կա կան խո րա նը ևս 
նման նշա նա կու թյուն է ու նե ցել: Իր ա կունք նե րով 
այն ե ղել է մի տա րածք, որ տեղ տե ղի են ու նե ցել 
ցե ղի կամ նրա բջիջ նե րի (օ րի նակ՝ ե րի տա սար դաց 
մի ու թյուն նե րի) ժո ղով ե րը, կար ևոր ծի սա կա տա-
րու թյուն նե րը, և պա տա հա կան չէ, որ խո րան նե րի 
տար բեր պատ կեր ներ ման րան կար նե րում կապ-
վում են տո նի և թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի 
հետ: Ը ստ է ու թյան, խո րա նը սկզբ նա պես ե ղել է բաց 
և հարթ ծի սա կան հրա պա րակ, որ տեղ ի րա կա նաց-
վել են ծե սեր, դի մա կա վոր ված մո գա կան պա րեր: 
Ըն թաց քում ի հայտ են ե կել սր բա զան ատ րի բուտ-
ներ՝ խորհր դան շան ներ, տո տե մա կան նշան ներ, 
ո րոնց ան հրա ժեշտ էր պահ պա նել ը նդ հա նուր և 
կեն ցա ղային ի րա վի ճակ նե րից: Դրանք պահ վում 
են վրան նե րում, խո րան նե րում՝ որ պես սուրբ մա-
սունք նե րի վայ րեր, ա պա և՝ տա ճար ներ: Դրանց 
մոտ գտն վող հրա պա րա կում է ին տե ղի ու նե նում 
կար ևոր հան դի պում նե րը, ծի սա կան և թա տե րա-
կան գոր ծո ղու թյուն նե րը44: 

Ինչ վե րա բե րում է ե րաժշ տու թյան հն չե լու տե ղե-
րի հնա գի տա կան վե րա կազ մու թյա նը, Ս. Լի սի ց-
յանն այս կա պակ ցու թյամբ գրում է. « Բաց ծի սա կան 

43. Հայ. խորան բառի համար Գ. Ղափանցյանն առաջարկել է 
խեթական ստուգաբանություն՝ xurnau - ծիսական վրան 
(Капанцян Г., 1931, с. 39):
44. Петросян Э., 1975, сс. 131-132; 2014, сс. 12-21; հմմտ. նաև 
Մնացականյան Ա., 1955, էջ 369-450; Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 146:
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հար թակ ներ և պաշ տա մուն քային ամ ֆի թատ րոն ներ՝ 
բաց աշ խար հիկ ամ ֆի թատ րոն նե րի նա խա տի պեր, չէ-
ին կա րող գո յու թյուն չու նե նալ Ու րար տո ւում, խե թե րի, 
հա յա սա ցի նե րի և հայե րի նախ նի հան դի սա ցող այլ ցե-
ղե րի մոտ, ի նչ պես նաև հե տա գա Հին Հա յաս տա նում, 
սա կայն դրանց հետ քերն ա ռայժմ ճիշտ պարզ ված չեն, 
և սա թերևս նաև այն պատ ճա ռով, որ դրանց գտն վե լու 
վայ րե րը բա վա րար չեն հե տաքրք րել հնա գետ նե րին և 
ճար տա րա պետ նե րին»45: 

Վեր ջին շր ջա նում կու տակ ված հնա գի տա կան 
տվ յալ նե րը գա լիս են լրաց նե լու հետ ևյա լը: Քա-
րի դա րում նախ նա կան ե րաժշ տու թյան հն չե լու 
հիմ նա կան վայ րերն ա մե նայն հա վա նա կա նու-
թյամբ քա րան ձավ ներն է ին: Քա րան ձա վը կա րող 
էր ստեղ ծել նաև հա տուկ ա կուս տիկ մի ջա վայր46: 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հում նման մի ջա վայր 
կա րող էր լի նել, օ րի նակ, պղն ձի-քա րի դա րին վե-
րա բե րող Ա րե նի ի քա րայ րը (Ք.ա. iV հազ.), որ տեղ 
կա տար վել են բա վա կա նին բարդ ծի սա կա տա-
րու թյուն ներ, ո րոնք ու ղեկց վել են գի նու հեղ մամբ 
և մարդ կային զո հա բե րու թյուն նե րով47, ո րոնց 
ըն թաց քում կա րող էր հն չել նաև ե րաժշ տու թյուն: 
Հնա գի տա կան տվ յալ նե րը ցույց են տա լիս, որ 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հում ի մաս տա վոր ված 
բաց (հ րա պա րակ ներ՝ բնա կա վայ րե րում և դամ-
բա րա նա դաշ տե րում, բա կեր, փո ղոց ներ), ի նչ պես 

45. Лисициан Ср., 1958, с. 43 (թարգմանությունը՝ հոդվածի հեղինակի):
46. Համապատասխան փորձերի համար տե՛ս Лбова Л., 
Кожевникова Д., 2016.
47. Գասպարյան Բ., 2013:

նաև հա տուկ նշա նա կու թյան փակ (աշ խար հիկ 
և պաշ տա մուն քային շի նու թյուն ներ) տա րա ծու-
թյուն նե րի գո յու թյունն ա կն հայտ է՝ սկ սած վաղ 
բրոն զի դա րից (Ք.ա. iV հազ. ե րկ րորդ կե սից): 
բնա կա վայ րե րից հե ռու՝ սա րե րում ի րա կա նաց-
վող ո ւխ տագ նա ցու թյուն նե րը փաստ վում են ա ռ-
ն վազն մի ջին բրոն զի դա րից (Ք.ա. iii հազ. վեր ջե-
րից), բայց հնա րա վոր է նաև՝ ա վե լի վաղ շր ջան-
նե րից48: Հի շյալ մի ջա վայ րե րում տե սա կա նո րեն 
կա րող էր հն չել ե րաժշ տու թյուն, ո րի հն չյուն նե րը, 
դժ բախ տա բար, հնա գե տի վր ձի նը չի կա րո ղա-
նում վե րա կանգ նել:

 
Ե րաժշ տու թյան խա ղային դրս ևո րում ե րը 

Այս տեղ կցան կա նայինք վե րա դառ նալ այն հար-
ցին, ո րով սկ սե ցինք այս հոդ վա ծը՝ «Ող բեր գու թյան 
ծնուն դը ե րաժշ տու թյան ո գուց»: Ե րբ է մար դը Հայ-
կա կան լեռ նաշ խար հում գի տակ ցել զու գա հեռ ի րա-
կա նու թյան վե րար տադր ման պա հան ջը, փոր ձել 
վե րա ցար կել այն, հա գել դի մակ և հան դես ե կել 
որ պես սուբյեկտ, խա ղա ցել՝ ա ստ ված նե րին ու ճա-
կա տա գի րը շե ղե լով դե պի ի րեն: Ը ստ է ու թյան, այս 
հար ցադր մամբ մո տե նում ե նք թատ րո նի ա ռա ջաց-
ման խնդ րին, ո րի ա կունք նե րը նախ կին հե տա զո-
տող նե րը տես նում է ին հել լե նիս տա կան դա րաշըր-
ջա նում, ա պա ժո ղովր դա կան հի շո ղու թյան հի ման 
վրա փոր ձեր կա տար վե ցին վեր հա նելու ա վե լի խոր 
շեր տեր: Չխո րա նա լով հար ցի պատ մու թյան մեջ49՝ 

48. Avetisyan P., Bobokhyan A., in press.
49. Մանրամասների համար տե՛ս Հովհաննիսյան Հ., 1990:
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նշենք մի այն, որ վեր ջերս ա ռա ջարկ վեց այդ ար-
մատ նե րը տես նել ու րար տա կան շր ջա նում: Մաս-
նա վո րա պես, հայ. խաղ (= թատ րոն) և խա ղող բա ռե-
րը ա ռն չե լով ու րարտ. խա լու լի և Խալ դի ա նուն նե րին՝ 
Ա. Պետ րո սյա նը վե րա կանգ նում է խա ղո ղի և գի նու 
հետ կապ ված խա ղա ծե սեր, ո րոնք ու ղեկց վում են 
թա տե րա կան գոր ծո ղու թյուն նե րով՝ եր գով, պա-
րով, լա րա խա ղաց նե րով, և ի րենց ար տա ցո լումն 
են գտ նում ու րար տա կան տեքս տե րի ծի սա կան 
նկա րագ րու թյուն նե րում և պատ կե րագ րու թյան մեջ: 
Այս բո լո րը հի շեց նում են թատ րո նի սկզբ նա վո րու մը 
Դի ո նի սո սին նվիր ված ծե սե րից, ո րոն ցում է ա կան 
դեր է կա տա րում խա ղո ղի և այ ծի խորհր դա բա նու-
թյու նը: Այս զու գոր դում է լ ա վե լի է հիմ ա վոր վում, 
ե րբ հաշ վի ե նք առ նում մի շարք հատ կա նիշ ներ, 
ո րոնք նույ նա կան են Դի ո նի սո սի և Խալ դի ի միջև 
(գի նու և խա ղո ղի ա ստ վա ծու թյուն լի նե լը, մեռ նող 
և հառ նող լի նե լը, քա րից ծն վե լը, այ ծի սիմ վո լի կան, 
եղ ջյու րա վոր վի շա պի հետ կապ ու նե նա լը, եղ ջյուր-
նե րով պատ կեր վե լը, ծե սե րից՝ թա տե րա կան խա ղե-
րի սկիզբ առ նե լը և այլն)50: 

Այ սօր ար դեն հիմ քեր կան ա սե լու, որ այն բո լոր 
հատ կա նիշ նե րը, ո րոն ցով բնո րոշ վե ցին Դի ո-
նի սոսն ու Խալ դին, առ կա են Հայ կա կան լեռ-
նաշ խար հին բնո րոշ մի բա ցա ռիկ եր ևույ թի՝ վի-

50. Պետրոսյան Ա., 2006ա: Այծի և գինու զոհաբերության 
հանգամանքը խալդյան տաճարներում՝ հին հայկական դրամայի 
համատեքստում, քննարկում է նաև Հ. Հովհաննիսյանը (1990, էջ 
180): Բերելով ավելի հին օրինակներ՝ նա գտնում է, որ «քավության 
նոխազի» գաղափարն այնքան հին է Հայաստանում, որ հիմքեր 
ունենք այն համարելու շատ ծեսերի ու դրամատիկական խաղերի 
աշխարհայացքային ակունքը (Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 186, 188): 

շապ քա րա կո թող նե րի մեջ: Դրանք կանգ նեց վել 
են նա խա լեռ նային և բարձր լեռ նային գո տի նե-
րում գտն վող սր բա վայ րե րի հան գու ցա կե տե րում, 
աղ բյուր նե րի և լճակ նե րի մոտ, պատ կե րում են 
ձուկ, ցուլ և այծ, ա ռնչ վում են գի նու և խա ղո ղի 
հետ, մարմ նա վո րում են ա մպ րո պային, մեռ նող 
և հա րու թյուն առ նող ա ստ վա ծու թյուն: Ցլի և այ ծի 
պատ կեր ներն ար ված են այն պես, որ կո թո ղի վեր-
նա մա սում քան դակ ված է գլու խը և վար ըն կած 
մոր թին՝ վեր ջույթ նե րով, ին չը մաս նա գետ նե րի մեծ 
մասն ըն դու նում է որ պես զո հա բեր ված կե նդա-
նու ար տա ցո լում: Չի բա ցառ վում, որ զո հի մոր թին 
նախ գց վել է կան գուն կո թո ղի վեր նա մա սում կամ 
կի րառ վել է այլ ձևե րում (օր.՝ խա ղի ըն թաց քում) 
և նոր գց վել կո թո ղի վրա: Վի շապ նե րը գտն վում 
են ե րկ րա բա նա կան տեր մի նա բա նու թյամբ «կըր-
կես» կոչ ված սա րա հար թե րում, ո րոնք ար տա քին 
տես քով նման վում են կր կե սի (մի քա նի կող մե-
րից սահ մա նա զատ վող բլ րա լան ջե րի մի ջո ցով 
ստեղծ ված հրա պա րակ): Վեր ջին պե ղում նե րը 
ցույց են տա լիս, որ այդ կո թող ներն ու նեն հնա գի-
տա կան հա մա տեքստ (կ լոր կա ռույց նե րի՝ կրոմ-
լեխ նե րի մեջ են կամ դրանց մոտ, շր ջա կայ քում 
կան աշ տա րա կա տիպ կա ռույց ներ, ժայ ռա պատ-
կեր ներ և այլն). դրանց շուրջ տե ղի են ու նե ցել ո րո-
շա կի ծի սա կա տա րու թյուն ներ, ո րոնք փաստ վում 
են խե ցե ղե նի, վա նա կա տի, քա րե ա ռար կա նե րի, 
ու լունք նե րի, ցո րե նի և խա ղո ղի հա տիկ նե րի գտա-
ծո նե րի մի ջո ցով51: 

51. Բոբոխյան Ա. և այլք, 2015:
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Սա կայն պարզ վում է, որ մինչ մեր հնա գի տա կան 
աշ խա տանք նե րը վի շապ կո թող նե րի հի շյալ նշա-
նա կու թյունն ար դեն քն նարկ վել է գրա կա նու թյան 
մեջ: Այս պես, նկա րագ րե լով վի շա պի պաշ տա մուն-
քին ա ռնչ վող ծե սե րը, Ա տր պե տը նշում է, որ դրանք 
նվիր ված է ին նո խա զին, ցլին, ու ղեկց վում է ին գի նով, 
խո րո վա ծով, կար կան դակ նե րով, եր գով, նվա գով, 
պա րով, նվա գա րան նե րով ու կա քավ նե րով52: Ս. Լի-
սի ցյանն ը նդ գծում է, որ հա մայ նա կան պա րե րում 
հայե րի հնա գույն նախ նի նե րը պի տի վե րար տա- 
դ րե ին ի րենց պաշտ վող տո տեմ նե րի, այդ թվում 
նաև վի շա պի ի րա կան կամ ֆան տաս տիկ կեր-
պա րը՝ նրանց հատ կու թյուն նե րի նմա նակ ման 
մի ջո ցով53: Հե ղի նակն այս հա մա տեքս տում հի շում 
է նույն քա րա կո թող նե րը54: Հայ կա կան զար դար-
վես տին նվիր ված իր կո թո ղային աշ խա տու թյան 
ը նդ հա նուր են թա տեքս տում Ա. Մնա ցա կա նյա նը 
եզ րա կաց նում է, որ վի շապ քա րա կո թող նե րի « շուր ջը 
հնում պի տի տե ղի ու նե ցած լի նե ին մեծ տո նա հան դես ներ 
և ծի սա կան ա րա րո ղու թյուն ներ: Այդ տեղ պի տի ներ կա յա-
նային ձկ նա կերպ, ե զա կերպ, թռչ նա կերպ նախ նի նե րի դե-
րա կա տար նե րը, պայ քա րե ին օձ-վի շապ նե րի դեմ՝ հա նուն 
կե նաց ծա ռի մշ տա դա լա րու թյան, հա նուն «ոս կե խն ձոր նե-
րի» և պտ ղա բե րու թյան սիմ վոլ նե րի: Բա ցի դրա նից կա րե լի 

52. Ատրպետ, 1927, էջ 27:
53. Лисициан Ср., 1958, сс. 53, 344, 353-358, таб. CXI-CXII; հմմտ. 
Лисициан Ср. 1972, сс. 79; 1983, с. 58.
54. Ս. Լիսիցյանի արխիվում պահպանվել է մի լուսանկար, 
որտեղ մարդիկ շուրջպար են բռնել մենհիրի շուրջ 
(Խաչատրյան Ժ., 2014ա, էջ 376, նկ. XXVII): Դրանով հեղինակը, 
հավանաբար, ցանկացել է ցույց տալ ասվածի մի օրինակ:

է կռա հել, որ այդ հան դես նե րում դե րա կա տար նե րը հան դես 
են ե կել նաև ար հես տա կան ծա ռե րի կամ սյու նե րի վրա, որ-
պես կռ վախն ձոր ու նե նա լով հա տուկ խո շոր գն դեր: Ի նչ պես 
տե սանք, այդ բո լո րը տար բեր ա ռիթ նե րով եր ևան են գա լիս 
մեր զար դար վես տում, ծե սե րում, տո նա հան դես նե րում, դի-
ցա բա նու թյան մեջ և այլ աղ բյուր նե րում»55: 

Հ. Հով հան նի սյա նը հայ հին դրա մայի ա կունք նե-
րի խն դի րը ներ կա յաց նում է Մով սես Խո րե նա ցու և 
այլ պատ միչ նե րի ա վան դած վի շա պա զուն նե րի և 
շղ թայ վա ծի ա ռաս պել նե րի հա մա տեքս տում (Աժ-
դա հակ, Ար տա վազդ-Շի դար և նրանց նմա նակ՝ 
Պրո մեթևս-Ա մի րան)՝ չմո ռա նա լով նաև վի շա պա-
քա րե րը: Մաս նա վո րա պես, ան դրա դառ նա լով 
Մա սի սի ա ռաս պե լի հա մա տեքս տում Խո րե նա ցու 
հի շա տա կած « վի շա պաց տա ճա րին», գտ նում է, որ 
գու ցե իր խոր քում այն այլ ի մաստ էլ ու նի և չի նշա-
նա կում ան պայ ման վի շապ նե րի ա պա րանք, ի սկ 
« վի շապ» բա ռը գու ցե այս տեղ ջրի պաշ տա մուն քի 
ի մաս տազրկ ված մի ար ձա գանք է, որ ար տա ցո-
լում են վի շա պա քա րե րը: Ը ստ նրա՝ Մա սի սի վրա 
ջրի պաշ տա մուն քի հետ կապ ված մի հնա գույն 
սր բա վայր է հա վա նա բար ե ղել, որ տեղ հե տա-
գա յում կա ռուց վել են Ս. Հա կո բի աղ բյուրն ու մե-
նաս տա նը: «Ինչ պես նկա տել է Գրի գոր Ղա փան ցյա նը, 
վի շա պա քա րե րը կապ ու նեն Ար տա վազ դի ա ռաս պե լի 
հետ: Գտն վել է մի վի շա պա քար (թե պետ Հա յաս տա նի 
սահ ման նե րից հե ռու), ո րի վրա պատ կեր ված են շղ թա և 
եր կու շուն՝ ներ փակ շր ջա նում: Ը ստ Ղա փան ցյա նի՝ մի-
ան գա մայն հիմ  նա վոր են թադ րու թյան, սա շղ թայ վա ծի 

55. Մնացականյան Ա., 1955, էջ 557:
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ա ռաս պե լի կով կա սյան հո լո վում ե րից մե կի ե լուստն է»56: 
Հ. Հով հան նի սյա նը բե րում է մեկ այլ ու շագ րավ տե-
ղե կու թյուն. պա րեր գային դրա մայի ա ռա ջին ակ-
ներև հի շա տա կումը հայոց լեզ վով, ը ստ նրա, գտ նում 
ե նք Հա կոբ Մծբ նե ցու ա նու նով ա վանդ ված «զ գոն» 
կոչ ված գր քում, ո րի հե ղի նակն է ա սո րի Աֆ րա հա-
տը: Այս տեղ ակ նարկ վում է ե գիպ տա կան կամ մի-
ջա գետ քյան հնա գույն մի ծես. շր ջա կենտ րոն պար 
ե րին ջի գլուխ պատ կե րող կուռ քի շուր ջը՝ « մե ծա խումբ 
ժո ղո վօք խա ղա ցին, վեր տե ցին և շահս ա րա րին ա ռա ջի 
որ թագլ խոյն»: Ի նչ պես նշում է Հ. Հով հան նի սյա նը, թեև 
նկա րագր վող դր վա գը օ տար աշ խար հից է, բայց 
նրա նում պի տի ար տա ցոլ ված լի նեն տե ղա կան ե- 
ր ևույթ ներ: Այս տեղ կար ևոր է, որ « խա ղա ցին, վեր տե-
ցին» հաս կա ցու թյուն նե րում պարզ եր ևում է պա րի 
շր ջա կենտ րոն, շր ջան նշա նա կող գոր ծո ղու թյու նը57: 
Ծի սա կա տա րու թյան ա ռն չու թյու նը մեր քա րա կո-
թող նե րին  բա ցա հայտ վում է ոչ մի այն ե րին ջի գլուխ 
պատ կե րող կուռ քի, այլև շուրջ պա րի պա րա գա յում, 
քա նի որ շր ջա նի գա ղա փարն է ար տա ցոլ ված նաև 
կո թող նե րը շր ջա պա տող կրոմ լեխ նե րում58:

Հ նա գույն ծե սե րի ըն թաց քում ե րաժշ տու թյան և 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի կի րառ ման հա մա-
տեքս տում Է. Պետ րո սյա նը ևս նշում է, որ նման 
ծե սեր պետք է ի րա կա նաց վե ին վի շա պին և խեթ. 

56. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 53-54:
57. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 188-189:
58. Շրջան, շուրջպար և կրոմլեխ հասկացությունների ընդհանրության 
մասին հմմտ. Лисициан Ср., 1958, с. 399; Խաչատրյան Ժ., 2013, էջ 
58-72; 2014բ, էջ 49-50: Հմմտ. Կոմիտաս. «Պար նշանակում է շրջան, 
կլոր, պտոյտ, բոլորակ» (Կոմիտաս Վարդապետ, 2005բ, էջ 288):

Ի լո ւյան կային ա ռնչ վող ա րա րո ղու թյուն նե րի ըն-
թաց քում, սրին գի նվա գակ ցու թյամբ59: Գու ցե նման 
ո ճի եր գե րի մա ցուկ է « Վա հագ նի ծնուն դը»60 կամ 
« Վի պա սանք»-ի ար խայիկ շեր տե րի այն «եր գա-
խառն»61 պատմ վածք նե րը, ո րոնք նվիր ված է ին վի-
շապ նե րին, կամ էլ « Դե րի կո հոյ Նար» ու « Դոն, Դոն 
ա րի» ո ճի եր գե րը, ո րոնք կապ վում են վի շա պային/
ձկ նա կերպ Ա ստ ղիկ-Դեր կե տոյի կամ Ա նա հի տի 
պաշ տա մուն քին62: Այս տե սան կյու նից մի բա ցա ռիկ 
ժո ղովր դա կան ե րգ է պահ պան վել « Վի շա պու քար»  
վեր նագ րով, ո րից ա կն հայտ է, որ այն կա տա րա վել 
է ան ձր ևա բեր ծե սի ըն թաց քում63:

59. Петросян Э., 2004, сс. 171, 175, 176. Վիշապի կերպարի՝ 
երաժշտության հետ ունեցած հատուկ առասպելական կապի 
մասին հմմտ. Абрамян Л., Пикичян Р., 1991, с. 182. Ուշագրավ 
է, որ հայկական ավանդության մեջ ծնծղայի ձայնին վերագրվել 
է խավարը վանելու հատկություն. ըստ ժողովրդական 
պատկերացումների՝ խավարումը կառաջանա չար վիշապի 
պատճառով, որն ուզում է կուլ տալ արեգակը. խավարման 
ժամանակ հրացան են արձակում և ծնծղաներ զարկում՝ վիշապին 
փախցնելու համար (Պիկիչյան Հ., 1992, էջ 220): Այստեղ, անշուշտ, 
նոր ոճով արտահայտված է հնագույն պատկերացումը վիշապի 
տարերային կերպարի մասին: Նույն համատեքստում է դիտարկելի 
այն տեսակետը, ըստ որի երաժշտական արարքը դիտվում է 
իբրև տիեզերական ծառի կառուցման միջոց (Демирханян А., 
Фролов Б., 1986, с. 157). մասնագետների մեծ մասը վիշապ 
քարակոթողները դիտում են որպես կենաց ծառի մի մոդել:
60. Իրականացվել է փանդիռի նվագակցությամբ և բնորոշվում է 
խոր արխայիկությամբ (Демирханян А., Фролов Б., 1986, с. 168):
61. Աբեղյան Մ., 1985, էջ 196: «Վիպասանք»-ի երգային և նվագային 
ենթատեքստի մասին մանրամասն տե՛ս Դալալյան Տ., 2015:
62. Лисициан С., 1958, с. 227; Խաչատրյան Ժ., 2014ա, էջ 230-363, 
N 1-135. հմմտ. Հարությունյան Մ., Բարսամյան Ա., 1996, էջ 125; 
Худабашян К., 2011, сс. 128-138 (բերված են հին միջագետքյան 
էական զուգահեռներ):
63. «Արար, վարար վիշապու քար//Նուրին-Նուրին գուզեր.//
Արար վարար ախպրի տակին//Ջուրն իր տան տակից 
կուգեր...// Վըր Տիրամոր քար: / Ոն ուշապու ուզած տա մեզի՝/ 
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 Վի շապ ներն ան կաս կած կապ ված են բարձր 
լեռ նային ա րոտ ներ և ո ւխ տա վայ րեր քո չե լու սո-
վո րու թյան հետ: Ը ստ Ս. Լի սի ցյա նի և Ժ. Խա չատ-
րյա նի՝ նույն սո վո րու թյան հետ է ա ռնչ վում քո չա րի 
պա րը, ո րի հիմ քում այդ հե ղի նակ նե րը դնում են 
քոչ/ խոչ/ խոյ բա ռե րը. խոյե րը ե ղել են պաշ տա-
մուն քի ա ռար կա, տո տեմ կեն դա նի ներ, կապ վել 
պտ ղա բե րու թյան պաշ տա մուն քի հետ: Քո չա-
րի պա րաձ ևը հնում ա ռնչ վել է հենց այդ տո տեմ 
կեն դա նի նե րին՝ կազմ վե լով դրանց կեր պար ներ 
ներ կա յաց նող մարդ կանց նմա նո ղա կան պա րե-
րից: Են թադր վում է, որ այդ պա րե րը կա տար վել 
են Սպան դա րա մե տի, Սա բա զի ո սի, Դի ո նի սո սի 
գոր ծա ռույթ նե րով օ ժտ ված ա ստ վա ծու թյուն նե րի 
պատ վին, հա տուկ տո նե րի ըն թաց քում: Հայտ-
նի է, որ դի ո նի սա կան տո նա կա տա րու թյուն նե րի 
ժա մա նակ այծ է ին զո հա բե րում, ի սկ զո հա րա նի 
շուրջ խմբ ված նե րը եր գե լով ող բում է ին զո հին: 
Նման մի բան է նո խա զեր գու թյու նը, ո րն իր նախ նա-
կան ի մաս տով նշա նա կում է այ ծե րին նվիր ված 
և եր գե ցո ղու թյամբ ու ղեկց վող պար, ո րը կա տա-
րում է ին հա տուկ հա գուստ նե րով ու դի մակ նե րով 
դե րա սան նե րը: բա ցի քո չա րի նե րից՝ այս տո նե րի 
մեջ ը նդ գրկ վել են նաև այլ պա րեր, ո րոնք կոչ վել 
են այ ծա պա րեր/է ծա պա րեր/այ սա պա րեր64: 

Այս դի ո նի սա կան ծի սա կա տա րու թյուն նե րը 
հի շեց նում են այն գոր ծո ղու թյուն նե րը, ո րոնք են-

Զանձրև հիճնա վըր ձըզի» (Սիմոնյան Լ., 2011, էջ 84-85):
64. Лисициан С., 1958, сс. 402-443; Խաչատրյան Ժ., 1975, 
էջ 36-37; 2014բ, էջ 132-136:

թադր վում են վի շապ քա րա կո թող նե րի ա ռջև. 
տա ճա րից հրա պա րակ է բեր վում կուռ քը, մորթ-
վում է նո խա զը, զո հի ա րյու նը հեղ վում է կուռ քին, 
հան դի սա կան նե րի մի մա սը ցող վում է այդ ա րյու-
նով և սկս վում է նո խա զեր գու թյու նը65:

 Մեկ այլ պար՝ գո րա նին, նույն պես բա ցա հայ-
տում է լուրջ են թա տեքստ քնն վող հար ցի պա րա-
գա յում: Այն պա րել են տա րե րային ա ղետ նե րի 
ժա մա նակ՝ ան ձրև և պտ ղա բե րու թյուն հայ ցե լու 
նպա տա կով, հա ճախ՝ գե րեզ ման նե րի վրա, ի սկ 
ա վե լի ո ւշ՝ հար սա նե կան ծե սի ըն թաց քում: Գլուխ-
նե րին ա նոթ ներ կրող պա րող նե րի գա լար վող 
շար ժում ե րը կապ վել են օ ձի հետ, ո րը մարմ ա-
վո րում է պտղա բե րու թյան խորհր դա նիշ ֆա լո սը: 
Ե րաժշ տա գետ Կ. Խու դա բա շյանն ա ռա ջար կում է 
« գո րա նի» ան վա նում ա ռն չել հու նա կան « գե րա-
նոս»-ին՝ կռն կա պա րին (ո րը հան գում է «կ ռունկ», 
« գի նու ա նոթ» և «կ լո րա ցող եղ ջյուր ներ ու նե ցող»՝ 
այծ բա ռե րին): Հին Հու նաս տա նում լա բի րին թո սի 
ձևը վե րար տադ րող այս պա րը պա րել են Դե լո սին 
կից գտն վող լճի մոտ, եղ ջյու րա վոր զո հա րա նի 
շուրջ (ո րը կա ռու ցել է Ա պո լո նը Կո րին թոս լե ռան 
վրա սպան ված այ ծե րի եղ ջյուր նե րից): Են թադըր-
վում է, որ հնա գույն հայե րը նույն պես գո րա նին 
պա րել են այն պի սի զո հա րա նի շուրջ, ո րը կազմ-
ված է ե ղել այ ծեղ ջյուր նե րից և կապ վել է այ ծի զո-
հա բե րու թյան ծե սի ու այ ծա պա րե րի հետ66: բա ցի 

65. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 179:
66. Худабашян К., 2011, сс. 139-144. Ժ. Խաչատրյանը, գորանին 
ներկայացնելով որպես հին երկրագործական միստերիալ 
ծես, նշում է, որ նրա հիմնական իմաստն է եղել ցորենի ցանք-
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հու նա կան աշ խար հից՝ այս պարն իր ո ւղ ղա կի 
զու գա հեռն է գտ նում խե թա կան ծի սա կար գում, 
ե րբ այ ծի զո հա բե րու թյու նով, գի նու հե ղու մով և 
մոր թա զերծ ված այ ծի մոր թով կեր պա րա նա փո-
խու թյուն նե րով ու ղեկց վող ծեսն ի րա կա նաց վել է 
տա րե րային ա ղե տի ժա մա նակ՝ պտ ղա բե րու թյուն 
հայ ցե լու նպա տա կով67: Այս պի սով, վե րա կանգն-
վում է ե րաժշ տու թյամբ ու ղեկց վող մի հնա գույն 
ծես-պար-ա ղոթք, ո րն ո ւղղ ված է ե ղել պտ ղա բե-
րու թյան ա ստ վա ծու թյուն նե րին և ի րա կա նաց վել 
այ ծա կերպ զո հա րա նի ա ռջև: Ա ռա ջարկ վել է 
գո րա նի պա րի ա կունք նե րը փնտ րել հն դեվ րո-
պա կան ե րաժշ տա կան ը նդ հան րու թյան մեջ կամ 
« նա խա հայ կա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թում»68:

 Վի շապ կո թող նե րի շուրջ են թադր վող ծի սա-
կա տա րու թյուն նե րը, փաս տո րեն, ի րենց ո ւղ ղա կի 
զու գա հեռ ներն են գտ նում ա վե լի ո ւշ շր ջա նի խե-
թա կան աղ բյուր նե րում: բե րենք այլ օ րի նակ ներ. 
խե թա կան ծի սա կար գում հիշ վում են հու վա շի 
քա րա կո թող նե րը, ո րոնք լի նում են եր կու մա կար-
դակ նե րում. ստո րին՝ քա ղա քային պու րակ նե րում 
և վե րին՝ բնա կա վայ րից դուրս, բաց տա րա ծու-
թյուն նե րում, ջրե րի ա կունք նե րի մոտ, լե ռան վրա: 

թաղումը և նրա ծիսական ողբը, որում դրված է հաջորդող 
հարության գաղափարը (Խաչատրյան Ժ., 2013, էջ 33): 
Սիլվան պարը, որը գորանիի տարատեսակ է, կատարվել է 
նախնիների հիշատակին և իր մեջ մարմնավորում է մահվան 
հաղթահարման գաղափարը։ Գծագրվում է այնպես, կարծես 
կրոմլեխ լինի (Խաչատրյան Ժ., 2013, էջ 72 և գծագիր):
67. Ардзинба В., 1988, сс. 34-35; հմմտ. Худабашян К., 2011, 
сс. 142-143.
68. Гошовский В., 1983, с. 43; հմմտ. Худабашян К., 2011, сс. 143-144. 

Դրանք նվիր ված են ա մպ րո պի, մա սամբ՝ ար ևի 
ա ստ վա ծու թյա նը: Դրանց մոտ ի րա կա նաց վում 
են գի նու, ցլե րի, խոյե րի զո հա բե րու թյուն ներ, վի-
շապ Ու լի կու մի ի եր գի կամ ա մպ րո պի ա ստ վա ծու-
թյան ու վի շապ Ի լո ւյան կայի կռ վի պատ մու թյան 
ար տա սա նում ներ, կեն դա նի նե րի, այդ թվում ՝ 
ցլե րի մորթ ու կաշ վի մա տու ցում: Խա ղա ցող ներն 
այդ մոր թի նե րով կեն դա նա կան դի մակ ներ են 
հագ նում: Հըն թացս գի նի է հեղ վում, մատռ վա կը 
ար քային գի նի է մա տու ցում ար ծա թե ա նո թով69: 
Այս ա մե նը հի շեց նում է հայ կա կան վի շապ քա-
րա կո թող նե րը, Քա րա շամ բի և Թռեղ քի ար ծա թե 
ա նոթ նե րի պատ կե րագ րու թյու նը և կար ծես տեքս-
տի ձևով վե րար տադ րում այն, ի նչ մենք տես նում 
ե նք Հա յաս տա նում հնա գի տո րեն: Ը ստ եր ևույ թին, 
մեր կո թող նե րի մոտ էլ տե ղի են ու նե ցել նմա նա-
տիպ ծի սա կա տա րու թյուն ներ՝ ո րո շա կի դի մա-
կային խա ղե րի ու ղեկ ցու թյամբ70: 

Առ կա տվ յալ նե րով վի շապ քա րա կո թող նե րի 
գո յու թյան սկիզ բը թվագր վում է Ք.ա. iii հազ. վեր-
ջե րով: Վերն աս վա ծից հի շենք, որ նույն շր ջա նում 

69. Ардзинба В., 1982, сс. 9-10, 13-14, 15-17, 21, 31-
35. Գոյություն ունի խեթական մի ցլերգ, որ երգվել է 
ամպրոպի աստվածություն Տարուի (= հայկ. Տորք) համար, 
որն ապրում էր լեռան վրա (Haas V., 1982, S. 28):
70. Երաժշտական արվեստի բնագավում հայ-խեթական հնարավոր 
առնչությունների մասին տե՛ս Лисициан Ср., 1958, с. 48, 
таб. XXXII- XXXIV, CXVII; Оганесян А., 1973, сс. 61-62. Այդ 
կապերը վերաձևակերպվել են փռյուգիական համատեքստում. 
հիշենք, որ փռյուգիացիները հաջորդեցին խեթերին նույն 
տարածաշրջանում և էական էթնոմշակութային և, ինչպես 
պարզվում է, նաև երաժշտական կապերի մեջ են կայացել 
հայերի հետ (Խուդաբաշյան Կ., 2004; Худабашян К., 2011, 
сс. 122-127; հմմտ. նաև Оганесян А., 1973, сс. 62-63):
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են ի հայտ գա լիս Հա յաս տա նում ե րաժշ տա կան 
գոր ծիք նե րի ա ռա ջին պատ կեր նե րը, նույն շր ջա-
նով է թվագր վում վեր նա խա վի և պրո ֆե սի ո նալ 
ե րաժշ տու թյան ա ռա ջա ցու մը, ին չը են թադ րել է 
տա լիս, որ խնդ րո ա ռար կա դա րաշր ջա նը կա րող 
է հա մար վել կազ մա կերպ ված թա տե րա կան ներ-
կա յա ցում ե րի սկզբ նա վոր ման ե լա կետ71: Սրան 
հա վե լենք նաև այն, որ նույն դա րաշր ջա նում են 
սկս վում ակ տիվ մշա կու թային ա ռն չու թյուն ներ 
Է գե յան աշ խար հի հետ72, այն աշ խար հի, որ տեղ 
հանգր վա նել էր ար ևե լ յան ծագ ման Դի ո նի սո սը: 

Հ նա գույն ե րաժշ տա կան ար վես տի
փու լա բա ժան ման փորձ

 Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի հնա գույն ե րաժշ տու-
թյան վե րա բե րյալ տվյալ ներն այդ քան ա ռատ չեն, 
որ պես զի հնա րա վո րու թյուն տան խո սե լու դրանց 
լի ա կա տար փու լա բա ժան ման մա սին: Սա կայն, 

71. Ծիսական պարի և դիմակավորման պատկերներ հանդիպում 
են հայկական ժայռապատկերներում և համարվում թատերական 
ներկայացումների նախատիպեր (Կարախանյան Գ., Սաֆյան Պ., 
1970, էջ 30-31; հմմտ. Հովհաննիսյան Հ., 1990, էջ 180; Цицикян А., 
1985, с. 296): Քննարկվող համատեքստում ուշագրավ է, որ 
Գեղամա լեռների այն ժայռապատկերը, որի վրա ենթադրվում 
է քնարի/տավիղի պատկեր, և որն ուսումնասիրող Հ. 
Մարտիրոսյանը թվագրում է Ք.ա. III հազ., իր կոմպոզիցիայի 
կենտրոնում ունի զոհաբերվող այծ։ Վերևում զգեստավորված 
ու դիմակավորված երեք անձեր են պատկերված, որոնք 
ձեռք-ձեռքի են տված կամ էլ «ձեռք-ոտքի» շղթա են կազմել: 
Մնացած երեք անձինք ներքևում, աջից ու ձախից, բոլորում 
են պարը (Մարտիրոսյան Հ., 1981, էջ 57-58, աղ. 74/2):
72. Այս կապերը նկատելի են տարբեր՝ այդ թվում 
նաև թաղման ծեսի, մետաղագործության, ծիսական 
պատկերագրության, երաժշտական գործիքների և վիշապների 
համատեքստում (Геворкян А., Бобохян А., 2015):

առ կա տվյալ նե րը կա րող են նախ նա կան պատ-
կե րի հիմք հան դի սա նալ: Ը ստ այդմ, ա մե նա կա- 
ր ևոր ի րա դար ձու թյու նը, որ ան հրա ժեշտ է փաս տել 
քնն վող խնդ րի հա մա տեքս տում, պրո ֆե սի ո նալ 
ե րաժշ տու թյան ա ռա ջաց ման պահն է, ո րն, ան-
շուշտ, ջր բա ժա նի դեր է խա ղում: Մեր մաս նա գետ-
ներն այդ պա հը հիմ ա կա նում տես նում են ու րար-
տա կան շր ջա նում, ե րբ ար դեն լի ո վին պի տի ձևա-
վոր ված լի ներ զար գա ցած ժո ղովր դա կան, ժո ղո- 
վր դա-պ րո ֆե սի ո նալ, պա լա տա կան և տա ճա րա-
կան ե րաժշ տու թյու նը73: Ար դի հնա գի տա կան տվյալ-
նե րը հնա րա վո րու թյուն են տա լիս խո րաց նե լու հար-
ցադր ման ժա մա նա կագ րա կան սահ ման նե րը: բայց 
դրա հա մար բա վա րար չեն մի այն ե րա ժիշտ նե րի և 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի մա սին վկայող տվյալ-
նե րը: Խն դի րը պետք է դի տար կել ա վե լի խո րը պատ-
մամ շա կու թային հա մա տեքս տում: 

Ք.ա. iV հազ. կե սե րից մինչ iii հազ. կե սե րը, այ-
սինքն հնա գի տա կան տեր մի նա բա նու թյամբ՝ վաղ 
բրոն զի դա րաշր ջա նում, Հայ կա կան լեռ նաշ խար հը 
բնո րոշ վում է կուր-ա րաք սյան կոչ ված մշա կույ թով, 
ո րը ցույց է տա լիս սո ցի ա լա կան բարդ վա ծու թյան 
է ա կան մա կար դակ, բայց ո րում դեռ նկա տե լի չէ 
հա մայն քից հս տակ տար բեր վող վեր նա խա վի գո-
յու թյու նը: Այս հա սա րա կու թյու նը թեև կանգ նած է 
քա ղա քային մշա կույ թի ստեղծ ման շե մին, սա կայն 
չի « սի րում» զենք, չի ձգ տում ու նե նալ պաշտ պա նա-

73. Հմմտ. Тагмизян Н., 1977, сс. 15, 21; հմմտ. Թահմիզեան Ն., 
1991, էջ 176 և Оганесян А., 1973, с. 61 (խոսվում է ուրարտական 
տաճարային երաժշտության մասին՝ Ռուսա I-ի մի արձանագրության 
մեջ հիշվող Թեյշեբայի տաճարի համատեքստում):
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կան հա մա կար գեր, այն է ա պես խա ղա ղա սի րա կան 
է, ի սկ նրա հա մայ նա կան ա ռաջ նորդ նե րը միտ ված 
չեն օ տար ար ժեք նե րի ո ւղ ղա կի նմա նակ ման: Ք.ա. 
iii հազ. ե րկ րորդ կե սե րից և հատ կա պես վեր ջե րից 
սկ սած, այ սինքն մի ջին բրոն զի դա րաշր ջա նի սկըզ-
բից, ի րա վի ճա կը կտ րուկ փոխ վում է. Հա յաս տա նում 
ի հայտ է գա լիս ռազ մա կա նաց ված և հա մայն քից 
ի րեն է ա պես զա տող վեր նա խավ, ո րը բնո րոշ վում է 
բարդ ծի սա պաշ տա մուն քային հա մա կար գով: Այս 
վեր նա խա վը բաց է օ տար ազ դե ցու թյուն նե րի հա-
մար, նմա նա կում է սի րի ա-մի ջա գետ քյան վեր նա-
խա վի կեն սա կեր պը: Նման վեր նա խավ ու նե ցել է, 
ան շուշտ, պա լա տա-տա ճա րա կան ան ձնա կազմ, 
ո րում ի րենց ո րո շա կի դե րը պի տի խա ղային նաև 
պրո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշտ նե րը: Այս ի մաս տով պա-
տա հա կան չէ, որ ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի ա ռա-
ջին պատ կեր նե րը, և, բա ցի այդ, խա ղային ո րո շա կի 
են թա տեքս տով բնո րոշ վող հնա գի տա կան հա մա-
տեքս տերն ի հայտ են գա լիս Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րին: 
Այս գոր ծըն թաց նե րը փայ լուն կեր պով ար տա ցոլ-
ված են նույն շր ջանով թվագր վող՝ Քա րա շամ բի 
և Թռեղ քի ար ծա թե գա վաթ նե րի պատ կե րագ րու-
թյան մեջ74: Կար ծում ե նք, որ Հայ կա կան լեռ նաշ-
խար հի պատ մու թյան հա մար կար ևո րա գույն այս 
պա հը նույն ազ դե ցու թյու նը պետք է ու նե նար նաև 
ե րաժշ տա կան ար վես տի տե սան կյու նից: 

Առ կա տվյալ նե րի հի ման վրա նախ նա կա նո րեն 
կա ռա ջար կե ինք Հա յաս տա նի հնա գույն ե րաժըշ-

74. Քննարկվող դարաշրջանների բնորոշ գծերի 
համար մանրամասն տե՛ս Ավետիսյան Պ., 2014:

տա կան ար վես տի հետ ևյալ փու լա բա ժա նու մը 
(չենք հի շա տա կում Հին քա րի դա րը, քա նի որ 
կոնկ րետ տվ յալ ներն ա ռայժմ բա ցա կա յում են, 
թեև սպա սե լի են ա պա գա յում). 

1. Նոր քա րի և պղն ձի-քա րի դա րաշր ջան (Ք.ա. 
մոտ Vii-iV հազ.): Վաղ ե րկ րա գոր ծա կան հա սա-
րա կու թյուն նե րի ըն դեր քում գե րիշ խում է ժո ղովըր-
դա կան՝ ե րկ րա գոր ծի և ա նաս նա պա հի ստեղ ծած 
ե րաժշ տու թյու նը՝ ա ռանց ե րաժշ տա կան գոր ծիք-
նե րի կամ պարզ, հով վա կան (ս րին գի ո ճի) գոր ծիք-
նե րի նվա գակ ցու թյամբ: Այս մա սին է ակ նար կում 
նաև հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան հա րուստ 
շտե մա րա նը, ո րի ա մե նաար խայիկ տար րը կազ-
մում են վաղ ե րկ րա գոր ծին կամ ա նաս նա պա հին 
բնո րոշ աշ խա տան քային ու ծի սա կան եր գե րը: 

2. Վաղ բրոն զի դա րաշր ջան (Ք.ա. մոտ iV հազ. 
կե սեր-iii հազ. կե սեր)։ Գե րիշ խում է վաղ ե րկ րա գոր-
ծա կան հա սա րա կու թյուն նե րին բնո րոշ ժո ղովր դա-
կան ե րաժշ տու թյու նը՝ հով վա կան (ս րին գի ո ճի) գոր-
ծիք նե րով։ Ա մե նայն հա վա նա կա նու թյամբ, ի հայտ 
է գա լիս ժո ղովր դա-պ րո ֆե սի ո նալ ե րաժշ տու թյու նը, 
ո րը կա րող էր օգ տա գոր ծել նաև այլ տի պի գոր ծիք-
ներ (այդ թվում՝ քնա րի/ տա վղի ո ճի): 

3. Մի ջին բրոն զի դա րաշր ջան (Ք.ա. մոտ iii հազ. 
կե սեր-ii հազ. կե սեր)։ Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րից սկ սած՝ 
նո րա հայտ վեր նա խա վի հետ մեկ տեղ, հան դես 
է գա լիս այդ վեր նա խա վի պա հանջ նե րը բա վա-
րա րող պրո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշ տը (ե րա ժիշտ նե րը. 
պատ կե րագ րա կան տվյալ նե րը կա րող են վկայել 
այս շր ջա նում նույ նիսկ ան սամբ լի առ կա յու թյան 
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մա սին): Քա րա շամ բի ա նո թի բո վան դա կու թյու նը 
հու շում է, որ վեր նա խավը, օգ տա գոր ծե լով սի րի ա- 
մի ջա գետ քյան խորհր դան շային հա մա կար գը, վե-
րար տադ րում է ի նչ-որ տե ղա կան մի ա ռաս պել, 
ո րն, ի հար կե, ե րգ վում է՝ մա սամբ օ տար ազ դե-
ցու թյան գոր ծիք նե րի նվա գակ ցու թյամբ: Սրա նով 
ա ռա ջին ան գամ հայ ի րա կա նու թյան մեջ օգ տա-
գործ վում է գրե թե բո լոր վեր նա խա վե րին բնո րոշ 
տո պո սը՝ ձևա նալ օ տար ար տա քի նով, կեն սա-
կեր պով, ծագ մամբ, բայց տե ղա կան (= ազ գային) 
բո վան դա կու թյամբ. դիս տան ցի այի ստեղծ ման և 
դրա յու րա հա տուկ հաղ թա հար ման այս բա նաձ ևը 
է ա պես օգ նում է պահ պա նել իշ խա նու թյու նը, ո րի 
ըն թաց քում ե րաժշ տու թյու նը խա ղում է հա տուկ դեր՝ 
« վեր նա խա վային թատ րո նին» ա ռա քե լով զգա ցա-
կան հիմ ա վո րում եր: 

Հե տա գա դա րաշր ջան նե րում այս բո լոր ո ւղ ղու-
թյուն նե րը զու գա հե ռա բար առ կա են մեր ի րա կա-
նու թյան մեջ և ու նե նում են ակ տի վու թյան ու պա-
սի վու թյան ի րենց փու լե րը՝ կախ ված քա ղա քա կան 
և հա սա րա կա կան զար գա ցում ե րից, վեր նա խա վի 
որ ևէ տե սա կի (աշ խար հիկ, հոգ ևոր, կամ եր կու սի 
մի աս նու թյամբ՝ թե ոկ րա տիկ) գե րիշ խա նու թյու նից: 
Այն ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյու նը, ո րը « պե ղեց» 
Կո մի տա սը XiX-XX դդ. սահ մա նին և ո րը բնո րոշ վում 
է կա յու նու թյան ա կն հայտ հատ կա նիշ նե րով, իր ար-
մատ նե րով պի տի հիմ ա կա նում գնա դե պի ա ռա-
ջին ու ե րկ րորդ փու լե րը և, տար բեր ձևա փո խու թյուն-
ներ ու վե րի մաս տա վո րում ներ ապ րե լով, հա սած 
լի նի մեր օ րեր: Այդ նույն ե րաժշ տու թյու նից պի տի 

ա ռա ջա ցած լի նի նաև աշ խար հիկ/ հոգ ևոր վեր նա-
խա վային ե րաժշ տու թյու նը, ին չը հան ճա րե ղո րեն 
կռա հել էր Կո մի տա սը: Ժո ղովր դա կա նի և վեր նա-
խա վայի նի տա րան ջատ ման այդ կար ևո րա գույն 
պահն ա ռայժմ փաստ վում է Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րին. 
վեր նա խա վային ար վես տի հա ջորդ և ա վե լի ար մա-
տա կան դիս տան ցի այի դրս ևո րու մը պի տի տե ղի 
ու նե նար Վա նի թա գա վո րու թյան շր ջա նում75:

 Վեր ջա բա նի փո խա րեն
 Հա զա րան բլ բու լը հայ կա կան հե քի աթ նե րի 

ա մե նա պատ վա կան կեր պար նե րից է: Նա մի 
վար պետ է, որ տի րա պե տում է եր գե ցո ղու թյան 
ար վես տի ա մե նա խո րը գաղտ նիք նե րին, բայց 
պա րա դոքսն այն է, որ նա ներ կա յա նում է ոչ թե 
եր գո ղի, այլ լռա կյա ցի դե րում, ի նչն ա մեն ևին էլ 
պա տա հա կան չէ. « Սա գա գաթ նա կե տին հա սած մի 
լռու թյուն է… Ճա նա չո ղու թյունն ու տի րա պե տու մը ձեռք են 
բեր վում գոր ծու նու թյան կորս տի գնով. ով ա մեն ին չին հա-
սել է, ա նե լու բան այլևս չու նի - նա ի նք նա պար փակ վում է 
ան ձնա կան կա տա րե լու թյան շր ջա նա կում»76: Մաս նա-
գետ նե րը Հա զա րան բլ բու լի մեջ տես նում են հին 
հայ կա կան մի տո տեմ թռչ նի կեր պա րա նա վո րում, 

75. Ուրարտական շրջանի երաժշտական արվեստի և, 
մասնավորապես, երաժշտական գործիքների մասին 
տեղեկանում ենք հիմնականում բրոնզե գոտիների խնջույքային 
պատկերագրությունից և որոշ իդիոֆոնների գտածոներից: 
Ուրույն դրսևորումներից զատ՝ ուրարտական «երաժշտական ոճը» 
զուգահեռներ է գտնում հիմնականում խեթական, հատկապես 
ուշ խեթական, բայց նաև՝ միջագետքա-լևանտյան արվեստում 
(հմմտ. Tsitsikyan A., 1989; Ziffer J., 2002; Seidl U., 2009; 2012):
76. Шагинян М., 1917, с. 5.
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ո րն ապ րում է ան հա սա նե լի լե ռան վրա, ե րգ նվա-
գող կե նաց ծա ռի և կյանք պարգ ևող աղ բյու րի 
մոտ77: Եվ ա րդյո՞ք այս կեր պա րի ար քե տի պե րը չեն 
ա րթ նա ցել Կո մի տա սի մեջ, ո րի ի նք նա պար փա-
կու մը ո մանք կո չում են « խե լա գա րու թյուն»: 

Ինչ պես տես նում ե նք, հայ կա կան ար խայիկ հի-
շո ղու թյու նը ստեղ ծում է ե րաժշ տու թյան յու րա հա-
տուկ խորհր դա նիշ յու րա հա տուկ կեն սա տա րած-
քում, իր գո յու թյան կե նաց ծա ռի շուրջ: Հայ կա կան 
հե քի ա թը, կար ծես, վե րար տադ րում է ե րաժշ տա-
կան մի ա ձայ նու թյու նը, ո րն այն քան հա մա հունչ 
է հայ կա կան բնու թյա նը: Հայ կա կան ե րաժշ տու-
թյունն, այս պի սով, լի ո վին հա մա պա տաս խա-
նում է հայ կա կան կեն սա տա րած քի ա ռանձ նա-
հատ կու թյուն նե րին և բնո րոշ վում է մո նու մեն տալ 
պար զու թյամբ, ա վե լորդ գու նա գե ղու թյան բա ցա-

77. Лисициан Ср., 1983, сс. 11, 13, 57. Թռչնի կերպարի՝ հայկական 
մշակույթում խաղացած կարևոր դերի մասին տե՛ս Սիմոնյան Լ., 
2011: Հազարան բլբուլը հիշեցնում է միջնադարյան աղբյուրներից 
հայտնի Հուշկապարիկք ֆանտաստիկ խառնէակներին (կանայք 
ձկան պոչով կամ թռչնի ոտքերով), որոնք իրենց քաղցր երգերով 
կախարդում էին մարդկանց կամ բարի Յավերժահարսունքներին, 
ովքեր իրենց երգով հայտնվում էին մարդկանց որպես դրական 
կերպարներ: Դրանց արմատները որոշ մասնագետներ հասցնում 
են Ուրարտու՝ գտնելով զուգահեռներ ուրարտական արվեստում 
(Тагмизян Н., 1977, с. 59): Կարծում ենք, որ այս կերպարն ավելի 
հին է, ինչն արտահայտված է իրանա-հայկական արվեստում 
և բանահյուսության մեջ լավ հայտնի ձկնամարմին Սենմուրվ/
Սինամ թռչնի մեջ, որ ապրում է բարձր «տիեզերական լեռան» 
վրա, կենաց ծառի տակ/վրա ու պահպանում է այդ ծառը 
անդրաշխարհի վիշապներից: Հաճախ նա պատկերվում է 
երկկերպ՝ ձուլված վիշապի հետ, ինչը թերևս խոսում է նրա 
դուալիստական էության մասին: Այս թռչնի կապը վիշապի 
հետ արտացոլվում է հատկապես նրանում, որ կենաց ծառը, 
որի վրա նստած է թռչունը, չար գորտից պահպանում է Կարա 
հսկա ձուկը, որին վաղուց Կ. Տրեվերը համեմատել է հայկական 
վիշապաքարերի հետ (Тревер К., 1937, сс. 14, 18 և հղում 11, 39):

կա յու թյամբ: Ա րդյո՞ք սա բնու թյու նից փոխ ա ռած 
այն ար ձա գան քը և մի այ նու թյու նը չէ, ո րի մա սին 
խո սում էր Ռ. Թեր լե մե զյա նը: 

Իսկ ի նչ է ա սում այս մա սին հնա գի տու թյու նը: 
Նյու թա կան մշա կույ թի տվյալ ներն ա կն հայ տո րեն 
փաս տում են Հայ կա կան լեռ նաշ խար հում գո յու-
թյուն ու նե ցած հնա գույն մշա կույթ նե րի այդ նույն 
մո նու մեն տալ պար զու թյու նը: Ը ստ է ու թյան այն, 
ի նչ նկա տել է Թ. Թո րա մա նյա նը հայ ազ գային 
ճար տա րա պե տու թյան մա սին՝ այն բնո րո շե լով 
որ պես բնա կան, հանգս տաց նող, հայե ցո ղա կան, 
պարզ78, կի րա ռե լի է նաև վա ղա գույն Հա յաս տա նի 
հա մար: Մեր հնա գույն նախ նի նե րը կա րիք չեն ու-
նե ցել կա ռու ցե լու բուր գեր և զի կու րատ ներ, պճ նե լու 
տա ճար նե րը ոս կով, ի սկ ար վես տի ա ռար կա նե րը՝ 
չա փա զանց ված գու նա գե ղու թյամբ, քա նի որ բնու-
թյունն ի նքն է դա ա րել: Սա կայն այդ նույն գու նա-
գե ղու թյու նից ի րեն զերծ չի պա հել վեր նա խա վը, 
ո րը, սկ սած Ք.ա. iii հազ. վեր ջից, ձգ տել է ա ռանձ-
նա նալ ը նդ հա նու րից՝ հատ կա պես բաց լի նե լով 
օ տար ազ դե ցու թյուն նե րի հա մար: փաս տո րեն, 
այս հար ցադր ման տե սան կյու նից ևս հնա գետն ու 
ե րաժշ տա գետն ու նեն նույն խն դի րը՝ բա ցա հայ տել 
կա յուն և փո փո խա կան ար ժեք նե րի հա րա բե րու-
թյու նը հայ կա կան մշա կույ թի բազ մա դա րյա պատ-
մու թյան մեջ: Եվ մի՞ թե նույ նը չէր ա նում Կո մի տա սը՝ 
ցույց տա լով կա յու նի առ կա յու թյու նը հայ կա կան 
գյու ղում ու ժո ղովր դա կան մշա կույ թում և փո փո-
խա կա նի գե րա կա յու թյու նը՝ քա ղա քում ու վեր նա-

78. Հմմտ. Պապուխյան Ն., 2005, էջ 94-95:
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Նկ. 1 

Հնագույն Հայաստանի նվագարանները, 

Ք.ա. iii հազ. վերջ - i հազ. սկիզբ 

(կազմող՝ Հենրիկ Դանիելյան)

խա վային մշա կույ թում: Ու րեմ, ե րաժշ տա գի տա-
կան և հնա գի տա կան տվ յալ նե րի հա մադ րու մը 
ար դի գի տա կան մա կար դա կում հի րա վի կա րող է 
նոր հե ռան կար ներ բա ցել այս բո լոր հար ցադ րում-
նե րի լուծ ման հա մար՝ վե րա կանգ նե լով հայ կա կան 
մշա կույ թի խոր քային են թա տեքս տը:
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ՎԻ ՊԱ ՍԱ ՆԱ ԿԱՆ Ա ՐՈ ՒԵՍ ՏԸ, 
Ե ՐԱ ԺԻՇՏ-ԿԱ ՏԱ ՐՈՂ ՆԵ ՐԸ ԵՒ ՆՈ ՒԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵ ՐԸ 
ՎԱՂ ՄԻՋ ՆԱ ԴԱ ՐԵ ԱՆ ՀԱՅԱՍ ՏԱ ՆՈՒՄ.
 ԼԵ զՈ ՒԱ-Մ ՇԱ ԿՈՒ ԹԱ բԱ ՆԱ ԿԱՆ ԱԿ ՆԱՐԿ1

 
 Տորք Դա լա լե ան 

բա նա սի րա կան գի տու թիւն նե րի թեկ նա ծու
ՀՀ ԳԱԱ Հնա գի տու թե ան եւ ազ գագ րու թե ան ի նս տի տուտ,

Հ. Ա ճա ռե ա նի ա նո ւան լե զո ւի ի նս տի տուտ

«… քան զի  քեր թող ք ի  սահ մա նելն զ ձայն՝ 
վի րա ւո րու թիւն աւ դոյ ա սա ցին»

(Դա ւիթ Ա նյաղթ, ԺԱ, 30)2

1. Շնորհակալութիւն եմ յայտնում Հռիփսիմէ Պիկիչեանին, Արսէն Բոբոխեանին եւ Նայիրի Խաչատուրեանին՝ այս յօդուածի 
հետ կապուած այլեւայլ հարցեր քննարկելու, ինչպէս նաեւ խորհրդատւութեան եւ գրականութեան համար։
2. Դաւիթ Անյաղթ, 1960, էջ 96։
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 Վաղ միջ նա դա րե ան Հա յաս տա նում վի պա սա-
նա կան ա րո ւեստն ան քակ տե լի օ րէն կա պո ւած էր 
ե րաժշ տու թե ան հետ։ Վի պա սաց նե րը եր գում է ին 
դի ցա վէ պի (ար դի բա ռեզ րով՝ «ազ գային է պո սի») 
ա ռան ձին հա տո ւած ներ, ի սկ մէկ այլ վար կա ծի 
հա մա ձայն՝ ամ բողջ դի ցա վէպն էր ծայ րէ ծայր 
ե րգ ւում1։ Խօ սե լով ե րաժշ տու թե ան եւ ա ռաս պե-
լա բա նու թե ան փոխ կա պակ ցո ւա ծու թե ան մա սին՝ 
ֆրան սի ա ցի մար դա բան Քլոդ Լե ւի-Ստ րո սը նշում 
է, որ ո ւնկն դի րը դրանց մի ջո ցով ստա նում էր հա-
մա պա տաս խա նա բար հն չիւն նե րի եւ պատ կեր-
նե րի կո դա ւո րո ւած սխե մա ներ2։ 

 Մեր հնա գոյն դի ցա վէ պի ո րոշ պա տում ներ 
ա ռա ջին ան գամ գրի առ նո ւել եւ մեկ նա բա նո ւել 
են V դա րում՝ պատ մա գի տա կան եր կում3։ Դըժ-
բախ տա բար, այդ գրա ռում ե րը վե րա բե րում են 
դի ցա վէ պի լոկ տեքս տային ո րոշ հա տո ւած նե-
րին եւ դրանց նկա րագ րու թիւն նե րին, մինչ դեռ 
ե րաժշ տա կան նո տագ րո ւած վա ւե րագ րեր, բնա-
կա նա բար, չու նենք այդ ժա մա նա կաշր ջա նից։ 
Տե ղե կու թիւն ներ չու նենք նաեւ, թէ ար դե օք նա-
խաք րիս տո նէ ա կան շր ջա նում հայե րը գոր ծա ծե՞լ 
են նո տագր ման ո րե ւէ հա մա կարգ։ Սա կայն կան 
յս տակ վկա յու թիւն ներ առ այն, որ դի ցա վէ պը հայ 
գու սան-վի պա սաց նե րի կող մից ե րգ ւում էր նո ւա-
գա րան նե րի ձայ նակ ցու թե ամբ։ 

1. Տե՛ս Դալալյան Տ., 2015, էջ 64։
2. Lévi-Strauss C., 1971, p. 585.
3. Այս հարցին մանրամասնօրէն անդրադարձել ենք՝ 
Դալալյան Տ., 2008, էջ 19-20; 2015, էջ 58-60։

Այ սինքն՝ այդ ժա մա նա կաշր ջա նի բա նա սաց-
ներն, ը ստ է ու թե ան, ե րա ժիշտ-կա տա րող ներ է ին, 
ո րոնք եր գե լով հա ղոր դում է ին մեր հին դիւ ցազ-
ներ գու թե ան մաս կազ մող զա նա զան վի պաս քեր։ 
Գու սան-վի պա սաց նե րը կոչ ւում է ին նաեւ եր գիչ ներ, 
ի սկ նրանց հա ղոր դած դի ցա վէ պը՝ ե րգք վի պա սա-
նաց4։ Ը նդ ո րում, ե րգ-ք բառն այս տեղ կա րող էր 
նշա նա կել ոչ մի այն այդ եր գո ւող հա տո ւած նե րը 
(կամ միւս տե սա կէ տի հա մա ձայն՝ ամ բողջ դիւ-
ցազ ներ գու թիւ նը), այ լեւ դրանց ե րաժշ տա կան 
յար դա րու մը։ Այս եր կի մաստ նշա նա կու թիւնն 
ա պա ցուց ւում է լե զո ւա կան տո ւե ալ նե րով։ 

«Երգ», «եր գա րան», «եր գար կու թիւն»
 բա նա սի րա կան եւ լե զո ւա բա նա կան քն նու թիւ-

նը ցոյց է տա լիս, որ վաղն ջա հայե րէ նում «ե րաժըշ-
տու թիւն» հաս կա ցու թիւնն առ հա սա րակ ար տա-
յայ տո ւել է ե րգ եզ րոյ թով։ Հնա գոյն լե զու նե րում 
պարզ ար մա տա կան բա ռե րը յա ճախ բազ մի-
մաստ է ին եւ ը նդ հան րա կան ու խտա ցո ւած ձե ւով 
ի րենց մէջ ամ փո փում է ին բազ մա թիւ յա րա կից 
հաս կա ցու թիւն ներ։ Ակ նե րեւ է, որ ե րաժշ տու թիւն 
ա ծան ցա ւոր բա ռը շատ ա ւե լի ո ւշ կազ մու թիւն ու 
կի րա ռու թիւն ու նի հայե րէ նում։ Նրա փո խա րէն 
հնում գոր ծա ծո ւող ե րգ բա ռեզ րը, ի նչ պէս կտես-
նենք, սե րում է մեր նախ նի նե րի բնիկ բա ռա շեր-
տից եւ ժա մա նա կին կրօ նա-ծի սա կան մեծ լիցք է 
պա րու նա կել։ 

 Հայե րեն ե րգ ար մա տի ի մաս տա բա նա կան դաշ-

4. Աբեղյան Մ., 1966, էջ 159-161։
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տը հնում շատ ա ւե լի ը նդ գր կուն էր, քան հի մա։ 
Գրա բա րի բա ռա րան նե րում ե րգ գո յա կա նի ա ռա-
ջին եր կու ի մաստ նե րը դրո ւել են որ պէս « նուագ 
ձայ նի» եւ « բան ե րաժշ տա կան, ե ղա նա կա ւոր 
բան»5, այ սինքն՝ «ե րաժշ տա կան խօսք»։ Ե րգ բա-
ռը նշա նա կել է նաեւ ո ւղ ղա կի նո ւա գա րան նե րը 
եւ նրանց ար տա բե րած ե րաժշ տու թիւ նը. այս պէս, 
իբ րեւ ե րգ ար մա տի բազ մա թիւ ի մաստ նե րից վեր-
ջին ներ՝ նշ ւում են «ա ղէ յար մար գոր ծի եր գե լոյ (քը-
նար, սաղ մո սա րան)» եւ «հն չիւն նո ւա գա րա նաց»6։ 

 Դեռ V դա րասկզ բին՝ Աս տո ւա ծաշն չի հայե րէն 
թարգ մա նու թե ան մէջ, ե րգ բա ռով ար տա յայ տուել 
է նաեւ « նո ւագ» հաս կա ցու թիւ նը, ի սկ եր գեմ բայով 
նշա նա կո ւել են ոչ մի այն « ձայ նով եր գել», այ լեւ 
«ե րաժշ տա կան գոր ծիք նո ւա գել» գոր ծո ղու թիւն-
նե րը7։ Այս ար մա տա կան ի մաս տով եւ -ա րան 
վեր ջա ծան ցով է կազ մո ւել եր գա րան գո յա կա նը, 
ո րի հա մար գրա բա րի բա ռա րան նե րը տա լիս են 
« նո ւա գա րան» եւ յե տոյ մի այն՝ «եր գի գիրք, խաղ-
տետր» նշա նա կու թիւն նե րը8։ Այ նինչ նոր բա ցա-
տ րա կան բա ռա րան նե րում հիմ ա կա նում առ կայ 
է եր գա րան բա ռի մի այն ե րկ րորդ նշա նա կու թիւ նը9։

 Երգ բա ռի հին ի մաս տի մա սին են վկա յում նաեւ 
այն պի սի կազ մու թիւն ներ, ի նչ պի սիք ե ն՝ եր գա յար-

5. ՆԲՀԼ, 1836-1837, հ. 1, էջ 672; ԱԲՀԼ, 1865, էջ 268։
6. ԲԲՀԻ, 1837, էջ 458։
7. Աճառեան Հ., 1971-1979, հ. 2, էջ 42; Հովհաննիսյան Լ., 
2007, էջ 101-102; Martirosyan H., 2010, p. 259։
8. ՆԲՀԼ, 1836-1837, հ. 1, էջ 672; ԲԲՀԻ, 1837, էջ 458; 
ՆԲՀԼ, 1910, էջ 421։
9. ԺՀԼԲԲ, 1969-1980, հ. 1, էջ 570; ԱՀԲԲ, 1976, հ. 1, էջ 338։

դար « նո ւագ ներ յօ րի նող, եր գա հան», եւ եր գա յար-
դա րու թիւն «ե րաժշ տա կան ե ղա նակ ներ յօ րի նե լու 
ա րո ւեստ»10։ Սո վո րա կան է յերգ ար կա նել « վա րել 
զբանս կամ զլե զու ’ի կարգ եր գոց» կամ «եր գի՝ 
ե ղա նա կի վրայ առ նուլ» բա ղադ րե ալ բայը, ո րից 
կազ մո ւած ու նենք նաեւ եր գարկ «երգ շի նող, եր գե-
ցող» բա յա նու նը11։ Յով հան Ոս կե բե րա նի « Մեկ նու-
թիւնն թղ թոցն Պօ ղո սի» աշ խա տու թե ան մէջ եր կու 
ան գամ գոր ծած ւում է եր գար կու թիւն գո յա կա նը, ո րը 
նշա նա կում է հէնց «եր գե լը»՝ եր գե լու գոր ծըն թա ցը12։

 Աշ խար հա բա րում ար դէն ե րգ բա ռի ի մաս տային 
դաշ տը սահ մա նա փակ ւում է՝ վե րա բե րե լով մի այն 
մարդ կային ձայ նի ար տա բե րած ե րաժշ տու թե ա-
նը, մինչ դեռ միւս նշա նա կու թիւն նե րը գոր ծած ւում 
են փո խա բե րա բար։ Ը ստ ա ւե լի նոր բա ռա րան-
նե րի՝ ե րգ բա ռի նշա նա կու թիւնն է՝ « ներ դաշ նակ 
եւ կա նո նա ւոր ե ղա նա կող մարդ կային ձայ նի ար-
տադ րու թիւն (կ ’ը սո ւի նաեւ թռչ նոց ձայ նին)»13, կամ 
ը ստ Ստե փան Մալ խա սե ան ցի՝ «հն չիւն նե րի կար-
գա ւո րո ւած ե լե ւէջ, որ ար տա սան ւում է բե րա նով եւ ար-
տա յայ տում զգաց մունք նե րը, տրա մադ րու թիւ նը. տաղ»։ 
Թէ եւ Մալ խա սե անցն իբ րեւ ե րկ րորդ նշա նա կու-
թիւն դնում է նաեւ « նո ւա գա րա նով կա տա րո ւող 
ե րաժշ տու թիւն» բա ցատ րու թիւ նը14։ 

10. Տե՛ս ՆԲՀԼ, 1836-1837, հ. 1, էջ 672; ՆԲՀԼ, 1910, էջ 421։
11. ՆԲՀԼ, 1910, էջ 421։
12. Հովհաննիսյան Լ., 2010, էջ 104։
13. ՆԲՀԼ, 1910, էջ 421; ՀԼՆԲ, 1968, էջ 133; ՀԼՆԲ, 1992, 
հ. 1, էջ 556-557։
14. ՀԲԲ, 1944-1945, հ. 1, էջ 574։ Ուշագրաւ է, որ ֆրանսերէն 
opéra բառը արեւմտահայերէն երբեմն թարգմանւում է 
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XX դա րա կէ սից յե տոյ հայ. ե րգ բառն ի մաս տա-
բա նօ րէն է ՛լ ա ւե լի է նե ղաց ւում ՝ դառ նա լով ո ւղ-
ղա կի « բա ռե րով ար տա հայտ ված ե րաժշ տա կան ե րկ, 
որ կա տար վում է մի կամ ա վե լի ան ձե րի կող մից»15 եւ 
մին չեւ ի սկ « բա նաս տեղ ծա կան-ե րաժշ տա կան ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն՝ եր գե լու հա մար, ձայ նագր ված ո տա նա-
վոր»16։ Այ սինքն, ե թէ սխե մա տիկ ձե ւով ներ կա յաց-
նենք ե րգ բա ռի զար գա ցու մը դա րե րի հո լո վոյ թում, 
ա պա այն ան ցել է «ե րաժշ տու թիւն» > «ձայնով 
 գեղ գե ղանք» > 1. «ե րաժշ տա կան խօսք», 2. « բա-
նաս տեղ ծու թիւն» փու լե րից բաղ կա ցած ու ղին։ 
Ի հար կէ, նշո ւած ի մաստ նե րից իւ րա քան չիւ րը 
պա րու նա կո ւել է նաեւ նա խոր դող փու լի ա ռա ւել 
ը նդ հան րա կան բնո րոշ ման մէջ, ա սել է թէ՝ տե ղի 
է ու նե ցել պար զա պէս բա ռի մաս տի շա րու նա կա-
կան նե ղա ցում։

 Երգ եւ ե րկ, ա րգ- եւ ա րկ- 
 Հին հայե րէ նի հն չիւ նա բա նու թե ան մէջ բա ւա կան 

տա րա ծո ւած էր բա ռասկզ բում ար/եր հեր թա գա յու-
թիւ նը։ Այս պէս, ու նենք ա րաս տոյ/ե րաս տոյ «որ ձա քար» 
բա ռը, ո րի հա մար են թադր ւում է հայ կա կան ծա-
գում17, ե րե կոյ հն դեւ րո պա կան (հ.-ե.) ծագ ման բա ռը եւ 
նրա բար բա ռային յ/ հա րա կու տար բե րա կը18, ե րե սուն/
ա րա սուն/յա րա սուն բնիկ թո ւա կա նի գրա կան եւ բար-

երգախաղ, իսկ opérette-ը՝ երգախաղիկ (ՀԱԼԼԲ, 1954-1957, 
հ. 2, էջ 240; ՀԼՆԲ, 1968, 133; ՀԼՆԲ, 1992, հ. 1, էջ 557)։
15. ԺՀԼԲԲ, 1969-1980, հ. 1, էջ 569։
16. ԱՀԲԲ, 1976, հ. 1, էջ 338։
17. Ջահուկյան Գ., 2010, էջ 84։
18. Աճառեան Հ., 1971-1979, հ. 2, էջ 45-46։

բա ռային ձե ւե րը, հ.-ե. ե րե ւալ եւ ա րե ւալ (Ջու ղայի բար-
բա ռով) տար բե րակ նե րը, եր կաթ բնիկ բա ռը19 եւ նրա 
բազ մա թիւ բար բա ռային տար բե րակ նե րը՝ ար կաթ 
ձե ւով, հ.-ե. ծագ ման ար ծաթ/եր ծաթ տար բե րա կային 
ձե ւե րը, եր կան-ք «ջ րա ղաց քար» բնիկ ար մա տը եւ 
նրա բար բա ռային տար բե րակ նե րը՝ ար կան(ք), այ նու-
հե տեւ՝ ա րիւն բնիկ բա ռը եւ ե րօն, է րի(ւ)ն բար բա ռային 
ձե ւե րը, ար մունկ եւ բար բա ռային եր մօնկ, եւ այլն20։

 Ըստ այդմ, հայ. ե րգ բա ռի մի տա րա տե սակ 
պէտք է հա մա րել ա րգ- ար մա տը, ո րը հա ւա նա-
բար են թարկ ւում էր -ո հո լով ման, ի նչ պէս եւ ե րգ 
(-ոյ) բա ռը։ Ա րգ- (-ոյ) ձե ւը, ը ստ Հ. Ա ճա ռե ա նի, կո-
րած մի ար մատ է, որ նշա նա կել է « գործ, աշ խա-
տանք»։ Այն պահ պա նո ւել է օր ար գոյ «աշ խա տան-
քային օր» կա պակ ցու թե ան մէջ, ո րը մի այն մէկ 
ան գամ յի շա տակ ւում է Աս տո ւա ծաշն չի հայե րէն 
թարգ մա նու թե ան մէջ եւ հա մա պա տաս խա նում 
է յու նա րէն ἐνεργούς բա ռին։ Նոյն ա րգ- ար մա տը 
պահ պա նո ւել է նաեւ ար գոյ « գոր ծու նե այ, ե ռան-
դուն, ազ դու» ա ծա կա նի մէջ, ո րը նոյն պէս մի այն 
մէկ ան գամ գոր ծած ւում է յու նա րէ նից թարգ մա ն-
ուած մի եր կում եւ կր կին հա մա պա տաս խա նում է 
յու նա րէն բնագ րի ἐνεργὴς բա ռին (հմմտ. է ներ գի ա 
օ տա րա բա նու թիւ նը)21։ 

 Թե րեւս այս սա կաւ գոր ծա ծու թիւ նը եւ յու նա րէ նի 
ան մի ջա կան հա մա պա տաս խա նու թիւն ներն են 

19. Ջահուկյան Գ., 2010, էջ 226։
20. Այն օրինակների դէպքում, երբ յղում չի տրւում, 
տե՛ս Աճառեան Հ., 1971-1979, հ. 2։
21. ՆԲՀԼ, 1836-1837, հ. 1, էջ 345; Աճառեան Հ., 
1971-1979, հ. 1, էջ 302։
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պատ ճա ռը, որ Հ. Ա ճա ռե ա նը հայե րէն ա րգ- ար-
մա տի հա մար են թադ րում էր հին փո խա ռու թիւն 
յու նա րէն ἒργον « գործ, աշ խա տու թիւն, ե րկ» բա-
ռից։ Յու նա րէ նի հետ էր հա մե մա տում հայ. ար գոյ 
բա ռը նաեւ Նոր հայ կա զե ան բա ռա րա նը22։ Մի եւ-
նոյն ժա մա նակ, հե տաքրք րա կան է, որ Գ. Ջա հու-
կե ա նը հայ. ե րկ (-ոյ) « գործ, աշ խա տանք» ար մա տը 
դնում էր հն չիւ նա բա նա կան շե ղում ու նե ցող հըն դ-
եւ րո պա կան ար մատ նե րի շար քում՝ այն հա մե մա-
տե լով յուն. ἒργον հո մա նիշ բա ռի հետ23։

 Ան կախ նրա նից՝ հայ. ա րգ- ար մա տը փո խա ռե ալ 
է թէ բնիկ, այն ու ղիղ կամ միջ նոր դա ւո րո ւած ձե ւով 
գա լիս է հ.-ե. նոյն նա խա ձե ւից, ի նչ հայ. ե րգ եւ ե րկ 
բա ռե րը։ Նկա տենք, որ նշո ւած ե րեք ար մատ ներն 
էլ են թար կո ւել են -ո ար տա քին հո լով ման, ին չը 
յատ կա պէս յա ճա խա դէպ է հայե րէ նի հն դեւ րո պա-
կան ծագ ման բա ռե րի պա րա գային։ Ո ղջ ա սուա ծը 
հա շո ւի առ նե լով՝ ե րգ/երկ ար մա տի հա մար տրա-
մա բա նօ րէն վե րա կանգ նում ե նք *(ṷ)erk/gw-o- 
նա խա ձե ւը, ո րը պէտք է նշա նա կէր «ս տեղ ծո ւած, 
ա րա րո ւած»՝ այս ի մաս տի բա նաս տեղ ծա կան՝ վեհ 

22. Նոյն տեղում։ Այս նոյն յունական ἒργον «երկ» արմատից է 
կազմուած έργασία «արտադրութիւն, աշխատութեան արդիւնք» 
բառը, որը համարւում է հայ. արգասի(ք) բառի աղբիւրը (Աճառեան 
Հ., 1971-1979, հ. 1, էջ 303)։ Վերջինս, սակայն, միանգամայն բնիկ 
ձեւ կարող էր լինել՝ կազմուած հէնց հայերէնում՝ արգ- արմատից։ 
Մեր կարծիքով՝ արգ- եւ ἒργον, արգասի(ք) եւ έργασία զոյգերը 
կարելի է դասել հայ-յունական զուգաբանութիւնների թուին։
23. Джаукян Г., 1967, с. 268. Նա նշում է, որ միւս կողմից՝ 
ունենք հայ. գործ (-ոյ) հոմանիշը, որը բխեցւում է 
հ.-ե. նոյն արմատի ձայնդարձից՝ *ṷerǵom։ Իր մէկ այլ 
աշխատանքում նա երկ բառը համարում է մակեդոնական 
փոխառութիւն (Ջահուկյան Գ., 1970, էջ 38-39)։

ըն կալ մամբ։ Հայե րէ նում ե րկ նել բայը հի ա նա լի օ րէն 
ար տա ցո լում է այդ բա նաս տեղ ծա կան ը նդ գր կուն 
նշա նա կու թիւ նը՝ իր մէջ ամ փո փե լով թէ՛ ծնն դա-
բե րե լու (այ սինքն՝ ստեղ ծել, նոր ա րա րա ծի կե անք 
տալ), թէ ներշն չան քով գե ղա րո ւես տա կան ստեղ-
ծա գոր ծու թիւն յօ րի նե լու ի մաստ նե րը24։ 

 Թէ եւ Հ. Ա ճա ռե ա նը հայ. ե րկ « գործ» եւ ե րկն- «եր-
կունք, ե րկ նել» ար մատ նե րը տա րան ջա տում էր 
ի րա րից, սա կայն այլ հե տա զօ տող ներ ի րա ւամբ 
նշել են, որ այդ եր կու ար մատ ներն ի մաս տա բա նօ-
րէն կա պո ւած են մի մե անց25։ Ե րկ « գործ» ար մա տը 
վկայո ւած է Աս տո ւա ծաշն չի հայե րէն թարգ մա նու-
թիւ նից սկ սած։ Հե տաքրք րա կան է փաւս տոս բու-
զան դի գոր ծա ծած ե րկս ար կա նել կա պակ ցու թիւ նը, 
ո րը նշա նա կում է «ճգ նել, ջա նալ, աշ խա տել»26։ 
Մեր կար ծի քով նշե ալ ա րկ- բա յար մա տին նոյն պէս 
պէտք է վե րագ րել հ.-ե. ծա գում *(ṷ)erk/gw-o- նա-

24. Ի դէպ, Գ. Ջահուկեանը բերում է հին հայերէնում գ/կ 
հերթագայութեան օրինակներ՝ ագռաւ - կռաւել, կառաչ; գաղափար 
- կաղապար; գծուծ - կծիծ «գող», կծծի «ժլատ»; գրեայ - կռունկ; եւ 
այլն (Джаукян Г., 1967, с. 301)։ Ըստ երեւոյթին, սրանց կարելի է 
աւելացնել երգ/երկ զոյգը։ Ջահուկեանը երգ-ոյ արմատը բխեցնում է 
*erkṷo- նախաձեւից եւ դնում է բնիկ հ.-ե. բառարմատների թւում 
(Ջահուկյան Գ., 1987, էջ 123, 271)։
25. ՆԲՀԼ, 1836-1837, հ. 1, էջ 685; Martirosyan H., 2010, p. 26. 
Երկն- «երկունք, երկնել» արմատի ծագման վերաբերեալ 
կան տարբեր կարծիքներ, եւ լեզուաբանները փաստօրէն մէկ 
միասնական տեսակէտի չեն հանգել այս բառի ստուգաբանութեան 
շուրջ, թէեւ համընդհանուր է նրա հ.-ե. բնոյթի մասին 
վարկածը (յղումները տե՛ս Martirosyan H., 2010, p. 268)։
26. Պատմելով Մուշեղ սպարապետի մասին՝ Փաւստոսը գրում է, 
որ նա մշտապէս ջանքեր էր գործադրում Հայոց թագաւորութեան 
սահմանները հաստատուն պահելու համար. «… եւ հանապազ 
երկս արկանէր բարեխորհուրդն, զի հաստատուն կալ կարասցէ 
թագաւորութիւնն» (Փաւստոս Բուզանդ, 1987, V, ԼԴ, 358)։
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խա ձե ւից։ Այս բայի սկզբ նա կան նշա նա կու թիւ նը 
պէտք է լի նէր « շի նել, յօ րի նել, հաս տա տել, կա ռու-
ցել»։ Ի դէպ, հէնց այդ ի մաստն է առ կայ վե րոյի շե ալ 
եր գարկ, եր գար կու թիւն բա ռե րում, յերգ ար կա նել եւ ե րկս 
ար կա նել կա պակ ցու թիւն նե րում27։

 Այս պի սով, կա րող ե նք եզ րա կաց նել, որ ե րգ/արգ- 
զոյ գի ներ քին ա ռըն չակ ցու թիւ նը նոյ նա կան է ե րկ/
արկ- զոյ գի ներ քին կա պին։

«Երգ»-ը իբ րեւ հն դեւ րո պա կան բա նաս տեղ ծա կան 
լե զո ւի մնա ցուկ

 Ինչ պէս տե սանք, ե րգ ար մատն ու նրա նով կազ-
մո ւած բազ մա պի սի կազ մու թիւն նե րը վկայո ւած 
են մես րո պե ան գրա կա նու թե ան սկզբ նա ւոր ման 
հէնց ա ռա ջին յու շար ձա նից՝ Աս տո ւա ծաշն չի 
հայե րէն թարգ մա նու թիւ նից, եւ յա ճա խա դէպ են 
մեր ոս կե դա րե ան գրա կա նու թե ան մէջ28։ Ակ նյայտ 
է, որ իր հնա գոյն, բազ մա տե սակ ու բազ մի մաստ 
հա րուստ գոր ծա ծու թե ամբ՝ ե րգ ար մա տը պէտք է 
ու նե նար բնիկ ծա գում եւ զու գա հեռ ներ այլ հ.-ե. 
լե զու նե րում։ Եւ իս կա պէս, այս ար մա տին ցե ղա-
կից բա ռա ձե ւե րը գտն ւում են Հայ կա կան լեռ նաշ-
խար հից ա րե ւելք եւ ա րեւ մուտք՝ մի շարք ցե ղա կից 
լե զու նե րում։ Ա մե նա մօտ զու գա հեռ ներն ե ն՝ խե թե-
րէն ārku-zi, arku- « տա ղեր գել, օ րհ նա բա նել, նո ւա-

27. Հ. Աճառեանը արկ- բայարմատի սկզբնական իմաստը 
համարում է «ձգել, նետել» եւ համեմատում աւեստերէն 
զուգահեռի հետ (Աճառեան Հ., 1971-1979, հ. 1, էջ 321), 
Գ. Ջահուկյանը կասկածով ընդունում է այս ստուգաբանութիւնը 
(Ջահուկյան Գ., 2010, էջ 91), սակայն նշում է նաեւ դրա 
դժուարութիւնները (Ջահուկյան Գ., 1987, էջ 517)։
28. Տե՛ս Աճառեան Հ., 1971-1979, հ. 2, էջ 42։

գել» եւ հին հնդ կե րէն arká- «երգ, հմա յա կան ե րգ» 
ար մատ նե րը29։ 

Ընդ հան րա պէս, ա ւան դա բար հա մար ւում էր, 
թէ հին հնդ կե րէն arká- գո յա կանն ու նե ցել է նաեւ 
« ճա ռա գայթ, լոյս, փայլ» նշա նա կու թիւ նը։ Այս 
պատ ճա ռով հն դեւ րո պա կան ար մատ նե րի իր 
բա ռա րա րա նում Յ. Պո կոռ նին հնդ կա կան բա ռի 
հ.-ե. նա խա ձե ւի (*erk-) հա մար վե րա կանգ նում էր 
« ճա ռա գայ թել, պայ ծառ հն չել» նշա նա կու թիւ նը30։ 
Մինչ դեռ Հ. Հիւբշ մա նը, հայ. ե րգ բա ռը որ պէս բնիկ 
ար մատ հա մե մա տե լով հին հնդ կե րէն arká- բա-
ռի հետ, վեր ջի նիս հա մար դնում էր մի այն «երգ, 
օ րհ ներգ» նշա նա կու թիւ նը31։ Հ. Ա ճա ռե ա նը, ը ստ 
է ու թյան, մի ա ւո րել է Հիւբշ մա նի եւ Պո կոռ նու ստու-
գա բա նու թիւն նե րը32։ 

Ա մե նայն հա ւա նա կա նու թե ամբ, սա կայն, ի րա-
ւա ցի է Հ. բեյ լին, ե րբ հին հնդ կե րէ նում ա ռանձ նաց-
նում է եր կու տա րի մաստ համանուն ար մատ ներ՝ 
ark- « փայ լել» (ո րի քմայ նա ցո ւած տար բե րակն է՝ 
arj- « փայ լուն լի նել») եւ arká- «երգ» կամ ṝk- « բա-
նաս տեղ ծու թիւն», ո րոնք, նրա կար ծի քով, բա ղար կ- 
ո ւել ե ն33։ Վե րը բե րո ւած վեր լու ծու թիւ նը ցոյց է տա-
լիս, որ կա րիք չկայ ե րգ բա ռը կա պե լու « ճա ռա գայ-

29. Mayrhofer M., 1, 1992, S. 114-115, 249-250; Kloekhorts A., 2008, 
p. 205; Ջահուկյան Գ., 2010, էջ 222; Martirosyan H., 2010, p. 259.
30. Pokorny J., 1959, S. 147. 
31. Hübschmann H., 1897, S. 443, N 130.
32. Աճառեան Հ., 1971-1979, հ. 2, էջ 42։ Նրանց հետեւում է 
Լ. Սարաջեւան՝ հ.-ե. *erkṷ- արմատի նշանակութիւնը դնելով՝ 
«փայլել, փառաբանել, մեծարել»՝ որպէս զուգահեռներ դնելով հին 
հնդկերէնը եւ թոխարերէնը (Сараджева Л., 1986, сс. 195-196)։
33. Bailey H., 1979, p. 251. 43



թել, շո ղալ» հաս կա ցու թե ա նը եւ բա ցատ րե լու դրա 
զար գա ցու մը իբ րեւ « պայ ծառ հն չել, գո վեր գել»34։ 
Ա ռաջ նայի նը ե րգ ար մա տի մէջ ե ղել է ա րա րո ւած, 
ստեղ ծո ւած լի նե լու գա ղա փա րը։ Սա հաս տատ ւում 
է նաեւ զու գա հեռ ե րկ ար մա տի նշա նա կու թե ամբ։

 Մի շարք հե տա զօ տող ներ հայե րէն ե րգ բա ռը 
հա մա րել են ժա ռան գու թիւն հն դեւ րո պա կան բա-
նաս տեղ ծա կան լե զո ւից, ի նչ պէս եւ ա րեւ, ար ծիւ, ձի 
բա ռե րը35։ Ռիթ մա կան եւ մե ղե դային խօս քը մեծ 
նշա նա կու թիւն է ու նե ցել ծի սա-կ րօ նա կան կե ան-
քում։ Հէնց այս պատ ճա ռով էլ ե րգն ու ե րաժշ տու-
թիւ նը հա մա րո ւել է վե րերկ րային, աս տո ւա ծային 
է ու թե ամբ օժ տո ւած ե րե ւոյթ։ Պա տա հա կան չէ, 
որ Ա նա նի ա Շի րա կա ցին (Vii դ.) իր տի ե զե րա գի-
տա կան աշ խա տու թիւն նե րի մէջ՝ 59-րդ գլ խում, ո ւր 
բա ցատ րում է Արե գա կի շար ժու մը, գրում է. «Զ գա-
յա րանք ա ռաջ նոցն սուր է ին քան զայժ մուցս՝ զոր վկայեն 
բա զումք. վասն ո րոյ ո չ մի այն զա րե գա կան գնացս կա-
րա ցին նկա տել, այլ եւ զբո լոր լու սա ւո րացս կա րա ցին 
դրոշ մել եւ ճա նա չել։ Եւ ո չ մի այն զոր պի սու թիւն գնա ցիցն՝ 
այ լեւ զհն չում ձայ նից նո ցա. եւ ի նո ցա նէ գտաւ ա րո ւեստ 
ե րաժշ տա կա նու թե ան աշ խար հի»36։ փաս տօ րէն, քա նի 

34. Այսպէս է փորձում, օրինակ՝ Ջահուկյան Գ., 1987, էջ 49-50; 
2010, էջ 222։ Ի դէպ, հայերէնում ո՛չ երգ, ո՛չ էլ երկ արմատները 
երբեք չեն նշանակել «ճառագայթել, շողալ» կամ «պայծառ 
հնչել»։ Սակայն նոր բառարաններից մէկում, թերեւս ազդուելով 
Աճառեանի արմատական բառարանում բերուած բացատրութիւնից, 
հեղինակը երգ բառի 6-րդ իմաստը դնում է «ճառագայթ, ցոլք, 
արեւ, կրակ» (ՀԱԼԼԲ, 1954-1957, հ. 2, էջ 239), ինչն իհարկէ 
ճիշտ չէ եւ չի հաստատւում հայերէնի տուեալներով։
35. Schmitt R., 1967, S. 259-260; Ջահուկյան Գ., 1987, էջ 49-50:
36. ԾԹ. «Ո՞րպէս գիտացին թէ թաւալի արեգակն» 
(Անանիա Շիրակացի, 1940, էջ 83-84)։

որ նախ նի նե րի (ա ռաջ նոցն) զգա յա րան ներն ա ւե լի 
սուր է ին, նրանք ոչ մի այն կա րո ղա ցան ո րո շել եւ 
ճա նա չել ա րե գա կի ու միւս լու սա տու նե րի ըն թաց-
քը (գ նացս), այ լեւ լսե ցին նրանց ձայ նե րի հն չու մը, 
այդ պէս ա հա ա ռա ջա ցաւ ե րաժշ տու թիւ նը։ Շի րա-
կա ցու այս հա տո ւա ծը հա մե մա տո ւել է ե րկ նային 
ո լորտ նե րի ներ դաշ նա կու թե ան պլա տո նա կան 
տե սու թյան հետ37։

«Երգք վի պա սա նաց» կամ « Վի պա սանք»
 Հայոց հնա գոյն գրի առ նո ւած դի ցա վէ պը ներ-

կա յումս ա ռա ւել ըն դու նո ւած է ա նո ւա նել « Վի պա-
սանք» պայ մա նա կան ա նու նով, թէ եւ հնում պատ-
մա գիր ներն այն կո չել են նաեւ «Երգք վի պա սա նաց» 
կամ «երգք ա ռաս պե լաց զվի պա սա նու թե անն»38։ « Վի-
պա սանք»ն ա ւան դո ւել է Պատ մա հայր Մով սէս 
Խո րե նա ցու (V դ.) « Հայոց պատ մու թե ան» է ջե րում39, 
սա կայն դրա հնա գոյն սիւ ժէ նե րը ծա գել են Ք.ա. 
Vii դա րում, ի սկ հիմ ա կան մա սը վերջ նա կա նօ-
րէն ձե ւա ւո րո ւել է Ք.ա. ii-i դա րե րում։ « Վի պա սանք» 
դի ցա վէ պի ա տաղ ձը կազ մում է հայոց ա մպ րո-
պա ծին դիւ ցա զուն նե րի եւ նրանց ո խե րիմ ա խոյ-

37. Արևշատյան Ա., 2013, էջ 82։ Այս առումով տեղին է նշել, 
որ հայ գուսանական արուեստը նոյնպէս, շարունակելով 
գոյատեւել եւ զարգանալ քրիստոնէութեան ընդունումից յետոյ, 
որոշակիօրէն ազդել է մեր հոգեւոր երգերի եղանակների 
հիւսուածքի, ինչպէս եւ, օրինակ, Գրիգոր Նարեկացու 
քնարերգութեան վրայ (Թահմիզյան Ն., 1982, էջ 17, 20)։
38. Աբեղյան Մ., 1966, էջ 95։
39. Այս դիցավէպի ամբողջական շարադրանքը՝ առանց 
ընդմիջարկութիւնների եւ հեղինակային մեկնաբանութիւնների, 
տե՛ս Հարությունյան Ս., 1987, էջ 59-79։
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ե ան նե րի՝ վի շա պա ծին մա րե րի բազ մա դա րե այ 
հա մա կա մար տու թիւ նը։ « Վի պա սանք»-ը բաղ-
կա ցած է եր կու հիմ ա կան շր ջա փու լից, ո րոն ցից 
ա ռա ջի նը հիւ սո ւած է Տիգ րան Ե րո ւան դե ա նի, ի սկ 
ե րկ րոր դը՝ Ար տա շէ սի շուրջ։ 

« Վի պա սանք»-ի ե րկ րորդ շր ջա փու լի մէջ սերտ 
կա պեր են դր սե ւոր ւում ա լա նա կան է պո սի հետ։ 
Այս հան գա ման քը հա շո ւի առ նե լով՝ մի ան գա մայն 
հա ւա նա կան ե նք հա մա րել Վ. Ա բաե ւի այն տե սա-
կէ տը, որ մեր թո ւար կու թե ան սահ մա նագ ծին գո-
յու թիւն է ու նե ցել հայ-ա լա նա կան ը նդ հա նուր մի 
վի պա շար40։ Կար ծում ե նք, որ այն նոյն պէս կո չո ւել 
է ե րգ-ք ար մա տին զու գա հեռ հն դեւ րո պա կան մի 
ար մա տով։ 

Ն շենք, որ ա լան նե րի լեզ ւում (հին օ սե րէն) նոյն-
պէս գոր ծա ծո ւել է *arg- / arǧ- «ա ռաս պե լա կան 
եր գո ւող պատ մու թիւն» ար մա տը, ո րից, մեր կար-
ծի քով, ա ռա ջա ցել է ժա մա նա կա կից օ սե րէ նի 
arǧaw « հե քի աթ» բա ռը՝ -aw շատ կի րա ռե լի վեր-
ջա ծան ցի կցու մով։ Այս ար մա տով է կազ մո ւած 
նաեւ arǧawǝn « պա տա րա գել, ե կե ղե ցա կան ծէս 
կա տա րել» բայը, ո րն օ սե րէ նի դի գո րա կան բար-
բա ռում հն չում է arǧawun եւ նշա նա կում պար զա-
պէս « կար դալ»։ Վ. Ա բաե ւը են թադ րում է, որ այս 
բա ռը օ սե րէ նի քրիս տո նէ ա կան եզ րա բա նու թե ան 
մէջ մտել է ա ւե լի հին՝ հե թա նո սա կան ժա մա նակ-
նե րից եւ ա լա նե րէ նում նշա նա կել է « ծի սա կան՝ 
պաշ տա մուն քային խօսք»41։ 

40. Տե՛ս Dalalyan T., 2006, pp. 239-253; Петросян А. 2014, сc. 48, 51.
41. Абаев В., 1958-1995, т. 1, с. 65. Այս արմատից 

 Հե տաքրք րա կան է, որ օ սե րէ նում այդ բա յար-
մա տից է կազ մո ւել arǧwan / arǧawæn «ե կե ղե ցի» 
բա ռը, ո րը բա ռա ցի օ րէն նշա նա կում է «ե կե ղե ցա-
կան ծէս կա տա րե լու տեղ, պա տա րա գե լու վայր»։ 
Ը ստ այդմ, այն կազ մու թե ամբ յար եւ նման է հայ. 
ե րգ բա յար մա տից կազ մո ւած եր գա րան բա ռին, ո րի 
նշա նա կու թիւն նե րից մէկն էլ ե ղել է «եր գե լու տեղ»42 
(« նո ւա գա րան»-ի եւ « խաղ տետր»-ի հետ մեկ տեղ)։ 
Հայ-ա լա նա կան «եր գա րան-arǧ(a)wæn» հաս-
կա ցու թիւնն ը նդ հան րա կան ա ռու մով պէտք է 
նշա նա կէր «սր բա զան եր գե րի (ծէ սե րի) վայր»։ Վ. 
Ա բաեւն օ սե րէն arǧaw- ար մա տի ծա գու մը դնում 
էր *gar- « գո չել» ար մա տից43, սա կայն ա ւե լի հա ւա-
նա կան է թւում վե րի մեկ նու թիւ նը44։ 

Ա ւե լորդ չէ յի շա տա կել, որ Մեծ Հայ քի մի շարք գա-

կազմուած՝ վերոնշեալ arǧawǝn / arǧaawun 
բայի անցեալի հիմքն է՝ arǧwǝd / arǧud։
42. ՆԲՀԼ, 1836-1837, հ. 1, էջ 672; ԱԲՀԼ, 1865, էջ 
268; ՆԲՀԼ, 1910, էջ 421; ՀԲԲ, 1944-1945, հ. 1, էջ 574; 
ՀԱԼԼԲ, 1954-1957, հ. 2, էջ 241; ՀԼՆԲ, 1968, էջ 133; 
ԱՀԲԲ, 1976, հ. 1, էջ 338, ՀԼՆԲ, 1992, հ. 1, էջ 558։
43. Абаев В., 1958, т. 1, с. 66.
44. Հայ. երգ արմատը օսերէնի հետ է համեմատում 
Ե. Խաչատուրովան (տե՛ս Хачатурова Е., 1973, с. 194; 1979, с. 
359), որը, սակայն, գտնում է, թէ երգ բառը փոխառուած է հին 
հնդկերէնից, թէեւ միանգամայն հաւանական է համարում նաեւ 
երգ-ի՝ բնիկ հայկական արմատ լինելը (Хачатурова Е., 
1973, с. 195)։ Յետագայում նա հակւում է այն մտքին, որ 
երգ բառը փոխառեալ է Միտանիի հնդարիական լեզուից 
(Хачатурова Е., 1979, с. 359, 375)։ Հ. Բեյլին էլ հայ. երգ բառը 
փոխառեալ էր համարում իրանական կորսուած մի ձեւից 
(Bailey H., 1979, p. 251)։ Սակայն ինչպէս իրաւամբ նշում է Լ. Շ. 
Յովհաննիսեանը՝ «Իրանական լեզուներում այս կամ այն ձեւի 
վկայությունը կամ հնարավոր գոյությունը միշտ չէ, որ հայերեն 
համապատասխան բառը իրանական փոխառություն համարելու 
փաստարկ կարող է լինել» (Հովհաննիսյան Լ., 1990, էջ 215)։
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ւառ նե րում յայտ նի է ին ե րգ/երկ ար մա տով կազ մ- 
ո ւած տե ղա նուն ներ։ Այս պէս՝ Ե րգ գիւղ Շի րա կում 
(Ե րասխ եւ Ա խու րե ան գե տե րի մի ա խառն ման 
վայ րում), որ յի շա տակ ւում է Xi դա րում, Եր գենց գիւղ 
Ճո րո խի ա ւա զա նում ՝ Թոր թու մի ա ջա կող մե ան 
վտակ Եր գեն ցի ա փին (յի շա տա կում է Ա տր պե-
տը), Եր գե ւան՝ ամ րոց (X-XiV դդ.) Ու տի քի Տա ւուշ, 
ի սկ ը ստ այլ աղ բիւր նե րի՝ Ար ցա խի փա ռի սոս գա-
ւա ռում, ժա մա նա կա կից բերդ քա ղա քից ոչ հե ռու՝ 
Այ գե ձոր գիւ ղի եւ Խո րա նա շատ վան քի մօտ, Եր գի/
Եր կի գիւղ Ա րեւմ տե ան Հա յաս տա նում՝ բա բեր դի 
գա ւա ռա կում՝ Ճո րոխ գե տի ձախ ա փին, Եր գի նա/
Ար գի նա բերդ եւ գիւ ղա քա ղաք Շի րա կում, Եր գո ւայ/
Եր կո ւայ գիւղ բա բեր դի գա ւա ռա կում45։  

«Ե րա ժիշտ» եւ «ե րաժշ տու թիւն»
 Այս պի սով, ե րգ ար մատն, ի նչ պէս տե սանք, սե-

րե լով հայոց լե զո ւի հնա գոյն ա կունք նե րից եւ 
լի նե լով մեր նախ նի նե րի աշ խար հայե աց քի կա-
րե ւոր հաս կա ցու թիւն նե րից մէ կը, հա սել էր մին չեւ 
V դար։ Մօ տա ւո րա պէս այս ժա մա նակ նե րում է, 
որ հայե րէ նում սկ սում է ա ռա ւել տա րա ծում գտ նել 
ե րա ժիշտ ար մա տը, ո րից կազ մո ւած ե րաժշ տու թիւն 
բառն աս տի ճա նա բար դուրս է մղում ե րգ բա ռի 
ը նդ հան րա կան նշա նա կու թիւ նը։ Այս գոր ծըն թա-
ցի շնոր հիւ ե րգ-ի ի մաս տը գնա լով նե ղաց ւում է։ 

 Հայ. ե րա ժիշտ բա ռի գոր ծա ծու թիւ նը գրա բա րում 
շատ յա ճա խա կան չէր, ի նչ պէս նաեւ մե ծա թիւ չէ ին 
այդ ար մա տով կազ մու թիւն նե րը։ Աս տո ւա ծաշըն-

45. ՀՀՇՏԲ, 1986-2001, հ. 2, էջ 213, 244։

չում ե րա ժիշտ եւ նրա նից կազ մո ւած՝ ե րաժշ տա կան 
բա ռե րը վկայո ւած են ըն դա մէ նը եր կո ւա կան ան-
գամ։ V դա րի հայ ի նք նու րոյն գրա կա նու թե ան մէջ 
մի այն Ե ղի շէ ի եր կում է հան դի պում այս ար մա տը։ 
Գրա բա րում ե րա ժիշտ ար մա տով կազ մո ւած միւս 
բա ռե րը՝ ե րաժշ տակ, ե րաժշ տա բար, ե րաժշ տա նամ, 
ե րաժշ տա պետ, ա ւե լի ո ւշ շր ջա նի են եւ վկայո ւած են 
հիմ ա կա նում յու նա րէ նից կա տա րո ւած թարգ մա-
նու թիւն նե րում46։

Սկզբ նա պէս ե րա ժիշտ ար մա տը կի րա ռո ւել է բա-
ցա սա կան ե րան գով եւ ա ռըն չո ւել է ի րա նա կան 
հե թա նո սա կան կրօ նին, այ սինքն՝ ոչ-ք րիս տո նէ-
ա կան եզ րա բա նու թե ան մաս է կազ մել։ Այս պէս, 
V դա րի պատ մա գիր Ե ղի շէն ման րա մաս նօ րէն 
նկա րագ րում է, թէ ի նչ պէս էր Պար սից մոգ պե տը 
հա մո զում Հա յաս տա նի մարզ պան Վա սա կին, 
որ պէս զի նա մարդ կանց բռ նու թե ամբ չբե րի զրա-
դաշ տա կան կրօ նին։ Սա կայն Վա սա կը նրան չի 
լսում եւ շա րու նա կում է զա նա զան մի ջոց նե րով 
ստո ւա րաց նել իր զի նա կից նե րի թի ւը։ Այդ մի ջոց-
նե րի մէջ յի շա տակ ւում են հե տե ւե ալ նե րը. խա բել 
գոյ քով, յոր դո րանք նե րով, ի սկ հա սա րակ ժո-
ղովր դին՝ սպառ նա լի քով։ Վա սա կը շա տաց նում 
է սե ղա նա տան մթեր քը եւ խն ջոյք նե րը՝ « գի շեր նե րի 
եր կա րա տե ւու թիւ նը մա շե լով ար բե ցու թե ան եր գե րով 
ու լկ տի պա րե րով. ո մանց հա մար սի րե լի էր դարձ նում 
ե րաժշ տա կան կար գերն ու հե թա նո սա կան եր գե րը, մե-
ծա մեծ գո վեստ ներ էր տա լիս [ Պար սից] թա գա ւո րի [զ րա-
դաշ տա կան] կրօ նին»։ Վա սակն ար քու նի քից շատ 

46. Հովհաննիսյան Լ., 2007, էջ 101։
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դրամ էր բե րել, ո րով կա շա ռում էր իշ խա նա ւոր նե-
րին եւ իր կող մը քա շում47։

Մ. Ա բե ղե անն այս տեղ կարգ բա ռը բա ցատ րում է 
« խումբ» ի մաս տով եւ ե րաժշ տա կան կարգ կա պակ-
ցու թիւ նը մեկ նա բա նում որ պէս « նո ւա գա խումբ»48։ 
Ե թէ այս մեկ նու թիւ նը ճիշտ է, ա պա կա րե լի է են-
թադ րել, որ հե թա նո սա կան եր գե րը կա տար ւում 
է ին նո ւա գախմ բե րի ձայ նակ ցու թե ամբ, թէ պէտ 
Ե ղի շէ ի վե րոն շե ալ հա տո ւա ծից հնա րա ւոր է հաս-
կա նալ նաեւ, թէ «ե րաժշ տա կան կար գե րը» եւ « հե-
թա նո սա կան եր գե րը» ի րա րից ան կախ է ին։ 

Ա մէն դէպ քում, յայտ նի է, որ վաղ միջ նա դա րե ան 
Հա յաս տա նում գոր ծել են զա նա զան ե րա ժիշտ-
նե րից բաղ կա ցած նո ւա գախմ բեր։ Օ րի նակ՝ այն 
ը նթ րի քը, ո րի ժա մա նակ սպա նո ւեց Պապ թա-
գա ւո րը, ու ղեկց ւում էր նմա նա տիպ նո ւա գախմ բի 
ե լոյ թով։ Սկզբ նաղ բիւ րից պարզ չէ՝ ե րա ժիշտ նե րը 
հա՞յ է ին, թէ յոյն։ Նրանք նո ւա գում է ին Յու նաց Տե-
րենտ զօ րա վա րի խո րա նում։ Ե րա ժիշտ նե րի նկա-
րագ րու թիւ նից յս տակ կա րե լի է եզ րա կաց նել, որ 
դա, փաս տօ րէն, բազ մա տեմբ րային գոր ծի քային 

47. «Սկսաւ այնուհետեւ պատրել զոմանս կարասեաւ եւ զոմանս 
ողոքական բանիւք. զռամիկն ամենայն՝ ահեղ բանիւք սպառնացեալ 
սրտաթափ առնէր։ Հանապազորդ առատացոյց զռոճիկսն 
տաճարին, եւ յերկարէր զնուագսն ուրախութեան, մաշելով 
զերկայնութիւն գիշերացն յերգս արբեցութեան եւ ի կաքաւս 
լկտութեան, քաղցրացուցանէր ոմանց զկարգս երաժշտական 
եւ զերգս հեթանոսականս մեծապէս գովութիւն մատուցանէր 
աւրինաց թագաւորին։ Բերեալ էր եւ յարքունուստ բազմութիւն 
կարասւոյ, եւ միում միում կաշառ գաղտ խթէր ի պատճառս 
պարգեւի եւ պատուոյ. եւ բազում նենգութեամբ զանմեղ մարդիկ 
հրապուրէր եւ յինքն արկանէր» (Եղիշէ, 1989, II, էջ 126, 128-129)։
48. Աբեղյան Մ., 1967, էջ 195։

նո ւա գա խումբ էր, ո րի կա տա րում նե րում կա րող 
է ին լի նել հե տե րո ֆո նի այի տար րեր49։ բացի այդ, 
պատմագրական տեղեկութիւններ կան iX դարում 
պատերազմական գործողութիւնների մասնակցած 
ռազմական նուագախմբերի գոյութեան մասին50, 

ինչպէս նաեւ մի վկայութիւն ունենք Գագիկի թա- 
գադրման արարողութեանը մասնակցած 
ռազմական նուագախմբի վերաբերեալ51։ 

Ինչ պէս տես նում ե նք, ե րա ժիշտ-կա տա րո ղը 
կա րող էր մշա կու թային քա ղա քա կա նու թե ան 
կամ ը նդ հան րա պէս քա ղա քա կա նու թե ան կա-
րե ւոր օ ղակ հան դի սա նալ։ Ե րա ժիշ տը բա ւա կան 
մեծ կար գա վի ճակ ու նէր ոչ մի այն Հա յաս տա նում, 
այ լեւ հին եւ միջ նա դա րե ան աշ խար հի այլ ե րկըր-
նե րում։ Հին Ա րե ւել քում նա յա ճախ հան դէս է ե կել 
նոյ նիսկ որ պէս դես պան52։

 Հայ. ե րա ժիշտ բա ռի ստու գա բա նու թիւնն ա ղոտ 
է, բայց ակ նյայտ է նրա օ տար ծա գու մը։ Լե զուա-
բան նե րը, բա ռա ձե ւից ել նե լով, են թադ րում են 
ի րա նա կան ծա գում, սա կայն փո խա տու աղ բիւ րը 

49. Գյոդակյան Գ., 2009, էջ 17-18։ «Իբրեւ ընդ գինիս մտին, 
որպէս զառաջին ուրախութեանցն նուագն մատուցին արքային 
Պապայ, եւ առ հասարակ թմբկահարք եւ սրնգահարք քնարահարք 
եւ փողահարք իւրաքանչիւր արուեստօք պէսպէս ձայնիւք 
բարբառեցան» (Փաւստոս Բուզանդ, 1987, V, ԼԲ, էջ 354)։
50. Հարությունյան Հ., Ափինյան Հ., 2006, էջ 84։
51. Արծրունի, 1985. Անանուն, Դ, էջ 442. «Եւ հեծեալ յերիվարն 
քաջակազմ ոսկեհրաշ սարուցն փայլէր իբրեւ զարեգակն ի մէջ 
աստեղաց. եւ բազմութիւնք զօրացն սպառազինեալ յաջմէ եւ յահեկէ՝ 
թնդմունք ճայթմանց եւ փայլատակմունք սուսերաց, գոչմունք 
փողոց եւ հնչմունք եղջերաց, վանգիւնք սրնգաց եւ հեշտալուր 
քնարացն, տաւիղք հանդերձ դրօշիւք նշանաց առաջի եւ զկնի. եւ 
ի ձայնն ահեղ զհետ դղրդեալ բանակն արքունական զօրուն»։
52. Բոբոխյան Ա., 2007, էջ 9, ծան. 4։
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կամ նրան մօտ ձե ւե րը մինչ օ րս ա նյայտ ե ն53։ Հա-
ւա նա կան է, որ նա խա պէս ե րա ժիշտ բա ռը հայե րէ-
նում ա ռա ւել նեղ մաս նա գի տա ցո ւած ի մաստ է ու-
նե ցել։ Թե րեւս, յե տա գա յում է մի այն նրա գոր ծա-
ծու թիւ նը ը նդ լայ նո ւել եւ ը նդ հան րա կան ի մաստ 
ձեռք բե րել՝ նշա նա կե լով առ հա սա րակ թէ «եր գիչ», 
թէ « նո ւա գող», այն է՝ « գու սան»54։

 Նո ւա գա րան նե րի մա սին պատ կե րա ցումն եր
 Լե զո ւա-մ շա կու թա բա նա կան քն նու թիւ նը ցոյց 

է տա լիս, որ հին ժա մա նակ նե րում ե րգն ու նո ւա-
գա րան նե րը սեր տօ րէն մի ա հիւ սո ւած է ին. եր գա ր-
ւեստն ըն կալ ւում էր իբ րեւ ե րաժշ տա կան գոր ծի քի 
եւ մարդ կային ձայ նի հա մադ րու թիւն, եւ այդ եր կու 
բա ղադ րիչ նե րը մի մե ան ցից ան բա ժան է ին դիտ-
ւում։ Այս դրոյ թը նաեւ ըն կած է ե րաժշ տու թե ան 
ծագ ման եւ ձե ւա ւոր ման տե սու թիւն նե րի հիմ քում, 
ո րոնց հա մա ձայն՝ հնում ձայ նա րո ւես տի եւ նուա-
գա րո ւես տի տար բե րա կու մը գոր ծա ռու թային 
ա ռու մով չէր գի տակց ւում55։ 

Ա սո ւա ծը յատ կա պէս վե րա բե րում է գու սա նա կան 
ա րո ւես տին, ո րի կրողն է ին հայ վաղ միջ նա դա ր- 
ե ան վի պա սաց նե րը։ Ա ւե լին՝ ե րա ժիշտ-եր գի չը կամ 
գու սա նը վաղ միջ նա դա րե ան Հա յաս տա նում նաեւ 
բա նա ւոր պատ մա կան ա ւան դու թե ան կրողն ու փո-
խան ցողն էր, ա սել է թէ՝ վի պա սա նա կան մշա կոյթն 

53. Աճառեան Հ., 1899, էջ 251-251; 1971-1979, հ. 2, էջ 34; 
Հովհաննիսյան Լ., 2007, էջ 101; Ջահուկյան Գ., 2010, էջ 219։
54. Հմմտ. ՆԲՀԼ, 1836-1837, հ. 1, էջ 666։
55. Земцовский И., 1987, с. 126.

իր մէջ ամ փո փում էր նո ւա գա րա նային ե րաժշ տու-
թե ան (նո ւա գա րո ւես տի), եր գա րո ւես տի եւ « բա նա-
հիւ սա կան պատ մագ րու թե ան» սաղ մե րը։

V դա րի ի մաս տա սէր Դա ւիթ Ա նյաղ թը ե րաժըշ-
տու թիւ նը հա մա րում էր « բա նա կան» ա րո ւեստ, 
ո րի նիւ թա կան կող մը կազ մում են նո ւա գա րան-
նե րը, ի սկ ե րաժշ տու թիւնն ին քը՝ ան նիւ թա կան 
է 56։ Vi դա րում Դա ւիթ Քե րա կա նը նո ւա գա րա նի 
ձայ նակ ցու թե ամբ եր գե ցո ղու թիւ նը ա նո ւա նում 
էր «ք նա րա կան քեր դու թիւն»։ Այս բնո րոշ ման մէջ է ին 
մտ նում նաեւ վի պա սաց-գու սան նե րը եւ նրանց 
ստեղ ծած ա րո ւես տը, քա նի որ այդ ժա մա նակ Հա-
յաս տա նում քնար ա սե լով հաս կա նում է ին ոչ մի այն 
բուն քնա րը, այ լեւ առ հա սա րակ ա մէն լա րային կըս-
մի թա ւոր կամ կտն տո ցա հար գոր ծիք57։ Viii դա րում 
Ստե փա նոս Սիւ նե ցին «ք նա րա կան քեր թու թիւն»-ը 
ամ բող ջո վին նոյ նաց նում էր գու սա նա կան ձայ նա-
նո ւա գա րա նային ա րո ւես տին58։ 

 Մա տե նա դա րա նում պա հո ւող ո րոշ ձե ռագ րե-
րում59, ո րոնք վեր նագ րո ւած են « Վասն կազ մու թե ան 
մար դոյս եւ որ պի սու թե ան» եւ թո ւագր ւում են XiV դա-
րով, հե ղի նա կը մարդ կային ա պա րա տում առ կայ 
օ դի սիւ նը հա մե մա տում է փան դիռ նո ւա գա րա նի 
լա րի հետ. «… եւ են գոր ծա րանք ձայ նի թոքն եւ խռ չակն, 
լե զուն եւ զշր թունքն. եւ է ու թիւն ձայ նի է օ դ։ Ի սկ ձայնն է 

56. Թահմիզյան Ն., 1961, էջ 50։
57. Թահմիզյան Ն., 1961, էջ 54։
58. Թահմիզյան Ն., 1961, էջ 57; 1991, էջ 191-192։
59. Մատենադարան, N 1770, էջ 370բ-371ա; N 2490 (1377 թ.), 
էջ 190. տե՛ս Խանզադյան Է., 1959, էջ 84; 
Թահմիզյան Ն., 1962, էջ 149։ 
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նիւթ բա նի, զի օդ իբ րեւ զա ղիս փան դե ռան է. եւ ա ղին մինչ 
թոյլ է ձայն ոչ հա նէ։ Ի սկ յոր ժամ պր կես զա ղին եւ բա խես, 
հն չիւն հա նեն ի փո ղի եւ ի փանդ ռան»։ Ա սել է թէ՝ ե րբ 
թոքն ու խռ չա կը լար ման մէջ են դնում օ դի սիւ նը, 
ը ստ հե ղի նա կի՝ տե ղի է ու նե նում նոյն ե րե ւոյ թը, ի նչ 
որ փան դի ռի լա րի (ա ղի ի) պրկ ման եւ բախ ման 
ժա մա նակ։ 

Այ նու հե տեւ հե ղի նա կը շա րու նա կում է՝ « Սոյն պէս 
եւ ի մար դում, զի թոքքն զօ րէն փքոյն դարբ նի՝ զօդն ի 
յինքն քար շէ եւ ը նդ խռ չակն ար տաքս պր կէ որ պէս զա ղի. 
եւ բե րանն իբ րեւ զփան դեռն է»։ Այ սինքն՝ մարդ կային 
նո ւա գա րա նի լա րե րը մենք չենք տես նում, բայց 
տես նում ե նք բե րա ն֊նուագարանը, եւ շր թունք նե-
րը մատ նե րի նման խա ղում-նո ւա գում են բե րան-
փան դի ռից ել նող օ դի հո սան քի՝ լա րե րի վրայ. «եւ 
օ դն որ պէս ա սա ցաք՝ ա ղիք ի վե րայ լա րե ալ, զան կա կիկն 
[= մա կա լե զու] իբ րեւ զէշ, եւ լե զուն իբ րեւ զկնտն տոց, եւ 
ա տա մունքն իբ րեւ զա ղէ պատ, շր թունքն իբ րեւ զմա-
տունքն, որ խա ղան ի վե րայ ա տա մանցն, որ պէս յա ղէ-
պա տի եւ յօ դա ւո րեն զձայնն եւ առ նեն բան»։ 

Այս ու շագ րաւ վկա յու թիւ նից, փաս տօ րէն, ի մա-
նում ե նք փան դիռ նո ւա գա րա նի մա սե րի ա նուն նե-
րը՝ ա ղի (= լար), էշ (= յե նակ), կնտն տոց (= կտնտոց), 
ա ղէ պատ (= կո թուն)։ Ե րե ւում է նաեւ, որ այդ ժա-
մա նա կաշր ջա նում փան դի ռը ե ղել է կտն տո-
ցա հար լարային նո ւա գա րան։ Ի նչ պէս յայտ-
նի է, ա ղեղ նային լա րային նո ւա գա րան նե րը 
ստեղ ծո ւել են ա ւե լի ո ւշ, քան կս մի թային նե րն ու 
կտնտոցահարները, ու նեն մե ղե դի ա կան եւ տեմբ-
րային լայն հնա րա ւո րու թիւն ներ, ո րոնք ար տա-

յայտ չա մի ջոց նե րի շատ ա ւե լի հա րուստ շր ջա-
նակ են ըն ձե ռում60։ Հա յաս տա նում ա ղեղ նային 
նո ւա գա րա նի ա մե նա հին պատ կե րը հան դի պում 
է Դո ւի նից գտ նո ւած յախ ճա պա կէ թա սի մի բե-
կո րին (iX-X դդ.), ո ւր յս տակ ե րե ւում է ծա լա պա-
տիկ նս տած գու սա նի գծագ րու թիւ նը։ Ե րա ժիշ տը 
տա րա զով է, ձախ ձեռ քով բռ նել է հո րի զո նա կան 
ա ղեղ նա փայ տը, ի սկ ա ջով՝ ո ւղ ղա հայե աց նուա-
գա րա նը, ո րը նման ւում է քա ման չայի61։ Ի դէպ, 
ե րաժշ տա գի տու թե ան մէջ սա հա մար ւում է քա-
ման չայի հնա գոյն պատ կե րը62։

 Փան դիռ
 Նո ւա գա րան նե րի ե րեք հիմ նա կան ըն տա-

նիք նե րը (հար կա նային, շն չա կան եւ լա րային) 
ա ռա ջա ցել են դե ռեւս նախ նա դա րում, ը նդ ո րում 
ե րաժշ տա գի տա կան ու սում նա սի րու թիւն նե րի 
հա մա ձայն՝ լա րային նո ւա գա րան նե րի նա խա-
տի պե րից մէ կը ե ղել է ա ղե ղը63։ Վաղ միջ նա դա-
րե ան հայ ե րաժշ տա գի տու թե ան մէջ ըն դու նո ւած 
էր, թէ Ստե փա նոս ա նու նով մի ա ռաս պե լա կան 
ե րա ժիշտ կեն դա նի նե րի ձայ նե րը բա ժա նել է 24 

60. Цицикян А., 1981, с. 230; Բաղդասարյան Ա., 2008, 8բ։
61. Ժամկոչյան Ա., 1978, էջ 73-74։ Ոչ այնքան յստակ սազատիպ 
մի նուագարանի գծագրութիւն ունենք նաեւ անտիկ շրջանի 
Արտաշատի թրծակաւէ մի արձանիկի վրայ, որը մարմնաւորում 
է սազահա՞ր կին երաժիշտի (Խաչատրյան Ժ., 1977, էջ 47)։
62. Цицикян А., 1981, сc. 224–225. Դուինի «քամանչան», կարծես, 
երեք լար ունի։ Առասպելական մի զրոյցի համաձայն՝ «քամաչայի» 
ծագումը հնդկական-ցեյլոնական է (Цицикян А., 1981, с. 232)։
63. Քոչարյան Ա., 2008, էջ 9։ Տե՛ս նաեւ Цицикян А., 
1981, сc. 231-232.
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տե սա կի, ի սկ մէկ այլ ա ռաս պե լա կան ե րա ժիշտ էլ 
նոյն այդ ձայ նե րը վե րար տադ րել է նո ւա գա րան-
նե րի վրայ64։ Յե տա գա յում Վար դան Ա րե ւել ցին 
(Xiii դ.) կրկ նում է այս պատ կե րա ցու մը՝ ա ւե լաց նե-
լով, որ տա ւիղն ու քնա րը սա տա նայի գիւտն ե ն65։

Ք րիս տո նէ ա կան-ե կե ղե ցա կան պատ կե րաց-
ման հա մա ձայն, ը նդ հան րա պէս, նո ւա գա րան-
ներն ա ռընչ ւում է ին սա տա նային։ Այս պէս, Վար-
դան Այ գեկ ցու հա ղոր դած ա ւան դազ րոյց նե րից 
մէ կում « քաղց րա լուր» նո ւա գա րան նե րի ստեղ-
ծու մը կապ ւում է սա տա նա նե րի գոր ծու նէ ու թե ան 
հետ66, ի սկ նոյն հե ղի նա կի ա ռակ նե րից մէ կում 
հո գե ւո րա կա նը ե կե ղե ցու ներ սում սա տա նայի 
դրդ մամբ նո ւա գում է քա ռա լար մի նո ւա գա րան67 
(գու ցէ փան դիռ), ին չի հա մար խս տօ րէն պատըժ-
ւում է։ Ը ստ ե րե ւոյ թին, այս մեր ժո ղա կան վե րա-
բեր մուն քի պատ ճա ռով է, որ սաղ մոս նե րի հայե-
րէն թարգ մա նու թե ան մէջ՝ այն տեղ, ո ւր յու նա րէն 
եւ միւս բնագ րե րում նշ ւում են նո ւա գա րան նե րի 

64. Թահմիզյան Ն., 1962, էջ 140-141; Тагмизян Н., 1977, с. 64. Տե՛ս 
Մատենադարանի հետեւեալ ձեռագրերը՝ N 599 (1413 թ.), էջ 42ա; 
N 2939, էջ 361բ։ Ժողովրդական հաւատալիքներում 
նուագարանագործ-վարպետն ունի արարչի գործառոյթներ, 
նուագարանագործի եւ երաժիշտի կերպարները 
նոյնանում են, ինչպէս որ յաճախ եղել է նաեւ իրական 
կեանքում (Պիկիչյան Հ., 2012, էջ 188-195)։
65. Քոչարյան Ա., 2008, էջ 12-13. Մատենադարան, N 2599։ 
66. Марр Н., 1899, сc. 345-346. Տե՛ս նաեւ Петросян Э.. 2014, 
с. 23-24. Առակում յիշատակւում են հետեւեալ նուագարանները. 
տասլարանի ջութակ, փող, տաւիղ, ծնծղայ, թմբուկ, ջնար, եւ 
այլն։ Նոյն աւանդազրոյցի աւելի կարճ տարբերակը հաղորդում 
է Յովհաննէս Երզնկացին (տե՛ս Марр Н., 1899, c. 346, ком. 1)։
67. Այս առակը վերնագրուած է «Ուխտ միայնակեցի ընդ 
սատանայի» (Վարդան Այգեկցի, 1843, էջ 252-253)։ 

ա նուն ներ, հայե րէ նը դրանք փո խա րի նում էր վե-
րա ցա կան «օրհ նա բա նա կան» եզ րե րով68։

 Հին նո ւա գա րան նե րի ար տա քին տես քի վե րա-
բե րե ալ հիմ ա կա նում պատ կե րա ցում եր կա րող 
ե նք կազ մել պատ կե րա գիր նիւ թե րից։ Դժ բախ-
տա բար, հնա գի տա կան պե ղում ե րից գտ նո ւած 
ի րա կան նո ւա գա րան նե րը կամ դրանց բե կոր նե-
րը չն չին թիւ են կազ մում։ Սրա պատ ճա ռը, ի նչ-
պէս նշում էր հնա գէտ Է. Խան զա դե ա նը, այն է, որ 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րը « պատ րաստ ված լի-
նե լով ոչ-դի մաց կուն նյու թե րից՝ փայ տից, ե ղեգ նից, 
մոր թուց ե ւն, ժա մա նա կի ըն թաց քում քայ քայ վել եւ 
ո չն չա ցել են»69։ Խան զա դե ա նը նկա տում է, որ քա-
նի որ գու սան նե րը (ի սկ յե տա գա յում՝ ա շուղ նե րը) 
մի ա ժա մա նակ թէ պատ մում-եր գում, թէ նո ւա գում 
է ին, բնա կան է, որ փո ղային նո ւա գա րան գոր ծա-
ծել չէ ին կա րող։ Հե տե ւա բար նրանց հա մար ա մե-
նա յար մար ձայ նակ ցող նո ւա գա րա նը լա րային 
գոր ծիքն է ր70։

 Ինչ պէս վեր լու ծում է Ն. Թահ մի զե ա նը, հին վի-
պա սա ցը ա ղեղ չէր կա րող գոր ծա ծել, քա նի որ ի 
վի ճա կի չէր մշ տա պէս գր կած պա հե լու նո ւա գա-
րա նը։ Յար մա րու թե ան հա մար՝ վի պա սաց-գու-
սա նը պէտք է վզից կա խէր իր գոր ծի քը, որ պէս զի 
եր գե լուն ու նո ւա գե լուն զու գըն թաց կա րո ղա-
նար նաեւ պա րել ու դի մա խա ղե րով զբա ղեց նէր 

68. Այս տեսակէտից յատկապէս ուշագրաւ է վերջին՝ 150-րդ 
սաղմոսը, տե՛ս Տեր-Պետրոսյան Լ., 1975, էջ 46։
69. Խանզադյան Է., 1959, էջ 63։
70. Խանզադյան Է., 1959, էջ 83։
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ո ւնկնդ րին եւ ա կնդ րին։ Հե տե ւա բար փան դիռ 
նո ւա գա րա նը, ո րով հայ գու սան-վի պա սաց նե րը 
կա տա րում է ին «Երգք վի պա սա նաց»-ը, են թա- 
դ րա բար պէտք է լի նէր լա րային կո թա ւոր կս մի թա - 
հար ե րաժշ տա կան գոր ծիք, ո րն ու նէր ե րեք կամ 
չորս լար71։ Ը ստ Ք. Քուշ նա րե ա նի՝ փան դիռն առ-
հա սա րակ հին Ա րե ւել քում լայ նօ րէն տա րա ծո ւած 
մի նո ւա գա րան էր, ո րը նա խա տիպն էր հայ կա-
կան եւ ա ռա նա-շիր վա նյան սա զե րի ու վրա ցա-
կան փան դու րի ի72։ 

V դա րում Պատ մա հայր Մով սէս Խո րե նա ցին 
հա ղոր դում է, որ « Վի պա սանք» դի ցա վէ պի պա-
տում ե րը եւ այլ ա ռաս պե լա կան աս քեր ե րգ ւում 
է ին հայ գու սան նե րի կող մից՝ փան դիռ ե րաժըշ-
տա կան գոր ծի քի նո ւա գակ ցու թե ամբ (i, զ, 32; ԻԴ, 
86; ԼԱ, 102)։ iV դա րում Հա յաս տա նում փան դի ռը, 
փո ղի եւ վի նի հետ մի ա սին, գոր ծած ւում էր նաեւ 
թա ղում ե րի ժա մա նակ՝ ող բի պա րե րի մէջ73։ Հա-
ւա նա բար iX-X դա րե րում նո ւա գա րա նա գործ ներն 
ա ռա ւել կա տա րե լա գոր ծում եւ նոր տար րեր են 

71. Թահմիզյան Ն., 1966, էջ 83, ծան. 28; 1991, էջ 196-197։ 
72. Кушнарев Х., 1958, сc. 42-42, 72. Զարմանալի է, սակայն, 
որ սազատիպ լարային նուագարանի պատկերն առաջին 
անգամ հայկական մանրանկարներում հանդիպում է միայն 
XIII դարում՝ 1211 թ. Հաղպատում նկարազարդուած մի 
ձեռագրում (նկ. 2.1), որտեղ պատկերուած է նռնենու տակ 
ծալապատիկ նստած մի աշուղ՝ իր երաժշտական գործիքը 
նուագելիս (տե՛ս Գևորգյան Ա., 1962, էջ 344; 1978, էջ 344)։
73. Փաւստոս Բուզանդ, 1987 V, ԼԱ, էջ 350. «Ապա յետ 
մահուան Ներսիսի յորժամ զմեռեալսն լային, փողովք եւ 
փանդռօք եւ վնօք զկոծսն պարուցն կաքաւելով, զտիգսն 
հատեալս, զերեսս պատառեալս, արք եւ կանայք պղծութեամբ 
ճիւաղութեամբ պարուք դէմ ընդ դէմ հարկանելով, եւ 
կամ ասիս հարկանելով, զմեռեալսն յուղարկէին»։ 

մտց նում փան դի ռի կա ռու ցո ւած քի մէջ։ Օ րի նակ, 
միջ նա դա րե ան մի ձե ռագ րում, ո րը վեր նագ րո ւած 
է «Վ կա յա բա նու թիւն Պոր փիւ րո սի Գու սա նին», 
բնագ րի կի թառ-ին հա մա պա տաս խա նում է հայե-
րէն փան դիռն-ը 74։ Մէկ այլ ձե ռագ րում է լ՝ « Մեկ նու-
թիւն յա տուկ ա նո ւանց», գրո ւած է « կի թառն-փան-
դեռն», այ սինքն՝ փան դիռն ո ւղ ղա կի նոյ նաց ւում է 
միջ նա դա րե ան կի թա ռին75։ Ո ւշ շր ջա նի ձե ռագ րե-
րում փան դիռ(ն)ի ա նունն աղ ճա տո ւե լով դար ձել 
է նաեւ բամ բիռն, ո րն էլ XiX դա րում մտել է մեր նոր 
բա նա սի րու թե ան մէջ76։

 Հե տաքրք րա կան է, որ միջ նա դա րե ան ա լան նե-
րի հետ նորդ նե րը՝ օ սե րը, դեռ մեր օ րե րում էլ ի րենց 
հե րո սա կան « Նար թե ան» դի ցա վէ պի աս քե րը 
պատ մել եւ եր գել են ֆան դըռ (fændǝr / fændur) կո չ- 
ո ւող ե րաժշ տա կան գոր ծի քի նո ւա գակ ցու թե ամբ։ 
Թէ եւ ա նու նով այս նո ւա գա րա նը հա մընկ նում է 
հայ կա կան փան դի ռի հետ, սա կայն պար տա դիր 
չէ, որ ար տա քի նով ու կա ռու ցո ւած քով լի ո վին նոյ-
նա նար։ Սկզբ նա պէս այն ի րե նից պար զա պէս 

74. Մատենադարան, N 6261, էջ 156բ. տե՛ս Թահմիզյան Ն., 
1991, էջ 190, ծան. 39։
75 Մատենադարան, N 3201, էջ 66բ։ Հաւանաբար, գրչական 
կամ իմաստային վրիպակի արդիւնք պէտք է համարել այն 
փաստը, որ ձեռագրերից մէկում (N 2152, էջ 209բ) փանդիռը 
նկարագրւում է որպէս պարկապզուկ (այս փաստի մէկ այլ 
մեկնաբանութիւն ունի՝ Թահմիզեան Ն., 1991, էջ 190-191), 
ինչը չի հաստատւում ոչ մի պատմագրական վկայութեամբ։ 
Նմանապէս, նոր ժամանակներում վկայուած՝ փանդիռ=ծնծղայ 
նոյնացման համար որեւէ պատմագրական հիմք չունենք (այս 
հարցի վերաբերեալ աղբիւրների յղումները տե՛ս Ստեփանյան 
Հ., 2003, էջ 107-108)։ Ծնծղայի ազգագրական-դիցաբանական 
վերլուծութիւնը տե՛ս Պիկիչյան Հ., 1992, էջ 213-223։
76. Աբեղյան Մ., 1966, էջ 159; Աճառեան Հ., 1971-1979, հ. 4, էջ 479։
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ներ կա յաց րել է ե րկ լա րա նի ջու թա կի մի տա րա-
տե սակ։ Նոյն պի սի ե րկ լա րա նի ազ գային գոր ծի քի՝ 
ափ խար ցայի նո ւա գակ ցու թե ամբ, աբ խազ ծե րու նի-
նե րը դեռ XX դա րում էլ եր գե լով ա ռաս պե լա բա-
նում է ին « Նար թե ան» դի ցա վէ պի պա տում ե րը77։ 
Չեր քէզ նե րի մէջ նոյն պէս տա րա ծո ւած էր ջու թա-
կի մի տե սա կը՝ շը կեփշ չը նէ, ո րը եր կու լար ու նէր՝ 
ձի ու մա զից պատ րաս տո ւող78։ Նման ե րկ լա րա նի 
նո ւա գա րանն, ը ստ ե րե ւոյ թին, վաղն ջա գոյն նե րից 
է մեր տա րա ծաշր ջա նում։ 

Յե տա գա յում օ սե րը « դըվ վա դաս թա նոն ֆան-
դըռ» բնո րոշ մամբ հաս կա ցել են ար դէն տաս ներ-
կու լա րա նի տա ւիղ։ Այս ա ռու մով ու շագ րաւ է, որ 
դի ցա բա նա կան ըն կալ մամբ՝ տա ւի ղը խորհր դա-
ն շել է մար դու հո գին։ Հնում իւ րա քան չիւր նո ւա գա-
րան հա մե մատ ւում էր մարդ կային մի մարմ ա-
մա սի հետ. փո ղը՝ կո կոր դի, սրին գը՝ ըն չացք նե րի, 
թմ բու կը՝ մարմ ի զան գո ւա ծի հետ, ի սկ տա ւիղն ու 
քնա րը խորհր դան շում է ին միտքն ու հո գին79։ Սա 
հա շո ւի առ նե լով՝ զար մա նա լի չէ, որ հէնց տաւ ղա-
տիպ ու քնա րա տիպ գոր ծիք ներն են տար բեր ժո-
ղո վուրդ նե րի մէջ դար ձել վի պա սաց-գու սան նե րի 
ա մե նա սի րե լի նո ւա գա րան նե րը։ Այս տեղ յար-
մա րու թե ան գոր ծօ նից ոչ պա կաս կա րե ւոր դեր է 
խա ղա ցել նաեւ խորհր դան շա կան հայե ցա կէ տը80։ 

77. Инал-Ипа Ш., 1977, с. 10.
78. Бгажноков Б., 1991, сc. 50-51.
79. Պիկիչյան Հ., 2001, էջ 70։
80. Հարկ է հաշուի առնել, որ տակաւին Ք.ա. III-II 
հազարամեակներում տաւիղը, քնարը եւ ջնարը գործածութեան 
մէջ են եղել Հայկական լեռնաշխարհում (տե՛ս Բոբոխյան Ա., 

Ար դէն ii դա րից սկ սած՝ փան դի ռը, որ պէս ե ռա-
լար նո ւա գա րան (վի նի կամ ջնա րի մի տե սակ) յի-
շա տակ ւում է յու նա կան աղ բիւր նե րում πανδουρα, 
πάνδουρος, φανδουρος, πανδούριον, πανδούρίς տար-
բե րակ նե րով. նրան վե րագր ւում է փոք րա սի ա-
կան (լիւ դա կան) ծա գում։ Յու նա րէն բո լոր նշո ւած 
ձե ւե րը ցոյց են տա լիս, որ հայ. փան դիռ(ն) բա ռը չի 
կա րող լի նել յու նա կան փո խա ռու թիւն, քա նի որ 
հայ. ի- ձայ նա ւո րի դի մաց յու նա րէ նում δ-ից յե տոյ 
պէտք է լի նէր ι կամ ծայ րայեղ դէպ քում՝ υ։ Հե տե-
ւա բար հայե րէ նում բառն, ա մե նայն հա ւա նա կա-
նու թե ամբ, ան կա խա բար ծա գում է փոք րա սի ա-
կան մի հին լե զո ւից։ 

Եզ րա հան գումն եր
 Վի պա սա նա կան ա րո ւես տը վաղ միջ նա դա ր- 

ե ան Հա յաս տա նում բարձր մա կար դա կի էր հա-
սել։ բա ցի տեքս տային նմուշ նե րից՝ բազ մա թիւ 
մա տե նա գի տա կան վկա յու թիւն ներ ու նենք նաեւ 
վի պա րո ւես տի հետ կա պո ւած տա րաբ նոյթ հար-
ցե րի լու սա բան ման հա մար։ Ի նչ վե րա բե րում է 

2007, էջ 8-9, ծան. 5), ընդ որում դրանց պատկերագրութիւնը 
հանդիպում է թէ՛ արեւմտեան, թէ՛ արեւելեան շրջաններում։ 
Այսպէս, 7-լարանի քնար է պատկերուած Քարաշամբի յայտնի 
գաւաթին, Մարդինից գտնուած մի գլանակնիքի վրայ յայտնի է 
5-լարանի քնարի պատկեր, Ուտիքից գտնուած կաւէ անօթի վրայ էլ 
փորագրուած է աղեղնաձեւ իրանով մի քնար, որն ունի սխեմատիկ 
պատկերուած ընդամէնը մէկ լար (Բոբոխյան Ա., 2008, էջ 241)։ 
Վանի թագաւորութեան շրջանից նոյնպէս յայտնի են քնարատիպ 
նուագարաններով երաժիշտների պատկերներ, որոնք փորագրուած 
են բրոնզէ գօտու վրայ՝ թագուհու՞ խնջոյքի տեսարաններում 
(տե՛ս Seidl U., 2012, p. 163, 164, 167 Fig. 2)։ Քնարը, վինը, ջնարը 
եւ լարային այլ նուագարաններ վկայուած են խուռիական եւ 
միջագետքեան սեպագրերում (տե՛ս Rahn J., 2011, pp. 95-100, 113)։
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գրա ւոր ժա մա նա կաշր ջա նին նա խոր դող դա-
րաշր ջան նե րին, ա պա դրանց մա սին մօ տա ւոր 
պատ կե րա ցում ներ են տա լիս ոչ մի այն հնա գի-
տա կան նիւ թը, այ լեւ լե զո ւա կան տո ւե ալ նե րը։

 Երգ սր բա զան եզ րը հին հայե րի մէջ, սե րե լով 
հնա գոյն ա կունք նե րից, ե ղել է ծի սա պաշ տա մուն-
քային եւ աշ խար հայե աց քային ա ռանց քային 
հաս կա ցու թիւն նե րից մէ կը։ Այս եզ րը նշա նա կե լով 
ը նդ հան րա պէս ե րաժշ տու թիւ նը, եր գա րո ւես տը, 
նո ւա գա րո ւես տը, օ րհ ներգն ու ծի սա կան բա նաս-
տեղ ծու թիւ նը, կա պո ւել է աս տո ւա ծային ներշն չան-
քով կա տա րո ւող ա րար չա գոր ծու թե ան հետ։ Նոյն 
ծի սա բա նաս տեղ ծա կան բա ռո լոր տին են պատ-
կա նել ե րկ, եր կ-ունք, ա րգ-, ա րկ- ար մատ նե րը։

 Ա լա նա կան եւ կով կա սե ան դի ցա վէ պե րի հետ 
կեր պա րային եւ սիւ ժէ տային մա կար դակ նե րում 
սերտ կա պեր դր սե ւո րե լուց զատ, հայոց « Վի-
պա սանք»-ին ա ռըն չո ւող ե րաժշ տա րո ւես տը եւ 
ա նուա նում նե րը մի շարք զու գա հեռ ներ ու նեն 
հիւ սիս կով կա սե ան, այդ թւում ՝ օ սա կան ա ւան-
դոյ թում։ Սա կա րող է բա ցատ րո ւել ոչ մի այն Հա-
յաս տա նից դէ պի հիւ սիս գնա ցած մշա կու թային 
ազ դակ նե րով եւ փո խա ռու թիւն նե րով, այ լեւ ը նդ-
հա նուր մշա կու թային եւ ծա գում նա բա նա կան 
ժա ռան գու թե ամբ։
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ՀՆ ՉՈՂ ՊԱՏ ԿԵՐ ՆԵՐ. 
Ե ՐԱ ԺԻՇ ՏԸ ԵՎ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱ ՆԸ
ՀԱՅ ԿԱ ԿԱՆ ՄԱՆ ՐԱՆ ԿԱՐ ՆԵ ՐՈՒՄ

 
 Նա զե նի Ղա րի բյան 

ար վես տի պատ մու թյան դոկ տոր 
Մա տե նա դա րան - Մես րոպ Մաշ տո ցի ան վան հին ձե ռագ րե րի 

գի տա հե տա զո տա կան ի նս տի տուտ, 
Եր ևա նի գե ղար վես տի  պե տա կան ա կա դե մի ա, 
Մայր Ա թոռ Սբ. Էջ մի ած նի Գ ևոր գյան ճե մա րան 

Ա նի Ե նո քյան 
Եր ևա նի գե ղար վես տի  պե տա կան ա կա դե մի ա

 Հոգ ևոր-ծի սա կան և աշ խար հիկ-ժո ղովր դա-
կան ե րաժշ տու թյու նը թերևս ոչ նյու թա կան մշա-
կույ թի ա մե նա բարձր ձեռք բե րումն է հայոց բազ-
մա դա րյան քա ղա քակր թու թյան մեջ: Մե ղե դին՝ 
եր գար վես տի վար պետ նե րի և տար բեր նվա գա-
րան նե րի պատ կեր նե րով, շատ վա ղուց է ներ կա-
յաց վել հայ ար վես տի տա րա կերպ է ջե րին. այն 
հաս նում է մինչև ժայ ռա պատ կեր նե րի սր բա զան 
պա րե րը, բրոն զե դա րյան շր ջա նից հայտ նա բեր-
ված սրինգն ու ման րա քան դակ սրն գա հա րը, 
ա պա՝ ու րար տա կան ռի տոն նե րի և գո տի նե րի 
վրա դր վագ ված ե րա ժիշտ նե րի շար քե րը՝ նվա-

գա րան նե րի ու շագ րավ բազ մա զա նու թյամբ, 
ի նչ պես նաև հել լե նիս տա կան Դվի նից գտն ված 
փո րագ րա պատ կեր նե րում հան դի պող հրա շա լի 
ե րկ փող ֆլեյ տա նե րը և այլն1։ 

Ե րա ժիշտ ներ և նվա գա րան ներ պատ կե րող 
ա մե նա մեծ հա վա քա ծուն մեզ է հա սել հայ միջ-
նա դա րյան մշա կույ թից, հատ կա պես՝ հա զա րա-
մյա պատ մու թյուն ու նե ցող ման րան կար չու թյու-
նից։ Սկ սած Xiii-XiV դա րե րից, ե րբ պատ կե րա- 

1. Աղասյան Ա., Հակոբյան Հ., Հասրաթյան Մ., Ղազարյան Վ., 
2009, էջ 17-46; Առաքելյան Բ., 1963, էջ 285-298; 
Тагмизян Н., 1977, Seidl U., 2009, pp. 607-617.
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գ րա կան սր բա զան կա նո նը նվազ խս տու թյամբ 
էր պահ պան վում, և մա տյան ներն ա վե լի ա զատ 
և բազ մա զան դր վագ նե րով է ին նկա րա զարդ-
վում, ա ստ վա ծաշն չյան տե սա րան ներ են մուտք 
գոր ծում կեն ցա ղային ա մե նա տար բեր ման րա-
մաս ներ, այդ թվում ՝ ե րա ժիշտ նե րի ու նվա գա-
րան նե րի, խն ջույք նե րի ու թա տե րա կան խա ղե րի 
պատ կեր ներ: Ի սկ XVii-XViii դա րե րում ար դեն 
աշ խար հիկ թե մա ներն են մեծ տա րա ծում գտ նում 
հայ ար վես տում և, մաս նա վո րա պես, ման րա- 
ն կար չու թյան մեջ, որ զար գա նում էր հատ կա պես 
հայ գր չու թյան վեր ջին հանգր վան նե րում՝ Ղրի մի, 
Նոր Ջու ղայի, Կոս տանդ նու պոլ սի գաղ թօ ջախ նե-
րում։ Այս տեղ ստեղծ ված նկա րա զարդ ձե ռագ րե-
րը պար զո րոշ ար տա ցո լում են այդ ժա մա նակ վա 
հայ հա մայնք նե րում տի րող մշա կու թային կոս-
մո պո լի տիզմն ու գե ղար վես տա կան ա վան դույ-
թի էկ լեկ տիկ բնույ թը՝ տե ղա կան ու ար ևե լ յան 
հեն քին ա րևմ տյան նոր ար վես տի սկզ բունք նե րի 
մի ա հյուս ման մի տու մով։ Մշա կու թային և կեն-
ցա ղային այս փո խա կեր պում նե րին հա մըն թաց 
նկատ վում է նաև, թե պատ կեր նե րում ի նչ պես 
են փո փո խու թյան են թարկ վել մեզ հե տաքրք րող 
ե րաժշ տա կան դր վագ նե րը և նվա գա րան նե րը: 

Հայ ձե ռագ րա կան հա րուստ գան ձա րա նում 
միջ նա դա րյան գի տու թյան ու մշա կույ թի գրե թե 
բո լոր բնա գա վառ նե րի հետ կա րե լի է գտ նել նաև 
ե րաժշ տար վես տին վե րա բե րող բազ մա զան նյու-
թեր։ բա ցի խա զագր ված ծի սա կան հա րյու րա վոր 
ձե ռագ րե րից ու աշ խար հիկ եր գեր ամ փո փող 

տա ղա րան նե րից՝ ե րաժշ տու թյան մա սին ար ժե-
քա վոր տվ յալ ներ են պա րու նա կում պատ մա կան 
աղ բյուր նե րը, քե րա կա նա կան, փի լի սո փա յա կան 
և այլ բո վան դա կու թյան մեկ նու թյուն նե րը, խառ-
նաբ նույթ ժո ղո վա ծու նե րը և նկա րա զարդ ված 
գր չագ րե րը։ Հատ կա պես նշա նա կա լի են ե րա- 
ժըշ տու թյան դա սա վանդ ման մա սին տե ղե կու-
թյուն ներ պա րու նա կող տրակ տատ նե րի ե զա կի 
նմուշ նե րը։ Ա մե նա հի նը մեզ է հա սել Xiii դա րից2, 
բայց դրանց ը նդ հա նուր աղ բյու րը, են թադ րա-
բար, Vii դա րի գիտ նա կան Ա նա նի ա Շի րա կա ցու 
Քն նի կոնն է3։ Այդ տեքս տե րը ցույց են տա լիս, որ 
միջ նա դա րում ե րաժշ տու թյու նը, ի նչ պես և մար-
դը, ե րկբ նույթ ըն կա լում ու ներ՝ հոգ ևոր և մարմ-
նա վոր։ Ը ստ այդմ ՝ այն բա ժան վում էր սր բա-
զա նի (աս տո ւա ծայինն) և պրո ֆա նի (մարդ կայինն). 
ա ռա ջինն ար տա հայտ վում էր մա քուր ի մա ցա-
կա նու թյան ար դյունք հա մար վող մարդ կային 
ձայ նով, այ սինքն ե կե ղե ցա կան եր գե ցո ղու թյամբ, 
ի սկ ե րկ րոր դը՝ նյու թա կան մի ջոց նե րով՝ գոր-
ծիք նե րով, որ նվա գում է ին խն ջույք նե րի և զա-
նա զան աշ խար հիկ տո նա կա տա րու թյուն նե րի 
ժա մա նակ4։ Ա վե լին, այդ աղ բյուր նե րը փոր ձում 

2. Ամենահին տեքստը Հովհաննես Երզնկացի Պլուզի «Հաւաքումն 
մեկնութեան քերականի» (1293 թ.) երկում է, որի նախօրինակ աղբյուրից 
են սերում նաև երկու այլ տեքստեր՝ Յակոբ Ղրիմեցու «Մեկնութիւն 
տումարի» և XVII դարում Լվովյան համայնքում շրջանառվող՝ 
Quadrivium-ի վերաբերյալ անանուն «Հաւաքումն» երկերը, 
տե՛ս. Mahé J.-P., 1996.
3. Mahé J.- P., 1996.
4. Հովհաննես Երզնկացի Պլուզ, «Հաւաքումն», տե՛ս Հովհաննես 
Երզնկացի Պլուզ, 1983, էջ 131։
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են նաև խորհր դա բա նա կան մեկ նու թյուն տալ 
նվա գա րան նե րին՝ հա մե մա տե լով բնու թյան չորս 
հիմ նա կան տար րե րի, մար դու մարմ նի բա ղա-
դ րիչ նե րի և մարդ կային չորս խառն վածք նե րի 
հետ։ Այս տե ղից էլ բխեց նում են ե րաժշ տու թյան 
մեկ այլ՝ բժշ կա կան գոր ծա ռույ թը. այն նվա գում ու 
եր գում է ին հի վանդ նե րի հա մար. « զի օգ տա կար է ի 
պէտս բժշ կու թե ան, որ պէս ըմ պե լիք դե ղոց ը նդ ճա շա կե-
լիսն, եւ սա՝ ը նդ լսե լիսն»5։ Ը ստ հին ի մաս տուն նե րի՝ 
նվա գա րան նե րը հո գուն ու րա խու թյուն են պատ-
ճա ռում, ի սկ հո գին, ու րա խու թյան հույ զը ստա-
նա լով, իր հեր թին ներ գոր ծում է մարմ նի վրա և 
«տ րա մադ րե ալ փո խէ զնա յիւր մէ բնու թե նէն (...) Եւ որ 
ստու գու թե ամբ հմուտն է ա րո ւես տիս, կա րո ղա նա եր գե-
լովն դիւ րու թիւն առ նել հի ւան դին»6։ Ա վե լին, ը ստ այս 
մեկ նու թյուն նե րի՝ ե րաժշ տու թյու նը նաև « հո գե կան 
ցա ւոց» հա մար է օգ տա կար, քա նի որ հո գին ան-
մար մին լի նե լով՝ լսում է իր «ազ գա կից» ան մար մին 
բնույթ ու նե ցող ձայ նին և « փո խէ զտրտ մա կանն», 
այ սինքն՝ մար դուն բու ժում է ը նկ ճախ տից։ Ի նչ-
պես կա րող ե նք եզ րա կաց նել XVii դա րի մի Սաղ-
մո սարանի ման րան կա րից, ա ռա վել հա ճախ 
հի վանդ նե րի հա մար հա վա նա բար ե րգ վել են 
սաղ մոս նե րը (տե՛ս նկ. 2.30, ձախ է ջը)։ 

Ն վա գա րան նե րի և դրանց գոր ծա ծու թյան մա-
սին հե տաքր քիր տե ղե կու թյուն ներ են պահ պան-
վել Ա ռա քել Սյու նե ցու «Աս տո ւածն ա մե նի» եր կում 

5. Նույն տեղում։ 
6. Նույն տեղում, էջ 134։ Տե՛ս նաև Mahé J.-P., 1996 և 
Թահմիզյան Ն., 1983:

(XV դ.)7, որ տեղ հե ղի նակն ա ռա ջար կում է հար-
կա նային, փո ղային ու լա րային նվա գա րան նե րի 
մի ու րույն դա սա կար գում, ի նչ պես նաև Հա կոբ 
Ղրի մե ցու նկա րագ րու թյուն նե րում8 (1416), ո րոնք 
տար բե րա կում են « սան դիր» (սան թուր), « ղա նոն» 
(քա նոն) և «ար ղա նոն» (օր գա նոն, եր գե հոն) կոչ-
վող բազ մա լար նվա գա րան նե րի բարձ րար վեստ 
կա տար ման հմ տու թյուն նե րը։ 

Ն մա նա պես, հայ պատ միչ նե րի եր կե րում հան-
դի պում են ոչ մի այն հոգ ևոր-ծի սա կան եր գե-
ցո ղու թյան, ա զն վա կան խն ջույք նե րին պա րող 
վար ձակ նե րի կամ ժո ղովր դա կան տո նախմ բու-
թյուն նե րին հն չող ե րաժշ տու թյան ու վի պա կան, 
դյու ցազ նա կան շար քեր կա տա րող եր գա սաց-
գու սան նե րի մա սին հի շա տա կու թյուն ներ, այլև 
նվա գակ ցող ե րա ժիշտ նե րի ու նրանց նվա գա-
րան նե րի վե րա բե րյալ հազ վա գյուտ նշում ներ9: 

Այս բո լոր գրա վոր տե ղե կու թյուն նե րի լրաց ման 
ու ճշգրտ ման հա մար ան գնա հա տե լի աղ բյուր 
են բազ մա թիվ նկա րա զարդ ձե ռագ րե րում պահ-
պան ված կեն դա նա գիր պատ կեր նե րը, ո րոնք 
ամ փո փում են հայ միջ նա դա րյան ե րաժըշ-
տա կան կյան քի տար բեր կող մե րը ցու ցա նող 
ման րա մաս ներ. նվա գող ներ, եր գա սաց ներ, տո-
նախմ բու թյան տե սա րան ներ, լա րային, փո ղային 
և հար վա ծային բազ մա զան գոր ծիք ներ, թա տե-

7. Տպագրված՝ Մադրաս, 1797, էջ 615, տե՛ս Թահմիզեան Ն., 
1991, էջ 194:
8. Մեկնութիւն տումարի, տե՛ս Էյնաթյան Ջ., 1987։
9. Թահմիզյան Ն., 1970:
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րա կան ֆի գուր ներ, մինչև ան գամ՝ նվա գա րա նը 
ձեռ քին ե րաժշ տի կեր պա րով գլ խա տա ռեր։ 

Ման րան կար նե րում տեղ գտած նվա գա րան-
նե րի շար քում կա րե լի է ճա նա չել ու դա սա կար գել 
հար վա ծային նե րից՝ մի ա կող մա նի ու ե րկ կող մա-
նի մեծ ու փոքր թմ բուկ նե րը, դա փը, դհո լը և ծնծ ղա-
նե րը, փո ղային նե րից՝ հով վա կան սրին գը, շվին, 
կո նաձև փո ղը և սրա փո ղը (զուռ նա), պար կա- 
պ զու կը և ե ղեգ նյա հս կա ա վա գա փո ղը, պղըն ձ- 
յա կարճ փո ղը, գա լա րա փողն ու եր կար շե փո րը, 
լա րային նե րից՝ սա զը, թա ռը, քնա րը, տա վի ղը, 
ջնա րը, փան դի ռը և բազ մա լար այլ նվա գա րան-
ներ, ո րոնց ա վե լի ո ւշ շր ջա նում ա վե լա նում են 
ա ղեղ նային նե րը ևս՝ քա մա նին ու քա ման չան10։ 
Նվա գա րան նե րը հիմ նա կա նում պատ կեր ված 
են ե րա ժիշտ նե րի հետ մի ա սին։ Կան ի նչ պես 
ան հատ ե րա ժիշտ նե րի, այն պես էլ ե րաժշ տա- 
խմ բե րի նկար ներ:

X-Xiii դդ. բագ րա տու նյաց, Վաս պու րա կա նի, 
ա պա՝ Կի լի կի այի թա գա վո րու թյուն նե րի հա ջոր-
դա կան հիմ նադր ման, տն տե սու թյան ու քա ղա-
քային կյան քի ծաղկ ման և կեն ցա ղի ու բար քե րի 
աշ խար հի կաց ման մի տում նե րի ը նդ հա նուր հա-
մա տեքս տում մեծ զար գա ցում է ապ րում հայոց 
ե րաժշ տա կան մշա կույ թը։ Այս ա ռու մով ան փո-
խա րի նե լի դեր են կա տա րել հայ կա կան բար գա-
վաճ, խո շոր քա ղաք նե րը՝ Դվի նը, Ա նին, Կար սը, 
Կա րի նը, Ե րզն կան, Ար ճե շը, Մա նազ կեր տը, Խլա-

10. Գևորգյան Ա., 1962:

թը, Սի սը, Տար սո նը, Ա դա նան, Ա յա սը11: Այս տեղ՝ 
քա ղա քային մի ջա վայ րում, կրո նա գա ղա փա-
րա կան մթ նո լոր տի մեղ մաց ման, կեն ցա ղի բա-
րե լավ ման ու ճա շա կի նր բաց ման ար դյուն քում, 
հա սա րա կա կան կյան քում շեշ տա կի ո րեն բարձ-
րա նում են դպ րու թյան, գե ղե ցիկ ար վեստ նե րի և 
ե րաժշ տու թյան կշիռն ու նշա նա կու թյու նը։ Ա վե-
լին, հի շյալ քա ղաք նե րում բնակ չու թյան տար բեր 
խա վե րի՝ ար հես տա վո րու թյան, մանր ու խո շոր 
ա ռևտ րա կան նե րի, պաշ տո նյա նե րի, վաշ խա ռու-
դ րա մա տե րե րի և մե ծա տուն նե րի դա սե րի ձևա-
վո րումն ու նրանց ի նք նա գի տակ ցու թյան կազ-
մա վո րումն ա մուր հիմ քեր են ստեղ ծում հայոց 
մշա կույ թին քա ղա քային կյան քի հետ կապ ված 
նոր պա հանջ ներ թե լադ րե լու, նոր պատ վեր ներ 
ա ռա ջար կե լու հա մար։ Այս փո փո խու թյուն նե րը 
մե ծա պես խթա նում են ոչ մի այն մաս նա գի տաց-
ված, ե կե ղե ցա կան ծի սա կան եր գար վես տի, այլև 
առ հա սա րակ ժո ղովր դա կան և գու սա նա կան 
աշ խար հիկ ե րգ-ե րաժշ տու թյան բո լոր ճյու ղե րի 
զար գա ցմանը։ 

Քա ղա քային կյան քի շունչն ու բնակ չու թյան 
գե ղա գի տա կան նկր տում նե րը լա վա գույնս են 
ար տա հայտ ված նշա նա վոր « Հաղ պա տի Ա վե-
տա րա նում» (ՄՄ 6283, 1211 թ.), որ նկա րա զարդ վել 
է Ա նի ում։ Ձե ռագ րի ծաղ կո ղը՝ Մար գա րեն, ոչ 
մի այն ա վե տա րա նա կան տե սա րան նե րում, այլ 
նաև խո րան նե րում պատ կե րել է ի րա կան մարդ-
կանց դի ման կար ներ՝ ժա մա նա կի հա գու կա պով 

11. Der Nersessian S., 1969, pp. 54-71.
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և կեն ցա ղային ման րա մաս նե րով12: Այս տեղ « ձուկ 
բե րող Շե րա նի կի» և « գի նի բե րող մատռ վա կի» 
հետ հայտն վում է նաև ե րաժշ տի կեր պա րը՝ քա-
ռա լար սա զը ձեռ քին (էջ 15ա)։ Վեր ջինս լա րային 
գոր ծի քի՝ մեզ հայտ նի ա մե նա վաղ պատ կե րումն 
է հայ ման րան կար նե րում (նկ. 2.1): Ե րա ժիշ տը 
նս տած է յոթ կար միր պտուղ նե րով նռ նե նու տակ, 
ո րի ճյու ղե րից մե կին թա ռել է մի սև թռ չուն: Նա 
ե րեք քա ռոր դով թե քել է գլու խը և կար ծես նա յում 
է խո րա նա զար դե րի մեջ պատ կեր ված չորս կա-
քավ նե րին, ո րոնք, ը ստ Խո րան նե րի մեկ նու թյան, 
ներ կա յաց վում են «իբրև խոր հուրդ պոռ նիկ և օ տա-
րազ գի կա նանց»13: 

Թեև Մար գա րե ի ծաղ կած այս յու րա հա տուկ 
կեր պար ներն ի րենց ատ րի բուտ նե րով շատ աշ-
խար հիկ են և հի շեց նում են խն ջույ քի մաս նա կից-
նե րի կամ գար նան ու սի րո գո վա սան քին նվիր-
ված միջ նա դա րյան պոե զի այի է ջեր14, այ դու հան-
դերձ, դրանք հա վա նա բար եր կի մաստ բնույթ են 
կրում և են թարկ վում են խո րան նե րի ը նդ հա նուր 
խորհր դա բա նու թյա նը15: Հնա րա վոր է նաև, որ 
այս տեղ և հե տա գա այս պի սի դեպ քե րում այդ 

12. Մաթևոսյան Կ., 2012, էջ 18-22։ «Հաղբատի Ավետարանում» 
հանդիպող իրական մարդկանց պատկերները նորություն 
են հայ արվեստում: Այս առումով ամենաուշագրավ 
օրինակը «Մուտք Երուսաղեմ» տերունական մանրանկարն 
է, որտեղ ամենայն հավանականությամբ պատկերվել 
են Ավետարանի պատվիրատու Սահակի ընտանիքի 
անդամները՝ որպես Քրիստոսին հյուրընկալողներ: 
13. Ղազարյան Վ., 1995, էջ 27։
14. Մնացականյան Ա., 1955, էջ 455։
15. Խորանների խորհրդաբանության մասին տե՛ս Ղազարյան 
Վ.,1995; Garibian N., 2001; Амирханян Р., 2004.

խոր հուր դը կապ ված լի նի ե րաժշ տու թյան բժըշ-
կող, չա րա խա փան պահ պա նիչ (ա պոթ րո պայիկ) 
հատ կու թյուն նե րի հետ։ 

Կյանքն ու կեն ցաղն ար տա հայ տող ա մե նա-
տար բեր դր վագ նե րի ման րան կար նե րը մեծ  
մա սամբ հան դի պում են ձե ռագ րե րի լու սանցք-
նե րում և ան վա նա թեր թե րում: Այդ պես է, օ րի նակ, 
Հե թում բ-ի Ճա շո ցի (ՄՄ 979, 1286թ.) 15ա է ջին 
պա րող Մա րի ամ մար գա րե ու հու կեր պա րը՝ դա-
փը ձեռ քին (նկ. 2.2), ո րը ե րաժշ տա կան գոր ծի քով 
կնոջ պատ կեր ման մեզ հայտ նի ա ռա ջին օ րի-
նակն է: Նմա նա տիպ մեկ այլ պատ կեր կա 1462 
թ. «Յայս մա ւուրք»-ո ւմ (ՄՄ 4883, էջ 140ա), որ տեղ 
դափ-ծնծ ղա նվա գող գու սա նը սուրբ Պոր փյու-
րոսն է, ի նչ պես տե ղե կա նում ե նք հան դի պա կաց 
տեքս տից16 (նկ. 2.3): Չնա յած պատ կե րի ձեռ քին 
հս տա կո րեն դափ է եր ևում, տեքս տում նշ վում է, 
թե նա կի թառ, ի մա՝ փան դիռ էր նվա գում. « խա-
ղայր ի մէջ քա ղա քին կե թա ռով որ է փան դը ռամբ»17։ 
Ը ստ եր ևույ թին, ծաղ կո ղը կա՛մ չի ճա նա չել այդ 
գոր ծի քը, կա՛մ ձեռ քի տակ ու նե ցել է դափ զար-
կող ֆի գու րի նա խօ րի նակ։ Հե տաքրք րա կան է XV 
դ. մի Ա ստ վա ծաշն չի է ջա տա կին ծվա րած ե րա-

16. «Վկայաբանութիւն սրբոյն Պորփիւրոսի գուսանին. 
սուրբն Պորփիւրոս էր յազգէն ասիանու ծընեալ և 
սնեալ յԵփեսոս քաղաքի, և էր ճարտար գուսան ի 
դիւական թատերս հեթանոսաց խաղացողս…»։
17. «Նվագում էր քաղաքի մեջ կիթառով, այսինքն՝ փանդիռով»։ Ըստ 
Հայկազեան բառարանի՝ «կեթառը» կամ «կիթառը» միջնադարյան 
հայերենում համապատասխանում է քնարին, ինչպես և «փանդիռը», 
որ բացի այդ նաև երգեհոնի իմաստն ունի։ Որպես երկուսի 
ծագումնաբանական աղբյուր նշված է հունարեն κíϑαρα (Cithara) 
բառը, տե՛ս ՆԲՀԼ, 1836, հատ. 1, Էջ 1081 և հատ. 2, էջ 932։
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ժիշտ նե րի ման րան կա րը՝ հա մա պա տաս խա նա-
բար հար վա ծային և փո ղային նվա գա րան նե րով, 
ո րոնք տար բեր են եր կու դեպ քում (նկ. 2.4)։ 

Ու շագ րավ են ե րաժշ տա կան բազ մա զան գոր-
ծիք ներ նվա գող կին ե րա ժիշտ նե րի պատ կեր-
նե րը, ո րոնք սփռ ված են վե րոն շյալ հե թու մյան 
օ րի նա կից մինչ ո ւշ միջ նա դա րյան և նոր ժա մա-
նակ նե րի ձե ռագ րե րում: Նրանց մեջ հատ կա պես 
հի շա տա կու թյան ար ժա նի ե ն՝ Ա վա գի ծաղ-
կած Ա վե տա րա նում (ՄՄ 212, 1337թ.) « Հարսանիք 
Կանայում» տե սա րա նում դափ ու սրինգ նվա գող 
դո ւե տը (էջ 246ա, նկ. 2.5) և XVii դ. մի ձե ռագ րում 
պատ կեր ված պար կապ զուկ նվա գող կի նը (ՄՄ 
6670, 138ա): Հան դի պում են նաև կաս տա նետ կամ 
զիլ կոչ վող չխկչխ կան գոր ծիք ներ, որ գոր ծա-
ծում է ին պա րու հի նե րը՝ Ար ևել քից Ա րև մուտք, և 
ո րոնց ա ռա ջին օ րի նա կը հայ կա կան մի ջա վայ-
րում դար ձյալ կի լի կյան դպ րո ցին է պատ կա-
նում։ Այն գտն վում է 1320 թ. Ա վե տա րա նում (ՄՄ 
7651, 43ա), Հե րով դես թա գա վո րի ա ռջև պա րող 
Սա լո մե ին պատ կե րող տե սա րա նում (նկ. 2.6): 
Այս թե մայով հա ջորդ հի շար ժան պատ կե րը 
Հա կոբ Ջու ղայե ցու նկա րա զար դած Ա վե տա րա-
նից է (ՄՄ 7639, 1610թ., էջ 26բ)18, ո ւր բա վա կան 
ի րա տե սո րեն են փո խանց ված և՛ նվա գա րա նը, 
և՛ պա րու հու ձեռ քե րի դիր քը: Սա կայն, ա մե նա-
տա րած ված նե րը լա րային նվա գա րան ներ՝ սազ 
կամ թառ նվա գող կա նանց ման րան կար ներն 
են, ո րոնք եր բեմն ա ռեղծ վա ծային կեր պով հեծ-

18. Տեսարանի նկարագրությունը տե՛ս Дрампян И., 2009, с. 104.

նած են տար բեր կեն դա նի նե րի, ի նչ պես, օ րի նակ, 
1461 թ. ըն դօ րի նակ ված « Ռամգր քում» (ՄՄ 3884) 
ցլի հա մաս տե ղու թյան կեն դա նա կեր պի նշա նը, 
որ պատ կե րում է ցլի մեջ քին նս տած սա զա հար 
կնոջ (էջ 85ա, նկ. 2.7)։ բա վա կան հե տաքրք-
րա շարժ է XVii դ.  մի ձե ռագ րում (ՄՄ 9599, 113ա) 
լա րային գոր ծիք նվա գող կին ե րաժշ տի պատ-
կե րը՝ կող քին զե տեղ ված մա կագ րու թյամբ. « Կին 
մը, որ տա րա պու լուզ կու զար նէ»: Դա տե լով նկա րից 
(նկ. 2.8), ի նչ պես նաև պարս կե րե նից ե կող «տա-
րա-թառ» հա վա նա կան բա ռա դար ձու թյու նից և 
«պ լուզ, պու լուզ» բա ռի ստու գա բա նու թյու նից՝ կա-
րե լի է են թադ րել, որ խոս քը թա ռի փոքր տե սա կի 
մա սին է, որ հա վա նա բար կա նայք է ին նվա գում։ 

Մեծ թիվ են կազ մում ա ստ վա ծաշն չյան սյու-
ժե նե րի ման րան կար նե րը, ո րոնց կա նո նա կան 
պատ կե րագ րու թյան մեջ այլևս օ րի նա չա փու-
թյուն է դառ նում ե րա ժիշտ նե րի կեր պար նե րի 
ներ մու ծու մը: « Սողոմեի պա րից» զատ՝ վեր ջին-
ներս ա ռա վել հա ճախ հան դի պում են «Ծ նունդ», 
« Հար սա նիք Կա նա յում», « Սաղ մո սեր գու Դա վիթ 
թա գա վո րը» և «Ք րիս տո սի Ե րկ րորդ Գա լուս տը» 
տե սա րան նե րում: 

Ըստ դա սա կան պատ կե րագ րու թյան՝ Տե րու-
նա կան շար քի « Սուրբ Ծնն դյան» տե սա րա նը 
ներ կա յաց վում է « Մո գե րի ե րկր պա գու թյան» և 
« Հո վիվ նե րի ե րկր պա գու թյան» հետ բա ղադ րյալ 
հո րին ված քով։ Գրե թե բո լոր հայ ման րան կար-
չա կան դպ րոց նե րում հո վիվ նե րը հա ճա խա կի 
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են պատ կեր վում սրինգ կամ բլուլ նվա գե լիս19: 
Նրանք կա րող են լի նել մեկ (նկ. 2.9, 2.10, 2.11), եր կու՝ 
ա լե հեր և ե րի տա սարդ (նկ. 2.12, 2.13), կամ ե րեք հո-
գի (նկ. 2.14, 2.15): Ան շուշտ, սրինգ նվա գող հով վի 
կեր պարն այս ման րան կար նե րում ըն կալ վում է 
որ պես հայ կա կան կեն ցա ղի ի րա կան ար ձա գան-
քը, քա նի որ Ա վե տա րա նում (Ղու կաս բ, 8-14) չի 
նշ վում, թե հո վիվ նե րը որ ևէ ե րաժշ տա կան գոր ծիք 
է ին նվա գում: Հնուց մինչև մեր օ րե րը պահ պան-
ված ա վան դույ թով՝ սրն գով ու բլու լով կա տար-
վող քնա րա կան հա րուստ մե ղե դի ներն ու ղեկ ցել 
են ոչ խա րի հո տը, դրանց կա խար դա կան մեղմ 
կամ աշ խույժ հն չյուն նե րով հո վիվն իր շուրջն է 
հա վա քել ցրիվ ե ղած ա նա սուն նե րին, ազ դա րա-
րել տագ նապ, ա հա զան գել գայ լե րի մո տա լուտ 
հար ձա կու մը և այլն։ Ա վե տա րա նա կան հա մա-
տեքս տում և հատ կա պես Հի սու սի Ծնն դյան տե-
սա րա նում բա վա կա նին հս տակ է սրն գի մե ղե-
դի ով իր հո տը հա վա քող հով վի այ լա բա նա կան 
կա պը Ա ստ ծո խոս քով և Նոր Ո ւխ տով իր ե կե ղե ցին 
հա վա քող Քրիս տո սի հետ։ Հա ճախ այս մեկ նա բա-
նու թյամբ է, որ սրն գա հար հո վիվ նե րը ոչ խար նե րի 
հո տի հետ ա ռան ձին հո րին ված քով տե ղադր ված 
են լի նում ձե ռագ րե րի լու սանցք նե րում, ծնն դյան 
դր վա գի նկա րագ րու թյան կող քին (նկ. 2.16, 2.17)։ 
Նշ ված ման րան կար ներն ար ժե քա վոր փաս տա-

19. Տե՛ս Թահմիզեան Ն., 1991։ Հարկ է նշել, որ մանրանկարներում 
պատկերված փողային նվագարանների ձայնանցքերի, ինչպես 
նաև լարային նվագարանների լարերի քանակը կարող է 
պայմանական լինել, քանի որ միջնադարում երբեմն 
դրանց տրվում էր խորհրդանշական բնույթ: 

կան պատ կե րա նյութ են ներ կա յաց նում նաև հայ 
հով վա կան տա րա զի ա ռու մով, քա նի որ բա վա-
կա նին ման րա մաս նո րեն վե րար տադ րում են 
գլ խարկ նե րի, կո շիկ նե րի, վեր նա հա գուս տի յու րա-
հա տուկ ձևերն ու կտոր նե րի բազ մա զա նու թյու նը: 

Ե րաժշ տի ու նվա գա րա նի պատ կե րով ա ստ-
վա ծաշն չյան հա ջորդ սյու ժե տային ման րան կա-
րը « Հար սա նի քը Կա նա յում»-ն է (Հովհ. բ, 11): Այս 
թե ման հայ ման րան կար չու թյան մեջ հայտն վում 
է հա րա բե րա կա նո րեն ա վե լի ո ւշ շր ջա նում և 
հատ կա պես մեծ տա րա ծում է գտ նում XiV-XV դդ. 
Վաս պու րա կա նի դպ րո ցում ըն դուն ված Տե րու-
նա կան ըն դար ձակ պատ կե րա շա րում20: Ը նդ-
հան րա պես, Վաս պու րա կա նի ա վան դույ թին 
բնո րոշ է ժո ղովր դա կան, ա վան դա կան մտա ծո-
ղու թյան, կյան քի ու կեն ցա ղի ան մի ջա կան տպա-
վո րու թյուն նե րի վե րար տադ րու մը՝ սր բա զան, 
կա նո նիկ պատ կեր նե րի մեջ, ի նչ պես նաև պարզ 
ու ի նք նա տիպ ձևե րի մի ա հյու սու մը քրիս տո նե-
կան ար վես տին հա տուկ խորհր դա նիշ նե րին ու 
այ լա բա նու թյուն նե րին21: Վաս պու րա կա նի օ րի-
նակ նե րում հար սա նի քի սո վո րա կան, աշ խար հիկ 
խն ջույ քին հրա շա գոր ծու թյան ար տա ռոց, վե-
րերկ րային դիպ վա ծի ըն դե լու զու մը հե տաքր քիր 
կոմ պո զի ցի ոն լու ծում է ստա ցել. Քրիս տոսն ու 
հրա շա գոր ծու թյան մաս նա կից նե րը տե ղա կայ-
ված են պատ կե րի վեր ևում, ի սկ հար սան քա վոր-
նե րը՝ ներք ևում: Սո վո րա բար այս հատ վա ծում ՝ 

20. Տե՛ս Հակոբյան Հ., 1978, էջ 12։ 
21. Ղազարյան Վ., Հակոբյան Հ., 2012, էջ 100։ 
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փե սայի և հար սան քա վոր նե րի հետ էր պատ-
կեր վում գու սա նը՝ լա րային նվա գա րա նը ձեռ քին 
(նկ. 2.19, 2.20)։ Այս շար քից բա ցա ռիկ է գոր ծի քի 
գրի ֆի վրա տե ղադր ված 11 ա կանջ նե րը հատ-
հատ պատ կե րող ման րան կա րը (նկ. 2.18): 

Սկ սած XV դա րից՝ հայ կա կան Տե րու նա կան 
շար քում կա նո նա կան է դառ նում «Ք րիս տո սի 
Ե րկ րորդ գալս տյան» տե սա րա նը, ո րի պատ-
կե րագ րու թյու նը ևս բա ռա ցի վե րար տադ րում է 
ա վե տա րա նա կան և հայ րա բա նա կան տեքս-
տե րը։ Ա րդ, բա ցի Մատ թե ո սի հայտ նի պար բե-
րու թյու նից (Ժզ, 27), որ ներ կա յաց նում է « մար դու 
Որ դու» փա ռա վոր էջ քը՝ հրեշ տակ նե րով շր ջա-
պատ ված, Ե րկ րորդ գալս տյան պատ կե րային 
ա վան դու թյան հիմ քում մեծ դեր ու նի 351 թ. ե րու-
սա ղե մյան « Խա չի տե սիլ քը» և այդ տե սիլ քի նկա-
րագ րու թյու նը՝ Կյու րեղ Ե րու սա ղե մա ցու Թղ թում22։ 
Ը ստ այդմ ՝ միջ նա դա րյան ա կն կա լիք նե րում 
Գալս տյան պա հին «երկն քում կծա գի փրկ չա կան 
խա չը եւ կկանգ նի Գող գո թայի վրա…»23: Ա հա այս 
ազ դե ցու թյամբ է, որ տե սա րա նի պատ կե րա- 
գ րու թյու նը ներ կա յաց նում է զար դա նախշ-ժա-
պա վեն նե րով պա րուր ված Գող գո թայի Խա չը, 
ի սկ կենտ րո նում, շր ջա նի մեջ՝ գա հին բազ մած 
Քրիս տո սին, ո րի չորս կող մե րում նրա Գա լուստն 
են ազ դա րա րում փո ղ հար հրեշ տակ նե րը: Վեր-

22. Այս մասին տե՛ս Garibian de Vartavan, 2009, pp. 155-175; 
Idem 2014 et 2016.
23. Գրիգոր Տաթեւացի, Քարոզ վասն Խաչելութեան։ «Քրիստոնյա 
Հայաստան», Մ.Ա.Ս. Էջմիածնի երկշաբաթաթերթ, Հունիս 
30, 2011, http://kh-tert.livejournal.com/48711.html, 15.02.17

ջին ներս ա ղերս վում են մար գա րե նե րի գր քե րում 
և Հով հան նու Հայտ նու թյան մեջ կան խա սած՝ 
Ա հեղ դա տաս տա նին ներ կա յա նա լու հա մար բո-
լոր մե ռյալ նե րին հա րու թյան կան չող հրեշ տակ-
նե րի հետ։ Այս փո ղ հար հրեշ տակ նե րի կեր պար-
նե րի շնոր հիվ կա րող ե նք պատ կե րա ցում կազ մել 
ո ւշ միջ նա դա րում տա րած ված տա րա տե սակ 
մե տա ղա կան շե փոր նե րի, փո ղե րի մա սին (եր-
կար՝ ներք ևի մա սում լայն բաց ված քով, հա վա-
սա րա չափ լայ նա ցող, եր բեմն է լ՝ միջ նա մա սում 
գն դի կա վոր, նկ. 2.21, 2.22), ո րոնց կի րա ռու մը բա-
ցատ րում են գրա վոր աղ բյուր նե րը. « Փողն այն է, 
բուկ կամ սուռ նա լի նի, որ ի բեր դի վե րայ կամ ի բարձր 
տե ղայց վե րայ փչեն, որ հա վա սար լսեն: Փող հն չեն, որ 
զորքն եր կու կող մանքն յոր դո րի, ի պատ րե ազմ ն շար ժին. 
դար ձե ալ փող է յոր ժամ հն չեն նա(յ) թե ի յու րա խու թե ան 
եւ խն դու թե ան, եւ նայ ի սուգ եւ ի յար տա սուս… որ պէս 
գու սա նացն ձայնքն: Եւ փող է դար ձե ալ որ ի տա րե կան 
տաւնքն հն չեն, որ ժո ղո վին եւ ի տա ճարն գան եւ Աս տու-
ծոյ ե րախ տե ացն տօն եւ յի շա տակ կա տա րեն: Եւ փող է 
ի գալս տե ան յոր ժամ հրեշ տա կա պետ գո չէ, որ ա մե նայն 
մե ռե ալք… յառ նեն»24: 

Ու շագ րավ է, որ այս մեջ բեր ման մեջ հիշ վող 
Գաբ րի ել հրեշ տա կա պե տը հայ ման րա նկար չու-
թյան մեջ պատ կեր վում է նաև փո ղով, շե փո րով 
կամ գա լա րա փո ղով, ի նչ պես Ա վետ ման և Ա հեղ 
դա տաս տա նի տե սա րան նե րում (նկ. 2.23, 2.24), 
այն պես էլ ա ռան ձին՝ որ պես «Գ» սկզբ նա տառ 

24. Մատենադարան, N 848, էջ 131 ա-բ, 
Թահմիզեան Ն., 1991, էջ 191:
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(նկ 2.25): փողհար Գաբ րի ե լի կեր պա րը ներշընչ-
ված է Ա դա մի գր քի պա րա կա նոն տեքս տից25, 
որ տեղ հրեշ տա կա պե տը կան չում է բո լոր ե րկ-
նաբ նակ նե րին՝ դրախ տում Ա ստ ծո կող մից Ա դա-
մի դա տին ներ կա լի նե լու, և խորհր դա բա նո-
րեն կապ ված է Նոր Ա դա մի ծնուն դով մարդ կու-
թյան փր կու թյան գա ղա փա րի ա վետ ման հետ։ 
փողհարի կեր պա րը եր բեմն հան դի պում է Հի սու սի 
մատ նու թյան տե սա րա նում (նկ. 2.26), ի նչ պես նաև՝ 
Մով սե սի տա պա նա կի տե ղադր ման ա րա րո ղու-
թյան՝ հազ վա գյուտ մի ման րան կա րում (նկ. 2.27)։

 Լա րային նվա գա րան նե րի  պատ կեր ման ա մե-
նա լայն ը նտ րա նին պահ պան ված է Սաղ մո սա-
րա նում, որ ա մե նա տա րած ված և սի րե լի գր քե րից 
էր մի ջին դա րե րում: Սաղ մո սաց գր քի բա նաս տեղ-
ծա կան օ րհ նու թյուն նե րը հնում ե րգ վել են քնա րի 
կամ տավ ղի նվա գակ ցու թյամբ, և Դա վիթ մար-
գա րե ի կեր պա րը հայ ման րան կար նե րում իս կույն 
ճա նա չե լի է հենց լա րային նվա գա րա նի հետ մի-
ա սին։ Վեր ջինս պատ կե րագ րո րեն ներ կա յա նում 
է Ա ռա քել Սյու նե ցու և Հա կոբ Ղրի մե ցու մոտ նկա-
րագր ված տար բեր տի պե րով (նկ. 2.29, 2.30)։ Թերևս 
Դա վիթ մար գա րե ի կեր պա րից ա զդ ված են XVii դ. 
մի Ա ստ վա ծաշն չում  Հով հան նու Հայտ նու թյան 
տե սա րա նում Ա ստ ծուն փա ռա բա նող մար գա րե-
նե րը՝ նկար ված տա վիղ նե րով, ո րի պատ կե րա- 
գ րու թյունն ա կն հայտ ա րևմ տյան ծա գում ու նի 
(նկ.  2.31): Հատ կան շա կան է, որ ո ւշ շր ջա նի հայ-

25. Livre d’Adam, 2015, p. 11. Ադամի գիրքը միջնադարում 
թարգմանվել էր նաև հայերեն, տե՛ս Stone M., 1982.

կա կան ձե ռագ րե րում Դա վիթ թա գա վո րը հան դես 
է գա լիս ա ռա վե լա պես սա զա տիպ նվա գա րա նով 
(նկ. 2.32-2.35)։ Մշա կու թային փո խառն չու թյան տե-
սան կյու նից հատ կա պես հե տաքր քիր են պատ կե-
րագ րա կան տա րած ված կա նո նից շեղ ված նմուշ-
նե րը, որ տեղ Դա վի թը ներ կա յա նում է կո թա վոր 
քա նոն կամ եր գե հոն նվա գե լիս (նկ. 2.28 և 2.36)։ 

Ուշ միջ նա դա րում ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի 
շար քին է դաս վում նաև ե կե ղե ցա կան ծի սա-
կա տա րու թյուն նե րի ժա մա նակ օգ տա գործ վող 
քշո ցը (նկ. 2.37), ո րի ա մե նասկզբ նա կան գոր ծա-
ռույ թը տա ճա րի սր բա զան տա րած քից տար բեր 
մի ջատ նե րին, այ նու հետև՝ չար ո գի նե րին քշելն 
է ր։ Այն խորհր դան շում է սր բու թյու նը պահ պա նող 
սե րով բե նե րին, ո րոնց թևե րի ի մա նա լի շր շյու նը 
կոչ ված են վե րար տադ րե լու մե տա ղ յա պատ կե-
րա զարդ շր ջա նա կին ա գուց ված բո ժոժ նե րը կամ 
զան գակ նե րը26։ 

Ե րաժշ տու թյան հետ կապ ված տար րեր կա րե-
լի է գտ նել հայ մա տյան նե րի տիտ ղո սա թեր թե րի 
զար դա նախշ, թռչ նա զարդ կամ մար դա կերպ 
սկզբ նա տա ռե րում։ Վեր ջին նե րը գե ղար վես տո րեն 
և ի մաս տայ նո րեն հե տաքր քիր հա րա բե րու թյուն-
նե րի մեջ են մտ նում գլ խա զար դի ու տեքս տի հետ, 
եր բեմն հատ կան շում են ըն թերց վա ծի սկիզ բը կամ 
պար զա պես կեր պա վո րում հե ղի նա կին: Նվա-
գա րան նե րի ու սում նա սի րու թյան տե սա կե տից 
հատ կա պես ու շագ րավ են Մատ թե ո սի Ա վե տա-
րա նի տիտ ղո սա թեր թե րը, որ տեղ ա ռա ջին նա-

26. Կնեազեան Զ., 2000:
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խա դա սու թյան ա ռա ջին տո ղը՝ « Գիրք ծնն դե ան…» 
հա ճախ ձևա վոր ված է ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ 
նվա գող պա րող նե րի, թա տե րա կան կեր պար նե րի, 
դե րա սան նե րի՝ մի մոս նե րի և կա տա կեր գակ նե րի 
և, ի հար կե, գու սան նե րի պատ կեր նե րով (նկ. 2.38, 
ա-ե): Եր բեմն հան դի պում են նաև եր կու ե րա ժիշտ-
նե րով կազմ ված կամ սազ նվա գող Դա վիթ մար-
գա րե ի կեր պա րանք ստա ցած «Ե» տա ռի պատ-
կեր ներ, ո րով սկս վում է Սաղ մո սա րա նի ա ռա ջին՝ 
«Ե րա նե ալ…» բա ռը (նկ. 2.30, աջ է ջին): 

 Հայ միջ նա դա րյան գր քար վես տում ա ռանձ նա-
հա տուկ տեղ են զբա ղեց նում աշ խար հիկ բո վան-
դա կու թյամբ սա կա վա թիվ ձե ռագ րե րը, որ տեղ 
նկա րիչ ները, այլևս կաշ կանդ ված չլի նե լով սր բա-
զան պատ կե րագ րա կան կա նոն նե րով, հա մար-
ձա կո րեն տեքստ է ին ներ մու ծում ա ռօ րյա կյան քի 
տե սա րան ներ, կեր պար ներ, ի րա դար ձու թյուն ներ: 
Այդ պի սի գր քե րից են ա ստ ղա բա նա կան, ախ տա-
րա կան, ժո ղովր դա կան սնա հա վա տու թյան հետ 
կապ ված ժո ղո վա ծու նե րը կամ տա ղա րան նե րը, 
ո րոն ցում առ կա են նաև տար բեր ե րա ժիշտ նե րի 
կեր պար ներ (նկ. 2.39): Ա վե լի ո ւշ ժա մա նա կի ձե-
ռագ րային օ րի նակ նե րում կա րե լի է հան դի պել 
Վե րա նո րո գու թյան շր ջա նի (XVii-XViii դդ.) նոր 
գե ղա գի տա կան մի տում նե րի ար տա հայ տու-
թյուն ներ, ի նչ պես, օ րի նակ, Նա ղաշ Հով նա թա նի 
Տա ղա րա նի (1765 թ.) քա ման չա հար տա ղեր գո ւի 
պատ կերն է (նկ. 2.40): 

Աշ խար հիկ գրա կա նու թյան յու րա հա տուկ մի էջ 
է Կեղծ-Կա լիս թե նե սի « Պատ մու թիւն Ա ղեք սանդ րի 

Մա կե դո նաց ւոյ» հու նա րեն վե պի հայե րեն թարգ-
մա նու թյու նը, ո րից բազ մա թիվ ձե ռա գիր օ րի նակ-
ներ են մեզ հա սել՝ հա րուստ նկա րա զար դում նե-
րով27: Վեր ջին նե րի շար քում ե զա կի նմուշ է Հա կոբ 
Ջու ղայե ցու և զա քա րի ա Գնու նե ցու ծաղ կած՝ XVii 
դա րի ձե ռա գի րը (ՄՄ 5472, 73բ, 123բ), որ տեղ մար-
տի և խն ջույ քի տե սա րան նե րում պատ կեր ված են 
բազ մա պի սի գոր ծիք ներ նվա գող ե րա ժիշտ ներ՝ 
բա ցա հայ տե լով ե րաժշ տու թյան մշ տա կան առ-
կա յու թյու նը այդ ժա մա նա կի կյան քի ա մե նա տար-
բեր ի րա դար ձու թյուն նե րում: Ռազ մա կան նվա-
գա րան ներն են զին վո րա կան, մե տա ղյա փո ղե րը 
և մի ա կող մա նի ու ե րկ կող մա նի փայ տիկ նե րով 
հար ված վող թմ բուկ նե րը, ո րոնց մի ա ցյալ խրոխտ 
հն չյուն նե րը կոչ ված է ին բարձ րաց նե լու մար տա-
կան ո գին (նկ. 2.41, ա-դ): բո լո րո վին այլ տրա մադ-
րու թյուն են հա ղոր դում խն ջույ քի տե սա րան նե րը՝ 
ար քա յա կան մի ջա վայ րի ճոխ ման րա մաս նե րով: 
123բ է ջին տես նում ե նք նույ նիսկ ե րաժշ տա կան 
քա ռյակ28՝ կազմ ված քա նո նա հա րից, տավ ղա-
հա րից, փողհարից ու քա ման չա հա րից (նկ. 2.42), և 
պատ կե րից մեղ միկ դի տո ղի ա կանջ ներն է ծո րում 
ար ևե լ յան քաղց րա լուր ե րաժշ տու թյու նը, որ ե րբ ևէ 
հն չել է հայ կա կան ա վան դա կան մի ջա վայ րե րում, 
խրախ ճանք նե րի ժա մա նակ:

27. Այս մասին տե՛ս Traina G., 2003; Kouymjian D., 2007; 
Vardanyan E., 2015. 
28. Արևելյան երաժշտական քառյակները սկսում են պատկերվել 
XV դարից՝ նշանավորելով նոր զարգացումները երաժշտական 
աշխարհում։ Դրանք կազմված էին հիմնականում փողային, 
լարային և հարվածային նվագարաններից (տե՛ս նկ. 2.42)։ 
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ՀԱՅ ԿԱ ԿԱՆ Ե ԿԵ ՂԵ ՑԻ ՆԵ ՐԻ Ա ԿՈՒՍ ՏԻԿ 
Ա ՌԱՆՁ ՆԱ ՀԱՏ ԿՈՒԹՅՈՒՆ ՆԵ ՐԸ

 
 Լյու բա Կի րա կո սյան

Ճարտարապետության թեկնածու, պրոֆեսոր 
 Ճար տա րա պե տու թյան և շի նա րա րու թյան 

Հա յաս տա նի ազ գային հա մալ սա րան

 Հայ միջ նա դա րյան ճար տա րա պե տա կան ժա-
ռան գու թյան գե րակ շիռ մա սը պաշ տա մուն քային 
կա ռույց ներ են: 1700 տա րուց ա վե լի քրիս տո նե-
ա կան պատ մու թյան ըն թաց քում մեր նախ նի-
նե րը կա ռու ցել են բա զում ե կե ղե ցի ներ, ո րոն ցից 
շա տե րը հա մաշ խար հային ե կե ղե ցա շի նու թյան 
նվա ճում նե րից են: Դրանց հա տա կագ ծային և 
ծա վա լա տա րա ծա կան հո րին ված քին, շի նար-
վես տին, հար դա րան քին, հա մա չա փա կան հա-
մա կար գե րին վե րա բե րող շատ հար ցեր քն նու-
թյան են ար ժա նա ցել: Ա ռանձ նաց վել են ե կե ղե-
ցի նե րի հո րին ված քային տի պե րը, բա ցա հայտ վել 
կա ռու ցո ղա կան-կոնստ րուկ տիվ սկզ բունք ներն 
ու շի նար վես տի նր բու թյուն նե րը1: Այս ա մե նով 
հան դերձ՝ ե կե ղե ցա շի նու թյան շատ գաղտ նիք-
ներ մինչև հի մա էլ ամ բող ջո վին բա ցա հայտ ված 

1. Հայկական ճարտարապետության պատմություն, 1996, 
2002, 2006, Асратян М., 2001, Cuneo P., 1988.

չեն: Ճշ մա րիտ է նաև, որ հայ կա կան ե կե ղե ցի ներն 
օ ժտ ված են գե րա զանց ա կուս տի կայով՝ լսե լի ու-
թյամբ, հատ կու թյուն, որ շատ կար ևոր է այս տե-
սա կի կա ռույց նե րի հա մար: 

 Ճար տա րա պե տա կան ա կուս տի կան գի տու-
թյուն է, ո րն ու սում նա սի րում է շեն քե րի ներ սում 
ձայ նային ա լիք նե րի տա րած ման օ րենք նե րը, 
մա կեր ևույթ նե րից ձայ նի ան դրա դար ձում ու կլա-
նու մը, ան դրա դարձ վող ա լիք նե րի ազ դե ցու թյու նը 
խոս քի և ե րաժշ տու թյան լսե լի ու թյան վրա, ի նչ պես 
նաև ձայ նային դաշ տի կա ռուց ված քի կա ռա-
վար ման մե թոդ նե րը: Այդ ու սում ա սի րու թյուն նե-
րի նպա տակն է ստեղ ծել այն պի սի նա խագ ծեր, 
ո րոնց ի րա կա նա ցու մը կա պա հո վի լսե լի ու թյան 
լավ պայ ման ներ2: 

Մե ծա մասշ տաբ շի նու թյուն նե րի ներ սում ո ւնկըն-

2. Ганус K., 1963.
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դի րը, հն չեց ված ձայ նից բա ցի, ըն կա լում է նաև նրա 
ու շա ցող կրկ նու թյուն նե րը՝ պայ մա նա վոր ված պար-
փա կող մա կեր ևույթ նե րից ան դրա դար ձում ե րով, 
ո րոնք ա րա գո րեն հա ջոր դում են մե կը մյու սին: Ձայ-
նի աղ բյու րի ան ջա տու մից հե տո ան դրա դարձ ված 
է ներ գի ան ին տե րի ե րում մնում է այն քան, մինչև 
կլան վի: Ձայ նի աս տի ճա նա բար մար ման այս 
եր ևույ թը կոչ վում է ռևեր բե րա ցի ա՝ հե տար ձա գան-
քում: Վեր ջի նիս տևո ղու թյու նը կա ռույ ցի ա կուս տի-
կա կան ո րակ նե րի գնա հատ ման կար ևոր գոր ծոն 
է, ո րը միջ նա դա րյան ե կե ղե ցի նե րում ճշգր տո րեն 
հաշ վարկ ված է: Հարց է ա ռա ջա նում, թե ի նչ պես 
է միջ նա դա րի ճար տա րա պետ-վարդ պետ նե րին 
հա ջող վել ե կե ղե ցի նե րում ա պա հո վել գե րա զանց 
ա կուս տի կա, և ին չով է պայ մա նա վոր ված այս տեղ 
հն չող ձայ նի բարձր ո րա կը: Հայտ նի է, որ միջ նա-
դա րում ե կե ղե ցու գմ բե թի կրա բե տո նի մեջ բե րանք-
սի վար տե ղադ րել են թր ծա կա վե կա րաս ներ: Այս 
մի ջո ցը, թեթ ևաց նե լով գմ բե թի զանգ վա ծը, մի ա-
ժա մա նակ բա րե լա վում էր լսե լի ու թյու նը: Ի նչ պե՞ս: 
Դի տար կում նե րը թույլ են տա լիս ա սել, որ ե կե ղե-
ցում հն չող ձայ նի հիմ նա կան կոն ցենտ րա ցի ան՝ 
մեծ է ներ գի ան, հա վաք վում-կու տակ վում է գմ բե թի 
կի սագն դաձև ծա վա լում, ո րը ֆո կու սաց նե լու դեր է 
կա տա րում, ի նչ պես ո սպ նյա կը լույ սի հա մար: Գմ բե-
թից դե պի ներս՝ ին տե րի եր ո ւղղ ված այդ ա նոթ նե րը 
յու րօ րի նակ ռե զո նա տոր նե րի՝ ձայ նի ու ժե ղա ցու ցիչ-
նե րի դեր են կա տա րել: 

Ե կե ղե ցի նե րի լսե լի ու թյան նպաս տա վոր պայ-
ման ներ ստա նա լու հա մար կար ևոր են նաև կա-

ռույ ցի հա տա կագ ծային, ծա վա լա տա րա ծա կան 
լու ծում ե րը, հա մա չա փա կան հա մա կար գե րը, շի-
նա րա րա կան նյու թը, հար դա րան քը:  Ե կե ղե ցի նե րի 
հա տա կա գի ծը շատ հա վա սա րակշռ ված է, ին չը 
ձայ նի հա վա սա րա չափ տա րած ման հա մար լավ 
պայ ման ներ է ստեղ ծում: Պա տե րում ո րմ ա խոր շե-
րի և ա վան դատ նե րի առ կա յու թյու նը, սյու նե րի ար-
մա տա վո րու մը նույն պես նպաս տում են ա կուս տի-
կայի ո րա կի բա րե լավ մա նը (նկ. 1): Սրանք կա ռույ ցի 
այն մա սերն են, որ տեղ ձայ նի ո րո շա կի կլա նում է 
ա պա հով վում: Պա տե րի հաս տու թյուն ներն ու կրա-
շա ղա խե մի ջու կը ևս լսե լի ու թյան բարձ րաց ման 
գոր ծում ի րենց դե րա կա տա րումն ու նեն: Միջ նա-
դա րյան ե կե ղե ցի նե րի պա տե րը հաստ են (1,0 մ և 
ա վե լի)՝ շար ված մի դիս ե ղա նա կով՝ ե ռա շերտ, ե րկ-
ճա կա տա նի (պա տե րի ար տա քին և ներ քին ճա-
կատ նե րը՝ քա րեր, մի ջու կը՝ կրա շա ղախ), քա րերն 
ու նեն ան հարթ մշա կում, ո րը ձայ նային ա լիք ներն 
ան դրա դարձ նում է տար բեր ո ւղ ղու թյուն նե րով։ 
Ձայ նը դառ նում է հա րուստ, ստաց վում է փա փուկ, 
տա րած վող հն չո ղու թյուն: 

Ե կե ղե ցու կո րա գիծ մա կեր ևույթ նե րը (գմ բեթ, 
գմ բե թարդ, թաղ) ևս ձայ նային է ներ գի այի կու-
տակ ման հատ ված ներ են, որ տե ղից էլ ե տա դաս 
ճա նա պար հով կա տար վում է ան դրա դար ձում և 
ձայ նի հն չե ղա ցում (նկ. 2): Կար ևոր է նաև շի նա-
նյու թը, ո րով կա ռուց ված են ե կե ղե ցի նե րը: Միջ նա-
դա րյան ե կե ղե ցի նե րի շի նա րա րու թյան հա մար 
հիմ ա կա նում օգ տա գործ վել է տուֆ, ո րն իր ֆի զի-
կա կան հատ կու թյուն նե րի շնոր հիվ (ծա կոտ կեն է և 
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ան հրա ժեշտ կլա նում է ա պա հո վում) մյուս քա րե-
րից ա վե լի շատ էր նպաս տում լսե լի ու թյան ո րա կի 
բարձ րաց մա նը3: Ե կե ղե ցու ներ քին հար դար ման 
ե ղա նա կը նույն պես է ա կան նշա նա կու թյուն ու ներ 
բա ցա ռիկ ա կուս տի կա ստա նա լու հա մար: Միջ-
նա դա րի վար պետ նե րը տի րա պե տում է ին այս 
հմ տու թյուն նե րին, ո րի ա պա ցույ ցը նրանց կա ռու-
ցած՝ ա կուս տի կայի բարձր հատ կա նիշ նե րով հա-
րուստ հո յա կերտ տա ճար ներն են: 

Շատ է խոս վում Գե ղար դա վան քի ե կե ղե ցու և 
գա վիթ նե րի կա տա րյալ լսե լի ու թյան մա սին: Գա-
վիթն ու նի մո տա վո րա պես քա ռա կու սի հա տա-
կաձև, ո րի շնոր հիվ ձայ նը հա մա չափ սփռ վում է 
դե պի շի նու թյան բո լոր ան կյուն նե րը4: Ա նց նե լով 
պա տե րի մի ջով՝ վե րա դառ նում է յու րա հա տուկ 
մաք րու թյամբ, ո րը զգաց վում է ձայ նի տեմբ րի 
վրա: Ին տե րի ե րում գտն վո ղին թվում է, թե ձայ նը 
ե րկն քից է գա լիս, և ին քը գտն վում է ե րկ նային ար-
քա յու թյու նում: Ո րոշ մա սե րում ձայ նի ար ձա գան-
քը չի մա րում մոտ 40 վայր կյան (ռ ևեր բե րա ցի այի 
տևո ղու թյու նը, տե՛ս նկ. 3): 

Ա կուս տի կան տեխ նի կա պես նպաս տում է, որ 
ա րա րո ղու թյունն ի րա կա նաց վի ա ռա վել սա հուն՝ 
ա ռանց ձայ նի լար ման: Ա ռանց ռևեր բե րա ցի այի 
ճշգ րիտ հաշ վարկ նե րի հն չյու նը մե ռած է: Ա կուս տի-
կան թե լադ րում է կա տար ման տեմ պը, ո ւժգ նու թյու-
նը, ո րից օ գտ վե լը կա տա րո ղա կան վար պե տու թյուն 
է պա հան ջում: 

3. Ацагорцян З., Мартиросян О., 1962, с. 14.
4. Հարությունյան Վ., 1992, էջ 303-307։

1990-ա կան թվա կան նե րից ե կե ղե ցա շի նու թյու նը 
նոր թափ է ստա ցել: Ճար տա րա պետ նե րը փոր-
ձում են կա ռու ցել ժա մա նա կի պա հանջ նե րին 
հա մա պա տաս խա նող ե կե ղե ցի ներ՝ ա վան դա կա-
նի և նո րի հա մադ րու թյամբ: Այս շի նու թյուն նե րում 
միշտ չէ, որ ա կուս տի կան իր բարձ րու թյան վրա է: 
Միջ նա դա րյան ե կե ղե ցի նե րի հա տա կագ ծային և 
ծա վա լա տա րա ծա կան լու ծում նե րից շե ղում նե րը, 
նոր շի նա նյու թե րի՝ հատ կա պես բե տո նի օգ տա-
գոր ծու մը բա ցա սա բար են ազ դում ա կուս տի կայի 
ո րա կի վրա: բե տո նի դեպ քում, ե րբ հարթ մա կե րե-
սից ձայ նը հա մա րյա լրիվ է ան դրա դառ նում, ձայ նի 
բա վա րար ա կուս տիկ ցու ցա նիշ ներ հնա րա վոր չէ 
ա պա հո վել: 

Այդ պի սի տի պա կան օ րի նակ է Սբ. Գրի գոր Լու-
սա վո րիչ մայ րա քա ղա քային ա մե նա մեծ ե կե ղե-
ցու (ա ղո թաս րահն ը նդ գր կում է 1800 քմ տա րածք 
և ամ բող ջու թյամբ մար մա րա պատ է) ա կուս-
տի կան5 (նկ. 4): Այս տեղ հա մար ժեք բնա կան 
ա կուս տի կա չկա: Պատ ճառն այն է, որ զու գա հեռ 
մա կե րես նե րը շատ են. դրանք և՛ գե նե րա ցի այի, և՛ 
ձայ նի ան դրա դարձ ման աղ բյուր են: Կլա նող մա-
կե րես ներ չկան, հա տա կը մար մա րից է, ո րը հարթ 
է, հղկ ված, որ տե ղից ձայ նը հա մա րյա լրիվ ան դ-
րա դառ նում է՝ ստեղ ծե լով վե րադր վող ձայ նային 
ա լիք նե րի վազք. ար դյուն քում՝ ժխոր և ա նըն կա-
լե լի ու թյուն: բա ցա կա յում են խո յակ նե րը, խոր շե րը, 
ա վան դատ նե րը, որ տեղ ձայ նը կա րող էր մաս-
նա կի ո րեն կլան վել: Ծա վա լը մեծ է, ան դրա դարձ-

5. Երևանի Սուրբ Գրիգոր Լուսավորիչ Մայր եկեղեցի, 2001, էջ 42:
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նող մա կե րես նե րը գե րակշ ռող են, ձայ նը կարծես 
« վազվ զում է», քա նի որ տա րա ծու թյունն ըն դար-
ձակ է, հետ ևա բար ռևեր բե րա ցի այի տևո ղու թյունն 
էլ՝ ան թույ լատ րե լի եր կար: 

Ժա մա նա կա կից ե կե ղե ցի նե րում ա կուս տի կայի 
հաս տատ ված ի րա վի ճա կի պատ ճառ նե րից ա մե-
նա կար ևո րը միջ նա դա րյան կա ռու ցո ղա կան հըմ-
տու թյուն նե րի փո խանց ման ա վան դույ թի ը նդ հա-
տում է: Ե կե ղե ցա շի նու թյու նը՝ որ պես ճար տա րա-
պե տու թյան հա տուկ բնա գա վառ, միջ նա դա րում 
ու սու ցան վում էր և ա վան դա բար փո խանց վում: 
բնա կա նոն այս ըն թաց քը խորհր դային ա թե իս-
տա կան գա ղա փա րա խո սու թյան ժա մա նա կա-
շր ջա նում խա թար վում է: Կոր չում է նաև ա կուս-
տի կային վե րա բե րող միջ նա դա րյան գի տե լի քը: 
Այ սօր, ցա վոք, Հա յաս տա նում ե կե ղե ցու ա կուս տի-
կայով զբաղ վող մաս նա գետ ներ չկան: 

Ճար տա րա պե տա կան ա կուս տի կան բարդ գի-
տու թյուն է: Այդ ո լոր տի մաս նա գետ նե րը պետք է 
հա մա գոր ծակ ցեն ե րաժշ տա կան ա կուս տի կայի 
մաս նա գետ նե րի հետ՝ ը նտ րե լով ա ռա վել շա հե-
կան տար բե րակ, որ տեղ ձայ նի մա րու մը կըն թա նա 
աս տի ճա նա բար՝ հն չյու նին հա ղոր դե լով ա ռա վել 
ո ւժգ նու թյուն և հարս տու թյուն: 

Աստ վա ծային ներշն չան քով միջ նա դա րյան 
վար պետ նե րը շնորհ են ստա ցել կա ռու ցե լու ե կե-
ղե ցի ներ, որ տեղ ներ դաշ նակ ված են ճար տա-
րա պե տա կան հո րին ված քը, մա թե մա տի կա կան 
ճշգ րիտ հաշ վարկ նե րը, շի նա նյու թի ճիշտ ը նտ րու-
թյու նը և ե րաժշ տա կան բա ցա ռիկ լսո ղու թյու նը:

67



նկ. 1 Սբ. Հռիփսիմե տաճարի հատակագիծը։
 
նկ. 2 Ձայնի անդրադարձումը գմբեթից, տրոմպներից և գմբեթարդից։

նկ. 1 նկ. 2
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նկ. 3 Գեղարդավանքի գավթի գմբեթը։

նկ. 4 Երևանի Սբ. Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցին։

նկ. 3նկ. 2 նկ. 4
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զԱՆ ԳԵՐՆ ՈՒ բՈ ԺՈԺ ՆԵ ՐԸ 
ՀՄԱՅՈՒԹՅՈՒՆ ՆԵ ՐՈՒՄ, 
Ե ԿԵ ՂԵ ՑՈՒՄ ԵՎ Ե ՐԱԺՇ ՏԱՐ ՎԵՍ ՏՈՒՄ 

 
Աստ ղիկ Իս րայե լ յան

պատ մա կան գի տու թյուն նե րի թեկ նա ծու
Հա յաս տա նի պատ մու թյան թան գա րան

Ե րաժշ տա կան ա մե նա հին գոր ծիք նե րից են 
զան գերն ու բո ժոժ նե րը: Սրանց բնո րոշ հատ կա-
նիշն այն է, որ մի ա ժա մա նակ նաև հմա յա կան 
պահ պա նակ ներ են ե ղել: Հնա գետ Է. Խան զա-
դյա նը գրել է. « Հա յաս տա նում պե ղում  նե րից հայտ-
նա բեր ված ա մե նա հին հար վա ծային ե րաժշ տա կան 
գոր ծիք նե րը, ա ղմ կային խմ բին պատ կա նող բրոն զե 
զան գակ նե րը, բո ժոժ նե րը և չխչխ կան ներն են, ո րոնք 
հայ կա կան լեռ նաշ խար հում լայն տա րա ծում են ու նե-
ցել սկ սած 2-րդ հա զա րա մյա կի կե սե րից մ.թ.ա.: Դրանց 
հա մե մա տու թյու նը ազ գագ րա կան նյու թի հետ, թույլ է 
տա լիս են թադ րե լու, որ մեծ մա սամբ ծա ռայել են ձայ նի 
մի ջո ցով չա րը վա նե լուն»1: զան գե րի նա խա տի պերն 
են կրի այի պա տյա նը, կեն դա նի նե րի եղ ջյուր նե-

1. Խանզադյան Է., 1959, էջ 63: 

րը, բույ սե րի պա տիճ նե րը, ներ սը փոր ված փայ-
տի կտոր նե րը և այլն: Լեզ վակ նե րը փայ տիկ ներ 
է ին կամ կեն դա նի նե րի կո ղոսկ րեր: Սկզբ նա կան 
շր ջա նում սրանք հա մե մա տա բար սա կավ է ին 
օգ տա գործ վում ե րաժշ տու թյան մեջ, քա նի որ 
գե րակշ ռում էր կրո նահ մա յա կան գոր ծա ռույ թը: 
զան գե րի հն չյուն նե րը հա մե մա տե լով սա լա քա-
րե րի ար ձա կած ձայ նե րի հետ՝ Կուրտ զաք սը նշել 
է, որ բրոն զե դա րյան զան գե րի ե րկն մա նակ նե րը 
հին քա րի դա րի սա լա քա րե րի զն գոց ներն են: Այդ 
սա լա քա րերն ըն դուն ված է ան վա նել « քա րե գոն-
գեր». դրանք հան դի պում են Աֆ րի կա յում (հատ-
կա պես հա սա րա կա ծից հյու սիս), Եվ րո պա յում, 
Ա սի ա յում և ու նեն ե րկ րա բա նա կան կազ մա վոր-
ման մի շարք ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ` կախ-
ված տե ղան քից: Այդ հատ կու թյուն նե րի շնոր հիվ 
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այն տե ղը, ո ւր նրանք գտն վում է ին, դառ նում էր 
«ն վա գախմ բային ներ կա յաց ման թա տե րա բեմ»: 
Տե ղաբ նիկ ներն էլ դրանց մա սին լե գենդ ներ է ին 
հյու սում ու կրո նա կան ծե սեր կա տա րում2: 

բո ժո ժի գա ղա փա րը սկիզբ է ա ռել բույ սե րի չոր 
սեր մե րը պա տի ճում, չո րա ցած դդու մը իր սեր մե-
րով կամ քա րե րը որ ևէ ա նո թում թա փա հա րե լիս 
ա ռա ջա ցած ձայ նից3։ Որ պես ա ղմ կային գոր ծիք-
ներ՝ բո ժոժ նե րի նա խա տի պե րը նման են չխկչըխ-
կան նե րին4: Հա յաս տա նում բո ժո ժի սկզ բուն քով 
է ին գոր ծում շվոտ քշե լու տի կե րը, ո րոնց մեջ մանր 
քա րեր է ին լց նում: Ու լիկ նե րի վզից էլ բո ժոժ ներ 
է ին կա խում, որ պես զի շվոտ նե րը նրանց չհի վան-
դաց նե ին և կամ չփո խե ին5:

 զան գակ ներն ու բո ժոժ նե րը հիմ նա կա նում 
օգ տա գործ վում է ին կրո նա կան ծի սա կա տա-
րու թյուն նե րի ժա մա նակ: Ձայ նին տր վող հատ-
կա նիշ նե րը բազ մա զան են, գոր ծում են ի նչ պես 
ե րաժշ տու թյան մեջ, այն պես էլ նրա նից ան կախ 
և կապ վում են տար բեր գերբ նա կան եր ևույթ նե-
րի ու հաս կա ցու թյուն նե րի հետ: Օ րի նակ` լեզ վի, 
ե րաժշ տու թյան և տի ե զեր քի փոխ կա պակց վա ծու-
թյու նը Հին Հնդ կաս տա նում պատ կե րաց վում էր 
որ պես մո լո րակ նե րի ե րաժշ տու թյուն և բա ցատըր-
վում հետ ևյալ կերպ. այ բու բե նի ձայ նա վոր նե րից 

2. Wachsmann K., 1982, pp. 30- 31. 
3. Wachsmann K., 1982, pp. 26-27.
4. Ըստ Կուրտ Զաքսի՝ չխկչխկանները գոյություն ունեին 
հին քարի դարի շրջանից առաջ, իսկ դդում- չխկչխկանները` 
հին քարի դարում: Грубер Р., 1941, с. 135.
5. Բենսէ, 1900, էջ 10: Լալայեան Ե., 1908, էջ 108:

յու րա քան չյու րը ներ կա յաց նում է այն հն չյու նը, 
ո րն իր պտույ տի ժա մա նակ ար ձա կում է ո րո շա կի 
մո լո րա կը: բո լոր մո լո րակ նե րի հն չյուն նե րը մի-
ա հյուս վե լով հա վի տե նա կան ներ դաշ նա կու թյուն 
են ստեղ ծում, որ պես զի փա ռա բա նեն « Տի ե զեր քի 
Մեծ Ա րար չին»6: Ձայ նի մո գա կան հատ կու թյունն 
ար տա հայտ վում է նաև չար ու ժե րը վա նե լու ու նա-
կու թյամբ: Չար խա փան զո րու թյուն էր վե րագր վում 
թե՛ մարդ կանց ու կեն դա նի նե րի, և թե՛ ան շունչ 
ա ռար կա նե րով ա ռա ջա ցող ձայ նե րին. մարդ-
կանց գո ռում-գո չյու նով, սու լո ցով չար ո գի նե րին 
փախց նում է ին7: Մո գա կան հատ կու թյուն ներ է ին 
վե րագր վում տար բեր կեն դա նի նե րի ու թռ չուն նե-
րի ձայ նե րին8: Ժո ղովր դա կան պատ կե րա ցում-
նե րում մե տա ղը ե րկ նային ծա գում ու նի, և նրա 
ձայ նը նույ նա նում է ա մպ րո պի հետ, հետ ևա բար 
մե տա ղի ձայ նը ե րկն քի ձայնն է9: Ե րկ նային ծագ-
ման շնոր հիվ է, որ մե տաղ նե րին մո գա կան հատ-
կու թյուն ներ է ին վե րագր վում, ո րոնք փո խանց վում 
է ին դրան ցից պատ րաստ ված ա ռար կա նե րին, 
այդ թվում և բո ժոժ նե րին ու զան գակ նե րին, ո րոնց 
կար ևո րա գույն մո գա կան ու նա կու թյուն նե րից էր 
չար ու ժե րից պաշտ պա նե լը: Մինչև XX դ. Հա յաս-
տա նում ար ևի ու լուս նի խա վար ման ժա մա նակ 
զան գեր, զան գակ ներ ու բո ժոժ ներ է ին հն չեց նում, 
ծնծ ղա ներ զար կում, մե տա ղե ի րե րին է ին հար վա-

6. Elworthy Th., 1895, p. 437. 
7. Зеленин Д., 1935, с. 508.
8. Кагаров Е., 1929, с. 160. Фрэзер Дж. Дж., 1928, с. 99. 
9. Миллер А., 1933, сс. 140-142. 
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ծում, գո ռում է ին, կրա կում, որ պես զի փախց նե ին 
քաջ քե րին, դևե րին, վի շապ նե րին և թույլ չտային կուլ 
տալ ար ևը: Կար կու տը դա դա րեց նե լու հա մար 
վա ռում է ին Ա վագ Ո ւր բաթ օր վա նից պահ ված մո-
մը, զան գակ ներ է ին խփում10, նաև ե կե ղե ցու զան-
գերն է ին հն չեց նում, որ պես զի դժ բախ տու թյու նը 
կան խար գել վեր11, քա նի որ կար կու տը հա մար վում 
էր Ա ստ ծո պա տի ժը մարդ կանց մեղ քե րի հա մար: 
Եվ րո պա յում միջ նա դա րում զան գե րի մի ջո ցով 
կան խում է ին փո թո րիկն ու կար կու տը՝ շփո թեց-
նե լով ու փախց նե լով դրանք ա ռա ջաց նող չար 
ո գի նե րին: Ե կե ղե ցի նե րից շա տե րը հա տուկ այդ 
նպա տա կին ծա ռայող զան գեր ու նեն, ի նչ պես 
Վեյն գար թե նի տա ճա րի « Սուրբ ա րյան զան գը», 
ո րը հն չեց նում են մի մի այն ա մպ րո պի ժա մա նակ: 
զան գե րի վե րա բե րյալ նման պատ կե րա ցում էր 
տա րած ված նաև Աֆ րի կա յում. տե սո ցե ղի ան-
դամ նե րը զան գեր է ին հն չեց նում՝ ա մպ րո պի դևե-
րին քշե լու հա մար12: 

Չար ո գի նե րից ըն տա նի կեն դա նի նե րին պաշտ-
պա նե լու հա մար նրանց վզից տար բեր չա փե րի և 
տե սակ նե րի զան գակ ներ ու բո ժոժ ներ է ին կա-
խում, ո րոնք նաև ազ դան շա նի դեր է ին կա տա-
րում, կար ևոր էր ոչ խա րի հո տի ա ռջ ևից գնա ցող 
այ ծի վզից զան գակ և զիլ (այ սինքն՝ բո ժոժ) կա խե լը: 
Ա վա նա կի զանգն ամ րաց վում էր լծա սար քին: 
Եզ նե րի բո ժոժ ներն ու զան գակ նե րը այլ հմա-

10. Լալայեան Ե., 1900, էջ 348: Լալայեան Ե., 1908, էջ 97:
11. Осипов Г., 1898, с. 92.
12. Фрэзер Дж. Дж., 1985, сс. 459-463.

յակ նե րի հետ (փո րագ րա նախշ փայ տե հմա յակ, 
յոթ ա ղո թո ղի ա ղո թած պայտ, ու լունք ներ) կաշ-
վե օ ղա կով վզին է ին հագց նում: Ո ւղ տե րի վզից 
բրոն զե և եր կա թե խո շոր զան գեր է ին կա խում: 
Պար տա դիր էր քա րա վա նի ա ռջ ևից գնա ցող ո ւղ-
տի վզից զան գ կա խե լը (ի նչ պես այ ծի), որ պես զի 
իր ձայ նով վա ներ չար քե րին՝ վնա սա զեր ծե լով 
ետ ևից ե կող նե րին: Ո ւղ տե րի զան գերն ու նեն կաշ-
վե, թա ղի քե, վու շե, բամ բա կե կտոր նե րից պատ-
րաստ ված և հմայիլ նե րով զար դար ված վզօ ղեր 
(նկ. 1, XiX դ. սկիզբ, Ա րա րա տյան Դաշտ, n 2060)13: 
Մար տի րոս Սա րյանն իր հու շե րում. գրում է. « Հայ 
գյու ղա ցի նե րը շատ է ին սի րում զար դա րել ի րենց եզ նե րի 
գլուխ նե րը և պա րա նոց նե րը՝ Հա յաս տա նի հե ռա վոր Մուշ 
գա վա ռի Սուրբ Կա րա պետ վան քից ո ւխ տա վոր նե րի բե-
րած բո ժոժ նե րով և զան գու լակ նե րով...»14: Խոս քը Ռոս-
տո վի մար զի (գ. Սամ բեկ) հայե րի մա սին է: Հա-
ջորդ հատ վա ծը Թեհ րա նից Ռաշտ տա նող ճա-
նա պար հի ո ւղ տե րի քա րա վա նին է վե րա բե րում. 
« Տար բեր չա փի և տար բեր հն չե ղու թյան զան գակ նե րով 
ո ւղ տե րի ռիթ միկ ըն թաց քը ստեղ ծում էր զար մա նա լի 
նուրբ և մե լո դիկ մի ե րաժշ տու թյուն, ո րը, ե րբ մո տե նում էր 
քա րա վա նը, վե րած վում էր հզոր սիմ ֆո նի այի: Ո չն չի հետ 
չհա մե մատ վող պղն ձե զան գակ նե րի այդ ե րաժշ տու թյու-
նը, որ տա րե րայ նո րեն սփռ վում էր շր ջա պա տում, մի ա-
խառն վում էր քաղցր ե րա զիդ՝ լու սա բա ցին հա րու ցե լով 

13. Նշված թվերը Հայաստանի պատմության 
թանգարանի գույքահամարներն են:
14. Սարյան Մ., 1966, էջ 27:
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լի րի կա կան ան նկա րագ րե լի զգա ցում  ներ»15: Նա խիջ ե- 
վա նում ճա նա պար հոր դե լիս ձի ե րի զան գակ նե-
րի մա սին գրում է. «Ա րա գա վազ ձի ե րի զան գակ նե րի 
եր գի տակ Ջուլ ֆայից սլա նում է ինք հրա շա գեղ լեռ նե րի 
մի ջով դե պի Ա գու լիս»16: Ձի ու վզից զանգ կա խե լը հին 
սո վո րույթ է: բրոն զե դա րյան զան գակ նե րի մա սին 
է հի շա տա կում Ե. Լա լա յա նը17: Ձի ե րի զան գե րը 
տա րած ված է ին նաև Ու րար տո ւում (օր. Սար դու-
րի ի ար ձա նագ րու թյամբ բրոն զե զան գե րը)18: զան-
գի մո գա կան ո ւժն այն քան զո րեղ էր հա մար վում, 
որ տուն կա ռու ցե լիս չար ո գի նե րից և չար աչ քից 
պաշտ պա նե լու նպա տա կով հիմ քի ան կյու նում 
զանգ է ին դնում՝ ա պա հո վե լով շեն քի ամ րու թյունն 
ու ըն տա նի քի բա րե կե ցու թյու նը19: 

բո ժոժ նե րը կա խում է ին օ րո րո ցից՝ ե րե խա նե րին 
չար աչ քից և չար ո գի նե րից պաշտ պա նե լու հա մար: 
Քայ լել սո վո րող ե րե խա նե րի ոտ քե րին նույն նպա-
տա կով ար ծա թե բո ժո ժա վոր ա պա րան ջան ներ է ին 
հագց նում (նկ. 2, XiX դ., n 6381)20: բո ժոժ ներ է ին կա-
խում ման կա կան պահ պա նակ նե րի եզ րե րից (նկ. 3, 
XiX դ., Լո ռի, n 4684)21: Հայ կա նայք բո ժոժ ներ է ին կրում 
հա գուս տի թև քե րի և զգեստ նե րի ճեղ քե րի եր կայն-

15. Նույն տեղում, էջ 137: 
16. Նույն տեղում, էջ 141:
17. Լալյան Ե., 1931, էջ 194: 
18. Пиотровский Б., 1955, с. 43. Пиотровский Б., 1970, с. 11.
19. Իսրայելյան Ա., Դաշտային ազգագրական նյութեր 
(հետագայում` ԴԱՆ), Մաստարա, 1981, էջ 4:
20. Եվդոկիայում դրանք կոչվում էին պճեղի 
ապարանջան: Ալպօյաճեան Ա., 1952, էջ 1475:
21. Իսրայելյան Ա., 2009, էջ 93:

քով, ճա կա տա զար դե րին (նկ. 4, XiX դ, Թի մար, Վա նի 
գավ., n 6739), վզի, ծա մե րի, կրծ քի և այլ զար դե րում: 
Կային եր կա րա վուն, զու գա թե լով և հա տի կա զարդ 
«հ մայիլ» կոչ վող բո ժոժ ներ: զան գակ նե րի ու բո ժոժ-
նե րի օգ տա գործ ման ձևե րը նման է ին ո ւշ բրոն զի և 
վաղ եր կա թի ժա մա նա կաշր ջան նե րում ըն դուն ված 
ձևե րին, բայց հին բո ժոժ ները (սկ սած բրոն զե դա րյան 
շր ջա նից) ա վե լի բազ մա զան է ին՝ կո նաձև, ե րկ կո-
նաձև, ձվաձև, թռչ նան ման (նկ. 5, Ար թիկ, Ք.ա. Xii դ., 
n 2723-606), եր բեմն՝ լա կո նիկ նախ շե րով (նկ. 6, Վա-
նա ձոր, Ք.ա. Xiii դ., n 1566, n 1691): 

զան գակ նե րի ու բո ժոժ նե րի հմա յա կան գոր ծա-
ռույթ նե րից էր մարդ կանց ու կեն դա նի նե րին բու ժե-
լը. հի վան դի շուրջն ա ղմ կում է ին և զան գակ ներ ու 
բո ժոժ ներ հն չեց նում, որ պես զի հի վան դու թյուն ներ 
ա ռա ջաց նող չար ո գի նե րը վա խե նային ու փախ չե-
ին: Ե րբ կեն դա նին էր հի վան դա նում, նրա վզից կամ 
եղ ջյուր նե րից ա ղո թած զան գակ ներ է ին կա խում22: 
Հարկ է նշել, որ զան գե րի և բո ժոժ նե րի ձայ նե րը մի 
կող մից վա նում են չար ո գի նե րին, մյուս կող մից բա-
րի ո գի նե րի կամ ա ստ ծո ու շադ րու թյունն են գրա-
վում: բիր մա յում, օ րի նակ, տա ճար մտ նո ղը հար վա-
ծում է զան գին, որ պես զի իղ ձերն ի րա կա նա նան23: 
Վեր ջում կր կին հար վա ծում է՝ պա հա պան ո գի նե րին 
տե ղե կաց նե լով, որ կա տա րել է բուդ դային նվիր-
ված գո վեր գը24: բարձ րյա լի հետ կապն ա պա հո վող 

22. ՀՊՊԹ ազգագրության բաժնի արխիվ, N 147, 
գյուղ Շահնազար, 1935, էջ 11:
23. Можейко И., 1980, сс. 293-294.
24. Фрэзер Дж. Дж., 1985, с. 466.

73



տի բե թե րեն ար ձա նագ րու թյամբ զանգ էր ղո ղան-
ջում Ս. Էջ մի ած նի մայր տա ճա րում25: 

Հմայող նե րի և կրո նա վոր նե րի հա գուստ նե րի 
վրա զան գակ նե րի առ կա յու թյու նը տա րած ված 
է տար բեր վայ րե րում: Ար ևե լ յան Աֆ րի կա յում 
ա կամ բա ցե ղի կա խարդ նե րը եր կա թե զան գակ 
են կրում և հն չեց նում են դրանք մարդ կանց ճա-
կա տագ րե րը գու շա կե լու ժա մա նակ ո գի նե րի ու-
շադ րու թյու նը գրա վե լու հա մար26: Ա ստ վա ծաշըն-
չա կան քա հա նա նե րը զան գակ ներ են կրել ի րենց 
սր բա զան հա գուս տի վրա. « Դա պետք է հագ նի 
Ա հա րո նը, որ պես զի, ե րբ պաշ տա մունք է կա տա րում, 
Տի րոջ ա ռաջ սր բա րան մտ նե լիս և ել նե լիս լս վեն դրանց 
ար ձա կած ձայ նե րը և Ա հա րո նը չմեռ նի»27: «Էջ մի ած-
նի Ա վե տա րա նում» (Մա տե նա դա րան, n 2374) 
զա քա րի այի հա գին շքեղ տու նի կա է, ո րի լան-
ջա փե շը ե րիզ ված է զան գակ նե րով28: Այս պի սով, 
զն գոցն ու ղո ղան ջը հան դես են գա լիս որ պես 
բա րի ո գի նե րի, Ա ստ ծո և մարդ կանց միջև կա պի 
մի ջոց: Օ րի նակ՝ Տաթ ևի վան քի 1302 թ. զանգն ու-
նի հետ ևյալ ար ձա նագ րու թյու նը. «Լ սե լի ա րա ի նձ, 
Տէր, զձայն ցն ծու թե ան եւ զու րա խու թե ան (...): ՉԾԱ 
թվ»29: Օ րհ նան քում աս վում է. «Զնգզն գան ժա մե րը 
բա րե խօս ըլ նին քեզ»30:

25. Ղևոնդ Ալիշան, 1890, էջ 221: Տե՛ս նաև 
Մաղաքյան Ս., 2003, էջ 13-14, 19:
26. Фрэзер Дж. Дж., 1985, с. 473.
27. Ելք, 28, 33-35:
28. Քոթանջյան Ն., 2000, էջ 11, 87:
29. Քալանթարյան Ա., 1974, էջ 117:
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 զան գակ ներն ու բո ժոժ ներն ա պա հո վում է ին 
մարդ կանց, կեն դա նի նե րի, հո ղի պտ ղա բե րու-
թյունն ու ար գա սա վո րու թյու նը: Նոր տա րուն, ե րբ 
զա նա զան մո գա կան մի ջոց ներ է ին գոր ծի դըր-
վում, որ պես զի տա րին հա ջող, ա ռատ, բա րե բեր 
լի ներ, ե րի տա սարդ նե րը տնե տուն է ին գնում և 
բո ժոժ նե րի ու զան գակ նե րի նվա գակ ցու թյամբ եր-
գում ու պա րում է ին: Օր դո ւի հայե րի Նոր տար վա 
եր գե րից մե կում աս վում է. « Ձայն զան գակ հն չե քաղց-
րիկ,/ Շնոր հա վոր ձեր Նոր տա րին»31:

Հար սա նի քին օգ տա գործ վում է ին թե՛ զան գակ-
նե րը, և թե՛ բո ժոժ նե րը: Հարս նեղ բայ րը ոչ խա րե նի 
էր հագ նում, գլու խը փա թա թում սա վան նե րով և 
դրանց վրայից մի քթոց էր դնում` ծայ րին կախ-
ված բո ժոժ նե րով, ո րոնք զն գում է ին գլու խը շար-
ժե լիս32: Ե կե ղե ցի գնա լու ճա նա պար հին «... եր կու 
մա կար ներ... մատ նե րին բո ժոժ ներ, որ պես խափ շիկ 
վհուկ ներ, վուհ, վուհ կան չե լով... վազվ զում է ին և բո ժոժ-
նե րը շղկր տաց նում՝ վա նե լու հա մար ա ներ ևույթ չար քե-
րին, որ պես զի ա մուս նա ցող նե րին չվ նա սեն»33: բո ժոժ-
ներն այս տեղ և՛ պտ ղա բե րու թյուն ա պա հո վող, և՛ 
չար ո գի նե րին վա նող, և՛ չար աչ քից պաշտ պա նող 
հմա յակ ներ են: Պար տա դիր կար գով զան գակ ներ 
ու բո ժոժ ներ է ին կա խում հար սա նի քի կա պակ ցու-
թյամբ զար դա րած ձի ե րի վզե րից34: 

Աշ նա նը՝ ոչ խար նե րի բազ մաց ման ծե սի ժա մա-

31. ԴԱՆ, Սուխումի, 1976, տետր 1, էջ 20:
32. Տէր-Մինասեան Վ. վրդ., 1893, էջ ՀԹ:
33. Թեմուրճյան Վ., 1970, էջ 124: 
34. ԴԱՆ, Հոկտեմբերյան, Էջմիածին, Աշտարակ, 1973, էջ 15:
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նակ, խոյե րի վզից ու եղ ջյուր նե րից է ին բո ժոժ ներ 
ու զան գակ ներ կա խում35: բո ժոժ նե րի, զան գակ նե-
րի ու պտ ղա բե րու թյան գա ղա փա րա կան ան մի-
ջա կան կա պի ար տա հայ տու թյուն նե րից են զան-
գակ/ բո ժոժ-կա խիկ նե րով բրոն զե դար յան ֆալ լիկ 
հմա յա կան պահ պա նակ նե րը36: 

զան գերն ու բո ժոժ նե րը նաև վե րածնն դի գա-
ղա փա րի հետ է ին կապ վում. այս պես՝ Ք.ա. ii-i 
հազ. թաղ ման ծե սի ժա մա նակ դրանք հն չեց վում 
և հան գու ցյա լի դամ բա րա նում է ին դր վում: Հա-
վա տում է ին, որ զան գերն ա րթ նաց նում, հետ ևա-
բար հա րու թյուն են տա լիս հան գու ցյա լի հո գուն: 
Այժմ էլ հա մար վում է, որ թաղ ման ա րա րո ղու թյան 
ժա մա նակ հն չող զան գե րը հան գու ցյա լի հո գուն 
ու ղեկ ցում են այն աշ խարհ (կր կին եր կու աշ խարհ-
նե րի միջև զան գե րի/ բո ժոժ նե րի հա ղոր դակց ման 
գա ղա փարն է): Ըն դուն ված էր ո ւխ տի հա մա ձայն 
ե կե ղե ցուն զանգ նվի րա բե րե լը: Ի սկ ե կե ղե ցու 
նոր զան գի հա մար կա տար վող զո հա բե րու թյու նը 
մե ղա վոր հո գու ճա կա տա գի րը հան դեր ձյալ աշ-
խար հում թեթ ևաց նող ա մե նա լավ մի ջոցն է37: 

զան գե րի, բո ժոժ նե րի և թռ չուն նե րի բազ մա-
թիվ մո գա կան հատ կա նիշ նե րը հա մընկ նում 
են: Պա տա հա կան չէ, որ բրոն զի և վաղ եր կա թի 

35. Նույն տեղում, էջ 34-35:
36. Есаян С., 1980, с. 26, табл. 28.
37. Давыдов А., 1985, сс. 7, 15-16. Հանուն հոգու փրկության 
եկեղեցուն նվիրաբերված զանգերից են Կարպիս-Ռոժե 
Ջրբաշյանի և նրա քրոջ` Ալիս Մոմջյանի Էջմիածնի Մայր 
տաճարին (1972 թ. Ամենայն Հայոց Կաթողիկոս Վազգեն Ա-ի 
ձեռնադրման 18-ամյակի առթիվ) իրենց ծնողների հիշատակին 
նվիրած 9 զանգերը. «Էջմիածին», 1973, թիվ Ժ, էջ 6:

շր ջան նե րում ա մե նա լայն տա րա ծումն ու նե ին 
հատ կա պես թռչ նաձև բո ժոժ նե րը: Ա վան դա-
կան պատ կե րա ցում նե րի հա մա ձայն՝ թռ չուն նե րը 
խորհր դան շում են ա ստ վա ծային է ու թյու նը, վե րը, 
եր կին քը, ե րկն քի ո գին և այլն: Ա քա ղաղն, օ րի նակ, 
ի մաս տուն է. լսում է ե րկն քի զան գակ նե րի ա ռա-
ջին զար կը և ի նքն էլ է ձայն տա լիս38: Թռ չուն նե րը 
տնօ րի նում են ժա մա նա կը. «Երկն քում ե րեք թռ չուն 
կա: Ե րբ ա ռա ջի նը ձայն է հա նում, բաց վում է ա ռա վո տը, 
ե րկ րոր դը ձայ նե լիս դառ նում է կե սօր, ի սկ ե րբ եր րորդ թռ-
չունն է ձայ նում, մու թը պա տում է աշ խար հը»39: Քրիս տո-
սը հա րու թյուն է ա ռել ա քա ղա ղի ա ռա ջին կան չից 
հե տո, և շիր մա քա րե րի վրա ա քա ղաղ ներ պատ-
կե րե լիս քրիս տո նյա ներն այս ա վան դու թյամբ է ին 
ա ռաջ նորդ վում40: 

Ընդ հա նուր է բո ժոժ նե րի, թռ չուն նե րի և հո գի նե-
րի կա պը: Թռ չուն նե րը մարմ նա վո րում են մարդ-
կանց հո գի նե րը. ան մեղ մար դու հո գին սպի տակ 
թռ չու նի տեսք ու նի, մե ղա վո րի նը` սև, հան գու ցյալ-
նե րի հո գի նե րը թռ չուն նե րի տես քով նս տում են 
ծա ռե րին, ե րե խա նե րի նը՝ դրախ տում նս տած են 
խն կե նու ծա ռին41: Տար բեր ժո ղո վուրդ նե րի հա վա-
տա լիք նե րում Տի ե զե րա կան ծա ռի գա գա թին կամ 
վե րին աջ և ձախ ճյու ղե րին նս տած եր կու թռ չուն-
նե րը հա րա բե րակց վում են ար ևի և լուս նի հետ: 
Ք.ա. Vii-ii հազ. հայ կա կան ժայ ռա պատ կեր նե րում 

38. Լալայեան Ե., 1903, էջ 246:
39. Լալայեան Ե., 1897, էջ 219:
40. Նույն տեղում:
41. Աբեղյան Մ., 1975, էջ 17:
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և բրոն զե դա րյան խե ցե ղե նի վրա ևս ար ևի ու լուս-
նի խորհր դա նիշ ներն ու ղեկց վում են թռ չուն նե րի 
պատ կեր նե րով: Ծի սա կար գում այս զույ գը պտ ղա-
բե րու թյան, հա ջո ղու թյան, հարս տու թյան գա ղա-
փա րա կիրն է: Սրա նով է պայ մա նա վոր ված այն 
հան գա ման քը, որ հար սա նե կան ծե սում կար ևոր 
տեղ են գրա վում հավն ու ա քա ղա ղը, նրանց ու այլ 
թռ չուն նե րի պատ կեր ներն օ ժի տի պա րա գա նե րի 
վրա: Թռ չուն նե րը, զան գի ձայ նի նման, կա պի մի-
ջոց է ին այս և հան դեր ձյալ աշ խարհ նե րի և, առ հա-
սա րակ, տի ե զե րա կան գո տի նե րի միջև42: Կռունկ-
նե րին, ո րոնք, ը ստ ժո ղովր դա կան հա վա տա լիք-
նե րի, գնում են այն աշ խարհ, տա րեց նե րը խնդ րում 
է ին բարև ներ հա ղոր դել ի րենց հան գու ցյալ հա րա-
զատ նե րին: Կռունկ նե րը, ի նչ պես և զան գակ ներն 
ու բո ժոժ նե րը, հի վան դու թյուն ներ է ին բու ժում: Ե րբ 
նրանք ան ցնում է ին, ջեր մող կա նայք գլ խա շո րե րը 
դուրսն է ին թող նում, որ պես զի թռ չուն ներն ի րենց 
հետ տա նե ին հի վան դու թյու նը43: 

Այս պի սով, զան գակ նե րի, բո ժոժ նե րի և թռ չուն-
նե րի ը նդ հան րու թյուն նե րից են կա պը ժա մա նա կի, 
ո գու, հո գու, ե րկն քի հետ, տի ե զե րա կան տար բեր 
գո տի նե րի միջև որ պես կա պի մի ջոց հան դես գա-
լը, պտ ղա բե րու թյան, բազ մաց ման, վե րածնն դի 
գա ղա փա րա կիր լի նե լը, բու ժու մը, չար աչ քից, չար 
ո գի նե րից պաշտ պա նե լը, մաս նակ ցու թյու նը գու-
շա կու թյուն նե րում և այլն: զան գե րի ու բո ժոժ նե րի 
հնա գույն հա վա տա լիք նե րից ե կող գերբ նա կան 

42. Иванов В., Топоров В., 1982, с. 346.
43. Մխիթարեան Ս., 1899, էջ 250:

հատ կա նիշ նե րը փո խանց վել են հայ ե կե ղե ցուն: 
Ե կե ղե ցա կան զան գե րի նախ նա կան ձևը կոչ-

նակն է: Այն տե ղադր վում էր ե կե ղե ցու մոտ՝ բաց 
տե ղում, որ պես զի ձայ նը լավ տա րած վեր: Ի սկ 
փոքր՝ ձեռ քի կոչ նակ նե րով ժամ կոչ նե րը շր ջե լով 
ժո ղովր դին հրա վի րում է ին ժա մեր գու թյան44: Հայ 
պղն ձա գործ նե րը X դ. ի վեր մեծ զան գեր է ին ձու լում 
ի նչ պես ե կե ղե ցի նե րի, այն պես էլ օր վա ժա մերն 
ազ դա րա րե լու հա մար, ո րոնք տե ղադր վում է ին 
քա ղա քի պարս պի բարձր աշ տա րա կում45: Այս-
պի սով, զան գե րը ժա մա ցույ ցի դեր է ին կա տա րում 
(հմմտ. ժամ-ե կե ղե ցի-ժա մա նակ), ազ դան շա նի 
գոր ծա ռույթ ու նե ին. հա վա տա ցյալ նե րին հայտ-
նում է ին պա տա րա գի գա լու ժա մե րը, կրկն վում 
է ին պա տա րագն սկս վե լուց ան մի ջա պես ա ռաջ և 
պա տա րա գի ո րո շա կի հատ ված ներ կա տա րե լիս, 
օ րի նակ՝ « Խոր հուրդ խո րին», «Լ ցաք», « փառք ի բար-
ձունս»46: Ե կե ղե ցու զան գը ե րե խա նե րին դպ րոց 
էր կան չում47: Տար բեր ա ռիթ նե րով տար բեր ձևով 
է ին հն չեց նում զան գե րը: Ե րբ մարդ էր մա հա նում, 
զան գա հա րում է ին բո թը հայտ նե լիս, հան գու ցյա-
լին ե կե ղե ցի բե րե լիս, նրան ե կե ղե ցուց հա նե լիս և 
ա մեն ան գամ տար բեր տևո ղու թյամբ, բայց միշտ 
եր կա րատև դա դար նե րով: զան գե րի մի ջո ցով է ին 
հայտ նում նաև բնա կան ա ղե տի, պա տե րազ մի, 
հր դե հի, հաղ թա նա կի մա սին լու րե րը:

44. ԾԲ, 1992, էջ 94: 
45. Առաքելյան Բ., 1958, էջ 161:
46. ԾԲ, 1992, էջ 76:
47. Օրինակ` Շապին Գարահիսարի Մայր եկեղեցու զանգը, որ 
նվիրել էին Ղրիմի հայրենակիցները: Արամ Հայկազ, 1957, էջ 47:
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 Հա յաս տա նում այն քան զո րեղ էր հա վա տը ե կե-
ղե ցա կան զան գե րի գերբ նա կան ու ժի նկատ մամբ, 
որ այն եր բեմն մարմ նա վո րում էր բուն ե կե ղե ցին: 
Ե թե որ ևէ ե կե ղե ցի քանդ վում էր, զան գը տե ղա փո-
խում է ին այն տեղ, որ տեղ նոր ե կե ղե ցին է ին կա-
ռու ցում, կամ կա խում է ին սուրբ ծա ռից, և այն փո խա-
րի նում էր ե կե ղե ցուն: Մո գա կան զո րու թյուն էր վե-
րագր վում նաև ժամ կո չին: Ը ստ Եր վանդ Լա լա յա նի՝ 
օ րո րո ցա գո ղե րը ժամ կոչ նե րից սաս տիկ վա խե նում 
են, ո ւս տի և մայ րե րը քա ռա սուն քի օ րե րում կան չում 
են ժամ կո չին՝ օ րո րո ցի վրա ա ղոթք ներ կար դա լու, 
որ պես զի նրանք չհա մար ձակ վեն մո տե նալ48:

Կ րո նա կան ծի սա կա տա րու թյուն նե րի ժա մա-
նակ օգ տա գործ վում է ին նաև փոքր զան գե րը: 
Հար սա նե կան ծե սի ըն թաց քում ե կե ղե ցու դռան 
գլ խին զան գակ է ին ամ րաց նում, ո րն ա մեն ներս 
մտ նո ղի հետ զն գում էր: Ե կե ղե ցուց տուն գնա լիս 
հար սան քա վոր նե րին ու ղեկ ցող տի րա ցուն ձո ղի-
կով հար վա ծում էր ձեռ քի զան գա կին՝ ե րաժշ տու-
թյա նը հա մա հունչ49: Մկր տու թյան ժա մա նակ ևս 
զան գակն ան հրա ժեշտ էր. մկր տու թյան ծե սը կա-
տա րե լուց հե տո կն քա հայ րը գր կում էր ե րե խային 
և քա հա նայի ա ռաջ նոր դու թյամբ գնում ծննդ կա-
նի տուն: Քա հա նան շա րա կան ներ էր եր գում և 
փոք րիկ զան գակ ներ հն չեց նում50:

 Ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րից բո ժոժ ներ ու նեն 

48. Լալայեան Ե., 1900, էջ 351: Օրորոցագողը 
քաջքի տեսակ է: Նույն տեղում:
49. Փերիայում այդ ժամանակ կատարում էին «Ահա 
թագավոր» պարերգը: Զարգարյան Ծ., 1986, էջ 9: 
50. Լալայեան Ե., 1906, էջ 141: Շահազիզ Ե., 1901, էջ 99: 

դա փե րը, ի սկ ե կե ղե ցա կան ա ռար կա նե րից՝ հատ-
կա պես քշոց նե րը և բուր վառ նե րը, հազ վա դեպ՝ 
Սուրբ Սե ղա նի խա չը (նկ. 7, գ. Ջար ջա ռիս, Ա րա-
գա ծոտն, Xi-Xii դդ., n 1894): Խն կար կե լիս բուր վա ռի 
շղ թա նե րին ամ րաց ված բո ժոժ նե րի ձայնն ա նու-
շա հոտ ծխի հետ մի ա սին ա ղոթք նե րը հասց նում 
է Տի րո ջը և շր ջա կայ քից վա նում չար քե րին: Ի նչ 
վե րա բե րում է քշոց նե րին, նրանց շուրջն են ամ-
րաց վում բո ժոժ նե րը. « Բո ժոժ նե րի թի վը թե յու րա-
քան չյուր բուր վա ռի, և թե յու րա քան չյուր քշո ցի շուր ջը... 
12 հատ պետք է լի նի... ը ստ Տաթ ևա ցու՝ զան գա կիկ նե րը 
ա ռա քյալ նե րի նշա նակ են, ո րոնց քա րո զու թյան ձայ նը 
հն չեց ամ բողջ ե րկ րով»51: Քշոց նե րի վրա մեծ մա սամբ 
սե րով բե ներ և քե րով բե ներ են պատ կեր վել, ո րոնք 
բո ժոժ նե րի ձայ նի հետ մեկ տեղ չա րը վա նե լով՝ 
պաշտ պա նում են սր բա զան ա ռար կա նե րը: Պա-
տա հում են նաև խա չի պատ կե րով շր ջա նաձև 
քշոց ներ, ո րոնք բո ժոժ նե րի փո խա րեն թի թե ղ յա 
նախ շուն կա խիկ ներ ու նեն (նկ. 8, 1770 թ., n 3810): 
Քշոց նե րը օգ տա գործ վում են սուրբ մա սունք նե րի, 
խա չի, ա ջի տե ղա փոխ ման եր թե րի ժա մա նակ և 
ե կե ղե ցա կան ա րա րո ղու թյուն նե րի ըն թաց քում ՝ 
որ պես ա ղմ կային նվա գա րան ներ՝ ժա մա նակ առ 
ժա մա նակ հն չե լով որ պես նվա գակ ցու թյուն52: Մ. 
Օր մա նյա նը գրում է. «Քշոցների ու րա խու թյան նվա-
գա րան դար ձած լի նե լը հաս տատ վում է Մեծ պա սի մեջ 
չգոր ծած վե լով»53: Ե րաժշ տա կան ար վես տում զան-

51. ԾԲ, 1992, էջ 60:
52. Исраелян А., 1993, էջ 154:
53. ԾԲ, 1992, էջ 126:
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գերն ու բո ժոժ նե րը, որ պես հար վա ծային գոր ծիք-
ներ, ո րո շա կի ե րան գա վո րում ներ են ստեղ ծում, 
շեշ տում են ա ռան ձին ե րաժշ տա կան հատ ված-
նե րը, դրանք ա ռա վել ազ դե ցիկ ու տպա վո րիչ են 
դարձ նում, ա պա հո վում են բա րեհն չու նու թյու նը և 
կոչ վում են «է ֆեկտ ներ»54: 

զան գե րը, զան գակ ներն ու բո ժոժ ներն օգ տա-
գործ վում են օ պե րա նե րում, սիմ ֆո նիկ, կա մե րային, 
ջա զային, է ստ րա դային ե րաժշ տու թյան մեջ, զին վո-
րա կան նվա գախմ բե րում, ժո ղովր դա կան ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րում: Ե կե ղե ցա կան զան գե րը որ պես 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք է կի րա ռել Կոնս տան տին 
Սա րաջ ևը (1900-1942 թթ.): Նա հայտ նի էր որ պես 
բա ցա ռիկ լսո ղու թյամբ տա ղան դա վոր ժամ հար և 
հա մերգ ներ էր տա լիս՝ զան գա կա տունն ըն կա լե լով և 
օգ տա գոր ծե լով որ պես մի ամ բող ջու թյուն՝ ը նտ րո վի 
զան գե րից բաղ կա ցած նվա գա րան55:

 Դա սա կան ե րաժշ տու թյան մեջ կի րառ վող զան-
գերն ու զան գակ նե րը ո րո շա կի հն չո ղու թյուն ու-
նեն. լար վում են կա տար վող ե րաժշ տու թյա նը 
հա մա պա տաս խան: Կար ևոր են նաև զան գե րի 
հն չո ղու թյամբ լար ված ա վե լի բարդ գոր ծիք նե րը, 
ո րոն ցից են զան գակ նե րը (campanelli), խո ղո վա-
կաձև զան գե րը (campane tubolari)՝ նման ե կե-
ղե ցա կան զան գե րին և այլ գոր ծիք ներ56, ո րոնք 

54. Blades J., 1982, p. 343.
55. Благовещенская Л., 1985, сс. 286-287.
56. Գլոկենշպիլը (Glockenspiel), որը կազմված էր զանգակներից, 
լայնորեն տարածված էր արևմտաեվրոպական դասական 
երաժշտության մեջ: Այն իրենց ստեղծագործություններում 
օգտագործել են, մասնավորապես, Յ. Ս. Բախը, Գ. Ֆ. 

բա ցի նվա գակ ցե լուց կի րառ վում են նաև որ պես 
մե նա կա տար գոր ծիք ներ: Դա սա կան ե րաժշ տու-
թյան մեջ օգ տա գործ վում են նաև սո վո րա կան 
զան գակ ներն ու բո ժոժ նե րը, ո րոնք, ի նչ պես և 
հար վա ծային գոր ծիք նե րից շա տե րը, կի րառ-
վում են հատ կա պես պա րե ղա նակ նե րում: Հնա-
գույն   ժա մա նակ նե րից ի   վեր   հար վա ծային նե-
րը  զու գորդ վում է ին  պա րի հետ, որ տեղ ձայնն ար-
ձա գան քում էր մարմ նի շար ժում նե րին և ռիթ մով 
շեշ տում դրանք57: բայց դրանք ի հայտ է ին գա լիս 
շատ տար բեր հան գա մանք նե րում: Օ րի նակ՝ 
«Ե րեք ար մա վե նի» սիմ ֆո նիկ պատ կե րի հա մար 
Ա. Սպեն դի ա րյանն ստեղ ծեց բո ժոժ նե րով ե րա-
ժըշ տա կան գոր ծիք` ո ւղ տե րի քա րա վա նի եր թի 
հն չյու նային մթ նո լոր տը վե րար տադ րե լու հա մար: 
Կոմ պո զի տոր Մ. Շտեյն բերգն այդ մա սին գրել է. 
«Այդ գործն այն ժա մա նակ բո լոր ո ւնկն դիր նե րին զար-
մաց րեց իր մե լո դիկ ու հար մո նիկ թար մու թյամբ և նուրբ 
գոր ծի քա վոր մամբ: Ա ռանձ նա պես ի նձ դուր ե կավ քա րա-
վա նի մուտ քը և հե ռա նա լը բո ժոժ նե րի օգ տա գործ մամբ, 
ո րոնք Ռիմս կի-Կոր սա կո վը կա տա կով «Ս պեն դի ա րա-
ֆոն» էր ան վա նել»58: 

Աղմ կային և հար վա ծային գոր ծիք նե րը բնո րոշ 
են հատ կա պես ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը, 
դրա հա մար զան գերն ու զան գակ նե րը դա սա-
կան ե րաժշ տու թյան մեջ նպաս տում են ա վե լի 

Հենդելը, Վ. Ա. Մոցարտը («Կախարդկան սրինգ» օպերայում) 
և այլ կոմպոզիտորներ: ЭС, 1895, сс. 723-724. 
57. Wachsmann K., 1982, p. 26.
58. Մեյմարյան Լ., 2011, էջ 176:
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մեծ ար տա հայտ չա կա նու թյամբ պատ կե րե լու ժո-
ղովր դա կան ծի սա կա տա րու թյուն նե րը, տո նե րը, 
հան դի սու թյուն նե րը, և, որ կար ևոր է, ա վե լի խոր 
ներ կա յաց նե լու մարդ կանց զգա յա կան նե րաշ-
խար հը, ապ րում նե րը: Նրանք հն չում են ռազ մի, 
տագ նա պի, ող բեր գա կան, հաղ թա կան և այլ դըր-
վագ նե րում: Այս պի սով, զան գե րը, զան գակ ներն ու 
բո ժոժ նե րը ե րաժշ տու թյան մեջ բա ցի բուն հն չե-
րան գային գոր ծա ռույ թից կրում են աշ խար հիկ ու 
հոգ ևոր բո լոր այն ի մաստ նե րը, ո րոնք նրանց հա-
տուկ ե ն՝ ան կախ ժան րային ու ո ճա կան պատ կա-
նե լու թյու նից: Ի նչ պես հա մաշ խար հային, այն պես 
էլ հայ կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-
րում սրանք լայն կի րա ռու թյուն ու նեն: Օ րի նակ՝ 
զան գերն ա ռանձ նա հա տուկ նշա նա կու թյուն են 
ու նե ցել Սեր գեյ Ռախ մա նի նո վի ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րում: Ի նչ պես ի նքն է գրել, իր ման կու թյան 
ա մե նա թան կա գին հի շո ղու թյուն նե րը կապ ված են 
այն չորս նո տա նե րի հետ, ո րոնք հն չեց րել են Նով-
գո րո դի Սո ֆի այի տա ճա րի զան գե րը: Նա դրանց 
հն չո ղու թյու նը միշտ հա մե մա տել է ար ցունք նե րի 
հետ59: Ի նչ պես հայտ նի քն նա դատ Վ. Ստա սովն է 
գրել, Ռախ մա նի նո վի զան գերն ար մա տա վոր վել 
են նրա սիմ ֆո նիկ կտավ նե րում, նրա ռիթ մե րում 
և ին տո նա ցի ա նե րում ՝ զան գե րի ռիթ մա-ձայ նա-
գույ նե րում:60 Ժա մա նա կա կից նե րը նշում է ին, որ 
Ռախ մա նի նո վի ե րաժշ տա կան ին տո նա ցի ա նե րի 

59. Азарова О., Колокола в музыке Рахманинова: www.
zvon.ru/zvon3.view5.page8.html (11.02.2017).
60.Азарова О., նույն տեղում։

շար ժու մը կրկ նում է զան գի հն չո ղու թյան կա ռուց-
ված քը: զան գե րի ղո ղանջ նե րի ռիթ մը հն չում է 
կոմ պո զի տո րի՝ եր կու դաշ նա մու րի հա մար գըր-
ված n 1 Սյո ւի տի (op. 5) վեր ջին՝ « Լու սա վոր տոն» 
մա սում, Դաշ նա մու րի ե րկ րորդ կոն ցեր տում (op. 
18), Եր րորդ սիմ ֆո նի ա յում (op. 44): Հնա րա վոր չէ 
շր ջան ցել Ռախ մա նի նո վի « զան գեր» պոե մը (op. 
35) ե րգ չախմ բի, ե րեք մե նա կա տար նե րի և նվա-
գախմ բի հա մար՝ գր ված Էդ գար Ա լան Պոյի հա-
մա նուն բա նաս տեղ ծու թյան հի ման վրա, որ տեղ 
ար ծա թե, ոս կե, եր կա թե զան գե րը տար բեր ի րա-
դար ձու թյուն ներ, ի րադ րու թյուն ներ, տրա մադ րու-
թյուն ներ, զգա ցո ղու թյուն ներ և բո վան դա կու թյուն 
են ար տա հայ տում61: Այն ռու սե րեն է թարգ մա նել 
Կոնս տան տին բալ մոն տը: Ստեղ ծա գոր ծու թյու նը 
Ս. Ռախ մա նի նո վը ձո նել է, ի նչ պես ի նքն է գրել. «Իմ 
բա րե կամ Վիլ լեմ Մեն գել բեր գին և նրա Կոն սերտ գե բաու 
նվա գախմ բին Ա մս տեր դա մում»62: զան գե րի հն չո ղու-
թյունն է վե րար տադր վում նաև Ա. Սկ րյա բի նի 7-րդ 
սո նա տում (op. 64)63: 

Հայ կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րից ա ռա ջին հեր թին պետք է նշել Ա րամ Խա-
չատ րյա նի Ե րկ րորդ սիմ ֆո նի ան, որ կոչ վում է 
« զան գով սիմ ֆո նի ա», գր վել է 1943 թ.՝ Հայ րե նա-
կան պա տե րազ մի օ րե րին: Այս մա սին կար դում 
ե նք. «Ե թե պա տե րազ մի տա րի նե րին այն պայ քա րի էր 

61. Poe E., 1972, pp. 474-477.
62. Азарова О., նույն տեղում։
63. Предлогов В., Перекрёстная нотация как элемент 
символики и цветозвуковой эстетики позднего 
Скрябина: www.scriabin.ru/0107.html (11.02.2017).
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կան չում հա նուն վերջ նա կան հաղ թա նա կի, ա պա մեր 
օ րե րում սիմ ֆո նի այի ող բեր գա կա նու թյու նը, հի շեց նե լով 
ան ցած պա տե րազ մի մա սին, խա ղա ղու թյան պահ պան-
ման կոչ է ա նում»... « Նա խա բա նի զան գե րի հար ված ներն 
ը նդ գծում են կա տար վա ծի կար ևո րու թյու նը, ստի պում են 
կենտ րո նա նալ»,- գրել է Ա. Խա չատ րյա նը»64: Հայտ-
նի է Ա վետ Տեր տե րյա նի Հին գե րորդ՝ մեկ մա սա նի 
սիմ ֆո նի ան (1978 թ.)՝ նվա գախմ բի, քա ման չայի և 
զան գե րի հա մար, ո րը նվի րել է դի րի ժոր Գե նա դի 
Ռոժ դեստ վենս կուն: 

Ե րաժշ տու թյան մեջ զան գե րի (կամ դրանց 
հն չո ղու թյան նմա նակ ման) կի րառ ման օ րի նակ-
նե րը չա փա զանց շատ են, վե րը ներ կա յաց վա ծը 
դրանց փոքր մասն է մի այն: 

Ար ժե հի շա տա կել Սար դա րա պա տի հե րո սա-
մար տին նվիր ված հու շա հա մա լի րի զան գաշ տա-
րա կը (ճար տա րա պետ՝ Ռ. Իս րայե լ յան), ո րի զան-
գե րը հն չեց նում են Կո մի տաս Վար դա պե տի « բամ, 
փո րո տան», « Մո կաց Միր զա» եր գե րի ու Տ. Չու խա-
ջյա նի « զեյ թուն ցի նե րի քայ լեր գի» հատ ված նե րը 65:

 փաս տո րեն, բո ժոժ ներն ու զան գակ նե րը հնա-
գույն ժա մա նակ նե րից մինչև այժմ ա նա ղարտ են 
պահ պա նել ի րենց նախ նա կան ձևը: Վաքս մա նը 
նշում է, որ «է վո լ յու ցի ա» հիմ նա կա նում չի նշա նա-

64. www. khachaturian.am/arm/works/simfonia.htm ( 11.02.2017).
65. Էդուարդաս Մեժելայտիսը այս զանգերի մասին գրել է. 

«Ողբերգության պես սուրբ հավատի
Զանգերն են հնչում Սարդարապատի:
Ասես մարդկային արցունքները ջինջ
Խտացել այստեղ, դարձել են պղինձ:
Խտացել այստեղ, փոխվել են երգի...»: 
Թարգմանությունը՝ Վահագն Դավթյանի:

կում կա տա րե լա գործ ման ա նընդ հատ ա ռա ջըն-
թաց: Ո րոշ ա ռար կա նե րի, ի նչ պես նաև ե րաժշ տա-
կան գոր ծիք նե րի նախ նա կան ձևե րը գրե թե ան փո-
փոխ են պահ պան վել, մյուս նե րի նը փո փոխ վել են, 
մինչ դեռ ու րիշ նե րի նը զար գա նա լով ամ բող ջա պես 
ձևա փոխ վել են: Դեռ այ սօր էլ օգ տա գործ վում են 
այն պի սի գոր ծիք ներ, ո րոնք նա խոր դել են մեզ ծա-
նոթ բարդ ու կա տա րե լա գործ ված նվա գա րան նե-
րին66: Սա վե րա բե րում է նաև զան գե րին ու բո ժոժ-
նե րին: Նման դի տար կում է ա րել նաև Կո մի տա սը 
քշո ցի, բուր վա ռի ու ծնծ ղա նե րի մա սին՝ դրանք ան-
վա նե լով « մեր ազ գային վայ րե նի ի կյան քին ար ձա-
գանք նե րը»67: Է ա կան է, որ զան գերն ու բո ժոժ նե րը 
մինչև հի մա պահ պա նել են թե՛ ձևե րը, թե՛ գոր ծա-
ռույթ նե րը և, մաս նա վո րա պես, գերբ նա կան, մո գա-
կան նշա նա կու թյու նը: Ի նչ պես նշ վեց, զան գերն ու 
բո ժոժ նե րը կրում են հմա յու թյան և ե րաժշ տու թյան 
կա պը: Սա կր կին վկա յում է, որ հմա յու թյու նը ո րո շա-
կի դեր է կա տա րել ի նչ պես ար վես տի մյուս ճյու ղե րի, 
այն պես էլ ե րաժշ տու թյան ձևա վոր ման ըն թաց քում: 
Ի սկ ի նչ պես նշում է Հազ րաթ Ի նա յաթ Խա նը. « Բո լոր 
կրոն ներն ու սու ցա նում են, որ ա րար չա գոր ծու թյան սկըզբ-
նաղ բյու րը հն չյունն է»68:

66. Wachsmann K., 1982, p. 23. 
67. Կոմիտաս, 1941, էջ 64-65: 
68. Хазрат Инаят Хан, 1998, с. 103. 
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Նկ. 1 Ուղտի զանգ, XiX դ. սկիզբ, Արարատյան դաշտ, Հայաստանի պատմության թանգարան n 2060

Նկ. 2 բոժոժավոր ապարանջան, XiX դ., Հայաստանի պատմության թանգարան n 6381

Նկ. 3 Մանկական պահպանակ, XiXդ., Լոռի, Հայաստանի պատմության թանգարան n 4684

Նկ. 4 Ճակատազարդ, XiX դ, Թիմար, Վանի գավ., Հայաստանի պատմության թանգարան n 6739

Նկ. 5 Թռչնաձև բոժոժ, Ք.ա. Xii դ, Արթիկ, Հայաստանի պատմության թանգարան n 2723-606

Նկ. 6 բոժոժներ, Վանաձոր, Ք.ա. Xiii դ., Հայաստանի պատմության թանգարան n 1566, n 1691

Նկ. 7 Սուրբ Սեղանի խաչ, Xi-Xii դդ., գ. Ջարջառիս, Արագածոտն, Հայաստանի պատմության թանգարան n 1894

Նկ. 8 Քշոց, 1770 թ., Հայաստանի պատմության թանգարան n 3810
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Նկ. 8Նկ. 7

Նկ. 6Նկ. 5
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ՀԱՆ ՃԱ ՐԵՂ ԺԱՄ ՀԱ ՐԸ.
 ԿՈՆՍ ՏԱՆ ՏԻՆ ՍԱ ՐԱ ՋԵՎ (1900-1942)

 
 Մա րի ան նա Տիգ րա նյան 

ար վես տա գի տու թյան թեկ նա ծու
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ի նս տի տուտ, 

Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի ա

«Ե րաժշ տու թյու նը կար տա հայ տի այն, ի նչ չի ա սի խոս քը, ի սկ այն, ի նչ 
չի փո խան ցի իր եր գով ոչ մի ե րաժշ տա կան գոր ծիք, յու րա քան չյու րի 

սր տին կհասց նի զան գե րի ղո ղան ջը»:
 Կոնս տան տին Սա րաջև

 փայ լուն տե սա բան, բա ցա ռիկ լսո ղա կան ու նա-
կու թյուն նե րով օ ժտ ված ե րա ժիշտ Կոնս տան տին 
Սա րաջևն (Սա րա ջյան) իր ո ղջ կյան քը նվի րեց 
Ռուս ո ւղ ղա փառ ե կե ղե ցու զան գե րի կա ռուց ված քի 
և հն չո ղու թյան ու սում նա սիր մա նը: Նրա փայ լուն 
«ն վա գը»՝ զան գե րի ղո ղան ջը, գա լիս է ին ո ւնկընդ-
րե լու բա նաս տեղծ ներն ու նկա րիչ նե րը, գիտ նա-
կան ներն ու փի լի սո փա նե րը, ան վա նի ե րաժշ տա-
գետ ներն ու սո վո րա կան մար դիկ՝ ե րաժշ տու թյան 
սի րա հար նե րը: Գա լիս է ին Մոսկ վայի ծայ րա մա սե-
րից, հե ռա վոր ար վար ձան նե րից՝ մե կը մյու սին նա-
խա պես տե ղե կաց նե լով: Նրանք հա վաք վում է ին 
ո րո շա կի ժա մի և սպա սում։ Կանգ նում է ին ցր տին, 

Կ.Կ. Սարաջև, 1925 թ.
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ան ձր ևին, շո գին ու սպա սում՝ հրա շա լի ե րաժշ տու-
թյան ա կն կալ ման ապ րու մով: 

«Երկն քի մո վում եր ևում էր եր կար շա պի կով մար դու 
թռ չող ո ւր վա գի ծը, ո րն իր ձեռ քե րում էր պա հել եր կինք 
հառ նած վիթ խա րի ձի ե րի սան ձե րի պա րան նե րը: Փոք-
րիկ զան գե րը մո լե գին զրն գում է ին՝ ճեղ քե լով եր կին քը 
տո նա կան ղո ղան ջի բո ցա վա ռու թյամբ: Մեծ զան գը 
կար ծես ո րոտ լի ներ, մի ջին նե րը՝ ան տա ռի սո սա փյուն, 
ի սկ ա մե նա փոք րե րը՝ թռ չուն նե րի ֆոր տի սի մո: Բնու թյան 
վե րածն ված ձայ նը... Տա րերք նե րը խո սե ցին... Դա ե րկ-
նային ո լորտ նե րի (...) տի ե զեր քի ե րաժշ տու թյունն էր», 
- այս պես է նկա րագ րել Սա րաջ ևի «ն վա գը» դե րա-
սա նու հի Մա րի ա Գոն տան1:

 Կոնս տան տին Սա րաջ ևը շնոր հա լի ծնող նե րի 
զա վակ էր. նրա հայ րը՝ Կոնս տան տին Սա րաջ ևը2, 
ան վա նի ե րա ժիշտ էր, խորհր դային խմ բա վա րա-

1. Цветаева А., Сараджев Н., 1988, с. 61 (այստեղ և ստորև 
ռուսերեն մեջբերումների թարգմանությունները մերն են - Մ. Տ.): 
Ուկրաինացի բանաստեղծուհի, լրագրող և դերասանուհի Մ. 
Գոնտան (1904-1995) Վ. Մայակովսկու և Բ. Պաստերնակի 
մտերիմ բարեկամուհին է եղել, որը թողել է հիշողությունների մի 
ուշագրավ գիրք: Բանա ստեղծ-միստիկ Դանիիլ Անդրեևը նրան 
է նվիրել իր «Սաթեր» (“Янтари”) բանաստեղծական շարքը: 
2. Կ. Սարաջևը (1877-1954), ավարտելով Մոսկվայի 
կոնսերվատորիայի երկու բաժինները (Ի. Գրժիմալիի 
ջութակի և Ս. Տանեևի կոնտրապունկտի դասարանները), 
նույն կոնսերվատորիայում հիմնադրել է խմբավարական 
բաժին: Կատարելագործվելով Լայպցիգում (աշակերտել է 
անվանի դիրիժոր Արթուր Նիկիշին)` Սարաջևը վերադարձել է 
հայրենիք: Նա նորաստեղծ Խորհրդային հանրապետության 
առաջին դիրիժորն էր, որն արտասահմանում հնչեցրեց ռուս 
և խորհրդային կոմպոզիտորների ստեղծա գոր ծությունները: 
1935 թ. Սարաջևը տեղափոխվեց Երևան՝ ղեկավարելու նոր 
բացված կոնսերվա տորիան (սկզբնական շրջանում Հայկական 
ֆիլհարմոնիկ նվագախմբի և Ա. Սպենդիարյանի անվան 
օպերայի և բալետի թատրոնի գլխավոր դիրիժորն էր):

կան դպ րո ցի հիմ նա դի րը, ի սկ մայ րը՝ Նա տա լ յա 
Սա րաջ ևան (Ֆի լա տո վա)3, դաշ նա կա հա րու հի էր, 
Սեր գեյ Ռախ մա նի նո վի ա շա կեր տու հին: 

 Հա րա զատ նե րը վկա յում է ին, որ Կո տի կը (այդ-
պես է ին ան վա նում նրան տա նը, որ պես զի չշը-
փո թեն ա վագ Կոնս տան տի նի՝ հոր հետ) ման կուց 
օ ժտ ված էր բժշ կո ղի հատ կու թյուն նե րով. կա րո-
ղա նում էր ո րո շել հի վան դու թյու նը և կան խար գե-
լել ցա վը: Հա վա նա բար, այդ ու նա կու թյուն նե րը 
նա ժա ռան գել էր մայ րա կան պա պից՝ ան վա նի 
բժիշկ Նիլ Ֆի լա տո վից4: բայց Կոնս տան տին Սա-
րաջ ևի հիմ նա կան կո չու մը և ի րա կան տա ղան-
դը պետք է բա ցա հայտ վե ին այլ ո լոր տում. նրա 
կյան քի ի մաս տը ե րաժշ տու թյունն էր, ա վե լի ճիշտ՝ 
զան գե րը... զան գե րի ղո ղան ջը: Դեռ մա նուկ հա-
սա կում իր սի րե լի դա յա կի հետ5 զբոս նե լու ժա մա-
նակ ա ռա ջին ան գամ լսե լով ե կե ղե ցու զան գե րի 
ղո ղան ջը՝ նա հան կար ծա կի ու շագ նաց է լի նում: 
Տա րի ներ ան ց Ա նաս տա սի ա Ցվե տա ևան6 իր հու-

3. Ն. Ֆիլատովա-Սարաջևան ականավոր 
մանկաբույժ Նիլ Ֆլատովի դուստրն էր:
4. Ն. Ֆիլատովը (1847-1902) տաղանդավոր բժիշկ 
էր, ռուսական մանկաբուժության հիմնադիրը, Իվան 
Սեչենովի հավատարիմ զինակիցը: Սանկտ-Պետերբուրգի 
մանկական (նախկին Կայսերական), ինչպես նաև Մոսկվայի 
կենտրոնական մանկական հիվանդանոցներն այժմ 
նրա անվամբ են կոչվում (Филатовская больница):
5. Մայրը` Ն. Ֆիլատովա-Սարաջևան, կյանքից հեռացավ շատ 
երիտասարդ տարիքում, երբ փոքրիկ Կոտիկը չորս տարեկան 
էր: Տարիներ անց հայրը երկրորդ անգամ ամուսնացավ։
6. Ռուս գրող Ա. Ցվետաևան (1894-1993) անվանի բանաստեղծուհի 
Մարինա Ցվետաևայի կրտսեր քույրն էր: Կ. Սարաջևի հետ 
Անաստասիան ծանոթացել էր 1927 թ. ձմռանն իր հոր` Մոսկվայի 
համալսարանի պրոֆեսոր, փայլուն լեզվաբան և արվեստագետ 
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շե րում կգ րի. « Մենք դուրս ե կանք կապ տա վուն մթն շա-
ղին... Հան կարծ Կո տի կը կանգ ա ռավ՝ ո ւնկնդ րե լով.

 - Լսո՞ւմ եք, այդ Վեշ նյա կովս կու7 զանգն է ղո ղան ջում... 
Դա լավ է, որ հեռ վում է: Մ-մ-մի ան գամ ես չդի մա ցա այդ 
ձայ նին՝ վայր ըն կա8: Դա վա ղուց էր...

Օ դում կա տա րյալ լռու թյուն էր, ոչ մի զանգ չէր լս վում: 
Ա ռանց խոս քե րի, նրա հետ նույն հուզ մուն քով հա մակ-
ված՝ ես զգա ցի, որ դա ոչ թե «թ վում է նրան», այլ « մենք 
չենք լսում»»9:

Կ․ Սա րաջևն իր « կոմ պո զի ցի ա նե րի» հա մար 
ը նտ րել էր Սուրբ Մա րո նի վան քը10, ո րի զան գե րի 

Իվան Ցվետաևի նախկին ուսանող, իսկ հետագայում 
մտերիմ բարեկամ պրոֆեսոր Ալեքսեյ Յակովլևի տանը: 
Վերջինս Նաստյային օգնում էր ապրուստի համար օժանդակ 
միջոցներ և գումար վաստակելու գործում՝ գրադարանային 
քարտեր տրամադրելով պատճենահանելու համար: 
7. Վեշնյակովո կալվածքը համանուն գյուղում (Вешняковское, 
Вешняки) երկար տարիներ եղել է Շերեմետևների 
սեփականությունը: Նրանց օրոք այդ գյուղում եկեղեցի է կառուցվել 
(1644-1646 թթ.), որն այժմ հայտնի է որպես Սուրբ Աստվածամոր 
Վերափոխման տաճար (Храм Успения Пресвятой Богородицы).
8. Նա մանկուց կակազում էր, իսկ արտասովոր իրավիճակից և 
հուզմունքից հաճախ ընկնավորության նոպաներ էր ունենում։
9. Цветаева А., 1977, с. 133. Цветаева А., Сараджев Н., 1988, 
сс. 12-13. Ա. Ցվետաևան 80-ն անց էր, երբ ծանոթացավ 
Կ. Սարաջևի կրտսեր եղբոր՝ Նիլի և քրոջ` Թամարայի հետ 
(1975 թ.), որոնք բնակվում էին Երևանում (պատերազմյան 
տարիները և տեղափոխությունները նրանց ցաք ու ցրիվ էին արել 
Խորհրդային միությունով մեկ): Այդ տարիներին Ա. Ցվետաևան 
գրեց Կ. Սարաջևին նվիրված մի ծավալուն հուշագրություն` «Ասք 
մոսկովյան ժամհարի մասին» (“Сказ о звонаре московском”), 
որը լույս տեսավ «Մոսկվա» ամսագրում (1977, N 7), իսկ 
ավելի ուշ Նիլ Սարաջևի համահեղինակությամբ ստեղծվեց 
«Կախարդական ղողանջի վարպետը» (“Мастер волшебного 
звона”) գիրքը՝ հրատարակված Մոսկվայում, 1988 թ.: 
10. Храм преподобного Марона Пустынника (Благовéщения) 
в Старых Панех (район Якиманка): Առաջին անգամ այն 
հիշատակվում է 1642 թ., Միխայիլ Ֆյոդորովիչ Ռոմանովի 

հա վա քա ծուն թերևս լա վա գույնն էր Մոսկ վա յում 
(յու րա քան չյուր զան գը ան ձամբ էր տե սա կա վո րել):

Կ․ Սա րաջ ևը սի նես թետ է ր11, և նրա բա ցա ռի կու-
թյու նը կապ ված էր ֆե նո մե նալ լսո ղու թյան հետ. 
նա յու րա քան չյուր մեկ տո նի (հն չյու նի) մեջ լսում 
էր 121 բե մոլ և նույն քան դի եզ, ի սկ օկ տա վա յում 
տար բե րում էր 1701 աս տի ճա նա վո րում: Ը ստ Կ. 
Սա րաջ ևի՝ «Երկ րագն դի և Տի ե զեր քի յու րա քան չ յուր 
ա ռար կա, յու րա քան չյուր կեն դա նի ա րա րած հն չում է և 
ու նի իր ո րո շա կի, սե փա կան տո նը…»12: Ի սկ ե րաժըշ-
տու թյան (մաս նա վո րա պես, զան գե րի ե րաժշ տու-
թյան) ո լոր տում Կ. Սա րաջ ևը « Տոն»-ի հաս կա ցու-
թյու նը բնու թագ րում էր որ պես «...ոչ թե պար զա պես 
ո րո շա կի հն չյուն, այլ հն չյու նի կեն դա նի հրե ղեն մի ջուկ»13։ 

թագավորության օրոք: Մոսկվայում այստեղ է բացվել 
եկեղեցական-ծխական առաջին դպրոցը (1885): Սուրբ Մարոն 
Անապատականը հայտնի է նաև Սիրիացի անվամբ (Марон 
Сирийский), ապրել է IV դ. Սիրիայից ոչ հեռու` Կիռ քաղաքում, իր 
ողջ կյանքն անցկացրել է բացօթյա աղոթքներով և խիստ պահք 
պահելով: Ուղղափառ եկեղեցին նրա հիշատակի օրը տոնում 
է փետրվարի 14-ին, Կաթոլիկ եկեղեցին` փետրվարի 9-ին:
11. Սինեսթեզիան (синестезия) ընկալման հատուկ ձև է, երբ 
որոշ երևույթներ, հասկացություններ, դրություններ և սիմվոլներ 
ակամայից լրացուցիչ հատկություններով են օժտվում` գույնով, 
հոտով, համով, ձևով, կազմվածքով, ձայնով, տարածությամբ 
և այլն: Սինեսթեզիան նյարդաբանական և բնախոսական 
(նեյրոֆիզիոլոգիական) երևույթ է, բժշկության մեջ քիչ 
ուսումնասիրված: Սինեսթե զիան համատեղ և միաժամանակյա 
զգացողություն է, հաճախ` գիտակցական հակակշռից խուսափող 
երևույթ: Սինեսթետներ են համարվել բանաստեղծներ Շառլ 
Բոդլերն ու Թեոֆիլ Գոտյեն, կոմպոզիտորներ Օլիվյե Մեսիանը, 
Նիկոլայ Ռիմսկի-Կորսակովը, Ալեքսանդր Սկրյաբինը, 
Միկալոյուս Չուռլյոնիսը, գրող Վլադիմիր Նաբոկովը: Տե՛ս 
Галеев Б., Ванечкина И., 2000, ինչպես նաև Галеев Б., 1976.
12. Цветаева А., 1977, с. 153. Цветаева А., Сараджев Н., 1988, с. 12.
13. Երաժշտության մեջ տոնի նշանակության կարևորությունն 
ընդգծելու համար Կ. Սարաջևն այդ բառը գրում էր 
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Նրա հա մար ցան կա ցած եր ևույթ, լի ներ դա ան-
շունչ ա ռար կա, թե շն չա վոր ա րա րած, ու ներ հա-
մա պա տաս խան գույն և մի այն ի րեն բնո րոշ ան-
հա տա կան տոն (տո նայ նու թյուն)14: Այս պես, կոմ-
պո զի տոր Վլա դի միր Դեշ ևո վը դեռ 1921 թ. գրան ցել 
էր Սա րաջ ևի « գույն-տո նայ նու թյուն» հա րա բե րա-
կան ա ղյու սա կը15: 

«Ես զգում եմ և գի տակ ցում, որ իմ հն չյու նային աշ-
խար հա յացքն ան հրա ժեշտ է ա պա գայի ե րաժշ տա կան 
գի տու թյան հա մար: Սա կայն, ի դժ բախ տու թյուն ի նձ, 
ես չեմ տես նում որ ևէ մե կին, ո րը կհաս կա նար ի նձ: Դա 
պայ մա նա վոր ված է իմ ար տա կարգ ե րաժշ տա կան լսո-
ղու թյամբ, ո րը ես կա րող եմ ա պա ցու ցել մի այն զան գե րի 
նվա գով (...) մար դիկ գա լիս են, լսում են, հի ա նում, քան զի 
այն նման չէ սո վո րա կան ե կե ղե ցա կան ղո ղան ջին: (...) 
Վաղ ման կու թյու նից ես չա փա զանց ու ժեղ, սուր է ի ըն-
կա լում ե րաժշ տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, տո նե րի 
հա մադ րու թյուն նե րը, այդ հա մադ րու թյուն նե րի և հար-
մո նի այի հա ջոր դա կա նու թյան կար գե րը: Ես բնու թյան 

գլխատառով: Цветаева А., Сараджев Н., 1988, сс. 74-75.
14. Օրինակ, իր մտերիմ բարեկամուհի Անաստասիա Ցվետաևային 
նա բնութագրել է որպես «Մի տասնվեց դիեզով մաժոր» (“Ми 
шестнадцать диезов мажор”), իսկ նրա հանրահայտ քրոջ` 
բանաստեղծուհի Մարինա Ցվետաևայի լուսանկարը տեսնելով` 
բացականչել է. «Մի տասնվեց բեմոլի հստակ արտացոլում»: 
Ա. Ցվետաևան իր հուշերում գրում է, որ իրենց սենյակում քրոջ՝ 
տարբեր տարիքում արված լուսանկարներն էին դրված և, դրանցից 
մի քանիսում նա անճանաչելի էր: Ուշադիր զննելով նկարները և 
նախապես ծանոթ չլինելով Մարինայի հետ՝ Կ. Սարաջևը մտահոգ 
ասել է. «Այստեղ ամենուր Մի տասնվեց բեմոլով մինոր է հնչում»: 
Цветаева А., 1977, с. 132. Цветаева А., Сараджев Н., 1988, с. 12.
15. Վ. Դեշևով (1889-1955)` խորհրդային առաջին օպերաների 
և բալետների հեղինակ, որին երաժշտական միջավայրում 
անվանում էին “царскосельский вундеркинд”.

մեջ տար բե րում է ի ... ան հա մե մատ շատ հն չո ղու թյուն-
ներ, քան ու րիշ նե րը. ի նչ պես ծո վը՝ մի քա նի կա թիլ նե րի 
հա մե մա տու թյամբ: (...) Ի նձ շր ջա պա տում էր տո նե րի 
հս կա յա կան զանգ ված՝ ապ շեց նե լով իր վե հու թյամբ, 
և այդ զանգ վածն ա սես հն չ յու նային հրե ղեն մի ջու կի 
կենտ րոն էր, ո րն ա մե նուր հն չյուն նե րի ճա ռա գայթ ներ 
էր տա րա ծում: Այլ խոս քով, այդ ա մենն ա սես մի ար մատ 
լի ներ, ո րի վեր ևում մի ա բուն ծառն է ր՝ փար թամ, լայն սա-
ղար թով, ո րը շա րու նակ հն չո ղու թյուն նե րի նոր զանգ ված 
էր ար տա ծում ՝ աճ ման կար գով: Այդ հն չո ղու թյուն նե րի 
հզո րու թյու նը՝ դրանց բար դա գույն հա մադ րու թյուն նե րով 
հան դերձ, հա մե մա տե լի չէ որ ևէ ե րաժշ տա կան գոր ծի քի 
հետ. մի այն զանգն իր հն չյու նային մթ նո լոր տով կա րող 
է ար տա հայ տել այդ վե հու թյան ու հզո րու թյան թե կուզ 
մի մա սը, ո րը մարդ կային լսո ղու թյա նը հա սա նե լի կլի նի 
մի այն Ա պա գա յում: Կլի նի՛: Ես դրա նում մի ան գա մայն 
հա մոզ ված եմ: Սա կայն մեր դա րում ես մե նակ եմ, քա նի 
որ չա փա զանց վաղ եմ ծն վել: Բայց այն տեղ՝ Հե ռա վոր 
Ա պա գա յում, ո րը, հնա րա վոր է, ես չեմ տես նի, ես կու նե-
նամ ի նձ նման շատ ըն կեր ներ...», - այս պես է ա վարտ-
վում հան ճա րեղ ժամ հա րի «Ե րաժշ տու թյուն - 
զանգ» (“Музыка - колокол”) գր քի եզ րա փա կիչ 
գլու խը, ո րը կրում է «Իմ ե րաժշ տա կան աշ խար-
հա յաց քը» (“Мое музыкальное мировоззрение”) 
խո րա գի րը16: 

16. Цветаева А., 1977, сс. 169-171. Цветаева А., Сараджев Н., 
1988, с. 75. Վերը նշված գրքի վրա Կ. Սարաջևն աշխատել է 
դեռևս 1920-ականն թթ., սակայն ձեռագիրը հետագայում կորել 
է: Հետպատե րազմյան ծանր տարիներին գիրքը հայտնվել է 
օտար մարդկանց ձեռքում, որոնք չեն հասկացել դրա արժեքը: Եվ 
միայն տարիներ անց Սարաջևի եղբոր` Նիլի և քրոջ` Թամարայի 
քրտնաջան աշխատանք ների շնորհիվ հաջողվում է գտնել իր 
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Նա իս կա պես ե զա կի էր՝ մի լի ոն նե րի մեջ մե կը, 
և նրա հա մար բո լոր մնա ցած մար դիկ « խուլ» է ին: 
Սա կայն Կ․ Սա րաջ ևի բա ցար ձակ լսո ղու թյան 
ֆե նո մե նը եր բեք նրա հա մար սնա պար ծու թյան 
ա ռիթ չի ե ղել, հա կա ռա կը՝ դա նրա մեծ ող բեր-
գու թյունն էր, մարդ կու թյան հոծ բազ մու թյան մեջ 
ի րեն մի այ նակ և ու նայն զգա լու պատ ճա ռը: Նրան 
հե տա զո տում է ին, ու սում նա սի րում նյար դային 
հա մա կար գը, ար տա կարգ լսո ղու թյան և ե րաժըշ-
տա կան ըն կա լո ղու նա կու թյան բա ցա ռիկ դրս ևո-
րում նե րը: Ան վա նի հո գե բան Վա սի լի Գի լ յա րովս-
կին17 Կ․ Սա րաջ ևի մա սին դա սա խո սու թյուն ներ էր 
կար դում, ի սկ հան դի պում նե րից մե կի ժա մա նակ 
ան հրա ժեշտ ե ղավ նն ջեց նել նրան: 

«-Դ րա  հա մար,- ա սաց    նրան (Վ. Գի լ յա րովս կուն-Մ. Տ.) 
Կո տի կը,- պետք է սեղ մել ռո յա լի ստեղ նե րը (նա նշեց նո-
տա նե րը) ո րո շա կի հա ջոր դա կա նու թյամբ: Ի սկ ի նձ ա րթ-
նաց նե լու հա մար սեղ մեք...- և նա թվար կեց այլ նո տա ներ 
(ցա վոք, նո տա նե րի ան վա նում  նե րը չեն պահ պան վել):

Ն րա ցու ցու մը կա տա րե ցին: Նա խո րը քնեց, որ քան դա 
տևեց՝ չեմ հի շում: Ե րբ նրան ա րթ նաց րին իր նշած նո-
տային հա ջոր դա կա նու թյամբ, Գի լ յա րովս կին հարց րեց.

- Կոնս տան տին Կոնս տան տի նո վիչ, ի ՞նչ տե սաք 
ե րա զում: 

- Ես ա մա ռա նո ցում է ի, (...) իմ ըն կեր Մի-Բե մո լի (իր 

տեսակի մեջ եզակի այդ ձեռագիրը, որից պահպանվել էր մի քանի 
թերթ: Տե՛ս նաև Цветаева А., Сараджев Н., 1988, сс. 70-75.
17. Վ. Գիլյարովսկի (1876-1959)՝ խորհրդային շրջանի անվանի 
ռուս հոգեբան: Տվել է մի շարք հոգեկան հիվանդությունների 
ախտաբանական կազմախոսության բնութագրություններ: 
Ուսումնասիրել է կակազության խնդիրները, լայնորեն կիրառել 
է հոգեկան հիվանդությունները քնի միջոցով բուժելու մեթոդը:

սի րած աղ ջի կը - Մ. Տ.) մոտ: Եվ հի մա նա հոր հետ մի-
ա սին գա լիս է այս տեղ:

 Դա սա խո սու թյու նը, հար ցե րը, պա տաս խա ննե րը, Կո-
տի կի բա ցա ռիկ ու նա կու թյուն նե րի ցու ցադ րու մը շա րու-
նակ վում է ին։ Ե րբ դա սա խո սու թյունն ար դեն ա վար տին 
էր մո տե նում, դու ռը բաց վեց, և ներս մտան սպաս ված 
Մի-Բե մո լը և նրա հայ րը»18: 

Ի դեպ, Կ․ Սա րաջևն ի րեն զու գոր դում էր « Ռե» 
հն չյու նի հետ, և ըն կե րա կան մի ջա վայ րում հայտ նի 
էր « Ռե» մա կա նու նով: Այո՛, նա բա ցա ռիկ եր ևույթ էր 
և իր բա ցա ռիկ լսո ղու թյամբ՝ շր ջա պա տի հա մար 
ան հաս կա նա լի և տա րօ րի նակ19: Ա կա նա տես նե րը 
վկա յում է ին, որ Սա րաջ ևը տար բե րում էր Մոսկ վա-
յում գոր ծող 4000 խո շոր զան գե րից յու րա քան չյու-
րի ձայ նը: Նա զան գե րի հա մար ստեղ ծա գոր ծել էր 
ա վե լի քան 100 ի նք նա տիպ կոմ պո զի ցի ա՝ « զան-
գա հա րի»20 իր փայ լուն տեխ նի կայի կի րառ մամբ21: 
«... ո րոշ ե կե ղե ցի նե րում գտ նում է ին, որ ես զան գը ճիշտ 
ձևով չեմ տա լիս, որ մեղք է այդ պես զան գա հա րե լը, 

18. Цветаева А., 1977, с. 164.
19. Երբեմն տրամվայով երթևեկելիս Կոտիկը կարող էր ուղևորներին 
խելագարության հասցնել՝ պարբերաբար ձգելով տրամվայի զանգի 
լարը և ներկաներին կոչ անելով վայելել այդ հրաշալի զրնգոցը: Տե՛ս 
Цветаева А., 1977, с. 139; Цветаева А., Сараджев Н., 1988, с. 18.
20. Ծանոթները նրան անվանում էին ոչ թե «ժամհար» 
(звонарь), այլ «զանգահար» (колоколист):
21. Նա կատարելագործել էր ժամհարության` եկեղեցու զանգեր 
խփելու մի քանի տարբերակ. կոչնակ խփելը (благовест), 
ուժեղ և երկարատև զանգահարությունը (трезвон), բոլոր 
զանգերի անընդհատ ղողանջը` համաղողանջ (перезвон, 
մեծից մինչև փոքր զանգերի ղողանջ՝ յուրաքանչյուրին 1-ից 
մինչև 7 հարվածով), նվագազարկը կամ զարկանվագը 
(перебор)` մեկական հարված յուրաքանչյուր զանգին՝ փոքրից 
դեպի մեծը և այլն (Оловянишников Н., 1912, сс. 45-56): 
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և Ա ստ ված ի նձ կպատ ժի նման ղո ղան ջի հա մար. իմ 
« ղո ղանջն» ո ւնկնդ րող մար դիկ ա սում է ին, որ դա ա մե- 
ն ևին այն պի սին չէ, ի նչ պի սին պետք է լի նի ե կե ղե ցա կան 
զան գե րի ղո ղան ջը, և որ լավ կլի ներ, ե թե ի նձ հա ջող վեր 
ստեղ ծել մի զան գա կա տուն, ո րը կլի ներ զուտ գե ղար-
վես տա կան-ե րաժշ տա կան, հա մեր գային...», - գրում է 
Կ․ Սա րաջ ևը Նար կոմպ րո սի22 ար վես տի սեկ տո րի 
վա րիչ Մ.  Ար կադ ևին ո ւղղ ված նա մա կում23:

Կ․ Սա րաջ ևի կյան քի մի ակ տա րեր քը զան գերն 
է ին, և նա ապ րում էր զան գե րի հա մար: Նա բաց չէր 
թող նում ե կե ղե ցա կան ոչ մի ա րա րո ղու թյուն, սա կայն 
նրան հե տաքրք րում էր ոչ այն քան բուն ծե սը, որ քան 
զան գա հա րե լու հնա րա վո րու թյուն ու նե նա լը: Մաս-
նա գետ նե րի կար ծի քով XiX-XX դա րե րի լա վա գույն յոթ 
ժամ հար նե րից24 լա վա գույ նը Սա րաջևն էր` ծա գու մով 
հայ, բայց ռու սաց հո ղի հան ճա րեղ ժամ հա րը: Կ․ Սա-
րաջ ևը ման րակր կիտ գրան ցել էր Մոսկ վայի և նրա 
շր ջա կայ քի 317 խո շոր զան գե րի (“Благовестники”) 
շուրջ 20 օ բեր տոն ներ ը նդ գր կող ձայ նային սպեկտր-
նե րը (ը նդ հա նուր առ մամբ՝ 295 զան գա կա տուն): 

22. Наркомпрос (Народный комиссариат просвещения)` պետական 
իշխանության մարմին, որը 1920-30-ական թթ. վերահսկել է 
մշակութային-հումանիտար բոլոր բնագավառները. կրթություն, 
գիտություն, գրադարանային գործ, տպագրություն, երաժշտություն, 
թատրոն, կինո, ակումբներ, հանգստյան այգիներ և այլն: 
Ղեկավար ատյաններում անվանի դեմքեր էին` կոմպոզիտորներ, 
կատարողներ, երաժշտագետներ (Ա. Գոլդենվեյզեր, 
Ն. Մյասկովսկի, Ռ. Գլիեր, Ա. Գեդիկե, Կ. Իգումնով), իսկ 
բաժինը ղեկավարում էր թատերագետ Մ. Արկադևը:
23. Цветаева А., Сараджев Н., 1988, с. 66.
24. Аристарх Израилев, Василий Слепнев, Александр Смагин, 
Константин Сараджев, Игумен Михей, Валерий Лоханский, 
Иван Данилов. Оаро Е., 7 знаменитых русских звонарей: 
http://russian7.ru/post/7-izvestnejshix-russkix-zvonarej/

զան գե րում սո վո րա բար տար բեր վում է ե րեք 
հիմ նա կան հն չյուն, ո րոն ցից եր կու սը՝ ստո րինն ու 
վե րի նը, օկ տա վա են կազ մում, ի սկ մի ջի նը՝ նրանց 
տեր ցի ան25: Սա կայն Կ. Սա րաջ ևը լսում և տար-
բե րում էր 18-ից ա վե լի հիմ նա կան հն չյուն: Ա հա 
թե ի նչ պես է նա գրան ցել Մոսկ վայի Ի վան Մեծ 
զան գա կա տան (колокольня Ивана Великого) 
Վե րա փոխ ման Մեծ զան գի (большой Успенский 
колокол) տո նային սպեկտ րը, ի նչ պես ա սում են, 
«ան հա տա կա նու թյու նը». 

 

Նույն զան գի սպեկտ րը՝ Ա նդ րեյ բո րի սյա կի26 
գրանց մամբ. 

25. Цветаева А., Сараджев Н., 1988, с. 38.
26. Ա. Բորիսյակը (1885-1962) անվանի թավջութակահար և 
մանկավարժ էր, հնէաբան, ակադեմիկոս Ալեքսեյ Բորիսյակի որդին:
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1977 թ. ե րաժշ տա գետ և զան գե րի մաս նա գետ 
Լա րի սա բլա գո վեշ չենս կա յան հրա տա րա կեց 
Կ․ Սա րաջ ևի կյան քի գլ խա վոր աշ խա տու թյու նը՝ 
“Список  “Индивидуальностей ”  больших 
колоколов всех колоколен г. Москвы”27: Մշա կու-
թային մեծ ար ժեք ներ կա յաց նող, իր տե սա կի մեջ 
ե զա կի այդ աշ խա տու թյու նը գի տա կան աշ խար-
հում շատ բարձր գնա հատ վեց: Այն մոս կո վ յան 
զան գե րի և, առ հա սա րակ, զան գե րի ձայ նա գի-
տու թյան (ա կուս տի կայի) ու սում նա սիր ման փաս-
տա ցի ձեռ նարկ էր: Կ․ Սա րաջ ևը կան խո րո շեց 
զան գե րի բնա գա վա ռում ժա մա նա կա կից ու սում-
նա սի րու թյուն նե րը: Ին չո՞ւ էր նա այդ քան տար-
ված զան գե րով28: Այլ ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի 
հա մե մատ՝ զան գե րի հն չո ղու թյան բնույ թը տար-
բեր է. հար վա ծից լս վում է ոչ թե մեկ, այլ մի քա նի 
տոն, կար ծես փոք րիկ ե րգ չա խումբ է եր գում: Ոչ մի 
զանգ իր հն չո ղու թյամբ նման չէ մյու սին, յու րա-
քան չյուրն ու նի ան հա տա կա նու թյուն29 և բնա վո-
րու թյուն (այդ պատ ճա ռով ան ցյա լում զան գե րին 
հա տուկ ա նուն ներ է ին տա լիս):

 զան գը ձու լում են մե տա ղից, որ պես կա նոն՝ 

27. Благовещенская Л., 1977, сс. 35-52.
28. Թեև նա բավականին լավ էր տիրապետում դաշնամուրին, 
սակայն այդպես էլ չսիրեց այդ գործիքը՝ համարելով, որ իր 
տեմպերացված կարգով դաշնամուրը հնչյունային առումով շատ 
աղքատիկ է (“темперированная дура”): Դեռ փոքր հասակում, 
աշակերտելով Ռ. Գլիերին, նա զարմանում էր, թե ինչպես մյուսները 
չեն լսում երկու կիսատոների միջև այդքան պարզ լսվող մնացած 
բոլոր հնչյունները (իսկ նա 50-ից ավելի հնչյուն էր լսում):
29. Հատկանշական է, որ զանգի օբերտոնային 
շարքը բնութագրելիս և ներկայացնելիս կիրառում 
են «անհատականություն» տերմինը:

պղն ձից, և, խս տա գույն կա նոն նե րի հա մա ձայն, 
պահ պա նում ո րո շա կի հն չյու նային ին տեր վալ-
ներ, ի նչն էլ ա պա հո վում է ի նչ պես ա ռան ձին 
զան գե րի, այն պես էլ ամ բողջ զան գա կա տան 
ներ դաշ նակ հն չո ղու թյու նը30: Ձայ նը զան գին 
տր վում է «ծն վե լիս», և ձայ նի ո րա կը հիմ նա կա-
նում կախ ված է ձու լող վար պե տի հմ տու թյու նից: 
Կ․ Սա րաջ ևը նշում էր, որ զան գե րի հն չո ղու թյան 
ա ռա վել հա րուստ ե րան գա վոր ման հա մար հիմ-
նա կան մե տա ղա ձուլ ված քին՝ պղն ձին, ա վե-
լաց նում է ին այլ նյու թեր. ոս կի, որ պես զի ձայնն 
ա վե լի սուր և կտ րուկ լի նի, ար ծաթ՝ բաց և զրն գուն 
ձայ նի հա մար, հն չո ղու թյու նը մեղ մաց նե լու նպա-
տա կով ա վե լաց նում է ին պլա տին, չու գու նը՝ խուլ 
հն չե րանգ հա ղոր դե լու, բրոն զը՝ ցայ տուն ա լի քաձև 
հն չո ղու թյան հա մար և այլն31: Աշ խար հում չկա եր-
կու մի ան ման զանգ և յու րա քան չյու րի ձայնն ան-
կրկ նե լի է ու բա ցա ռիկ (ի նչ պես մար դու ձայ նը կամ 
մատ նա հետ քե րը): Ու շա դիր ո ւնկնդ րե լու դեպ քում 
կա րե լի է տար բե րել 3 հն չյուն-ձայն. հիմ նա կանն 
ա ռա ջա նում է զան գի ձայ նային օ ղա կի ստո րին 
ո լոր տում, ի սկ եր կու օ ժան դակ հն չյուն նե րը ձևա-
վոր վում են զան գի վե րին ծա վալ նե րում: Լավ լսո-
ղու թյան դեպ քում կա րե լի է տար բե րել 3-ից մինչև 
10 հն չյուն, ո րոնք ի րա րից տար բեր վում են հն չո-

30. Ռուսական զանգերի և եկեղեցական ղողանջների վերաբերյալ 
առաջին ձայնագիտական (ակուստիկ) և երաժշտա-պատմական 
ուսումնասիրությունը կատարել է ռոստովցի ավագ քահանա 
(протоиерей) Արիստարխ Իզրաիլևը. տե՛ս Израилев А., 1884, с. VI.
31. Цветаева А., 1977, с. 156; Цветаева А., Сараджев Н., 1988, 
с. 41, ինչպես նաև Оловянишников Н., 1912, сс. 394-397.
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ղու թյան բարձ րու թյամբ, ո ւժգ նու թյամբ և տևա-
կա նու թյամբ, ո րն էլ ա պա հո վում է յու րա քան չյուր 
զան գի բարդ և ե զա կի հն չյու նային գու նա խա ղը32: 
զան գե րի ձու լորդ ներն իս կա պես լավ վար պետ-
ներ է ին, քան զի մեծ հմ տու թյուն էր պա հանջ վում 
ար դեն գոր ծող զան գե րի հիմ նա կան տո նի և 
օ բեր տոն նե րի33 միջև նոր ձուլ վող զան գի մա ժոր 
և մի նոր ե ռահն չյուն նե րի օ բեր տո նային շար քը 
հաշ վար կե լու հա մար, որ պես զի բո լոր զան գե-
րի հա մադ րու մը բա րեհն չուն լի նի34: Ան գամ ե թե 
զան գի օ բեր տո նային կազ մում հայտն վե ին «ոչ 
ներ դաշ նակ»` մա կա ձայն և լրա ցու ցիչ հն չյուն ներ, 
ա պա դա չէր ա ղա վա ղում ը նդ հա նուր հն չո ղու-
թյու նը, այլ ի նք նա տիպ և ա ռանձ նա հա տուկ ո րակ 
էր տա լիս զան գին։ Նույ նիսկ փոր ձա ռու վար պետ-
նե րին ոչ միշտ էր հա ջող վում ան հրա ժեշտ չա-
փով, ո րո շա կի զանգ վա ծով և հա տուկ տո նային 
բարձ րու թյուն ու նե ցող զանգ ձու լել35։ զան գի հիմ-

32. Տե՛ս Пухначев Ю., 1974.
33. Օբերտոնները (գերմ. Obertöne, բառացի՝ վերին հնչյուններ) 
տարբեր բարձրություն ունեցող այն բազմաթիվ մասնակի 
հնչյուններն են, որոնց համակցությունից առաջանում է հնչյունը: 
Վերջինս բարդ կազմություն ունի` բաղկացած է մեկ հիմնական 
և բազմաթիվ լրացուցիչ հնչյունների միասնությու նից, որոնք 
ավելի բարձր են, քան հիմնականը (այստեղից էլ` «օբեր» 
անվանումը): Օբերտոններից է կախված ձայնի հնչերանգը:
34. XVII-XVIII դդ. զանգերի հնչյունային կազմում գերակշռում 
էին դիսոնանս ինտերվալները` եռատոն, սեպտիմա: 
Ավելի սակավ էին եռահնչյունները, հատկապես մաժոր 
եռահնչյունը: Տե՛ս Благовещенская Л., 1985а, сс. 28-38.
35. Զանգը կարող էր առհասարակ չհնչել, և լավագույն 
ձուլորդները երբեմն զարմանում էին, թե ձուլման նույնատիպ 
գործընթացից ինչպես են ամեն անգամ տարբեր զանգեր 
ստացվում: Տե՛ս Оловянишников Н., 1912, сс. 293-307, 412-413. 

26 զանգերի դասավորության՝ 
Կ. Սարաջևի կազմած սխեման 
(նախատեսված նրա ծրագրած 
Գեղարվեստական- երաժշտական 
համերգային զանգակատան համար)
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նա կան ար ժե քը ձայնն էր, և ոչ ո քի հար կա վոր 
չէր ճոխ պա ճու ճանք նե րով զար դար ված և փայ-
լեց ված, բայց խռ պոտ և խուլ ձայ նով զանգ, ո ւս տի 
ան բա րեհն չուն զան գե րը պար զա պես կոտ րում 
է ին և վե րա ձու լում36: Պետք է նշել, որ զան գի հըն-
չո ղու թյու նը մի այն ձու լոր դի ո րա կա վո րու մից չէր 
կախ ված, ո ւս տի ժամ հա րը պետք է հաշ վի առ ներ 
այլ կար ևոր գոր ծոն ներ ևս՝ զան գի գա գա թի ամ-
րա ցու մը հե ծա նին, լեզ վա կի ճիշտ ը նտ րու թյունն 
ու կախ ված քը, ի նչ պես նաև զան գա կա տան ո րմ-
նա խոր շե րի նկատ մամբ զան գե րի ճիշտ դա սա-
վո րու թյու նը: Կ․ Սա րաջ ևի ար խի վում պահ պան-
վել է նման նա խագ ծե րի մի քա նի տար բե րակ, թե 
ի նչ պես պետք է դա սա վո րել զան գե րը, որ պես զի 
հն չո ղու թյու նը կա տա րյալ լի նի37: 

Ցա վոք, ա ռջ ևում ա ղե տային տա րի ներ է ին: Հոկ-

36. Աշխարհի ամենամեծ զանգը «Արքա զանգ»-ն է (“Царь-
колокол”), որը ձուլվել է կայսրուհի Աննա Իոանովնայի հրամանով 
(1733-1735): Հեղինակը զանգաձուլման գործի հիանալի գիտակ, 
իր ժամանակի լավագույն վարպետ Իվան Մոտորկինն էր, որին 
օգնել է որդին` Միխայիլը (աշխատանքի ընթացքում հայրը 
մահացել է, և Միխայիլը մենակ է գործն ավարտին հասցրել): 
«Արքա զանգ»-ի բարեհաջող ձուլման ավարտից հետո (1735-ի 
նոյեմբեր) անհասկանալի պատճառներով այն դեռևս 2 տարի 
մնացել է ձուլա փո սում: 1735 թ. մայիսին սաստիկ հրդեհ է 
բռնկվել (Троицкий пожар), որը վիթխարի վնաս է հասցրել: 
Հրդեհը հանգցնելու ժամանակ ջուրը թափվել է ձուլափոսում 
գտնվող զանգի շիկացած մետաղի վրա, որն անհավասար 
գերսառեցումից ճաքել է, ինչի հետևանքով զանգից 11,5 տոննա 
զանգվածով մի կտոր է պոկվել: «Արքա զանգ»-ի ընդհանուր 
քաշը 202 տոննա է, բարձրությունը՝ 6,14 մետր (երկհարկանի 
շենք), իսկ տրամագիծը` 6,6 մետր: Մեկ դար անց` 1836 թ., 
հատուկ հաշվարկներով կառուցված ինժեներական սարքերի 
միջոցով հաջողվեց այդ հսկան հանել ձուլափոսից և տեղադրել 
պատվանդա նին (այժմ գտնվում է մոսկովյան Կրեմլի տարածքում): 
Առասպելական զանգը, սակայն, այդպես էլ չղողանջեց:
37. Благовещенская Л., 1985б, сс. 286-293.

տեմ բե րյան հե ղա փո խու թյու նից հե տո ե կե ղե ցա կան 
զան գե րը գա ղա փա րա կան և տն տե սա կան հար-
ձա կում նե րի թի րախ դար ձան38: Խորհր դային ա ռա-
ջին դեկ րետ նե րից մե կը վե րա բե րում էր տագ նա պի 
զան գի ար գել քին (колокольный	набат), որ պես զի 
ժո ղո վուր դը չար ձա գան քեր բոլշ ևիկ նե րի դեմ պայ-
քա րե լու կո չին: Պե տա կան բո լոր օ ղակ նե րը կա տա ղի 
մո լեգ նու թյամբ պայ քա րի ե լան ե կե ղե ցա կան նե րի 
դեմ. իշ խա նու թյան կող մից սե փա կա նաշ նորհ վե ցին 
վան քերն ու մե նաս տան նե րը, ե կե ղե ցա կան ո ղջ ու-
նեց ված քը յու րաց վեց, և զգա լի բա ժի նը վա ճառ վեց39: 
Պատ մա կան և մշա կու թային բա ցա ռիկ ար ժեք ներ-
կա յաց նող հա զա րա վոր զան գեր ո չն չաց վե ցին ձու լա-
րան նե րում՝ վե րած վե լով գու նա վոր մե տա ղի ջար դո-
նի: Ան վա նի գրող Մի խայիլ Պրիշ վինն40 իր հու շե րում 
կգ րի. «Ես ա կա նա տես է ի սար սա փե լի տե սա րա նի, ա սես 
ներ կա լի նե ի հրա պա րա կային մա հա պատ ժի. ցած է ին նետ-
վում գո դու նո վյան դա րաշր ջա նի փա ռա հեղ զան գե րը...»41: 

38. Մինչև 1917 թ. Ռուսաստանում ղողանջող զանգերի 
թիվը գերազանցում էր մեկ միլիոնը, որոնց ընդհանուր 
քաշը 250.000 տոննայից ավելի էր: Միայն Լենինյան 
գրադարանի անագապղնձե բարձրաքանդակների համար 
օգտագործվեց 100 տոննա եկեղեցական բրոնզի ձուլվածք:
39. Козлов В., Гибель церковных колоколов в 1920-30-ые годы: 
http://www.zvon.ru/ zvon7.view2.page12.html.
40. Մ. Պրիշվին (1874-1954)` ռուս-խորհրդային գրող, 
արձակագիր, բանահավաք, ճանապարհորդ: Ուսումնասիրել 
է մարդու կեցության, կյանքի իմաստի, կրոնի, մարդու և 
բնության, տղամարդու և կնոջ փոխհարաբերություններին 
վերաբերող հարցեր: Իր կյանքի ամենակարևոր գիրքը 
համարել է «Օրագրերը», որը գրել է շուրջ կես դար (1905-1954)։ 
Այն ծավալով մի քանի անգամ գերազանցում է հեղինակի 
ստեղծագործությունների 8-հատորյա լիակատար ժողովածուն:
41. Пришвин М., 1990, сс. 441-442. 
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զուր է ին մտա վո րա կա նու թյան ջան քե րը: Կ․ Սա-
րաջ ևի հետ բո ղո քի նա մակ ներ է ին գրում շա տե րը: 
Ա նա տո լի Լու նա չարս կուն42 ո ւղղ ված նա մա կում 
նրանք խնդ րում է ին պահ պա նել ա ռա վել ար ժե-
քա վոր զան գե րը: Նրանք ձգ տում է ին նոր կյանք 
տալ դրանց՝ թե կուզ հա մեր գային կա տա րում նե րի 
հա մար նա խա տես ված նո րա կա ռույց « զան գա-
կաս րահ նե րում»: Ա պար դյուն. « Նոր Սո վետ նե րին» 
գու նա վոր մե տաղ և տա րադ րամ էր հար կա վոր:

1930 թ. աշ նա նային մի օր Կ․ Սա րաջ ևի փոք րիկ 
բնա կա րա նի դու ռը թա կում են. ա մե րի կա ցի հա-
րուստ գոր ծա րար, ձեռ նե րեց Չարլզ Քրեյնն էր, ո րը 
գնում է Սուրբ Դա նի լով վան քի զան գե րը43 և նվի րում 
Հար վար դի հա մալ սա րա նին, ի սկ Սա րաջ ևին, որ-
պես բա ցա ռիկ մաս նա գե տի, հրա վի րում Մի ա ցյալ 
Նա հանգ ներ՝ այդ զան գե րը դա սա վո րե լու, լա րե-
լու և հն չեց նե լու հա մար44: բեռ նա տար նե րի վրա 
բար ձած թվով 18 Դա նի լ յան զան գե րը լքում է ին 
Մոսկ վայի փո ղոց նե րը. նրանց կող քին էր հնա մաշ 
վե րար կուն հա գին, ար ևե լ յան խո շոր աչ քե րով, նի-
հա րա կազմ ու բարձ րա հա սակ մի տա րօ րի նակ 

42. Ա. Լունաչարսկի (1875-1933)` խորհրդային պետական 
գործիչ, գրող, քննադատ, արվեստաբան: 1917-1929 թթ. եղել է 
լուսավորության ժողկոմը (ժողովրդական կոմիսար), այնուհետև` 
ՍՍՀՄ Կենտգործկոմին առընթեր գիտական կոմիտեի նախագահ:
43. Դանիլյան զանգերը (Даниловские колокола), ինչպես 
նաև Տյառնընդառաջի վանքի (монастырь Срéтенья Господня) 
զանգերն իրենց հնչողությամբ եզակի արժեք ունեին, և իսկապես 
մեծ հրաշք էր, որ նրանք փրկվեցին: Դանիլյան զանգերը 
հայտնվեցին ԱՄՆ-ի Հարվարդի, իսկ Տյառնընդառաջի վանքի 
զանգերը՝ Մեծ Բրիտանիայի Օքսֆորդի համալսարաններում:
44. Կ. Սարաջևի՝ ԱՄՆ-ում անցկացրած 
ժամանակահատվածի մասին տե՛ս Цветаева А., 1977, сс. 
158-161; Цветаева А., Сараджев Н., 1988, сс. 76-85.

ե րի տա սարդ, ո րը բո լո րո վին չէր խո սում ան գլե րեն 
և ու ժեղ կա կա զում էր... Ա ՄՆ-ո ւմ Սա րաջ ևը մնաց 
շուրջ մեկ տա րի: Նա ապ րում էր ռուս է միգ րանտ նե-
րի տա նը, ո րը բա վա կա նին հե ռու էր գտն վում Հար-
վար դի հա մալ սա րա նից, և Կո տի կը ա մեն օր ոտ քով 
էր գնում աշ խա տան քի: Տաս նյակ ժա մեր շա րու նակ 
նա տք նում էր այդ զան գե րի լար ված քը կար գա վո-
րե լու հա մար: Յու րա քան չյուր զան գի ան հրա ժեշտ 
բարձ րու թյու նը ստա նա լը քրտ նա ջան աշ խա տանք 
էր պա հան ջում` խար տո ցե լու մի ջո ցով « հե ռաց-
նել» ա վե լորդ հն չյուն նե րը: զան գե րի ղո ղանջն ու 
ա նընդ մեջ աղ մու կը խան գա րում է ին ու սա նող նե-
րին, ի սկ Սա րաջ ևի ան գլե րեն չի մա նալն ու է քս-
ցենտ րիկ պահ ված քը հա վե լ յալ խո չըն դոտ ներ է ին 
ստեղ ծում: Ի լրումն այդ ա մե նի՝ նա ծանր հի վան-
դա նում է (ե րկ կող մա նի թո քա բորբ), քան զի մի ակ 
բա րակ վե րար կուն չէր պահ պա նում նոյեմ բե րյան 
քա մուց: Ի վեր ջո, Կ․ Սա րաջ ևին պե տա կան ու նեց-
ված քին վնաս հասց նե լու մե ղադ րանք են ներ կա-
յաց նում (խար տո ցով աշ խա տե լը) և « մեղ մո րեն» 
ա ռա ջար կում վե րա դառ նալ հայ րե նիք՝ վճա րե լով 
ըն դա մե նը 50 դո լար: Նա վե րա դար ձավ... Օ տա-
րու թյան մեջ չգ նա հատ ված, հայ րե նի քում՝ լք ված և 
մի այ նակ: Շա տե րը մե ղադ րում է ին նրան այդ քայ լի 
հա մար, բայց նրա հայ րե նի քը Ռու սաս տանն է ր45: 

Շուրջ 80 տա րի ան ց պատ մու թյու նը կրկ վում 
էր. 2007 թ․ ամ ռա նը Մոսկ վայից հե ռա նում է ին 
բեռ նա տար ներ՝ դար ձյալ բեռն ված 18 զան գե րով: 

45. Николаев Л., Константин Сараджев и колокола Свято-
Данилова монастыря: http:// www.kolokola.com/archives/3620. 
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Դրանք Դա նի լ յան զան գե րի ճիշտ կր կօ րի նակ ներն 
է ին՝ Սուրբ Դա նի լով վան քի պատ րի ար քի կող մից 
օ րհն ված և օծ ված: Մինչև Պե տեր բուրգ դրանք տե-
ղա փո խե ցին գնաց քով, այ նու հետև՝ ծո վով մինչև 
բոս տոն և Հար վարդ՝ փո խա րի նե լու բնօ րի նակ նե-
րին: Տաս նյակ տա րի ներ է ին հար կա վոր, որ պատ-
մամ շա կու թային ան գին հու շար ձա նը վե րա դառ նա 
Ռու սաս տան և կր կին ղո ղան ջի46:

 Կոնս տան տին Սա րաջ ևի կյան քի վեր ջին տա-
րի նե րի մա սին մենք գրե թե ո չինչ չգի տենք: Ապ-
րում էր մե նա կյաց՝ ոչ ո քի հետ չշփ վե լով: Հայ-
րե նա կան Մեծ պա տե րազ մի ժա մա նակ՝ 1942 թ. 
գեր մա նա կան ա կա նը ո չն չաց րեց Մոսկ վայի ար-
վար ձան նե րից մե կում գտն վող հո գե բու ժա րա նը, 
որ տեղ էլ իր մահ կա նա ցուն կն քեց Կ. Սա րաջ ևը՝ 
ըն դա մե նը 42 տա րե կա նում:

Դժ վար է գե րագ նա հա տել Կ․ Սա րաջ ևի դերն 
ու նշա նա կու թյու նը զան գե րի ու սում նա սիր ման և 
պահ պան ման բնա գա վա ռում: Նա կան խո րո շեց 
իր ժա մա նա կը և, ի նչ պես ի նքն էր ա սում. «... ծն վել 
է ի Ա պա գայի հա մար...»: Նա ծն վել էր Ս․ Ա վետ ման 
գի շե րը և մարդ կանց մեծ ա վե տիս պարգ ևեց47: 

46. Боровская Н., 2006.
47. Կ. Սարաջևի ծննդյան և մահվան օրերը մեզ հայտնի չեն, 
քանզի որևէ փաստաթուղթ չի պահպան վել, իսկ «Ավետման 
գիշերը» (ապրիլի 6-ի լույս 7-ը) ծնված լինելու փաստը 
հիշատակվում է նրա ծանոթնե րից մեկի հուշերում: 
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Великому звонарю48

Константину Сараджеву

Расколото	небо	от	вещего	звона.
Царь-благовест	в	гиблые	души	стучит	–	
Дает	утешенье	бедой	озлобленным,
Хлебнувшим	отчаянья	выжить	велит.
Опомнитесь,	нет	у	Всевышнего	смерти,
Ушедших	лишь	сердца	теплом	позови,
Не	злобе	земной	наползающей	верьте,
А	верьте	целительной	Божьей	любви.
В	толпу,	точно	в	бездну,	глядит	с	
колокольни,
Отдав	свою	жизнь	на	незримый	алтарь	–
Вселенских	гармоний	счастливый	
невольник,
С	душой	шире	неба	–	безумец	звонарь.
Он	всю	вашу	боль	заберет	в	свое	сердце,
Он	первым	–	на	плаху	за	всех	и	во	тьму,
Он	в	лютую	стужу	созвал	всех	согреться
У	сполохов	звона,	как	в	щедром	дому.
…	Его	увело	беспощадное	Время,
Но	смерти	не	верьте	–	молитва	звучит,
Да	колокол	–	месяц	надбитый	и	древний,
Как	благовест	в	души	людские	стучит.

48. Վերը բերված բանաստեղծությունները վերցրել ենք 
հետևյալ էլեկտրոնային աղբյուրից՝ https://zvonarsaradzhev.
jimdo.com/%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%B7%D0%B8%D1%8F/: 
Կայքում  բանա  ստեղ   ծու  թյուն ների հեղինակները նշված չեն:

Благовест
Константину Сараджеву

  
Звоны	алыми	птицами	–	ввысь.
Чудо	музыки	–	голос	Вселенной.
Благовест,	прославляющий	жизнь,
рвется	в	небо	молитвой	нетленной.
Разливайся	зарей,	благовест.
Город	свят	в	полыханьи	сирени.
Перед	звонами,	краше	невест,
тишина	преклонила	колени.
Я	звоню	от	великой	любви,
от	родства	с	каждым	в	мире	живущим
Отче,	Господи,	благослови
все	дома,	все	долины,	все	пущи.
Звоны	солнцем	наполнят	сердца,
их	сиянье	пречистое	слушай.
Васильками	цветут	небеса	–
синева	проливается	в	души.
Колокол	небо	с	землей	венчает.
Музыки	Божьей	горит	алтарь.
Судьбы	бессмертием	озаряет
Вечности	вестник	и	сын	–	звонарь.
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Ն ՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵՐՆ ՈՒ ՁԱՅ ՆԵՂ 
ԳՈՐ ԾԻՔ ՆԵ ՐԸ ՀԱՅ ՄԱ ՆՈՒԿ ՆԵ ՐԻ ԿԵՆ ՑԱ ՂՈՒՄ. 
Ազ ԳԱ բԱ ՆԱ ԿԱՆ ԴԻ ՏԱՐ ԿՈՒՄ ՆԵՐ

 
Հ ռիփ սի մե Պի կի չ յան

 պատ մա կան գի տու թյուն նե րի թեկ նա ծու, դո ցենտ 
Եր ևա նի պե տա կան հա մալ սա րան,

ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ի նս տի տուտ

Հայ կա կան նվա գա րա նային մշա կույ թի ու սում նա-
սի րու թյա նը նվիր ված տար բեր հրա տա րա կու թյուն-
նե րում կա րե լի է դիպ վա ծային տե ղե կու թյուն ներ 
գտ նել ա վան դա կան տո նե րի, ա րա րո ղու թյուն նե րի և 
խա ղե րի ըն թաց քում մա նուկ նե րի կող մից հն չեց վող 
նվա գա րան նե րի վե րա բե րյալ։ Ա վե լի սա կավ են հան-
դի պում հա տուկ մա նուկ նե րի հա մար մե ծա հա սակ նե-
րի պատ րաս տած նվա գա րան նե րի, ձայն ար ձա կող 
հար մա րանք նե րի, և հատ կա պես, մա նուկ նե րի ստեղ-
ծած նմա նօ րի նակ ձայ նեղ գոր ծիք նե րի վե րա բե րյալ 
նյու թեր ու մաս նա գի տա կան դի տար կում ներ։ Մինչ-
դեռ թե՛ ա վան դա կան կյան քում, թե՛ մեր ժա մա նակ նե-
րում նվա գա րան ներն ու ձայն ար տա բե րող հար մա-
րանք նե րը ման կու թյան մշա կույ թի ան բա ժան բաղ-
կա ցու ցիչ ներն են և կար ևոր դե րա կա տա րում ու նեն 
ե րե խա նե րի սո ցի ա լա կա նաց ման գոր ծըն թա ցում։ 

Հա յաս տա նի պատ մու թյան, Հայոց ազ գագ րու-
թյան և Ե ղի շե Չա րեն ցի ան վան գրա կա նու թյան 
և ար վես տի թան գա րան նե րի հա վա քա ծու նե րում 
պահ պան ված XiX-XX դա րե րում կի րառ վող ման-
կա կան նվա գա րան նե րի սա կա վա թիվ նմուշ նե րի 
ու սում նա սի րու թյու նը գրա կա նու թյան և դաշ-
տային-ազ գագ րա կան նյու թե րի հա մադ րու թյամբ 
հնա րա վո րու թյուն կտա ա ռա վել ամ բող ջա կան 
պատ կե րա ցում կազ մե լու խնդ րո ա ռար կայի վե-
րա բե րյալ, ի նչ պես նաև հա մա կող մա նի ներ կա-
յաց նե լու ե րաժշ տա կան կյան քին ու ման կու թյան 
մշա կույ թին նվիր ված թան գա րա նային ցու ցա- 
դ րու թյան բա ժին նե րը։ 

Հոդ վա ծում փորձ է ար վե լու գրա կա նու թյան 
տվյալ նե րի, թան գա րա նային հա վա քա ծու նե րի և 
Հա յաս տա նի տար բեր մար զե րում մեր գրան ցած 
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դաշ տային-ազ գագ րա կան նյու թե րի հի ման վրա 
ի մի ներ կա յաց նել հայ ե րե խա նե րի կեն ցա ղում 
տեղ գտած նվա գա րան նե րը։ Հա վաք ված նյու թի 
շր ջա նակ նե րում կդի տար կենք նվա գա րան նե-
րի դա սա կարգ ման, հում քի ը նտ րու թյան, պատ-
րաստ ման ե ղա նակ նե րի ու հմ տու թյուն նե րի, ան-
վան ման, կի րառ ման ու նշա նա կու թյան, մա նուկ-
նե րի աշ խար հըն կալ ման, գե ղա գի տա կան պատ-
կե րա ցում նե րի հետ կապ ված մի շարք խն դիր ներ: 
Նախ ան դրա դառ նանք այն հար ցին, թե ով քեր, 
ի նչ նյու թե րից, ի նչ պես և ին չու են ե րե խա նե րի 
հա մար նվա գա րան ներ ու ձայ նեղ գոր ծիք ներ 
պատ րաս տում։ Հա վաք ված նյու թի ու սում նա սի-
րու թյու նից կա րե լի է եզ րա կաց նել, որ մա նուկ նե րի 
հա մար նվա գա րան ներ պատ րաս տում են մե ծա-
հա սակ նե րը կամ հենց ի րենք՝ ե րե խա նե րը։ Պատ-
րաս տո ղի ան ձը մի դեպ քում պայ մա նա վոր վում 
է նվա գա րա նի ստեղծ ման հա մար ան հրա ժեշտ 
հմ տու թյուն նե րով և մաս նա գի տա կան կա րո ղու-
թյուն նե րով, մյու սում՝ նվա գա րա նի գոր ծա ռույ թով 
ու կար ևո րու թյամբ։ Ո ւս տի, ե րե խա նե րի հա մար 
նվա գա րան ներ հիմ նա կա նում պատ րաս տում են 
ըն տա նի քի և հա մայն քի ա րա կան սե ռի ան դամ-
նե րը, ար հես տա վոր վար պետ նե րը կամ նվա գա-
րա նա գործ նե րը։ Ը ստ այդմ, ման կա կան նվա գա-
րան նե րը կա րե լի է դա սա կար գել հետ ևյալ կերպ.  
•	ե րե խա նե րի հա մար մե ծա հա սակ նե րի 

պատ րաս տած նվա գա րան ներ՝
 ա) ձայն ար տա բե րող նվա գա րա նա տիպ 

խա ղա լիք ներ,

 բ) ա վան դա կան նվա գա րան նե րի փոք րաց-
ված տար բե րակ ներ, 

 գ) ծի սա կան նվա գա րան ներ,
•	 մա նուկ նե րի պատ րաս տած նվա գա րան ներ՝

 ա) ձայն ար տա բե րող հար մա րանք ներ,
 բ) ձայն ար տա բե րող նվա գա րա նա տիպ 

խա ղա լիք ներ, 
 գ) ա վան դա կան նվա գա րան նե րի փոքր, 

ի նք նաս տեղծ տար բե րակ ներ:
 Ը ստ հում քա տե սա կի՝ ե րե խա նե րի պատ րաս-

տած նվա գա րան նե րը խմ բա վոր վում ե ն՝
•	բ նա կան նյու թեր (ո րոն ցից պատ րաս տում են 

նվա գա րան կամ ձայն ար տա բե րող հար մա-
րանք).

  ծա ռի ճյուղ, կեղև, ե ղեգն, բույ սե րի սնա մեջ ցո-
ղուն ներ, ծղոտ, խոտ, կո րիզ ներ, չոր սեր մեր, 
չոր վար սանդ, չոր պտուղ, փայտ, կա շի, ոս կոր, 
կա վա հող, քար,

•	 կեն ցա ղային ի րեր և դրանց ա ռան ձին մա սեր 
(ո րոն ցից պատ րաս տում են նվա գա րան կամ 
ձայն ար տա բե րող հար մա րանք).

. փու չիկ, թուղթ, ստ վա րա թուղթ, լու սան կար չա-
կան ժա պա վե նի կտոր, մե տա ղե խո ղո վակ, 
պա հա ծոյի թի թե ղ յա տուփ, թի թե ղի մնա ցորդ, 
մե տա ղա լար, ձուկ որ սա լու սին թե տիկ լար, թել 
փա թա թե լու փայ տե կոճ, մե տա ղե կա փա րիչ,

•	 կեն ցա ղային ա ռար կա ներ (որ ո ւղ ղա կի ո րեն 
կի րառ վում են ռիթմ և ձայն ար տա բե րե լու 
նպա տա կով).

 ա պա կյա, մե տա ղ յա և փայ տյա ափ սե, բա-
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ժակ, թաս, շիշ, տա րա, դույլ, կաթ սայի կա փա-
րիչ, դա նակ, գդալ, շե րեփ, սին թե տիկ շշեր: 

Ն վա գա րան նե րի պատ րաստ ման հա մար ե րե-
խա ներն օ գտ վում են ձեռ քի տակ ե ղած կեն ցա-
ղային սո վո րա կան ա ռար կա նե րից ու մի ջոց նե րից 
(մեխ, շամ փուր, դա նակ, սո սինձ, թել, ա սեղ և այլն)։

 Վե րը ներ կա յաց ված են թախմ բե րից նվա գա րա-
նա տիպ խա ղա լիք նե րը նա խա տես վում են ձայ նի 
մի ջո ցով ե րե խային զբա ղեց նե լու, ու շադ րու թյու-
նը գրա վե լու նպա տա կով: Մի ա ժա մա նակ ու նեն 
չար խա փան նշա նա կու թյուն՝ կա տա րե լով յու-
րա հա տուկ ձայ նային պահ պա նա կի դեր: Պատ-
րաս տում են մե ծա հա սակ նե րը՝ մինչև 3 տա րե կան 
ե րե խա նե րին զբա ղեց նե լու հա մար: Այս խմ բին 
են դաս վում ա ռա վե լա պես ա ղմ կային և հար կա-
նային, մա սամբ՝ ո րոշ փո ղային նվա գա րան ներ 
ու ձայն ար ձա կող հար մա րանք ներ (բո ժո ժա-
վոր, զան գա կա վոր խա ղա լիք ներ, չխչխ կան ներ, 
ճռ ռիկ ներ, սու լիչ ներ և այլն): 

Երկ րորդ են թախմ բում ը նդ գրկ ված պար զու նակ 
նվա գա րան ներն ու ձայ նեղ գոր ծիք նե րը եր կա կի 
գոր ծա ռույթ ու նեն. մի դեպ քում դրանք ա ղերս վում 
են ման կա կան խա ղե րի, մյու սում՝ ա վան դա կան 
տո նե րի և ծի սա կան ա րա րո ղու թյուն նե րի ըն-
թաց քում ե րե խա նե րի դե րա կա տա րու թյան հետ։ 
Ա ռա ջին տար բե րա կում այդ նվա գա րան նե րի ու 
հար մա րանք նե րի ստեղ ծո ղները 7-10 տա րե կան 
ե րե խա ներն են, ե րկ րոր դում՝ ծնող նե րը կամ ար-
հես տա վոր նե րը (բ րուտ, պղն ձա գործ, ա տաղ ձա-
գործ, նվա գա րա նա գործ, հո վիվ)։ Այդ ա ղմ կային, 

հար կա նային, փո ղային և լա րային նվա գա րան-
նե րի մի ջո ցով հնա րա վոր է տա րաբ նույթ ռիթ մեր 
և պարզ մե ղե դի ներ վե րար տա դրել (կար կա չա, 
ճըռռ, զի լեր, չխչխ կան ներ, ծնծ ղա յա վոր, բո ժո-
ժա վոր դափ, թմ բուկ, սու լիչ, թռչ նաձև շվիկ, շվի, 
սրինգ, լա րային պար զու նակ նվա գա րան ներ)։ 

Ինչ պես նշե ցինք, ե րե խա նե րի հա մար նա խա-
տես ված նվա գա րան նե րի մեծ մա սը պատ րաս-
տում և խնամ քով զար դա նախ շում են մե ծա հա-
սակ նե րը։ Ու շագ րավ է, որ այս նվա գա րան նե րը. 
XiX դա րում և XX դա րի ա ռա ջին կե սե րին հիմ նա-
կա նում կի րառ վում է ին ժո ղովր դա կան տո նե րի ու 
ծե սե րի և սա կավ՝ ա մե նօ րյա խա ղե րի ու ժա ման ցի 
ըն թաց քում (կար կա չա, ճըռռ/ ճո ճա նակ, չխչխ կան, 
զի լեր, զան գակ, թռչ նաձև սրինգ և այլն)։ Ը ստ 
ա մե նայ նի՝ դրանք չար խա փան նշա նա կու թյամբ՝ 
պտ ղա բե րու թյուն ու ան մա հու թյուն ա պա հո վող 
հնա գույն ծի սա կան նվա գա րան ներ են, ո րոնք, 
ժա մա նա կի ըն թաց քում կորց նե լով բուն գոր ծա-
ռույթն ու նշա նա կու թյու նը, մեր ժա մա նակ նե րում 
վե րած վել են ման կա կա նի։ Ի սկ ե րե խա նե րի մի-
ջո ցով դրանց հն չե ցու մը փաս տում է բնու թյան 
զար թոն քին ու կյան քի հա վեր ժու թյա նը նվիր ված 
հնա մե նի ծե սե րում մա նուկ նե րին հատ կաց ված 
կար ևո րա գույն գոր ծա ռույթ նե րի մա սին։ Նա-
խաք րիս տո նե ա կան ար մատ ներ ու նե ցող տար-
բեր ծե սե րի ու տո նե րի բա ղադ րիչ դար ձած այս 
ա ղմ կային նվա գա րան նե րի ու ձայ նեղ գոր ծիք-
նե րի հն չե ցումն1 ու ղեկց վում էր տի ե զե րաս տեղծ 

1. Տարբեր մշակույթներում աղմկային նվագարանների 
96



այ լա բա նու թյամբ պա րուր ված բա նաձ ևային 
տեքս տե րով ու ա սեր գե րով, կա վե սու լիչ նե րի ու 
բզ զան նե րի մի ջո ցով թռ չուն նե րի ճռ վո ղ յուն նե րի 
ու մե ղու նե րի պար սե րի նմա նա կում նե րով, ո րոնք 
հա մե մա տե լի են պտ ղա բե րու թյա նը միտ ված այլ 
ա րա րո ղու թյուն նե րի հետ (ա նձր ևա բե րու թյան ու 
նվի րա գործ ման ծե սեր, Ա մա նոր, Համ բարձ ման 
տոն, զա տիկ, Վար դա վառ և այլն)։ Այս հա մա-
տեքս տում են դի տարկ վում Պատ մա կան Հա յաս-
տա նի բազ մա թիվ գա վառ նե րում Սուրբ Ծնն դյան 
տո նի ծի սա կան շր ջայ ցե րի ըն թաց քում կի րառ վող 
զան գակ նե րը, բո ժոժ նե րը, զի լերն ու փոքր ծընծ-
ղա նե րը, որ հն չեց նում է ին «Ա վե տիս» եր գող ե րե-
խա ներն ու պա տա նի նե րը2։ Ո րոշ շր ջան նե րում 
դրանք ու ղեկց վում է ին նաև ե կե ղե ցուց բեր ված 
քշոց նե րի3 կամ պկո ւի4 նվա գակ ցու թյամբ։ Նույն 
շար քում են ա վան դա կան կյան քում Ծաղ կա զար-
դի տո նի ժա մեր գու թյան « փառք ի բար ձունս» եր գի 
ըն թաց քում, ա պա պա տա րա գից հե տո՝ ե կե ղե ցու 
բա կում հա մայն քի ան դամ նե րին բա րե մաղ թե-
լու և հավ կիթ ժո ղո վե լու շր ջայ ցե րի, ի նչ պես նաև 
զատ կի տո նի՝ ա ռա վո տյան տնե տուն եր թե րի 
ժա մա նակ մա նուկ նե րի հն չեց րած կար կա չա նե րը, 
ճըռ ռերն (ճռ ռան, ճչա նակ, ճո ճա նակ) ու թըռչ-

հմայական հատկությունների և տիեզերաստեղծ
գործառույթների մասին տե՛ս նաև Абрамян Л., Пикичян Р.,
1991, сс. 176-185.
2. Ավետիսի երգերի մասին տե՛ս Մանուկյան Մ., 1995։
3. Пертросян Э., 2011, с. 35.
4. Սիմոնյան Լ., 2006, էջ 90։ 

նաձև սրինգ նե րը5։ Ը ստ Ար տակ ար քե պիս կո պոս 
Մա նու կյա նի՝ Ծաղ կա զար դի տո նին ե րե խա նե-
րի ճո ճա նակ հն չեց նելն այն քան էր ձուլ վել տո նի 
խորհր դին, որ նե րառ վել էր Հով հան Օձ նե ցի կա-
թո ղի կո սի հաս տա տած կա նոն նե րում «Որ պէս ի 
գալս տե ան ա ւուր ո ստսն բառ նալ և ճօ ճա նակս շար ժել»6։ 
Հղե լով Ե րե մի ա ե պիս կո պոս Տեր-Սարգ սյան ցին՝ 
ազ գագ րա գետ Վարդ բդո յա նը նկա րագ րում է 
Ծաղ կա զար դի տո նի ու շագ րավ դր վագ նե րից 
մե կը, ե րբ ե կե ղե ցու մուտ քի աջ և ձախ կող մե-
րում խմբ ված ե րե խա նե րը աղ ջիկ նե րի, եր իտա-
սարդ հարս նե րի ու կա նանց գլ խին ճո ճե լով ու 
ստեպ-ս տեպ հար վա ծե լով կար կա չա ներն ու 
ճռ ռան նե րը՝ ա րա րո ղա կար գին բնո րոշ եր գեր է ին 
ա սում՝ ա ռանց հան րու թյան հան դի մա նու թյանն 
ար ժա նա նա լու7։ Ման րա մաս նո րեն դի տար կե լով 
Ծառ զար դա րի ա րա րո ղու թյուն նե րում ե րե խա նե-
րի դերն ու նշյալ նվա գա րան նե րի ի մաս տա բա-
նու թյու նը՝ ազ գագ րա գետ Գո հար Ստե փա նյա նը8 
բա ցա հայ տում է նշան ված ե րի տա սարդ նե րի 

5. Лисициан Ср., 1958, с. 147։ Բդոյան Վ., 1963, էջ 
40-41, 153-155։ Pikichian H., 2001, p. 242.
6. Մանուկեան Արտակ արք., 1969, էջ 117։
7. Բդոյան Վ., 1963, էջ 40-41։ Երեմիա եպիսկոպոս Տեր-
Սարգսյանց (Տևկանց), Տոհմային հիշատակարան, գիրք Ա և 
Բ, Վարագ, 1881, տե՛ս Մատենադարան, N 4184։ Ուշագրավ 
է, որ հեղինակն այս ծիսախաղերը քննության է առնում 
կենցաղային դարձած աչքակապուկի խաղերի հնագույն 
արմատները մեկնաբանելով՝ տարբեր մշակույթներում 
նվիրագործման ծեսների ընթացքում կիրառվող նմանատիպ 
նվագարանների (Bull Boarer) համատեքստում։
8. Տոնի խորհրդի մանրամասն քննությունը տե՛ս 
Ստեփանյան Գ., 2003, էջ 181-191 և 2005, էջ 33-34։
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նվի րա գործ ման ծի սա կար գում ճըռռ ու կար կա չա 
հն չեց նող մա նուկ նե րի միջ նոր դային գոր ծա ռույ թը 
եր կու աշ խարհ նե րի միջև։

 Ման կա կան նվա գա րան նե րի մի ջո ցով տի ե-
զե րա կան կար գի հաս տատ մա նը միտ ված հնա-
մե նի ծի սա կան ա րա րո ղու թյան դրս ևո րում նե րից 
մե կը գրան ցե ցինք Վայոց ձո րի գի տար շա վի ըն-
թաց քում։ Ը ստ բա նա սաց նե րի՝ մինչև Ե րկ րորդ 
աշ խար հա մար տը գյու ղե րում Վար դա վա ռի և Նա-
վա սար դի տո նե րի ո ւխ տագ նա ցու թյուն նե րի ջըր-
ցա նու կի ծի սա խա ղե րի պար տա դիր տար րը բրու-
տի պատ րաս տած կա վե շվիկն էր (աղ. 2, նկ. 3)9։ 
զիլ սու լոց ար ձա կող այդ շվի կով և փոք րիկ կժե-
րով ե րե խա ներն ու մե ծա հա սակ ներն ի րար վրա 
ջուր է ին ցո ղում ու ծա ղիկ ներ նվի րում մի մյանց: 
Տա րեց նե րը հա վա տում է ին ջրի մաք րա գոր ծող 
հատ կու թյանն, ը ստ ո րի, տո նի օ րը շվի կից ցող-
ված ջու րը գերբ նա կան զո րու թյուն է ստա նում, և 
մար դիկ, կեն դա նի ներն ու բույ սե րը, ջրի հետ հա-
ղոր դակց վե լով, կան խում են բնա կան ա ղետ ներն 
ու դժ բախ տու թյուն նե րը, նպաս տում դաշ տե րի 
պտ ղա բեր մանն ու հա մայն քի զո րաց մա նը։ Ջու-
րը ցո ղե լիս ա ղոթք հի շեց նող խոս քեր է ին աս վում, 
ո րոնք, ցա վոք, բա նա սա ցը չի մտա բե րում։ Տո նից 
հե տո տա տիկ նե րը շվի կը խնամ քով պա հում է ին 
մինչև հա ջորդ տա րի10: 

9. Պիկիչյան Հ., Դաշտային-ազգագրական նյութեր 
(այսուհետև՝ ԴԱՆ),Վայոց ձոր, 1997 թ., բանասաց՝ 
Զինավեն Ղազարյան, գ. Գլաձոր, ծնվ. 1933 թ.։
10. Նկատենք, որ մեր օրերում ևս բազմաթիվ խաղալիքների 
ու նվագարանների հետ մեկտեղ ավանդական տոներին 

Ման կա կան նվա գա րան նե րի եր րորդ են թա-
խումբն ա վե լի լայն ը նդ գր կում ու նի։ Այս շար քին 
են դաս վում փո ղային, լա րային, մա սամբ նաև՝ 
հար կա նային այն նվա գա րան նե րը, ո րոն ցով 
հնա րա վոր է կա տա րել ոչ բարդ ե րաժշ տա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ (կի րա ռե լի են թե՛ 10-13 
տա րե կան ե րե խա նե րի, թե՛ մե ծա հա սակ նե րի 
հա մար)։ Այս պի սի նվա գա րան ներ ստեղ ծում են 
և՛ ե րե խա նե րը, և՛ մե ծա հա սակ նե րը։ Ե րե խա նե րի 
հե ղի նա կած նվա գա րան նե րը կա րե լի է բա ժա նել 
եր կու խմ բի. մի դեպ քում դրանք ար դեն հայտ նի 
նվա գա րան նե րի ըն դօ րի նա կում ներն են, մյու սում՝ 
սե փա կան մտահ ղաց մամբ ստեղծ ված նե րը։ Ի սկ 
մե ծա հա սակ նե րի պատ րաս տած նվա գա րան նե-
րի մի մա սը նվա գա րա նա գործ վար պետ նե րի հե-
ղի նա կային աշ խա տանք ներն են, մյու սը՝ տար բեր 
ար տադ րա մա սե րում ստեղծ ված զանգ վա ծային 
ար տա դրան  քի նմուշ ներ։ Դրանք բո լորն էլ կի րա-
ռե լի են թե՛ մե ծե րի, թե՛ փոք րե րի հա մար։ 

Այժմ ծա նո թա նանք ման կա կան նվա գա րան նե րի՝ 
վե րը բեր ված խմ բե րում ը նդ գրկ ված տե սակ նե րին։ 
Նա խա պես նշենք, որ գրա կա նու թյան տվյալ նե րի և 
մեր գրան ցած դաշ տային. նյու թե րի հի ման վրա փոր-
ձել ե նք հնա րա վո րինս ի մի բե րել և բնու թագ րել XiX 
դա րից մինչ մեր օ րե րը կի րառ վող նվա գա րան ներն 
ու ձայն ար ձա կող հար մա րանք նե րը՝ ա մեն ևին չհա-
վակ նե լով, թե սրա նով սպառ վում է ո ղջ տե սա կա նին։ 

ու ծեսերին ընդառաջ հատուկ պատրաստվում և ծիսական 
արարողություններում կիրառվում են այս հնագույն նվագարանները 
կամ խաղալիքների վերածված դրանց տարբերակները։ 
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 ԾԻ ՍԱ ԿԱՆ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵՐ
Բ րուտ նե րի պատ րաս տած կա վե փո ղային 

նվա գա րան ներ 
Ինչ պես վե րը նշե ցինք, այս խմ բի նվա գա րան-

ներն ա վան դա կան կյան քում Ծաղ կա զար դի, 
զատ կի, Վար դա վա ռի և Նա վա սար դի տո նե րի և 
ո ւխ տագ նա ցու թյուն նե րի պար տա դիր բաղ կա ցու-
ցիչ ներն է ին։ Ան կախ տար բեր բնա կա վայ րե րում 
տա րած ված այս թռչ նա կերպ նվա գա րա նի ձևի 
ու կա ռուց ված քի ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րից և 
բար բա ռային ան վա նում նե րից՝ ա մե նուր կա նո-
նա կարգ ված էր դրա հն չեց ման վայ րը, ժա մա նա-
կը, կի րա ռո ղի կեր պարն ու գոր ծա ռույ թը։ 

Թռչ նաձև շվիկ, թռչ նաձև սրինգ. ե րաժշ տա գետ 
Ա րամ Քո չա րյա նը նշում է, որ օ կա րին նե րի ըն տա նի-
քին պատ կա նող այս կա վե սրինգ նե րը հին աշ խար-
հում մար դու հո գու կեն դա նու թյան խորհր դա նիշ ներն 
է ին և կապ վում է ին հո գու ան մա հու թյան գա ղա փա-
րին։ Տար բեր նյու թե րից պատ րաստ ված և տար բեր 
թվով ձայ նանց քեր ու նե ցող օ կա րին նե րի տար բե-
րակ նե րը կի րառ վում են շատ ժո ղո վուրդ նե րի կեն ցա-
ղում11։ Հա յաս տա նում տա րած ված թռչ նաձև սրինգ-
նե րի պարզ տե սակ ներն ու նեն 2 ձայ նանցք՝ թռչ նի 
սնա մեջ ի րա նի աջ և ձախ կող մե րում (Ար տա շատ)։ 
Սր բու հի Լի սի ցյա նի հայտ նի աշ խա տու թյու նում հրա-
տա րակ ված թռչ նաձև սրն գի (կա վից բլուլ) գլ խի մա-
սում ամ բող ջա կան թռ չուն է քան դակ ված, ի սկ ի րա նի 
վրա փե տուր ներ հի շեց նող փոր վածք ներ կան։ բա ցի 
2 ձայ նանց քից՝ սո վո րա կան հավ կի թից քիչ խո շոր 

11. Քոչարյան Ա., 2008, էջ 95։

չափ ու նե ցող ի րա նի նեք ևի մա սում աջ ձեռ քի բութ 
մա տի հա մար բաց ված ևս 1 ձայ նանցք ու նի (Վաս-
պու րա կան)12։ Ը ստ մեր դաշ տային գրան ցում նե րի՝ 
Իջ ևա նի բրուտ նե րը, շեկ հո ղը ձեռ քով հուն ցե լով, 
ե րե խա նե րի հա մար 10-15 սմ բարձ րու թյամբ թռչ նաձև 
շվի ներ է ին պատ րաս տում։ Թռչ նի եր կար պո չին, դեռ 
թաց կա վի վրա, ան ցք է ին բա ցում ճի պո տով կամ մե-
տա ղե բա րակ ձո ղով և մի ե րկ րորդ ան ցք՝ մեջ քի վրա, 
պո չից ոչ հե ռու, ա պա թր ծում է ին։ Այս տի պի շվին սու-
լում են պո չի ան ցքից փչե լով, ի սկ ցու ցա մա տը պա-
հում են մեջ քի ան ցքի վրա՝ բարձ րաց նում և ի ջեց նում, 
որ թռչ նի դայ լայ լի տպա վո րու թյուն ստեղծ վի։ Նվա-
գում են մինչև 10 տա րե կան տղա ներն ու աղ ջիկ նե-
րը13։ Ի սկ Շի րա կի Սառ նաղ բյուր գյու ղի բրու տը եր կու 
տի պի սրինգ էր պատ րաս տում։ Դրան ցից ա ռա ջի նը 
հա մե մա տա բար պարզ կա ռուց վածք ու ներ և մի այն 
մեկ ձայ նանցք՝ թռչ նի մեջ քի վրա։ Ե րկ րորդ տար բե-
րա կը նման էր Ս. Լի սի ցյա նի բե րած օ րի նա կին. սրն գի 
վե րին մա սում ևս թռ չուն էր քան դակ ված և ձայ նա վե-
րար տադր ման եր կու ան ցք ու ներ, ո րոնք տե ղադր վել 
է ին ի րա նի եր կու կող մում14։ 

Հո ղի պի պեչ. Շա տա խում տա րած ված թռչ նաձև 
սու լի չի տե ղա կան ան վա նում է ր։ Այն շուրջ 10-11 սմ 
բարձ րու թյամբ և 7-8 սմ լայ նու թյամբ թր ծած կա վից 

12. Лисициан Ср., 1958, с. 147, ըստ բանասաց Արշակ 
Բաբայանի։ Նման սրինգներ կարելի է տեսնել Ե. Չարենցի 
անվ. գրականության և արվեստի թանգարանում և 
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարանում։
13. ԴԱՆ, Իջևան, գ. Այգեհովիտ, 1981 թ., բանասաց՝ 
Ալավերդի Գրիգորի Գրիգորյան, ծնվ. 1918 թ.։
14. ԴԱՆ, Շիրակ, գ. Սառնաղբյուր։
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պատ րաստ ված թռչ նի ար ձա նիկ էր, ո րի կտու ցին 
սու լիչ-փ չանցքն էր տե ղադր ված, վզի և մարմ նի 
մի աց ման մա սում՝ օ դա մուղ ան ցքը, ի սկ կրծ քին և 
ո րո վայ նի կենտ րո նում՝ մե կա կան ձայ նանց քեր։ 
Ը նդ հա նուր տես քով լո ղա ցող բա դիկ էր հի շեց-
նում։ Ներ կում է ին սո խի կեղ ևով, տո րո նով, ըն կույ-
զի կա նաչ կեղ ևով։ XX դ. կե սե րին, բա ցի ծի սա կան 
գոր ծա ռույ թից, հո ղի պի պե չով ե րե խա նե րը սու լում 
է ին կեն դա նի նե րին ա րոտ տա նե լիս և տո նա կան 
շուրջ պա րե րի ժա մա նակ (աղ. 2, նկ. 2)15։

Պե պուկ-շ վի, կա վե բլուլ. նույն՝ սրն գային ըն տա-
նի քի նվա գա րան է, տես քով և ձայ նային տվյալ-
նե րով նմա նեց վում է եր ևա կա յա կան և ի րա կան 
կեն դա նի նե րին ու թռ չուն նե րին: Եր կա րու թյու նը 
11-12 սմ է, բարձ րու թյու նը՝ 7-12 սմ: Ներք ևի մա սում 
ու նի 2 ձայ նանցք16:

 Կա վից. բլուլ. 1-3 ձայ նանց քով, սրն գային ըն տա-
նի քի թռչ նաձև շվիկ կամ սու լի չային խմ բի 20-23 սմ 
եր կա րու թյամբ շվի է, ու նի 3-5 ձայ նանցք17։ 

Կա վից շվիկ. պարս կա հայե րի մի ջա վայ րում (ք. 
Սպա հան) տա րած ված շվիկն ա վան դա կան տա-
րա զին բնո րոշ նշաձև զար դա նախշ էր հի շեց նում 
(ա ռանց թռչ նի գլ խի, մի այն վզից ներքև ըն կած 
հատ վածն էր քան դակ ված)։ Մոտ 8 սմ լայն քով և 
4-5 սմ բարձ րու թյամբ, թր ծած կա վից պատ րաստ-
ված շվի կի սու լիչ-փ չանց քը տե ղադր վում էր թըռչ-
նի պո չի ծայ րին, ի սկ են թադ րյալ վզի մի աց ման 

15. ԴԱՆ, Երևան, բանասաց՝ Գարեգին Շահինյան։ 
16. Աճեմյան Ա., 1978, էջ 20:
17. ԴԱՆ, Շիրակ, գ. Սառնաղբյուր։

մա սում օ դա մուղ ան ցքն էր բաց ված։ փչանց քի 
դի մաց՝ ի րա նի կլո րա վուն մա սում փոք րիկ, կի-
սաշր ջա նաձև կանթ էր ամ րաց վում, որ ծա ռա յում 
էր ի բրև բռ նակ (աղ. 2, նկ. 1)18։

 Կա վից. շվիկ. Վայոց ձո րի ծի սա կան շվի կը փոք-
րիկ թեյ նիկ էր հի շեց նում, ո րի մեջ կա րե լի էր 100-150 
գրամ ջուր լց նել։ Ու ռու ցիկ ի րա նը սնա մեջ էր, բռ նե-
լու կանթ և եղ ջյու րաձև ծո րան ու ներ։ Ի րա նի եր կու 
կող մում դեմ-դի մաց օ դա մուղ ան ցք էր բաց վում: 
Մե ջը ջուր լց նե լով փչե լիս ու ժեղ սու լոց էր լս վում, և 
ջրի շի թը թափ վում է ր։ Ան գամ ա ռանց ջրի փչե լիս 
զիլ ձայն էր ար ձա կում, և Վար դա վա ռի ու Նա վա-
սար դի տո նե րին դաշ տե րում և ո ւխ տա վայ րե րում 
տա րած վում էր ե րե խա նե րի ցն ծա լի սու լո ցը։ Ջր ցա-
նու կի ծի սա խա ղե րի ժա մա նակ շվի կի ան ցքը մա-
տով փա կում է ին, որ ջու րը չթափ վի (աղ. 2, նկ. 3)19։ 

Հար կա նային-ա ղմ կային նվա գա րան ներ
 Կար կա չա. Վ. բդո յանն «Ազ գագ րա կան հան-

դե սի» բո լոր գր քե րից ի մի է բե րել Հա յաս տա նի 
գա վառ նե րում տա րած ված այս ծի սա կան նվա-
գա րա նը։ Թեև հա տուկ ծե սի հա մար պատ րաստ-
վող այս նվա գա րա նը մի քա նի տար բե րա կով և 
տե ղա կան ան վա նում նե րով էր հայտ նի, սա կայն 
ա մե նուր միև նույն գոր ծա ռույթն էր կրում։ Օ րի նակ, 
դրան ցից մե կը « ձե ռաց չափ մե ծու թյամբ և թանձ րու-
թյամբ 3 հատ տախ տակ՝ մեջ տե ղեն, 2 տախ տակ ևս՝ մեկ 
նո րա տակ, մեկ նո րա վե րա ան ցում  նե լով և վա րի կողմ 

18. ԴԱՆ, Երևան, 1987 թ., բանասաց՝ 
Հովհաննես Ղուկասյան, ծնվ. 1919 թ.։
19. ԴԱՆ, Վայոց ձոր, 1997 թ., Եղեգնաձոր ավան, 
Մուկուչ Գրիգորի Խաչատրյան, ծնվ. 1926 թ.:
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թե լով թույլ կա պե լով ի րա րու և թելք մի մյանց մեջ ծա կո-
տի քեն ան ցա նե լով, կար կա չայի պոչ բռ նե լով շար ժե ինք, 
որ տախ տակք բաց վե լով, խփ վե լով ի րա րու զարն վե լով 
կար կա չա ձայն հա նե ին» (աղ. 2, նկ. 5)20: Նույն նվա-
գա րա նի նկա րա գրու թյունն ը ստ Քաջ բե րու նու՝ ճո-
ճա նակ ան վամբ. « Ձեռ քի թա թի չափ, կո թով մի տախ-
տակ է, ո րի եր կու կող մից թույլ կապ ված են մի տախ տակ 
և այս տախ տակ նե րը շար ժե լու, ճո ճե լու ժա մա նակ 
զարկ վում են մի ջին տախ տա կին»21։ Հա ջոր դը՝ Ճըռռ 
ան վամբ, փայ տյա ծի սա կան նվա գա րանն է, որ 
կի րառ վել է Ծաղ կա զար դի տո նին։ Պատ րաս տում 
են մե ծա հա սակ նե րը, հն չեց նում են ե րե խա նե րը 
ե կե ղե ցու բա կում և տնե տուն եր թե րի ժա մա նակ՝ 
ու ղեկ ցե լով պտ ղա բե րու թյա նը միտ ված ծի սա կան 
ա սեր գե րին։ Ը նդ հա նուր տես քով նման է բա հի-
կի։ բռ նա կի վրա հիմ քի կող մից ամ րաց ված ե րեք 
փայ տե քա ռա կու սի թի թեղ ներ ե ն։ Եր կու ծայ րե-
րինն ա ռան ձին կտոր նե րից են, ի սկ կենտ րո նի-
նը բռ նա կի հետ մեկ ամ բող ջու թյուն է կազ մում։ 
Հն չեց նում են թա փա հա րե լու մի ջո ցով։ Ը նդ հա-
նուր եր կա րու թյու նը 15-20 սմ է, թի թե ղիկ նե րի կո ղե-
րը՝ մոտ 7 սմ (աղ. 2, նկ. 5)22։ 

Կար կա չայի մյուս տար բե րա կը բոր չա լո ւում 
հայտ նի էր ճեռ ան վամբ։ փայ տյա գլա նաձև, եր կա-
րա վուն բռ նա կի ծայ րին զու գա հե ռա բար ամ րաց-
ված զույգ փայ տե թի թե ղիկ նե րի միջև տե ղադր ված 

20. Բդոյան Վ., 1963, էջ 153։
21. Քաջբերունի, 1901, էջ 125։
22. Տե՛ս Բդոյան Վ., 1963, էջ 154-155, Лисициан Ср., 
1958, с. 141, Петросян Э., 2004, сс. 181- 187. 

է ա տամ նա վոր ա նի վը: բռ նա կը պտ տե լիս թի թե-
ղիկն ը նկ նում է ա տամ նե րի ա րան քը և ձայն ար ձա-
կում: բռ նա կի եր կա րու թյու նը մոտ 20 սմ է, ա նի վի 
բարձ րու թյու նը՝ մոտ 5 սմ (աղ. 2, նկ. 4)23: Պատ րաս-
տում են մե ծա հա սակ նե րը, հն չեց նում՝ ե րե խա նե րը 
Ծաղ կա զար դի տո նին, ե կե ղե ցու բա կում և տնե տուն 
եր թե րի ժա մա նակ՝ ու ղեկ ցե լով պտ ղա բե րու թյա նը 
միտ ված ծի սա կան ա սեր գե րին։ 

Կար կա չայ (Ա խալց խա, Ա խալ քա լաք, Կա րին, 
Մուշ), ճչ նակ (Ղա րա բաղ), Ճռ ռան (Ղա րա բաղ)։ 
« Ման կա կան խա ղա լիք մ' է, փայ տե այ կո թի մը ծայ րը 
ա գուց ված է ա տամ  նա վոր ա նո ւակ մը և ու րիշ փայտ մը, 
զոր դարձ նե լով ճռ, ճռ ձայ ներ կը հա նեն: Ծաղ կա զար դի 
օ րո ւան զբօ սանքն է» (աղ. 2, նկ. 4)24:

Ճռ ռիկ (կար կա չա, օյին ջախ). Ա րևմ տյան Հա յաս-
տա նի ո րոշ բնա կա վայ րե րում ե րե խա նե րը ճռ ռիկ 
է ին պտ տեց նում նաև զատ կի և Վար դա վա ռի տո-
նա կա տա րու թյուն նե րի ժա մա նակ։ Այս ա ղմ կային 
գոր ծի քը կազմ ված է փայ տե գլա նաձև բռ նա կից, 
ո րի վե րին հատ վա ծում ամ րաց վում է եր կու տախ-
տա կե բա րակ թի թեղ՝ լայն և նեղ։ բռ նա կը պըտ- 
տե լիս դրանք շր ջա նաձև պտույտ ներ են գոր ծում բռ-
նա կի շուրջ և ճռճ ռում (մեծ թի թե ղի լայ նութ.՝ 20-25 սմ, 
բարձ րութ.՝ 6 սմ, մյու սը մո տա վո րա պես 2 ան գամ փոքր 
է մե ծից, բռ նա կի եր կա րութ.՝ 20 սմ- Յոզղաթ (Գամիրք, 
Արևմտյան Հայաստան), Վան, տե՛ս աղ. 2, նկ. 4)25։

23. Տե՛ս Բդոյան Վ., 1963, էջ 154-155, Лисициан Ср., 
1958, с. 141, Петросян Э., 2004, сс. 181- 187.
24. ՀԲԳ, 1913, էջ 557:
25. ԴԱՆ, Երևան, 1987 թ., բանասաց՝ Գարեգին 
Մալխասյան, ծնվ. 1901 թ., Վան։
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 Կար կա չայի մեկ այլ տար բե րակ. «Բռնց քա չափ 
խո րա նարդ, որ տախ տակ նե րից է շին վում։ Տախ տակ-
նե րից մե կը կո թա վոր է լի նում, ո րից և բռ նում են ցն ցե լու 
հա մար։ Մի քա նի տախ տակ նե րի ան կյուն նե րը վեր ջա-
նում են ե լուստ նե րով։ Մե ջը փայ տե կամ այլ գն դիկ ներ 
է ին լց նում, ո րոնք ցն ցում  նե րի ժա մա նակ ձայ ներ է ին 
հա նում։ Զատ կի ա ռա վոտ և ամ բողջ օ րը տղա ներն այս 
խա ղա լի քը ձեռք նե րին՝ տնե տուն ման գա լիս չխչխ կաց-
նում և եր գում է ին. Կար կա չա, կա րին կա չա, / Սև հա վիս 
հավ կի թը դուս փե րեք...»26:

 Ճըռ ռիկ, ճռճ ռան. խորհր դային տա րի նե րին 
շատ տա րած ված ի նք նա շեն ձայ նեղ խա ղա-
լիք նե րից է, ո րը հիմ նա կա նում պատ րաս տում և 
վա ճա ռում է ին շր ջիկ ման րա վա ճառ նե րը՝ շքերթ-
նե րի, ժո ղովր դա կան տո նե րի ու զբո սանք նե րի 
ժա մա նակ։ Շուրջ 6-7 սմ բարձ րու թյամբ, ստ վա-
րաթղ թե գլա նից բաղ կա ցած ի րա նի մեջ մի քա-
նի մանր կո րիզ կամ խճա քար էր լց վում, գլա նի 
եր կու կող մե րը սոսնձ վում էր թղ թով, դրան ցից 
մե կի կենտ րո նից թել էր ան ցկաց վում, ո րի մի ծայ-
րը գլա նի մեջ կապ վում էր լուց կու հա տի կին, ի սկ 
մյուս ծայ րը դուրս էր բեր վում, ո րը պտ տե լիս գլա նը 
ճռ ռո ցով շարժ վում էր, մի ջի կո րիզ նե րը դիպ չում 
է ին պա տե րին ու կտկ տոց ներ ար ձա կում։ Ճըռ ռի-
կի գլա նը նկա րա զարդ վում էր վառ գույ նե րով կամ 
պատ վում գու նա վոր թղ թե րով։ բա նա սաց նե րի 
վկա յու թյամբ՝ մինչ խորհր դային շր ջա նը նման 
հար մա րանք նե րը մե ծա հա սակ նե րը պատ րաս-
տում է ին և տա լիս ե րե խա նե րին՝ Համ բարձ ման, 

26. Բդոյան Վ., նույն տեղում։

Ծաղ կա զար դի, զատ կի և Վար դա վա ռի ո ւխ տա-
գ նա ցու թյուն նե րի ժա մա նակ հն չեց նե լու հա մար27։

Շրխ կան, շխշխ կան, խշխ շան. Սալ մաս տի հայե-
րի կեն ցա ղում տա րած ված ա ղմ կային-հար կա-
նային նվա գա րան է, որ մե ծա հա սակ նե րը պատ-
րաս տում է ին ե րե խա նե րի հա մար։ Մոտ 5-6 սմ 
բարձ րու թյամբ փայ տե կամ ստ վա րաթղ թե գլա-
նաձև տու փի բաց ե րե սին 9-10 սմ տրա մագ ծով 
ձկան կա շի է ին ձգում, տու փի մեջ մի քա նի մանր 
գն դիկ կամ քար է ին լց նում, գլա նի եր կու կող մե-
րին ամ րաց վում է ին փայ տե եր կար ձո ղիկ ներ, որ 
բռ նակ նե րի դեր է ին կա տա րում։ Եր կու ձեռ քով 
բռ նակ նե րից պտ տե լիս քա րե րը հար վա ծում է ին 
կաշ վին և ձայն ար ձա կում28։

Պզ զան. սա ևս խորհր դային տա րի նե րին շատ 
տա րած ված ձայն ար ձա կող ի նք նա շեն խա ղա լիք-
նե րից է, ո րը հիմ նա կա նում պատ րաս տում և վա-
ճա ռում է ին շր ջիկ ման րա վա ճառ նե րը՝ շքերթ նե րի, 
ժո ղովր դա կան տո նե րի ու զբո սանք նե րի ժա մա-
նակ։ Նեղ գլա նաձև պլաստ մաս սայե կամ փայ տե 
սու լի չաձև փչանց քով ձո ղի կի վրա փոք րիկ փու չիկ 
էր կապ վում։ փչե լիս փու չիկն ո ւռ չում էր, և բաց թող-
նե լիս օ դը յու րօ րի նակ ձայ նով (պզ զոց) դուրս էր գա-
լիս։ Սրան նմա նա կե լով՝ գյու ղա կան բնա կա վայ րե-
րում ե րե խա նե րը ի րենց տար բե րակն են ստեղ ծում 
նաև մեր օ րե րում՝ գլա նը փո խա րի նե լով սո վո րա-
կան փայ տե կո ճով (տե՛ս պզ զիկ)։ 

27. ԴԱՆ, Շիրակ, Երևան, 1982-85 թթ.։
28. ԴԱՆ, Երևան, 1987 թ., բանասաց՝ 
Հովհաննես Ղուկասյան, ծնվ. 1919 թ.։
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 Ղո ղան ջող նվա գա րան ներ
 Զան գակ, բո ժոժ, ծնծ ղա, զի լեր. ի նչ պես վե րը 

ներ կա յաց րե ցինք, այս նվա գա րան նե րի զրն գուն 
հն չ յուն նե րի ու ղեկ ցու թյամբ ե րե խա նե րը Սուրբ 
Ծնն դյան տո նի ե րե կո յան տնե տուն շր ջայ ցեր է ին 
կա տա րում՝ ա վե տիս տա լով հա մերկ րա ցի նե րին։ 
6-12 տա րե կան ե րե խա նե րի հա մար նա խա տես-
ված այդ նվա գա րան նե րը պղն ձա գործ ներն ու 
ար ծա թա գործ նե րը հա մե մա տա բար փոքր չափ-
սե րով է ին պատ րաս տում։ 

Ծնծ ղա. ի բրև «ցն ծու թյան նշա նակ» և չար ու ժե-
րին վա նե լու մի ջոց՝ այն կի րառ վել է ե կե ղե ցա կան 
և ժո ղովր դա կան տար բեր ծե սե րի ու ա րա րո ղու-
թյուն նե րի ըն թաց քում29։ Ը ստ հայոց ե կե ղե ցա կան 
ա վան դույ թի՝ Մեծ Պա հոց շր ջա նում, Ծաղ կա զար-
դի կի րակ նօ րյա պա տա րա գի և ժա մեր գու թյան 
ըն թաց քում Դռն բա ցե քի ա րա րո ղու թյան ժա մա-
նակ հոգ ևո րա կան նե րը ծնծ ղա ներ են զար կում։ 
Ժո ղովր դա կան պատ կե րա ցում նե րի հա մա ձայն՝ 
Ջա վախ քում Խա վար ման գի շեր վա ա րա րո ղու-
թյան ըն թաց քում ան մեղ ե րե խա նե րին են ծնծ ղա 
հա րել տա լիս, որ Տե րը շատ չչար չար վի և ցա վը 
թեթ ևա նա (պատ կե րա գիրք, նկ. 5.7, 5.8)30։

 Զի լեր. Ա րևմ տյան Հա յաս տա նում և հատ կա-
պես Սե բաս տի ա յում տա րած ված զի լե րը մի քա-
նի տար բե րակ ու նե ին31։ Ա մե նա պարզ տե սա կը 

29. Մանրամասն տե՛ս Աճառյան Հ., 1973, էջ 465, ԲՍԳ, 
1881, էջ 177, 225, ԾԲ, 1957, էջ 143, Սրվանձտեանց 
Գ., 1876, էջ 113, Պիկիչյան Հ., 1992, էջ 215-224։
30. ԴԱՆ, Ջավախք, բանասաց՝ տեր Ռուբեն Սաղոյան։
31. Տեղեկությունները գրանցել ենք Երևանում բնակվող 

մատ նե րի զի լերն է ին. փոք րիկ, ափ սե ան ման 
ծնծ ղա հի շեց նող այդ նվա գա րան նե րը կաշ վե 
օ ղակ նե րի մի ջո ցով հագց վում է ին բթա մա տին 
և միջ նա մա տին ու մի մյանց հար վա ծե լիս ղո-
ղան ջում է ին։ Դրանք հն չում է ին նաև ծի սա կան 
տար բեր պա րե րի ըն թաց քում՝ մա նուկ նե րի և մե-
ծա հա սակ նե րի կա տար մամբ (պատ կե րա գիրք, 
նկ. 5.10)32։ Ե րկ րորդ տար բե րա կը փայ տե բռ նա կի 
ծայ րին ո ւղ ղան կյու նաձև շր ջա նա կի մեջ ձգ ված 
մե տա ղա լա րի մեջ ան ցկաց ված ա վե լի մանր զի-
լե րի խումբն է, որ ղո ղան ջում է բռ նա կը թա փա հա-
րե լիս կամ ձեռ քի ա փին հար վա ծե լիս։ Այս զի լե րի 
խա ղա լի քային տար բե րա կը գրե թե. ա մե նուր կա-
րե լի է տես նել նաև մեր ժա մա նակ նե րում։ Եր րոր դը 
(զի լի մա շա, ու նե լի)33 կե նաց ծա ռի նմա նո ղու թյամբ 
մե տա ղյա կամ փայ տյա բռ նակ է, ո րի բնից բարձ-
րա ցող հինգ ճյու ղի ծայ րե րին զի լեր են ան ցկաց-
ված34։ զույգ բռ նակ նե րի դեպ քում մի մյանց հար-
վա ծե լիս զի լե րը ղո ղան ջում են, ի սկ մի ա կի դեպ-
քում հն չում է թա փա հա րե լու մի ջո ցով։ 

սեբաստացի վարպետ Հովհաննես Չաթրջյանից 1979 
թ., որի պատրաստած նվագարանները ցուցադրվում են 
Հայոց ազգագրության. ազգային թանգարա նում։
32. Лисициан Ср., 1958, таблица LXV. Տե՛ս նաև ԲՍԳ, 1881, էջ 177։
33. Մկունդ Տ., 1950, էջ 447։
34. Զիլի մաշա` Klapper Massa՛ կոչվող տարբերակը 
տե՛ս Buchner A., 1968, S. 236.
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 ՄԱ ՆՈՒԿ ՆԵ ՐԻ ՀԱ ՄԱՐ ՊԱՏ ՐԱՍՏ ՎԱԾ
ՆՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵՐ
 Փո ղային-սու լի չային նվա գա րան ներ
XiX-XX դդ. Հա յաս տա նի տար բեր շր ջան նե րում 

մե ծե րին նմա նա կե լով նվա գա րան պատ րաս-
տելն ու հն չեց նե լը ման չուկ նե րի խա ղի վե րա ծած 
սի րե լի զբաղ մունք նե րից է ր։ Գյու ղա կան բնա-
կա վայ րե րի մեծ մա սում մինչև 1990-ա կան թթ. 
կա րե լի էր հան դի պել 6-12 տա րե կան տղա նե րի, 
ո րոնք խա ղի ըն թաց քում տար բեր բույ սե րի սնա-
մեջ ցո ղուն նե րից ու ծա ռի ճյու ղե րից, կեղև նե րից 
ու կո րիզ նե րից սու լի չա տիպ հար մա րանք ներ ու 
նվա գա րան ներ է ին պատ րաս տում և հն չեց նում։ 
Ծա նո թա նանք դրան ցից մի քա նի սին։

Բ նա կան սու լիչ ներ
 Զուռ նա. ծա ռե րին ա ճող լո բան ման բույ սի վե րին 

հատ վա ծը կտ րում են (փ չանցք), ձեռ քով ամ բողջ մա-
կե րե սը մի փոքր շփե լով կլո րաց նում՝ նմա նեց նե լով 
խո ղո վա կի: Տա կի սրա ծայր մա սում փոք րիկ ճեղք են 
բա ցում, որ օ դը (ձայ նը) դուրս գա, և վեր ևի ան ցքից 
փչում: Ձայ նը բզ զոց է հի շեց նում: Պատ րաս տում և 
հն չեց նում են 6-8 տա րե կան լո ռե ցի ե րե խա նե րը35:

 Սու լիչ, շվիկ. Իջ ևա նի գյու ղե րում փոք րիկ տղա-
ներն ու աղ ջիկ նե րը դաշ տից քա ղում են «չխչըխ-
կան խոտ» կոչ վող ծաղ կի չո րա ցած, զան գա կաձև, 
դա տարկ վար սան դը և փչում։ Ու ժեղ սու լոց է ար-
ձա կում (աղ. 2, նկ. 8)36։ 

35. ԴԱՆ, Զ. Խառատյանից:
36. ԴԱՆ, Իջևան, գ. Այգեհովիտ, 1981 թ., բանասացներ՝ Արթուր 
Դալլաքյան, ծնվ 1968 թ., Արտակ Դալլաքյան, ծնվ. 1968 թ., Գագիկ 
Պարույրի Գրիգորյան, Ռազմիկ Բախչագուլյան, ծնվ. 1971 թ.։

Սու լիչ, շվիկ. Հա յաս տա նի տար բեր գյու ղե րում 
6-8 տա րե կան ե րե խա նե րը քա ղում են ցո րե նի 
հաս կը, դնում եր կու բթա մա տե րի ա րան քում ու 
փչում։ Քիստն սկս վում է տա տան վել և յու րա հա-
տուկ ձայն է ար ձա կում37։

 Բու կու կու. բիթ լի սում ե րե խա նե րը սեր մա ցու սո խի ցո-
ղու նը մոտ 7 սմ կտ րում են, գլա նի մի ջին մա սում փոք րիկ 
կտր վածք են ա նում, մե ջը ե ղած սպի տակ թա ղան թը 
ո լո րե լով հասց նում մինչև կե սը և լեզ վով օ դը ներս քա-
շում, ո րի ժա մա նակ սուր բզ զոց է լս վում։ Նույն սու լի չը 
տա րած ված էր նաև Հաճ նում՝ դը բըզ ան վամբ38։

 Սու լիչ, շվիկ. Մեղ րի ի գյու ղե րում 6-7 տա րե կան 
տղա ներն ու աղ ջիկ նե րը ծի րա նի կո րի զը թր ջում են, 
լայն կո ղի մա սը քսում քա րին այն քան, մինչև ան ցք 
գո յա նա, մի ջու կը հա նում են և փչում39։ Այս սու լի չը 
տա րած ված է Հա յաս տա նի գրե թե բո լոր մար զե րում 
(աղ. 2, նկ. 9)։

 Պարզ սու լիչ ներ 
Դու դուլ. (Եր ևան) « ման կա կան զուռ նայ, դու դուկ՝ 

սրինգ հո մա նի շեն ձևա վոր ված»40:
 Սու սու. « Ման կա կան սու լիչ, կա նաչ ու ռե նի ի ճիւ ղէ շի նո-

ւած: Թարմ ճիւ ղը կը կտ րեն, վրայի կե ղե ւը ա ռանց պատ-
ռե լու կը հա նեն, փայ տին ծայ րը քիչ մը կը տա փակց նեն և 
փո սիկ մը կը բա նան ճիշդ կե ղե ւին վրայ բա ցո ւած ծա կին 
դեմ: Փայ տը թու քով թր ջե լէ յե տոյ կե ղե ւը վրան կ'անց նեն՝ 

37. ԴԱՆ, 2017 թ., Երևան, բանասաց՝ Մհեր Նավոյան, ծնվ. 1971 թ.։
38. ԴԱՆ, Երևան, 1987 թ., բանասաց՝ 
Հմայակ Բոյաջյան, ծնվ. 1902 թ.։
39. ԴԱՆ, Մեղրի, 1987 թ., բանասաց՝ Մուրադ 
Սամվելի Պողոսյան, ծնվ. 1960 թ.։
40. ՀԳԲ, 1913, էջ 284:
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ծա կը փո սին դեմ բե րե լով: Յե տոյ ծայ րը բե րան նին առ նե-
լով կը փչեն: Սու սու հա նել - Սու սու շի նել: Ու ռե նի ի թարմ 
ճիւ ղը կը կտ րեն և ո րոշ եր կա րու թիւն մը առ նե լով կե ղե ւը 
շր ջա նա ձեւ կը կտ րեն: Յե տոյ զմե լի ին կո թո վը կե ղե ւը կը 
ծե ծեն այն պի սի զգու շու թե ամբ մը, որ չճմ լո ւի. Վեր ջա պես 
թե թեւ մը մատ նե րով դարձ նե լուն պես, կե ղե ւը փայ տեն կը 
բա ժա նո ւի: Սու սու փչել- սու լել»41:

 Սու սու. ու ռե նուց պատ րաստ ված շվիկ (բեր րի, 
Խն ձո րեսկ, Քղիկ)42։

 Սու սուկ. ու ռե նու ճյու ղի կեղ ևից վե րը նշ ված ե ղա-
նա կով պատ րաստ ված լեզ վա կա վոր, ա ռանց ձայ-
նանց քե րի շվիկ։ փոքր Հայ քում տա րած ված փոքր 
սու սուկ նե րը պատ րաս տում և նվա գում է ին ե րե-
խա նե րը. եր կա րու թյու նը 8 սմ է, տրա մա գի ծը՝ 1 սմ43։

Շ վիկ. Սևա նի ա վա զա նի բնա կա վայ րե րի տղա-
նե րը ե ղեգ նից ա ռանց ձայ նանց քե րի, լեզ վա կա-
վոր սու լիչ է ին պատ րաս տում 10 սմ եր կա րու թյամբ 
և 1-1,5 սմ տրա մագ ծով44։. 

Շ վիկ. ու ռու ծա ռի կլե պը հա նում է ին, ա ռանց 
մատ նե րի շվիկ է ին պատ րաս տում45:

Պզպ լուկ (Ա րաբ կիր). «ու ռե նի ին կեղ ևին տա կեն հա-
նո ւած մաշ կը, որ տղա քը բե րան նին դրած ու ժով փչե լով՝ 
ձայն կը հա նեն, կը սու լեն»46: 

Շ վիկ, ֆշ շիկ. Մար տու նու շր ջա նի ե րե խա նե րը 

41. Սարգիսեան Յարութիւն քհն., 1932, էջ 530: 
42. Բաղրամյան Ռ., 1960, էջ 167։
43. Лисициан Ср., 1958, с. 146 (ըստ բանասաց Ապել Նազիկյանի)։
44. Նույն տեղում, բանասաց՝ Վանո Գալստյան։
45. ԴԱՆ, Վայոց ձոր, 1992, բանասաց՝ Ջիվան 
Սամսոնի Հարությունյան, գ. Գլաձոր։  
46. ՀԳԲ, 1913, էջ 907:

պատ րաս տում են գար նա նը՝ ու ռե նու դա լար ճյու ղից47։ 
Շ վիկ-սու լիչ. Մեղ րի ի շր ջա նի գյու ղե րում 8-10 

տա րե կան տղա նե րը ըն կու զե նու և ու ռե նու դա լար 
ճյու ղե րից սու լիչ ներ են պատ րաս տում48։

 Բարդ սու լիչ ներ
Շ վիկ-սու լիչ. գար նա նը, ե րբ ծա ռե րի ճյու ղե րը 

սկ սում են ջրա կա լել, լո ռե ցի ե րե խա նե րը հա ցե նու 
ծա ռի ճյու ղը կտ րում են 10-12 սմ եր կա րու թյամբ, 
դա նա կով խա զում վրայի կեղ ևը և վրայից ծե ծե լով 
հա նում: Ճյու ղի վրա փոք րիկ փո սիկ են ա նում (լեզ-
վակ), ա պա ա կո սի նման փո րե լով հասց նում մինչև 
բե րա նի մա սը: Կեղ ևը կր կին հագց նում են փայ տի 
վրա՝ ծայ րը փոքր-ի նչ տա շե լով և սու լում են: Պատ-
րաս տում և նվա գում են 7-10 տա րե կան տղա նե րը49: 

Շ վիկ-սու լիչ. գար նանն իջ ևան ցի ե րե խա նե րը 
հա ցե նու, եր բեմն նաև ըն կու զե նու ճյու ղի կեղ ևից 
ա ռանց ձայ նանց քե րի սու լիչ ներ են պա րաս տում 
(«շ վիշ տոկ»)։ Դա լար ճյու ղը կտ րում են 10-15 սմ եր-
կա րու թյամբ, մի կե սի կեղ ևը դա նա կի բութ մա սով 
խփե լով փափ կաց նում են, բե րա նի մա սում ո ւղ-
ղան կյա ն նման ան ցք են բա ցում, կտ րում և հա-
նում ճյու ղից։ Մինչ այդ, ճյու ղի ծայ րը՝ փչե լու հատ-
վա ծում, շեղ՝ սու լի չաձև կտ րում ե ն։ Հա նած կա նաչ 
կեղ ևի կտ րած ան ցքի տակ՝ ճյու ղի վրա, մոտ 3 սմ 
եր կա րու թյամբ դա նա կով ա կոս են ա նում, քիչ փո-

47. ԴԱՆ, Մարտունու շրջան, 1954 թ., բանասաց՝ 
Փիրուզ Հակոբի Մովսիսյան, ծնվ. 1902 թ.։
48. ԴԱՆ, Մեղրի, գ. Գուդեմիս, 1987 թ., բանասաց` 
Սոս Գրիգորի Բաղդասարյան, ծնվ. 1910 թ.։ 
49. ԴԱՆ, Երևան, 1984, բանասաց՝ Զավեն 
Խառատյան, ծնվ. 1950 թ., Լոռի:
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րում են, ա պա կեղ ևը զգու շու թյամբ հագց նում են 
վրան։ փչե լիս օ դը մտ նում է կեղ ևի և ճյու ղի ա կո սի 
ա րան քը և սու լոց ար ձա կում։ Պատ րաս տում են 
6-13 տա րե կան տղա նե րը50։ Նույ նը ու ռե նու ճյու ղե-
րից նաև Մեղ րի ի շր ջա նի գյու ղե րում պատ րաս-
տում են 9-10 տա րե կան տղա նե րը։ Ու ռե նու կա-
նաչ կեղ ևը հա նե լու ըն թաց քում տղա նե րը ա սեր-
գում ե ն՝. «Պլ կան, պլ կան տյուս եկ, / Քո մար ու զի եր կու 
ծյու, /Պլ կան, պլ կան տյուս եկ, / Քո մար ու տի եր կու ծյու»։ 

Կրկ նում են այն քան, մինչև կեղ ևը դուրս գա։ Ը ստ 
բա նա սա ցի՝ պլ կան ան վա նում են կա նաչ կեղ ևը, 
բառն ու նի նաև թա ցու թյուն, խո նա վու թյուն ի մաս տը51։

 Սու լի չա վոր փո ղային նվա գա րան ներ 
Ար տի պկու. Իջ ևա նում 6-8 տա րե կան տղա նե րը 

ցո րե նի ցո ղու նից 4-5 ձայ նանց քով սու լի չա վոր նվա-
գա րան են պատ րաս տում, ո րը նման է պզ զա նի52։

 Թու թակ. ե ղեգ նից պատ րաստ ված, սու լի չային 
խմ բի հով վա կան շվի է, որ պատ րաս տում է ին հո-
վիվ ներն ու նվա գում։ Նվա գում է ին նաև 7-8 տա-
րե կան տղա նե րը (պատ կե րա գիրք, նկ. 6.11)53։

Շվ վան. լո րե նու ճյու ղից պատ րաստ ված սու լիչ է, 
ո րը ե րբ չո րա նում է, գցում են ջրի մեջ, որ փափ կի։ Լո-

50. ԴԱՆ, Իջևան, գ. Այգեհովիտ, 1981 թ., բանասաց՝ 
Բեգլար Հարությունի Ղևոնդյան, ծնվ. 1902 թ., 
Արթուր Դալլաքյան, ծնվ 1968 թ., Արտակ Դալլաքյան, ծնվ. 1968 թ.։
51. ԴԱՆ, Մեղրի, 1987 թ., բանասաց՝ Մուրադ 
Սամվելի Պողոսյան, ծնվ. 1960 թ.։
52. ԴԱՆ, Իջևան, 1981 թ., գ. Խաշթառակ, բանասաց՝ 
Ադամ Գրիգորի Վարդապետյան, ծնվ. 1904 թ.։
53. ԴԱՆ, 1985, Խանլարի շրջ., գ. Գետաշեն, բանասաց՝ 
Մաղաքել Գրիգորի Գյուրջյան, ծնվ. 1915 թ.:

ռի ում պատ րաս տում և նվա գում են փոքր տղա նե րը54։
Քթթ կե նու շվի. սնա մեջ ցո ղու նից պատ րաստ ված 

սու լի չային խմ բի նվա գա րան է, Լո ռի ում և Իջ ևա նում 
պատ րաս տում են 8-10 տա րե կան տղա նե րը55։

 Դիլ լու. ե ղեգ նյա թու թակ. սո վո րա կան շվի է՝ 
սու լի չային խմ բի, 5-7 ձայ նանց քով, Լո ռի ում պատ-
րաս տում են հո տաղ նե րը, նվա գում են նաև պա-
տա նի նե րը (պատ կե րա գիրք, նկ. 6.12)56։

 Դիլ լի. ե ղեգ նյա շվի, ու նի 6-7 ձայ նանցք։ Նվա-
գում են 7-15 տա րե կան տղա նե րը57, ի սկ Շի րա կում 
6-7 ձայ նանց քով ե ղեգ նյա սու լի չա տիպ շվին կոչ-
վում էր դուլ լի58։

Շ վիկ. Սի սի ա նի շր ջա նի բռ նա կոթ գյու ղում տա-
րած ված ման կա կան սու լիչ նե րը՝ շվիկ, պատ րաստ-
վում են գար նա նը, ե րբ ու ռե նու ճյու ղի մաշ կը դեռ 
թաց է և կա րե լի է դյու րու թյամբ ծե ծե լով հա նել ճյու-
ղի վրայից։ 7-10 տա րե կան աղ ջիկ նե րը և մինչև 14 
տա րե կան տղա նե րը շվի կի ե րեք տար բե րակ են 
պատ րաս տում ու նվա գում։ Տար բե րա կե լու հա մար 
պայ մա նա կա նո րեն ան վա նում են հայի, ռու սի և 
թուր քի շվիկ։ Ա մե նա պար զու նակն, այս պես կոչ ված, 
թուր քի շվիկն է, ո րը շուրջ 15 սմ եր կա րու թյուն ու նի: 
Սո վո րա կան ճյու ղից կտր ված փայ տը նման է ու-
ղիղ, չփոր ված գլա նի, ո րի վե րին հատ վա ծում փոք-

54. ԴԱՆ, Դ. Վարդումյանից։
55. ԴԱՆ, Դ. Վարդումյանից։
56. ԴԱՆ, Դ. Վարդումյանից։
57. ԴԱՆ, Սպիտակի շրջան, 1985 թ., բանասաց՝ 
Արևհատ Արշակի Ավետիսյան։
58. ԴԱՆ, Շիրակ, 1983 թ., բանասաց՝ Հովհաննես 
Մեխակի Թադևոսյան, ծնվ. 1906 թ.։
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րիկ ա կո սաձև փոր վածք է ար վում դե պի օ դա մուղ 
ան ցքը, ա պա կեղ ևը կր կին հագց վում է ճյու ղի վրա։ 
փչե լիս օ դն ա կո սից ան ցնում է և դուրս մղ վում սու լի-
չի ան ցքից։ Շվի կի եր կու ծայ րե րը փակ են (աղ. 1, նկ. 
1)։ Ե րկ րորդ՝ ռու սի շվիկ կոչ վող տար բե րակն ա վե լի 
մշակ ված է։ Գլա նաձև փայ տի եր կու ծայ րե րը փակ 
են, սա կայն փչանց քի մա սում ե ղեգ նյա շվի նե րին 
բնո րոշ ձև է տր ված և բե րա նի հատ վա ծում նեղ ա կո-
սաձև փոր ված քով օ դանցք է բաց ված, ո րը շա րու-
նակ վե լով քիչ լայ նա նում է և ա կո սի կենտ րո նից քիչ 
վեր բաց վում է սու լի չի օ դա մուղ ան ցքը։ բո լոր փոր-
վածք ներն ա նե լուց հե տո կեղ ևը կր կին հագց վում է 
ճյու ղի վրա (աղ. 1, նկ. 2)։ Եր րորդ՝ հայի կոչ վող շվիկն 
ար տա քի նից նման է ռու սի շվի կին։ փո ղը քիչ եր կար 
է՝ մոտ 20 սմ, ա կո սաձև փոր ված քը՝ եր կար ու քիչ լայն, 
ի սկ սու լի չի ան ցքն ա վե լի մեծ է, ո րից վեր ու վար հոծ 
փայ տե մա սերն ի րա րից մո տա վո րա պես 1 սմ հե ռու 
են և կեղ ևի մի ջո ցով են մի ա նում (աղ. 1, նկ. 3)59: 

Պզ զան. Իջ ևա նում 6-10 տա րե կան տղա նե րը գար-
նա նը ծա ռի դա լար ճյու ղը կտ րում են, վրան 3-5 սմ 
եր կա րու թյամբ կեղ ևը շր ջա նաձև խա զում, դա նա կի 
կո թով կա մաց խփե լով թու լաց նում, ա պա սա հեց-
նե լով քա շում-հա նում են, ծայ րը փոքր-ի նչ տա շում 
են, դնում բե րա նը, լեզ վի վրա՝ մինչև կե սը, եր կու մա-
տով կող քե րից բռ նում, որ կլո րու թյու նը պահ պա նի, ու 
փչում ե ն։ Ու ժեղ սու լոց է լս վում։ Այս սու լի չը կա րե լի է 
օգ տա գոր ծել մեկ-եր կու օ ր՝ մինչև չո րա նա լը60։

59. ԴԱՆ, 1993 թ., Սիսիանի շրջ., բանասաց՝ Նոյեմ 
Անտոնյան, ծնվ. 1926 թ., և որդին՝ Հայկ Անտոնյան։
60. ԴԱՆ, Իջևան, գ. Այգեհովիտ, 1981 թ., 
բանասացներ՝ Գագիկ Պարույրի Գրիգորյան, ծնվ. 

 Լեզ վա կա վոր փո ղային նվա գա րան ներ
 Պի պեչ. Շա տա խում ե րե խա ներն ու ռե նու ճյու ղի 

վրա շի կա ցած մե տա ղե ձո ղով 4-5 ձայ նանցք է ին 
բա ցում, կեղ ևը հա նում և հենց դրա նից լեզ վա կա-
վոր սրինգ պատ րաս տում։ Նվա գում է ին 4-5 տա-
րե կան տղա նե րը61։

Վ զուկ՝ «ու ռի են շի նո ւած լե զո ւա կա րոր նվա գա րան 
սրին գի նմա նու թե ամբ»:

Վ զուկ հա նել՝ «ս րինգ շի նել ու ռե նի ի թարմ ճիւ ղին կե-
ղե ւո վը: Ո րոշ եր կայ նու թե ամբ ճիւղ մը կը կտ րեն, ա նոր 
վրայ նա խա պես քա նի մը ծա կեր կը շի նեն տա շե լով, յե տոյ, 
ա ռանց ճմ լե լու, զմե լի ին կո թո վը կը ծե ծեն ա մեն մա սե րուն 
վրայ, որ պես զի կե ղե ւը փայ տեն ան ջա տո ւի: Այն ա տեն 
մատ նե րու թե թեւ ճն շու մով հո լո վում մը տա լով, փայ տը և 
կե ղե ւը կը բա ժա նո ւին ի րար մէ, զու շու թե ամբ, որ պես զի կե-
ղե ւը չպատ ռի, փայ տը կը հա նեն մե ջեն: Կե ղե ւին մեկ ծայ-
րը կը քե րեն այն պես, որ կը մնայ ներ քե ւի բա րակ մաշ կը: 
Ա սի կա կ՚ըլ լայ ձայ նա հան լե զո ւա կը, որ փչող շուն չին տակ 
թրթ ռա լով ձայն կը հա նէ, բա ցո ւած ծա կե րը կու տան ձայ-
նաս տի ճան նե րը: Վզուկ փչել- վզու կով նո ւա գել»62:

 Մեծ սու սուկ. փոքր Հայ քում դպ րո ցա կան տա րի-
քի ե րե խա ներն այս լեզ վա կա վոր փո ղային նվա-
գա րա նը պատ րաս տում է ին ու ռե նու կեղ ևից, ե ղե-
գից և չաթ նուկ կոչ վող փա փուկ մի ջու կով ծա ռի 
ճյու ղից՝ 20 սմ եր կա րու թյամբ, 1,5 սմ տրա մագ ծով, 
5-6 ձայ նանց քով (հմմտ. աղ. 1, նկ. 4)63։

1971 թ., Ռազմիկ Բախչագուլյան, ծնվ. 1971 թ.։
61. Лисициан Ср., 1958, с. 146 (ըստ 
բանասաց Անահիտ Մարգարյանի)։
62. Սարգիսեան Յարութիւն քհն., 1932, էջ 534:
63. Лисициан Ср., 1958, с. 146 (ըստ բանասաց Ապել Նազիկյանի)։
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 Տո ռո զայ. «Եր կայն և հաստ վզուկ, որ բամբ ձայն կը 
հա նէ: Ճշ դօ րեն վզու կին պես կը շի նո ւի: Տոռ զայ փչել - 
նո ւա գել տո ռա զայով»64: 

Տու դուլ. Ա խալ քա լա քի Սուլ դա գյու ղում այս նվա-
գա րա նը պատ րաս տում են տու դուլ կոչ վող ծաղ կի 
ցո ղու նից։ Ծա ղիկն ու նի բաց դեղ նա վուն պսակ, 
ի սկ մի ջու կը սև է։ Ցո ղու նը սնա մեջ է, ո րից դյու րու-
թյամբ պատ րաս տում են նվա գա րա նի փո ղը։ Այն 
20-25 սմ եր կա րու թյուն ու նի, վրան, ը ստ մատ նե րի 
դիր քի, բա ցում են 5 ձայ նանցք, ի սկ փո ղի բե րա նի 
մա սում նույն ծաղ կի ա վե լի բա րակ ցո ղու նից սու-
լիչ են պատ րաս տում։ Սու լիչ ստա նա լու հա մար 
բա րակ ցո ղու նի ոս տոտ մա սը, ո րը բնա կան խցա-
նի դեր է կա տա րում, թող նում են վե րի մա սում, ի սկ 
նրա նից մի փոքր ցած կտ րում են լեզ վա կը։ Տա կը 
2-3 սմ եր կա րու թյամբ տեղ են թող նում, ո րը մըտ-
նում է նվա գա րա նի փո ղի մեջ։ փչե լիս լեզ վա կը 
տա տան վում է և հն չում։ Այս նվա գա րա նը կա րող 
է կի րառ վել շուրջ 1 ա միս, քա նի որ չո րա նում և 
փչա նում է։ Պատ րաս տում և նվա գում են մինչև 15 
տա րե կան տղա նե րը և մինչև 9 տա րե կան աղ ջիկ-
նե րը (ար բուն քի տա րի քում աղ ջիկ ներն այլևս այ-
սօ րի նակ նվա գա րան ներ չէ ին նվա գում)65։

 Ղա մի շով դու դուլ, պկու. Ա խալ քա լա քի գյու ղե-
րում պատ րաս տում և նվա գում են 7-15 տա րե կան 
տղա նե րը (տար բեր տա րի քի տղա նե րի պատ-
րաս տած դու դուլ նե րը տար բեր վում են ձեռք բեր-

64. Սարգիսեան Յարութիւն քհն., 1932, էջ 542:
65. ԴԱՆ, Ախալքալաք, գ. Սուլդա, 1982 թ., 
բանասացներ՝ Արտավազդ Հմայակի Հովհաննիսյան, 
ծնվ. 1909 թ., Մեխան Կոջոյան, ծնվ. 1907 թ.։

ված հմ տու թյուն նե րով ու փոր ձով)։ Ե ղեգ նի վրա 6-7 
ան ցք են բա ցում, հա կա ռակ կող մի կենտ րո նում՝ 
ևս մե կը։ փո ղի բե րա նի մա սում հագց նում են ա վե լի 
բա րակ ե ղեգ նից կտր ված լեզ վա կով մունդշ տու կը՝ 
շվիկ, ո րը փչե լիս օ դի հո սան քից թրթ ռա լով գեղ-
գե ղում ու ձայն է ար ձա կում։ փո ղի եր կա րու թյու նը 
մոտ 20 սմ է, մունդշ տու կի նը՝ 7-5 սմ։ Ձայ նանց քե րը 
բա ցե լու հա մար 2 ձեռ քի մատ նե րը պա հում են փո-
ղի վրա, նշում և ծա կում տա քաց ված շամ փու րով 
կամ մե խով, ա պա լսո ղու թյամբ կա նո նա վո րում՝ 
ան ցքը մե ծաց նե լով կամ փոքր-ի նչ վեր ու վար 
ձգե լով։ փոքր տղա նե րը հա ճախ հա կա ռակ կող մի 
ձայ նանց քը չեն բա ցում, ո րի պատ ճա ռով հն չո ղու-
թյու նը մա քուր չի լի նում (աղ. 1, նկ 8)66։

 Զիլ վագ. համ շե նա հայե րի շր ջա նում տա րած-
ված այս փո ղային նվա գա րա նը պատ րաստ վում 
է հա պա լա սի, թխի լի, շա գա նա կի և այլ ծա ռե րի 
ճյու ղե րից ու թփե րի շյու ղե րից: փո ղի եր կա րու թյու-
նը 5-10 սմ է, տրա մա գի ծը՝ 1-1,5 սմ: փչե լու տե ղից 1-1,5 
սմ ցած՝ վեր ևի կող մում. 1-2 մմ տրա մագ ծով բաց-
վածք է ար վում։ Լեզ վա կի և կեղ ևի ա րան քու մ անցք 
ու նի, որ տե ղից օ դը մտ նում է բաց ված քի մեջ: 
Կեղևն ամ բող ջու թյամբ հան վում է ճյու ղի վրայից և 
ճյու ղը բաց ված քից սկ սած մինչև վեր ջա վո րու թյան 
1-2 սմ հաս նե լը կի սով չափ հան վում է ու նո րից ամ-
րաց վում վրան: Նվա գում են փչե լով և բաց ված քի 
վրա մա տը խա ղաց նե լով: Ու նի ճչան ձայն67:

66. ԴԱՆ, Ախալքալաք, 1982 թ., բանասացներ՝ Վահան 
Ռաֆայելի Թոքմաջյան, ծնվ. 1906 թ., Հարություն 
Միքայելի Համբարձումյան, ծնվ. 1900 թ.։
67. ԴԱՆ, Երևան, 1987 թ., բանասաց՝ Հակոբ 
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 Զուռ նա. Շի րա կում 6-8 տա րե կան ե րա խա նե-
րը ցո րե նի ցո ղու նից կտր ված լեզ վա կով 5-6 ձայ-
նանց քով շվի են պատ րաս տում, ո րը զիլ ձայն 
ու նի, եր կա րու թյու նը՝ մոտ 20 սմ68։ 

Պու կու. նույ նա տիպ, ա վե լի կարճ փո ղով նվա-
գա րան է բո քի ից (բո խի), 4-5 ձայ նանց քով, կտ րած 
լեզ վա կով, ո րն ա ռա վել ճչան ձայն ու նի69։ Նույն՝ 
կտր ված լեզ վա կով և 4 ձայ նանց քով նվա գա րա նը 
Գու սա նա գյու ղում կոչ վում էր զուռ նա (աղ. 1, նկ. 5)70։

 Պու կու՝ չա թա լի զուռ նա, ղամ շի զուռ նա. ե ղեգ նից, 
կտր ված լեզ վա կով փոք րիկ զուռ նա է, որ Իջ ևա-
նի գյու ղե րում հա ճախ պատ րաս տում և փչում են 
տղա նե րը (աղ. 1, նկ. 4)71։

Ծ ղոտ նից72 պկու, ար տի պկու. Լո ռի ում տա րած-
ված լեզ վա կային խմ բի փո ղային նվա գա րան է, 
պատ րաս տում և փչում են փոքր տղա նե րը73։

Պ զիկ. Մեղ րի ի գյու ղե րում 8-10 տա րե կան տղա-
նե րը հասկ չու նե ցող վայ րի ցո րե նի ցո ղու նից (չավ-
դա ռի խոտ) պատ րաս տում են կտ րած լեզ վա կով, 
ա ռանց ձայ նանց քե րի փո ղային նվա գա րան։ 
փո ղի եր կա րու թյու նը մոտ 7 սմ է, փչանց քի մա սում 

Սարգսյան, ծնվ. Սուխումիում, 1930 թ.։ 
68. ԴԱՆ, Շիրակ 1983 թ., Մխիթար Մուրադի Մկրտչյան, 
ծնվ. 1900 թ., Ղարսի նահանգի Բուլանղ գյուղում, 
1920 թ. տեղափոխվել են գ. Բագրավան։
69. ԴԱՆ, Շիրակ, 1983 թ., Մխիթար Մկրտչյանից: 
70. ԴԱՆ, Շիրակ, 1983 թ., բանասաց՝ Հովհաննես 
Մեխակի Թադևոսյան, 1906 թ.։ 
71. ԴԱՆ, Իջևան, գ. Այգեհովիտ, 1981 թ., բանասացներ՝ Գագիկ 
Պարույրի Գրիգորյան, Ռազմիկ Բախչագուլյան, ծնվ. 1971 թ.։
72. Նվագարանի տեղական անվանումն է՝ բարբառով։ 
73. ԴԱՆ, Երևան, բանասաց՝ Դերենիկ Վարդումյան։ 

խուլ ոս տով փակ է, ի սկ ծայ րում՝ բաց փչանց քից 
քիչ ցած, կտր վում է ցո ղու նը՝ վե րած վե լով լեզ վա կի, 
ո րը փչե լիս թրթ ռում է և բնո րոշ ձայն ար ձա կում74։ 

Գառ մո, բազ մա փող սրինգ. Ս. Լի սի ցյա նը նշում 
է, որ մինչ խորհր դային կար գե րը Սևա նի ա վա-
զա նի շր ջա կա բնա կա վայ րե րում տա րած ված էր 
հան րա հայտ Պա նի ֆլեյ տայի ըն տա նի քի տի պի 
նվա գա րան նե րի մի քա նի տար բե րակ։ Դրանց 
ա մե նա պարզ՝ ե ղեգ նյա տար բե րա կը պատ րաս-
տում և նվա գում է ին 12 տա րե կան տղա նե րը, ի սկ 
ա վե լի բարդ՝ փայ տե և մե տա ղե տե սակ նե րը՝ ե րի-
տա սարդ նե րը, մինչ ա մուս նա նա լը։ Սրին գը բաղ-
կա ցած էր նույն հար թու թյան վրա դա սա վոր ված և 
հա կա ռակ կող մում փայ տե հիմ քի վրա ամ րաց ված 
7-8 հա վա սար փո ղից (եր կա րութ.՝ 4 սմ, տրամ.՝ 1 սմ), 
ո րոնց հն չո ղու թյան բարձ րու թյու նը պայ մա նա վոր-
ված էր լեզ վալ նե րի տար բե րու թյամբ75։

 Մունդշ տու կա վոր փո ղային նվա գա րան ներ
 Զուռ նա. գար նա նը, ե րբ ծա ռե րի ճյու ղե րը սկ սում 

են ջրա կա լել, լո ռե ցի ե րե խա նե րը հա ցե նու ծա ռի 
ճյու ղը կտ րում են, կեղ ևը շե ղա կի հա նում են, խո-
ղո վա կաձև ո լո րում (ո րը թաց լի նե լու շնոր հիվ ան-
մի ջա պես կպ չում է) և ծայ րին մի չոփ են խրում, որ 
չբաց վի: Վրան 7 կամ 5 ձայ նանցք են ա նում, ի սկ 
հա կա ռակ կող մում՝ 1-ը: Այս պես պատ րաս տում են 
զուռ նայի փո ղը: Ա պա, նույն ծա ռի ա վե լի նեղ ճյու-
ղը կտ րում են, մոտ 7 սմ եր կա րու թյամբ կեղ ևը դա-

74. ԴԱՆ, Մեղրի, 1987 թ., բանասաց՝ Մուրադ 
Սամվելի Պողոսյան, ծնվ. 1960 թ.։
75. Лисициан Ср., 1958, с. 147, ըստ բանասաց Վանո Գալստյանի։
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նա կի բութ մա սով ծե ծում, փափ կաց նե լով հա նում, 
ծայ րը դա նա կով մի փոքր տա շում, բա րա կաց նում 
են, մա տով սեղ մե լով ի րար մի աց նում (թաց լի նե լու 
շնոր հիվ են թարկ վում ու կպ չում է), ա պա մտց նում 
են փո ղի մեջ՝ նմա նեց նե լով զուռ նայի պկո ւին: Եր-
բեմն ծայ րին փայ տյա փոք րիկ պտ կալ են դնում: 
Այս զուռ նայի ձայ նը յու րօ րի նակ բզ զոց է ու նե նում: 
Պատ րաս տում են 7-12 տա րե կան տղա նե րը76: 
Նմա նա տիպ նվա գա րան ու ռե նու դա լար ճյու ղից 
պատ րաս տում է ին մաև Մեղ րի ի շր ջա նի ե րե խա-
նե րը։ Ը նդ հա նուր եր կա րու թյու նը՝ 17,9 սմ է, փո ղի 
եր կա րութ.՝ 13,3 սմ, պպի չը՝ 5,2 սմ, ծայ րա կա լը՝ 3,3 սմ, 
տրամ.՝ 1 սմ (աղ. 1, նկ. 7)։ 

Ցու լա ձայն. Մեղ րի ում 12-15 տա րե կան տղա նե րը 
ցլի կի եղ ջյու րի սուր ծայ րը մե տաք սի թե լով կտ րում 
են, ե ղեգ նի բա րակ ցո ղու նի կա նաչ մա սը հա նում, 
մնա ցած բա րակ ցո ղու նը մտց նում են եղ ջյու րի մեջ 
ու փչում։ Այս նվա գա րա նը բզ զոց էր հա նում։ Ա վե լի 
հմուտ տղա նե րը ե ղեգ նյա պպիչ77 է ին պատ րաս-
տում և հագց նում եղ ջյու րի սուր ծայ րի ան ցքի մեջ։ 
Այս տար բե րա կով պատ րաստ ված նվա գա րա նի 
հն չո ղու թյու նը նման վում էր զուռ նային (աղ. 2, նկ. 11)78։ 
Սա եղ ջե րա փո ղի նա խա տի պե րից է։ 

76. ԴԱՆ, Զ. Խառատյանից:
77. Նվագարանի հավելյալ մասի ընդունված 
անվանումն է, որը տերմինի արժեք է ստացել։
78. ԴԱՆ, Մեղրի, 1987 թ., բանասաց՝ Մուրադ Սամվելի 
Պողոսյան, ծնվ. 1960 թ.։

Բաց սրինգ ներ՝ ֆլեյ տային խմ բի
նվա գա րան ներ
 Ղա վալ. ե ղեգ նից պատ րաստ ված հով վա կան 

բաց սրինգ է՝ բլուլ, ե րե սի կող մում ու նի 8, ի սկ հա-
կա ռակ կող մում՝ 1 ձայ նանցք։ Նվա գում են 10-15 
տա րե կան տղա նե րը։ Պատ րաս տում են հո վիվ նե-
րը79, ի սկ Շի րա կում ղա վալ էր կոչ վում 6 ձայ նանցք 
ու նե ցող բաց փո ղով սրին գը80։

Քթթ կե նու սրինգ. ֆլեյ տայի ըն տա նի քի բաց սրինգ 
է։ Քթթ կե նու սնա մեջ ճյու ղից պատ րաս տում է ին 
Իջ ևա նի շր ջա նի հո վիվ նե րը, եր բեմն՝ 15-16 տա րե-
կան տղա նե րը։ Եր կա րու թյու նը՝ մոտ 50 սմ, փո ղի 
տրա մա գի ծը՝ 2-2,5 սմ, ձայ նանց քե րը՝ ե րե սի կող մում 
7, ի սկ հա կա ռա կում՝ 1։ Ա նց քե րը բա ցում է ին շի կա-
ցած շամ փու րով։ Նվա գում է ին հո վիվ նե րը և 10 տա-
րե կա նից բարձր տղա նե րը։ Սրին գը նախ շում է ին 
դա նա կի սուր ծայ րով փո րագ րե լով հիմ նա կա նում 
ե րկ րա չա փա կան նախ շեր81։

 Դուլ լուկ. փոքր Հայ քում 12-20 տա րե կան տղա-
նե րի շր ջա նում տա րած ված բաց սրինգ։ Պատ-
րաստ վում էր կար միր կե ռա սի ճյու ղից՝ 20 սմ եր-
կա րու թյամբ և 2,5 սմ տրա մագ ծով, ե րե սի կող մում 
6 ձայ նանց քով (հա կա ռակ կող մում ձայ նանցք 
չկար)։ Նվա գում է ին պա րային մե ղե դի ներ։ Աղ-
ջիկ նե րին ար գել վում էր դուլ լուկ նվա գել82։

79. ԴԱՆ, Սպիտակի շրջան, 1985 թ., բանասաց՝ 
Արևհատ Արշակի Ավետիսյան։
80. ԴԱՆ, Շիրակ, 1983 թ., բանասաց՝ Հարութ Բաղդասարի 
Մխիթարյան, ծնվ. 1901 թ., գ. Բագարան։
81. ԴԱՆ, Իջևան, Բ. Օհանյանից։
82. Лисициан Ср., 1958, с. 145, ըստ Ապել Նազիկյանի։
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 Մե տա ղե սրինգ. Մեղ րի ի գյու ղե րում ե րի տա-
սարդ հո վիվ նե րը կամ 15-16 տա րե կան տղա նե րը 
պատ րաս տում և նվա գում են կոտր ված ծա լո վի 
մահ ճա կա լի ա լ յու մի նե խո ղո վակ նե րից։ Ֆլեյ տայի 
ըն տա նի քի բաց սրինգ է։ Խո ղո վա կը կտ րում են 
40-50 սմ եր կա րու թյամբ, ե րե սի կող մում 9, ի սկ հա-
կա ռակ կող մում՝ 1 ձայ նանցք բա ցե լով։ Ա նց քե րը 
բա ցում են ը ստ մատ նե րի դիր քի83։

 Մե տա ղե սրինգ. ֆլեյ տայի ըն տա նի քի բաց 
սրինգ է։ Իջ ևա նի տար բեր գյու ղե րում տնային 
ա ռար կա նե րից պոկ ված մե տա ղե խո ղո վակ նե-
րից պատ րաս տում է ին հո վիվ նե րը կամ դար բին-
նե րը84։ Եր կա րու թյու նը մոտ 50 սմ է, փո ղի տրա-
մա գի ծը՝ 2-2,5 սմ, ձայ նանց քե րը՝ ե րե սի կող մում 7, 
ի սկ հա կա ռա կում՝ 1։ Նվա գում է ին հո վիվ նե րը և 10 
տա րե կա նից բարձր տղա նե րը (աղ. 1, նկ. 6)։

Սրն գի պա տյան. Իջ ևա նի շր ջա նի հո վիվ նե րը, 
եր բեմն՝ 15-16 տա րե կան տղա նե րը քթթ կե նու հա-
մե մա տա բար լայն տրա մագ ծով սնա մեջ ճյու ղից 
սրն գի պա տյան է ին պատ րաս տում։ Շամ փու րի 
մի ջո ցով լրիվ մաք րում է ին մի ջու կը, մի ծայ րին 
փոք րիկ փայ տի կտոր է ին դնում, որ փակ վի, մյուս 
ծայ րին փոք րիկ ան ցք է ին ա նում, որ թել ան ցկաց-
նեն ու կա պեն գո տուց։ բաց կող մից սրին գը սա-
հեց նում է ին պա տյա նի մեջ։ զար դա նախ շում է ին 
դա նա կի սուր ծայ րով՝ փո րագ րե լով հիմ նա կա նում 
ե րկ րա չա փա կան նախ շեր։ Հա ճախ փո րագ րում 

83. ԴԱՆ, Մեղրի, 1987 թ., բանասաց՝ Մուրադ 
Սամվելի Պողոսյան, ծնվ. 1960 թ.։
84. ԴԱՆ, Իջևան, 1981, գ. Խաշթառակ, բանասաց՝ 
Բագրատ Մարկոսի Օհանյան, ծնվ. 1904 թ.։

է ին ի րենց ան վա նա տա ռե րը85։ 
 Լա րային նվա գա րան ներ
 Սազ. փոքր չա փի սազ, որ մե ծա հա սակ նե րը 

պատ րաս տում են ե րե խա նե րի հա մար86։
 Քա ման չա. Մեղ րի ի գյու ղե րում 10-12 տա րե կան 

տղա նե րը պա հա ծոյի թի թե ղյա տու փը վե րից վար 
ծա կում են, մի ջից փայ տի կոթ ան ցկաց նում (գ րիֆ), 
բաց ված քի վրա ե զան սր տի կա շի են քա շում, վրան 
մե տա ղա լա րեր ձգում, ի սկ ա ղե ղը՝ ճի պո տը (պո չա-
լար), պատ րաս տում են ծա ռի ճյու ղից՝ վրան ձի ու 
պո չի մա զեր կա պե լով (աղ. 2, նկ. 6)87։ 

Ճըն գըլ. Մեղ րի ի շր ջա նի գյու ղե րում փոքր տղա-
նե րը դաշ տից 20-30 սմ եր կա րու թյամբ կտ րում են 
ա վե լի բույ սի հաստ, սնա մեջ ցո ղու նը, ա կո սաձև 
ճեղ քում, ա պա 2-3 բա րակ ճյուղ ան ցկաց նում 
մեջն ու նվա գում-եր գում (աղ. 2, նկ. 10)88։ 

 ՀԱՐ ԿԱ ՆԱՅԻՆ ԹԱ ՂԱՆ ԹԱ ՎՈՐ
ՆՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵՐ 
Այս ըն տա նի քի նվա գա րան նե րը սո վո րա բար 

ծնող նե րը կամ ար հես տա վոր ներն են պատ րաս-
տում ե րե խա նե րի հա մար89։ Դրան ցից ե ն՝ ֆա-
նե րայից ու կաշ վի թա ղան թից փոքր կամ մի ջին 
չա փե րի թմ բուկ-դ հո լը (բարձ րութ.՝ 20-25 սմ, տրամ.՝ 
14-18 սմ), դա փը (բարձ րութ.՝ 4-5 սմ, տրամ.՝ 18-20 սմ), 

85. ԴԱՆ, Իջևան, Բ. Օհանյանից։
86. ԴԱՆ, Տավուշ, Շիրակ, 1980-85 թթ.։
87. ԴԱՆ, Մեղրի, գ. Գուդեմիս, Ս. Բաղդասարյանից։ 
88. ԴԱՆ, Մեղրի, գ. Գուդեմիս, Ս. Բաղդասարյանից։ 
89. ԴԱՆ, Երևան, 1985 թ., Շիրակ, 1987 թ., Ջավախք, 1986 թ.։
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ո րի շր ջա նա կին հա ճախ մանր բո ժոժ ներ, ծնծ-
ղա ներ կամ մե տա ղադ րամ հի շեց նող թի թեղ ներ 
են ամ րաց նում՝ զնգզն գա լու հա մար, ի նչ պես նաև 
կա վե կամ փայ տե ի րա նով մեկ կամ զույգ նա ղա-
րա նե րը (բարձ րութ.՝ 18-20 սմ, տրամ.՝ 12-15 սմ)։ Այ սօր 
շու կա նե րում կամ խա նութ նե րում կա րե լի է տես նել 
նաև խա ղա լիք նե րի վե րա ծած դրանց բազ մա թիվ 
տար բե րակ նե րը (ստ վա րա թուղթ, պլաստ մաս սա, 
ար հես տա կան կա շի)։ բար բա ռային ա ռանձ նա-
հատ կու թյուն նե րով պայ մա նա վոր ված՝ տար բեր 
մար զե րում դրանք տար բեր ան վա նում ներ են 
կրում։ Ման կա կան թմ բու կին Ար ևե լ յան Հա յաս-
տա նի բնա կա վայ րե րում հիմ նա կա նում դհոլ, դոոլ 
է ին ան վա նում, Վա նում՝ տմ պո90, Մու սա լե ռան գյու-
ղե րում՝ թմ բակ, բա լո ւում՝ դմ պը լիկ91։ Դա փին՝ դաֆ, 
դեֆ, դուֆ, թաբ լա, ի սկ նա ղա րային՝ դիպ լի պի տո, 
տիպ լի պի տո, դմ փագ։ 

 ՁԱՅ ՆԵՂ ԳՈՐ ԾԻՔ ՆԵՐ
Շն չա կան նե րի խումբ
Բզ զան. լո ռե ցի 6-8 տա րե կան ե րե խա նե րը զույգ 

տեր ևը բե րա նը դնե լով և շուր թե րի ա րան քից օդ 
մղե լով՝ բզ զաց նում են: Նույ նը ա նում են նաև մեկ 
տեր ևից, զույգ կամ մեկ խո տից կամ թղ թի կտո րից92:

Թղ թից զուռ նա. 1960-ա կան թթ. Իջ ևա նի շր ջա նի 
7-9 տա րե կան դպ րո ցա կան նե րը տետ րի թուղ-
թը խո ղո վա կաձև ո լո րում է ին, բե րա նի մա սը նեղ, 

90. ՀԳԲ, 1913, էջ 1034:
91. Սարգիսեան Յ. քհն., 1932, էջ 385։ 
92. ԴԱՆ, Զ. Խառատյանից:

ի սկ ծայրն աս տի ճա նա բար լայ նա ցող կո նի նմա-
նեց նում, փչանց քի մոտ մա տով ծա լում է ին, նեղ, 
փոքր-ի նչ տա փակ, պկո ւի ձև տա լիս և փչում: Այս 
թղ թե զուռ նան բարձր, բզ զո ցով ձայն էր ար ձա-
կում՝ հի շեց նե լով պկո ւի ձայ նը: Ա ռա վել կի րառ-
վում էր դպ րո ցա կան մի ջա վայ րում93: 

Բզ զան. լու սան կար չա կան կամ կի նո ժա պա-
վե նի մի փոքր կտո րը դնում է ին շր թունք նե րի 
ա րանքն ու փչե լով բզ զաց նում: 1960-70-ա կան թթ. 
տա րած ված էր Եր ևա նի և մար զե րի 7-10 տա րե-
կան ե րե խա նե րի շր ջա նում94:

Շվիկ. Եր ևա նի և մար զե րի 10-12 տա րե կան տղա-
նե րը 1960-70-ա կան թթ. լի մո նա դի շշի մե տա ղե 
կա փա րի չը հար թեց նում է ին, ծա լում այն պես, որ 
մի մա սը մյու սից փոքր-ի նչ լայն լի նի, ա պա մե խի 
մի ջո ցով ու ղիղ կենտ րո նում ան ցք է ին բա ցում ու 
փչում: Շվի կը բզ զո ցով սու լում է ր95: 

Պզ զիկ. Մեղ րի ի շր ջա նում 6-7 տա րե կան տղա-
ներն ու աղ ջիկ նե րը թել փա թա թե լու փայ տե 
դա տարկ կո ճի մի ծայ րին փու չիկ են կա պում ու 
փչում։ Ե րբ փու չիկն ո ւռ չում է, կո ճը բե րա նից հե-
ռաց նում են, օ դը դուրս է գա լիս կո ճի ան ցքից և 
յու րօ րի նակ բզ զոց է ար ձա կում, ի սկ փու չի կին 
մա տով թեթ ևա կի հար ված ներ հասց նե լիս ձայ նի 
ա լիք ներ են ա ռա ջա նում (աղ. 2, նկ. 7)96։ 

93. ԴԱՆ, Երևան, բանասաց՝ Համլետ Սարգսյան, 
ծնվ. 1947 թ., Իջևան:
94. ԴԱՆ, Հ. Սարգսյանից:
95. ԴԱՆ, Հ. Սարգսյանից:
96. ԴԱՆ, Մեղրի, 1987 թ., բանասաց՝ Մուրադ Սամվելի 
Պողոսյան, ծնվ. 1960 թ.։
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Հար կա նային նե րի խումբ
Կոչ նակ. ե րե խա նե րը մի տա փակ փայ տի եր-

կու ծայ րե րը պա րա նով կա խում են ծա ռի ճյու ղին 
և ա վե լի նեղ ու եր կար փայ տով հար վա ծում ե ն՝ 
շեշ տադ րե լով խա ղի ա ռան ձին փու լե րի սկիզբն ու 
ա վար տը։ Նման հար մա րանք են պատ րաս տում՝ 
տախ տա կը փո խա րի նե լով գոր ծա ծու թյու նից 
դուրս ե կած կաթ սայի մե տա ղե կա փա րի չով, ո րին 
մե տա ղե ձո ղի կով կամ մեծ գդա լով են հար վա-
ծում97։

Նա ղա րա. մե տա ղե մեծ ու փոքր դույ լե րը կամ 
կաթ սա նե րը շր ջում են և ռիթ միկ թմբ կա հա րում 
ձեռ քե րով՝ նմա նա կե լով մի ա թա ղանթ նա ղա րա-
նե րին98։ 

Ցըմ պա պա. աջ և ձախ ձեռ քե րում մե տա ղե ոչ 
մեծ կաթ սայի մե կա կան կա փա րի չի բռ նա կից 
բռ նե լով՝ ռիթ միկ հար վա ծում են մի մյանց՝ նմա-
նա կե լով զին վո րա կան նվա գախմ բե րի ծնծ ղա-
նե րին։ Քա ղաք նե րում ա վե լի տա րած ված է բա-
կային խա ղե րի, ի սկ գյու ղա կան ա վան դա կան 
բնա կա վայ րե րում՝ նաև ան ձր ևա բե րու թյան ծե սի 
ժա մա նակ99։

Չխչխ կիկ. ման կա կան խա ղե րի ժա մա նակ թե՛ 
գյու ղե րում, թե՛ քա ղաք նե րում, 5-8 տա րե կան ե րե-
խա ներն ը նտ րում են եր կու փայ տի հար մար կտոր և 
սկ սում ռիթ միկ հար ված ներ հասց նե լով ա ռո գա նա-
կան, եր բեմն ա սեր գային տեքս տեր ար տա սա նել 

97. ԴԱՆ, Տավուշ, Երևան, Գյումրի, 1982-87 թթ.։
98. ԴԱՆ, Տավուշ, Երևան, Շիրակ, Ապարան, 1982-87 թթ.։
99. ԴԱՆ, Երևան, Շիրակ, Ջավախք, Ապարան, 1982-88 թթ.։

տա րա ծու թյան վրա մի մյանց նշա նային թա կոց նե-
րով լու րեր հա ղոր դել կամ շեշ տել պա րե րի ռիթ միկ 
պատ կե րը։ Նույ նը ա նում են եր կու քար կամ փայ տե 
մեծ գդալ ներ մի մյանց հար վա ծե լով100։ «Ե րե խա նե-
րը, ի բրև խաղ, քնա ցող ե րե խայի գլ խու վերև կանգ նած՝ 
սո վո րա բար եր կու հո գի, փայ տի մի եր կու ծայ րե րից բռ-
նած՝ ու րիշ փոքր փայ տով կնտկն տո ցի նման վրան քսե լով 
կեր գեն». « Ջաղ ցի սա տա նէք, /Ա րեք ու տա րե՜ք. / Ա րեք ու 
տա րե՜ք»։ Քնա ցո ղը զարթ նե լով խեն թի նման կը փա խի և 
կեր թայ գտ նե լու սա տա նէ քը»101։ 

Ամ փո փենք։ Հա վաք ված նյու թը վկա յում է, որ 
ե թե գյու ղա կան շր ջան նե րում նվա գա րան ներ 
պատ րաս տե լիս մա նուկ ներն ա վե լի շատ օ գտ-
վում են բնա կան հում քից (ծա ռե րի ճյու ղեր, կեղև-
ներ, սնա մեջ բույ սեր, կո րիզ ներ, սեր մեր, չո րա ցած 
պտուղ ներ, ծա ղիկ նե րի վար սանդ ներ, կավ, կաշ-
վի կտոր ներ և այլ դյու րամ շակ նյու թեր) և ա վան-
դա կան նվա գա րան նե րի ձևե րից ու պատ րաստ-
ման ե ղա նակ նե րից, ա պա քա ղա քային բնա կա-
վայ րե րում (հատ կա պես մեր օ րե րում) ե րե խա նե րը 
հնա րամ տո րեն որ պես հումք են օգ տա գոր ծում 
կեն ցա ղային զա նա զան «ոչ պի տա նի» ա ռար-
կա ներն ու դրանց ա ռան ձին մա սե րը և ստեղ ծում 
ի նք նա տիպ ու ան հա վա նա կան թվա ցող նվա-
գա րան ներ ու ձայն ար ձա կող հար մա րանք ներ, 
ո րոնց տես քը հա ճախ և՛ զար մանք, և՛ ծի ծաղ է 
ա ռա ջաց նում (պա հա ծոյի, լուց կու տու փեր, կա-
փա րիչ ներ, կո ճեր, մե տա ղե և սին թե տիկ լա րեր, 

100. ԴԱՆ, Երևան, 1985 թ., Լոռի, 1992 թ., Արմավիր, 1986 թ.։
101. Բենսէ, 1900, էջ 13։
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ծա լո վի մահ ճա կալ նե րի խո ղո վակ նե րի կտոր-
ներ, ա պա կե և սին թե տիկ շշեր, հախ ճա պա կե ու 
պլաստ մաս սայե սա լիկ նե րի կտոր ներ, կոտր ված 
ա թո ռի փայ տե մա սեր, թուղթ, լու սան կար չա կան և 
կի նո ժա պա վեն ներ և այլն)։

 Մա նուկ նե րի գե ղա գի տա կան ըն կա լում նե րի, 
աշ խար հա յաց քի ու ճա շա կի վառ դրոշ մը նկա տե-
լի է նաև ի րենց պատ րաս տած նվա գա րան նե րի 
զար դա նախ շե րում։ Գյու ղա կան վայ րե րում դրանք 
(հատ կա պես ժո ղովր դա կան նվա գա րան ներ 
պատ րաս տե լիս) գե րակշ ռու թյամբ ա վան դա կան 
են, ի սկ քա ղաք նե րում ա վե լի աչ քի են ը նկ նում ժա-
մա նա կա կից մտա ծո ղու թյամբ, եր բեմն հնի ու նո րի 
յու րօ րի նակ հա մադ րու թյամբ (ո ճա վոր ված բու սա-
կան, կեն դա նա կան, մարդ կային և ե րկ րա չա փա-
կան խիստ վե րա ցարկ ված կամ նա տու րա լիս տա-
կան ա ռան ձին նախ շե րով ու պարզ սյու ժե նե րով)։ 
Ու շադ րու թյան են ար ժա նի նաև նվա գա րան նե րի 
պատ րաստ ման ու զար դա նախշ ման ըն թաց քում 
կի րառ վող հնա րանք ներն ու տեխ նի կա կան մի-
ջոց նե րը (այր ման, փո րագր ման, ներ կե լու ե ղա-
նակ նե րի կի րա ռում, ձևա վոր ման հա մար՝ գու նա-
վոր ներ կե րի, թղ թե րի, թե լե րի, մոր թի նե րի, կաշ վի, 
ա պա կու և հայե լու կտոր նե րի օգ տա գոր ծում)։

 Հա տուկ ու սում նա սի րու թյան են ար ժա նի նվա-
գա րան նե րի ան վա նում նե րը։ Դրանք կա րե լի է 
բա ժա նել մի քա նի խմ բի։ Ա մե նա տա րած վածն 
ա վան դա կան նվա գա րան նե րի կամ դրանց բաղ-
կա ցու ցիչ մա սե րի ա նուն նե րով կո չելն է, օ րի նակ՝ 
սազ, զուռ նա, պկու, կամ դրանց հն չյու նա փոխ ված, 

փոք րա ցու ցիչ ա ծանց նե րով լրաց ված ա նուն նե-
րը. օ րի նակ՝ դյուլ լուկ, դիլ լու, շվիկ, սի միկ, պու կու։ 
Սո վո րա բար այդ ա նուն նե րը կն քում են մե ծա հա-
սակ նե րը, եր բեմն ե րե խա ներն են ան վա նա կո չում՝ 
կրկ նօ րի նա կե լով մե ծա հա սակ նե րին։ Հա ջորդ 
խմ բում կա րե լի է դա սել հում քի տե սա կի շեշտ-
մամբ նկա րագ րա կան ա նուն նե րը՝ ար տի պկու, 
ծղոտ նից պկու, չա թա նի զուռ նա, կա վից բլուլ, 
թռչ նաձև սրինգ, պո չա լար։ Ա ռան ձին խմ բում կա-
րե լի է դա սել նվա գա րա նի ձայ նի նկա րագ րու-
թյամբ կամ նմա նակ մամբ կնք ված ա նուն նե րը՝ 
ճըն գըլ, կտկ տիկ, շվշ վիկ, բզ զան, ճըռ ռիկ, կար կա-
չա, ցու լա ձայն։ Այս խմ բին հա րում են հատ կա պես 
մա նուկ նե րի մտահ ղաց մամբ ստեղծ ված նվա գա-
րան նե րը։ Դրանք սեր տո րեն ա ռնչ վում են նվա գա-
րա նի տե սա կի (սու լիչ-շ վիշ տոկ-շ վիկ), ար տա քին 
տես քի (ծի տիկ) և ար ձա կած ձայ նի (ծլվ լիկ, շվշ վիկ, 
կտկ տիկ, ճըռ ռիկ, կտկ տիկ, պզ զան, բզ զան, ֆշ շիկ, 
ցու լա ձայն) ման կա կան ըն կալ ման հետ և դառ-
նում ե րե խայի միկ րոաշ խար հի վե րար տադր ման 
հե տաքր քիր դրս ևո րում նե րից մե կը։ Հա ճախ ե րե-
խա ներն ը նդ հան րա կան ա նուն նե րով են կո չում 
նույն ըն տա նի քի նվա գա րան նե րը՝ չկար ևո րե լով 
կամ չտար բե րա կե լով կոնկ րետ տե սա կը. ի նչ պես, 
օ րի նակ, բո լոր լա րային նե րը՝ սազ, փո ղային նե րը՝ 
շվի, զուռ նա կամ պու կու, հար կա նային նե րը՝ դհոլ, 
նա ղա րա կամ՝ թմ բուկ։ Պա տա հում է, որ ծե սի ըն-
թաց քում մի ա սին կի րառ վող նվա գա րան նե րը 
նույ նա կա նաց ման կամ շփոթ մուն քի պատ ճա-
ռով մե կը մյու սի ան վամբ են ճա նաչ վում, ի նչ պես 
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ճեռն (ճռ ռան, ճչա նակ, ճո ճա նակ) ու կար կա չան։ 
Դրանք թե՛ բա նա սաց նե րի վկա յու թյուն նե րում, թե՛ 
գրա կա նու թյան մեջ հա ճախ մի մյանց ա նուն նե րով 
են ներ կա յաց վում102։ Տա րած ված է նաև նույն նվա-
գա րա նը տար բեր բնա կա վայ րե րում տե ղա կան 
ա նուն նե րով կո չե լը (կար կա չա՝ Ջա վախք, Կա րին, 
Մուշ, ղժոկ՝ Մու սա լեռ, օյին ջախ՝ Յոզ ղաթ (Ա րևմ տյան 
Հա յաս տան, Գա միրք), ճչ նակ, Ճռ ռան՝ Ղա րա բաղ)։ 

Ե թե ա վան դա կան կյան քում մա նուկ-մ շա կույթ 
կա պը՝ ծի սա կան բա նա հյու սա կան տեքս տե րի և 
եր գե րի ու սուց ման ու փո խանց ման մի ջո ցով հիմ-
նա կա նում կա նայք է ին ի րա կա նաց նում (տատ, 
մայր, ա վագ քույր), ա պա մշա կույթ-քա ղա քակըր-
թու թյուն կա պը՝ ազ գի ծագ ման ու վի պա կան ան-
ցյա լի հետ ա ռա ջին ծա նո թու թյու նը սեր տո րեն 
ա ռնչ վում էր պա պի, հոր կամ տղա մարդ կանց 
մի ու թյուն նե րի հետ103։ Հիմ նա կա նում պա պը կամ 
հայրն են նաև օգ նում թոռ նե րին՝ պատ րաս տե լու 
ա ռա ջին պար զու նակ նվա գա րան ներն ու հըն-
չյուն ներ ար տա բե րող հար մա րանք նե րը, գի տե-
լիք-հմ տու թյուն ներ փո խան ցում թե՛ ա վան դա կան 
ո րոշ ար հեստ նե րի, թե՛ նվա գա րան նե րի ստեղծ-
ման ու կա տար ման գաղտ նիք նե րի մա սին104։ Հա-
յաս տա նի բո լոր բնա կա վայ րե րում նվա գա րան 
պատ րաս տում և նվա գում են գե րա զան ցա պես 

102. Տե՛ս Ա. Քոչարյանի, Ս. Լիսիցյանի, Վ. Բդոյանի, Է. 
Պետրոսյանի հղված աշխատանքները և «Ազգագրական 
հանդես»-ների համապատասխան նյութերը։
103. Лисициан Ср., 1958, с. 145, Варданян Л., 1981, 
сс. 94, 97, Փորքշեյան Խ., 1971, էջ 13: 
104. Պիկիչյան Հ., 2012, էջ 49։

ա րա կան սե ռի ե րե խա նե րը, ի սկ փոք րիկ (մինչև 8 
տա րե կան) աղ ջիկ նե րը եր բեմն մի այն պարզ սու-
լիչ ներ են պատ րաս տում և փչում։ Հի շենք նաև, 
որ ա վան դա կան մշա կույ թում փո ղային նվա գա-
րան նե րը գե րա զան ցա պես տղա մար դու գոր ծիք 
է ին հա մար վում և, հատ կա պես ո ւղ ղա ձիգ դիր քով 
փո ղերն ար գել ված է ին նվա գել կա նանց105։ Ա վան-
դա կան մտա ծո ղու թյամբ նվա գա րա նա գոր ծի 
ար հես տը տղա մար դուն բնո րոշ մաս նա գի տու-
թյուն է հա մար վում, և գործ նա կա նում ան հրա ժեշտ 
հմ տու թյուն ներն ու պատ րաստ ման ե ղա նակ ներն 
աղ ջիկ նե րին ա ռանձ նա պես չեն գրա վում։ Սա կայն 
ծի սա կան եր թե րին մաս նակ ցում են ա րա րո ղա-
կար գում ըն դուն ված տա րի քի բո լոր ե րե խա նե րը, 
ի սկ զի լե րով ու չխչխ կան նե րով պա րե րին՝ հիմ նա-
կա նում աղ ջիկ նե րը։ Ման կա կան նվա գա րան նե րի 
նման տե սա կա նին և դրանց պատ րաստ ման ու 
կի րառ ման խա ղե րի վե րած ված բազ մա զա նու թյու-
նը մեկ ան գամ ևս վկա յում են հայ կա կան տար բեր 
բնա կա վայ րե րում ժո ղովր դա կան նվա գա րան նե-
րի տա րած վա ծու թյան ու նվա գա րա նա գործ վար-
պե տի կեր պա րի նկատ մամբ հան րու թյան ակ նա-
ծա լից վե րա բեր մուն քի մա սին։

105. Պիկիչյան Հ., 1983, էջ 104-111։
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Աղ յուսակ 1 

1. «Թուրքի» շվիկ

2. «Ռուսի» շվիկ

3. «Հայի» շվիկ

4. Պուկու, ղամշի զուռնա

5. Պուկու

6. Մետաղե սրինգ

7. Մանկական զուռնա

8. Ղամիշով դուդուլ, պկու
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Աղ յուսակ 2 

1. Կավից շվիկ

2. Հողի պիպեչ

3. Կավից շվիկ

4. Կարկաչա

5. Ճըռռ

6. Քամանչա

7. Պզզան

8. Շվիկ-չխչխկան

9. Կորիզից շվիկ

10. Ճընգըլ

11. Ցուլաձայն

Գծանկարները՝
Լիլիթ Տեր-Մինասյանի
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Ո ՐՈՇ ԴԻ ՏԱՐ ԿՈՒՄ ՆԵՐ ՀԱՅ Ա ՎԱՆ ԴԱ ԿԱՆ 
(ՄՈ ՆՈ ԴԻԿ) Ե ՐԱԺՇ ՏՈՒԹՅԱՆ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱ ՆԱՅԻՆ 
բԱզ ՄԱ ՁԱՅ ՆՈՒԹՅԱՆ ՎԵ ՐԱ բԵՐՅԱԼ

 
Ա նա հիտ Բաղ դա սա րյան 

ար վես տա գի տու թյան թեկ նա ծու, դո ցենտ
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ի նս տի տուտ, 

Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան Կոն սեր վա տո րի ա

 Ինչ պես հայտ նի է, հայ ա վան դա կան ե րաժըշ-
տու թյու նը (ժո ղովր դա կան՝ գեղջ կա կան, քա-
ղա քային, ժո ղովր դա-մաս նա գի տաց ված՝ գու-
սա նա կան, ա շու ղա կան, մաս նա գի տաց ված՝ 
հոգ ևոր, աշ խար հիկ), մի ա ձայն եր գար վեստ է: 
Հայտ նի է, որ վեր ջի նիս շր ջա նակ նե րում առ կա 
են նաև բազ մա ձայ նու թյան ո րոշ դրս ևո րում եր 
(« մո նո դիկ բազ մա ձայ նու թյուն» - “монодийное 
многоголосие”, ե զրն՝ ը ստ Ն. Յա նով-Յա նովս-
կա յայի)1: Ի սկ հայ ա վան դա կան նվա գա րա-
նային ե րաժշ տու թյան մեջ, մի ա ձայ նու թյան 
հետ մեկ տեղ, բազ մա ձայ նու թյունն այս ո լոր տի 
կար ևոր հատ կա նիշ նե րից է: Հե տաքրք րա կան 
է այս ա ռի թով նշա նա վոր ռուս ե րաժշ տա գետ-

1. Янов-Яновская Н., 1981, с. 29.

տե սա բան Յ. Տյու լի նի տե սա կե տը. « Կար ծիք կա, 
որ բազ մա ձայ նու թյու նը բնո րոշ չէ մի շարք ազ գե րի 
ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը՝ հայ կա կան, ա դր բե-
ջա նա կան, ո ւզ բե կա կան, տա ջի կա կան, թուրք մե նա-
կան, ղա զա խա կան, թա թա րա կան և այլն, որ կի րա ռե լի 
է մի այն զուտ վո կալ և խմ բեր գային ե րաժշ տու թյան 
նկատ մամբ: Սա կայն այդ ժո ղո վուրդ նե րին խիստ հա-
տուկ վո կալ՝ նվա գա րա նային ու ղեկ ցու թյամբ (հո մո-
ֆոն) և նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան մեջ մշ տա պես 
հան դի պում է ե րկ ձայ նու թյու նը»2: Ա վե լաց նենք, որ, 

2. Тюлин Ю., 1959, с. 7 (թարգմանությունը մերն է` Ա. Բ.): 
Հայ ավանդական վոկալ-նվագարանային և նվագարանային 
երաժշտության հետ մեկտեղ բազմաձայնությունը «խորթ 
չէ» և հայ ավանդական երգեցողությանը: Այսպես, երկձայն` 
վոկալ ձայնառությամբ (դամով) են ավանդաբար կատարվում 
Ս. Պատարագի և Ժամագրքի` զարդոլորուն մեղեդիական 
ոճով ծավալվող, կշռույթային (ռիթմիկ)–ելևէջային բարդ 
դիմագծով երգերը, երբ բանաստեղծական յուրաքանչյուր 
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մաս նա վո րա պես, հայ ա վան դա կան նվա գա-
ծու թյա նը հա տուկ են նաև ե ռա ձայ նու թյու նը և 
քա ռա ձայ նու թյու նը (այս մա սին տե՛ս հոդ վա ծիս 
հե տա գա տեքս տում):

Խնդ րո եր ևույ թը ըն կա լել և գի տակ ցել են ե րա-
ժըշ տա գետ-ֆոլկ լո րա գետ նե րը և գրան ցել հայ 
ա վան դա կան նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան 
ձայ նագ րու թյան (նո տագ րու թյան) ըն թաց քում ՝ 
նախ պայ մա նա կան նշան նե րով, ի սկ վեր ջերս՝ 
նաև բնագ րին ա վե լի հա մա պա տաս խան, գրե թե 
նույ նա կան՝ պար տի տու րային մի ջո ցով3:

վանկին համապատասխանում է ծավալուն մեղեդիական ֆրազ: 
Ս. Պատարագում դրանք սրբասացություններն են, տաղերը. տե՛ս 
Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք Սրբոյ Պատարագի, 1878, էջ 147, 156-
171 և այլն: Նույնի փոխադրությունը եվրոպական նոտագրության՝ 
Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք Սրբոյ Պատարագի, 2012, էջ 210, 
226-247 և այլն: Երգք ձայնագրեալք ի ժամագրոց Հայաստանեայց 
Ս. Եկեղեցւոյ, 1877, երկձայնության օրինակները տե՛ս էջ 208-
210, 409-411: Միաժամանակ, «Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք 
Սրբոյ Պատարագի» հատորում հանդիպում են ոչ մոնոդիկ, այլ 
«եվրոպական տիպի» հոմոֆոն-հարմոնիկ բազմաձայնության 
երկձայն և եռաձայն պարզագույն օրինակներ (հայկական 
նոտագրությամբ` էջ 20-23, 78, 84; փոխադրված եվրոպական 
նոտագրության` էջ 30-36, 112, 121): Վոկալ ձայնառությամբ 
ժողովրդական երգի երկձայն նմուշներ է ձայնագրել Մ. Թումաճանը` 
«Աղբարս ի պախճան» (նմուշը բերված է՝ Աթայան Ռ., 
1981, էջ 156), ինչի առիթով Ռ. Աթայանը կարծիք է հայտնում. 
«Հնարավոր է, որ հնում այսպիսի երգեր երգելիս ունկնդիրներից 
մեկը կամ մի քանիսը ռեալ ձայն են պահել, ինչպես այդ երևույթն 
եղել է եկեղեցական երաժշտության մեջ: Բայց ավելի շատ դա 
ժողովրդական գործիքային երաժշտության օրինաչափությունների 
մի անմիջական անդրադարձում է վոկալ երաժշտության մեջ» 
(նույն տեղում): Վոկալ հետերոֆոն երկձայնության պատառիկ, իր 
իսկ բառերով` «բազմաձայնության հետք» է գրանցել Կոմիտաս 
Վարդապետը, տե՛ս Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 379:  
3. Հայ նվագարանային ավանդական բազմաձայնության 
գրանցումները տե՛ս մասնավորապես Մելիքյան Ս., 1949, էջ 
161-178; Ժողովրդական երգեր, ազգագրական ժողովածու, 
1917, էջ 32; Հայ ավանդական երաժշտություն, 2008, 

 Եր ևույ թը նշել և դի տար կել են Կո մի տաս Վար-
դա պե տը4, Ք. 	Կուշ նա րյա նը5, Ռ. Ա թա յա նը6, Գ. Գյո-
դա կյա նը7, Գ. 	Չե բո տա րյա նը8 և ու րիշ ներ, սա կայն՝ 
թե մա տիկ այլ ո ւղղ վա ծու թյան ու սում նա սի րու-
թյուն նե րում:

 Այ նինչ, կար ծում ե նք, որ հայ նվա գա րա նային 
ե րաժշ տու թյան ա վան դա կան բազ մա ձայ նու-
թյունն իր բո վան դակ նկա րագ րով, ո րը նե րա-
ռում է նմուշ նե րի ժան րային պատ կա նե լու թյու նը, 
ա ռա վել կի րառ վող նվա գա րան նե րը, բազ մա-
ձայ նու թյան ձևե րը, ձայ նա կար գային (լա դային) 
կա ռուց ված քը և այլն, կա րիք ու նի մաս նա վոր ու-
սում ա սի րու թյան9, որ կընդ լայ նի և կհարս տաց նի 
ե ղած պատ կե րա ցում ե րը թե՛ հայ ա վան դա կան 
նվա գա ծու թյան և թե՛, ը նդ հան րա պես, հայ ա վան-
դա կան ե րաժշ տու թյան մա սին10:  

պրակ I, էջ 169-175; Հայ ավանդական երաժշտություն, 
2010, պրակ II, էջ 186-187 և այլն: Հետաքրքրական է նշել, 
որ հայ ավանդական նվագարանային բազմաձայնության 
արձանագրության հարցում ավելի հետևողական գտնվեցին 
հետկոմիտասյան շրջանի երաժշտագետ-ֆոլկլորագետները: 
4. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 339-342:
5. Кушнарев Х., 1958, с. 37.
6. Կոմիտաս, 1969, էջ 12; Աթայան Ռ., 1981, էջ 146 (տողատակ, 
5-րդ ծանոթագրություն): 
7. Գյոդակյան Գ., 2009, էջ 108-109: 
8. Чеботарян Г., 1969, сс. 10-11.
9. Այս առիթով նշելի է, որ ժամանակին Ռ. Աթայանը մտադիր է եղել 
խնդրին անդրադառնալ առանձին հոդվածով (տե՛ս Աթայան Ռ., 
1981, էջ 146, տողատակի 5-րդ ծանոթագրություն), որ 
հետագայում, սակայն, ինչպես մեզ հայտնի է, չի իրականացվել: 
10. Նշելի է, որ անցյալ` XX դարում հայ և, ընդհանրապես, 
համաշխարհային կոմպոզիտորական երաժշտության 
ազդեցությամբ հայ իրականության մեջ ավանդական 
միաձայնության կողքին, հետզհետե ձևավորվող և արմատավորվող 
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 Մեր հոդ վա ծի շր ջա նակ նե րում փոր ձել ե նք 
ո րոշ դի տար կում ներ կա տա րել խնդ րո վե րա բե-
րյալ՝ հիմք ըն դու նե լով, մաս նա վո րա պես, ՀՀ ԳԱԱ 
Ար վես տի ի նս տի տու տի (ԱԻ) « Հայ ա վան դա կան 
ե րաժշ տու թյուն» խո րագ րով բազ մա հա տոր մա տե-
նա շա րի ա ռա ջին եր կու պրակ նե րը (Եր ևան, 2008, 
2010)11, ո րոնք ա ռանձ նա հա տուկ նշա նա կու թյուն 
ու նեն: Պրակ նե րը հայ ա վան դա կան նվա գա րա-
նային ե րաժշ տու թյա նը նվիր ված մեզ հայտ նի 
ա ռա ջին և ի րենց տե սա կի մեջ դեռևս ե զա կի ձայ-
նագ րյալ ժո ղո վա ծու ներ են (մինչ օ րս հայ ժո ղո- 
վըր դա կան եր գերն ու նվագ նե րը լույս են տե սել 
հա մա տեղ` մեծ ժո ղո վա ծո ւի շր ջա նակ նե րում)12: 

Պ րակ նե րում ը նդ գրկ ված է նվա գա րա նային 
տար բեր ժան րե րի 127 նմուշ: Գե րակշ ռող մա սը 
կազ մում են պա րե ղա նակ նե րը: Ը նդգրկ ված են 
նաև պա րեր գե րի նվա գա րա նային կա տա րում-

բազմաձայն պատկերացումների հետևանքով, ի հայտ եկան 
հայ ավանդական նվագարանային երաժշտության նոր` 
բազմաձայն ձևեր: Տե՛ս Багдасарян А., Дабагян Г., 1997, с. 7. 
11. Մատենաշարը, որը լույս է տեսնում 2008 թվականից, 
նախատեսված է ԱԻ Հայ ժողովրդական երաժշտության բաժնի` 
Արամ Քոչարյանի անվան բազմահարուստ ձայնադարանի հայ 
ավանդական երաժշտության շուրջ 15000 բազմաժանր նմուշների 
հրատարակության համար: Մինչ օրս լույս է տեսել մատենաշարի 
տասներեք պրակ: Հաջորդ պրակների հրատարակման 
նախապատրաստման աշխատանքներն ընթացքում են: 
12. Պրակների ողջ նյութը ձայներիզներից նոտագրել է 
բազմահմուտ ձայնագրագետ (նոտագրող), երաժշտագետ-
ֆոլկլորագետ (նաև շնորհալի դաշնակահար), կյանքից վաղաժամ 
հեռացած Աշոտ Մուրադյանը (1955-2003): Նա կազմել և 
ծանոթագրել է նաև առաջին պրակը և հեղինակել վերջինիս 
նախաբանը: Երկրորդ պրակի կազմողն է Զ. Թագակչյանը: 
Խմբագիրներն են` Խ. Մարտիրոսյանը, Զ. Թագակչյանը, 
Հ. Պիկիչյանը: Ձայնագրությունները կատարել են Մ. Մուրադյանը, 
Ս. Լիսիցյանը, Ա. Թադևոսյանը, Ա. Մուրադյանը:  

ներ, հար սա նե կան ծի սա կան նվագ ներ և այլ 
նմուշ ներ՝ թել մա նե լու ե ղա նակ, ոչ խա րի կան չեր, 
ոչ խար նե րին ա րա ծաց նե լու ե ղա նակ և այլն:

Պ րակ նե րում ար տա ցոլ ված է հայ ա վան դա կան 
նվա գա րան նե րի բազ մա զա նու թյու նը. փո ղային՝ 
զուռ նա, դու դուկ, բլուլ, պար կապ զուկ, շվի, սրինգ, 
լա րային ա ղեղ նային՝ քե մո նա13, քե մեն չե14, կս մի-
թային՝ թառ, հար վա ծային՝ դհոլ, տմբ լա15, դափ: 

Ար տա ցոլ ված են նաև հայ ա վան դա կան նվա-
գա րա նային ե րաժշ տու թյան կա տա րո ղա կան ձևե-
րը՝ մե նա կա տա րային, խմ բային: Ներ կա յաց ված են 
նաև նվա գա րա նային ա վան դա կան խմ բե րը.

13. Քեմոնա կամ քյամանի համշենական. լարային-աղեղնային 
քառալար նվագարան է: Երկարու թյունը` 80 սմ: Պատրաստվում 
է ընկուզենու փայտից: Կիրառվում է նվագարանի լարվածքի 
մի քանի տարբերակ: Նվագելու ժամանակ նվագարանը 
պահում են ուղղահայաց դիրքով` հենելով ծնկին: Աղեղն 
ընթանում է հորիզոնական ուղղությամբ, տե՛ս Հայ ավանդական 
երաժշտություն, 2008, պրակ I, Նախաբան, էջ 13: 
14. Քեմենչե կամ քամանչա համշենական. լարային-աղեղնային 
եռալար նվագարան է, շուրջ 60 սմ երկարությամբ, նեղ և երկար 
իրանով: Քեմենչեով հիմնականում պարեղանակներ են կատարում: 
Երաժիշտը կանգնում է պարախմբի կենտրոնում և նվագում՝ 
միաժամանակ կատարելով պարբաշու (պարողների ղեկավարի) 
պարտականությունները: Երաժիշտը նվագարանը չի հենում որևէ 
տեղ, այլ ուղղահայաց դիրքով պահում է օդի մեջ՝ սուր անկյան 
թեքությամբ: Աղեղը հորիզոնական դիրքով է բռնում: Նվագելիս 
սովորաբար աղեղը միաժամանակ երկու լարի է հպում, որի շնորհիվ 
զուգահեռ կվարտաների հնչողություն է ստացվում: Տե՛ս Հայ 
ավանդական երաժշտություն, 2008, պրակ I, Նախաբան, էջ 13: 
15. Տմբլա. միաթաղանթ հարվածային նվագարան: 
Բաղկացած է երկու՝ տարբեր չափի և տեմբրային 
հնչողության, իրար միացված կավե թմբուկից: 
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Ն վա գա րա նային եր կյակ ներ

1 զուռ նա, դհոլ

2 Եր կու զուռ նա

3 Պար կապ զուկ, դափ

4 Թառ, տմբ լա

Ն վա գա րա նային ե ռյակ ներ

1 Եր կու դու դուկ, դհոլ

2 Եր կու դու դուկ, տմբ լա

3 Եր կու զուռ նա, դհոլ

4 Պար կապ զուկ, դու դուկ, դհոլ

5 Շ վի, դու դուկ, դափ

Ն շե լի է, որ պրա կի 127 նվա գա րա նային նմու շից 
մի այն ե րեքն են մի ա ձայն16, ի սկ 124-ը՝ պրակ նե-
րի հիմ ա կան զանգ վա ծը, բազ մա ձայն է: Նշե լի 
է նաև, որ բազ մա ձայն նվագ նե րը բեր ված են 
ի րա կան հն չո ղու թյամբ (պար տի տու րի մի ջո ցով)՝ 
ոչ մի այն մե ղե դին, այլև վեր ջի նիս ու ղեկ ցող բո լոր 
ձայ նե րը, ո րն ան հրա ժեշտ է դի տարկ վող նյու թի 
ա ռա վել բազ մա կող մա նի, լի ար ժեք հե տա զո տու-
թյան հա մար:

 բազ մա ձայն նվագ նե րի մեծ մա սը ե րկ ձայն և 
ե ռա ձայն են, ո րոնց կերտ վածքն ի հայտ է գա լիս 
խմ բային նվա գա ծու թյան ըն թաց քում (տե՛ս վե րը 

16. Տե՛ս Հայ ավանդական երաժշտություն, 2010, պրակ II, 
«Սարի գյալին», «Ոչխարներին արածացնելու եղանակ»` 
բլուլ, էջ 17, 109; «Ոչխարի կանչ»` սրինգ, էջ 108:

բեր ված ա ղ յու սա կը)՝ ա ռաջ բե րե լով հայ ա վան-
դա կան նվա գա րա նային (նաև վո կալ-ն վա գա րա-
նային) ե րաժշ տու թյա նը խիստ հա տուկ խմ բային 
բազ մա ձայ նու թյան եր ևույ թը: Նշե լի է, որ խըմ-
բային բազ մա ձայ նու թյան խնդ րո ա ռար կա՝ ե րկ-
ձայ նին և ե ռա ձայ նին ա վե լա նում է հար վա ծային 
նվա գա րան նե րի, մեր դեպ քում` դհո լի, տմբ լայի և 
դա փի յու րօ րի նակ տեմբ րային բազ մա ձայ նու թյու-
նը: Վեր ջինս ա վան դա կան հար վա ծային նվա գա-
րան նե րի հն չո ղու թյան հիմ ա կան հատ կա նիշ նե-
րից է և գո յա նում է այդ նվա գա րան նե րի տար բեր 
հատ ված նե րի բարձ րու թային յու րօ րի նա կու թյան 
շնոր հիվ, նաև կա տա րո ղա կան տար բեր ձևե րի՝ 
նվա գա րա նին մատ նե րով, ձեռ քի ա փե րով և այլ 
ե ղա նա կով հար վա ծե լու ըն թաց քում17:

Պ րակ նե րում տեղ ու նի և հայ ա վան դա կան 
նվա գա ծու թյա նը նույն պես բնո րոշ մե նա կա տա-
րային բազ մա ձայ նու թյու նը: Վեր ջինս գո յա նում 
է ա վան դա կան, մաս նա վո րա պես, լա րային նվա-
գա րան նե րը հն չեց նե լիս, ո րոնց կա ռուց ված քի 
շնոր հիվ նվա գա ծուն ի զո րու է մի ա ժա մա նակ 
վե րար տադ րել եր կու, ե րեք և ա վե լի հն չյուն ներ, 
այլ կերպ ա սած՝ հար մո նիկ ին տեր վալ ներ և 
ա կորդ ներ:

Պ րակ նե րում մե նա կա տա րային բազ մա ձայ-
նու թյու նը ներ կա յաց ված է հիմ նա կա նում համ-

17. Տեմբրային բազմաձայնություն. գոյանում է ոչ միայն 
հարվածային, այլև հնչյունաբարձրութային դիմագծով և 
տեմբրային տարբեր հնչողությամբ ավանդական նվագարանների 
խմբային (բազմաձայն, նաև միաձայն՝ ունիսոնային) 
նվագածության միջոցով: Այս կարծիքը հայտնեց երաժշտա գետ-
ֆոլկլորագետ Ալինա Փահլևանյանը մեր զրույցի ընթացքում: 
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շե նա հայե րի շր ջա նում տա րած ված քե մո նայի և 
քե մեն չե ի ե րկ ձայն, ե ռա ձայն և քա ռա ձայն նվա-
գա ծու թյան մի ջո ցով:

 Ակն հայ տո րեն գե րակշ ռում են խմ բային բազ-
մա ձայ նու թյան նվագ նե րը: Դրան ցից է, մաս նա վո-
րա պես, հայ կա կան խմ բային բազ մա ձայ նու թյան 
և, ը նդ հան րա պես, ա վան դա կան նվա գա ծու թյան 
ա ռա վել տի պա կան ձևե րից մե կը՝ մե ղե դի ա կան-
ձայ նա ռա կան-կշ ռու թային (ռիթ միկ) ե ռա ձայ-
նու թյու նը: Այն բաղ կա ցած է կերտ ված քային 
բնու թագ րով ե րեք տար բեր շեր տե րից. մե ղե դի, 
ձայ նա ռու թյուն, կշ ռույ թի շերտ, տե՛ս ստորև բեր ված 
ո ւր վա գիծ 1-ը և նո տային օ րի նակ 1-ը: 

Ուր վա գիծ 1
 Մե ղե դի  

•~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~•
 Ձայ նա ռու թյուն 

•--------------------------------------------------•
Կշ ռու թային շերտ 

•/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\•

 Նո տային օ րի նակ 1
« Ղա րա բա ղի յայ լի» (պ րակ i, էջ 65)

Կերտ ված քային այս շեր տե րը տար բեր վում են և 
ը ստ գոր ծա ռույ թի. գլ խա վոր՝ մե ղե դին և վեր ջի նիս 
ձայ նա ռա կան-կշ ռու թային ու ղեկ ցու թյու նը:

 Ձայ նա ռու թյու նը կամ դա մը, ո րն, ի նչ պես հայտ-
նի է, նշա նա կում է պահ ված ձայն, հայ ա վան դա-
կան բազ մա ձայն ե րաժշ տու թյան կերտ ված քային 
տի պա կան հատ կա նիշ նե րից է: Կի րառ վում է 
որ պես չընդ հատ վող, ձգ վող հն չ յուն՝ խմ բային 
բազ մա ձայն նվա գա ծու թյան ըն թաց քում, և որ պես 
ը նդ հատ վող հն չյուն՝ մե նա կա տա րային բազ մա-
ձայն նվա գա ծու թյան ժա մա նակ:

 Ըստ մե ղե դու ձայ նա կար գային նկա րագ րի՝ 
ձայ նա ռու թյուն նե րը լի նում են ան փո փոխ, ե րբ 
մե ղե դու ըն թաց քում գրե թե բա ցա կա յում են ձայ-
նա կար գային շե ղում երն ու մո դու լ յա ցի ա նե րը, և 
փո փո խա կան, ե թե այդ պի սիք կան: Որ պես ձայ-
նա ռու թյուն ա վան դա բար պահ վում են մե ղե դու 
ձայ նա կար գի կա յուն հն չ յուն նե րը՝ տո նի կան և 
օ ժան դակ հե նա կե տե րը18: 

 Դի տարկ վող պրակ նե րի խմ բային բազ մա ձայն 
նվագ նե րում առ կա են թե՛ ան փո փոխ և թե՛ փո-
փո խա կան ձայ նա ռու թյուն ներ: փո փո խա կան մի 
շարք ձայ նա ռու թյուն նե րում նկա տե լի են ձայ նա-
ռու թյան մե ղե դի աց ման տար րեր:

18. Մեր հոդվածի շրջանակներում բազմաձայն նվագների 
ձայնակարգային կառուցվածքն ավելի մանրամասն չի դիտարկվում: 
Հետաքրքիր է, որ հայ ավանդական եկեղեցական երաժշտության 
մեջ ժամանակի ընթացքում մշակվել և կանոնացվել է որոշակի 
ձայնեղանակներին համապատասխան ձայնառությունների 
համակարգ: Տե՛ս Թաշճեան Ն., 1874, էջ 53-54:
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 Նո տային օ րի նակ 2 
ձայ նա ռու թյան մե ղե դի աց ման տար րով

« Չեմ, չեմ, չեմ կր նա խա ղա» (պ րակ i, էջ 91)19

« փահլ ևա նի» պա րե ղա նա կում ձայ նա ռու թյան 
մե ղե դի ա ցու մը կա տար վում է մե ղե դու և ձայ նա-
ռու թյան միջև հա կա ռակ շարժ մամբ (հայե լա- 
ն ման) նմա նակ ման20 (ի մի տա ցի այի) մի ջո ցով:

 Նո տային օ րի նակ 3
« փահլ ևա նի» (պ րակ i, էջ 46, նմա նա կու մը նշ ված 

է շր ջա նագ ծով)21

 

19. Նման օրինակներ տե՛ս նաև պրակ I, էջ 34, 38, 64, 113 և այլն: 
20. Հակառակ շարժմամբ (հայելանման) նմանակման հայերեն 
եզրն ըստ Է. Փաշինյանի, տե՛ս Փաշինյան Է., 1998, էջ 48: 
21. Նման օրինակ, սակայն «ուղիղ շարժման նմանակման» (եզրն 
ըստ Է. Փաշինյանի, նույն տեղում) միջոցով, տե՛ս պրակ I, էջ 118:

Մեծ մա սամբ խմ բային ե ռա ձայն նվագ նե րի մի-
ջո ցով են կա տար վում հայ ա վան դա կան պա րե-
ղա նակ նե րը: Վեր ջին նե րիս կա տար ման ա վան-
դա կան մի ջոց նե րից է խմ բային՝ մե ղե դի ա կան-
կշ ռու թային ե րկ ձայ նու թյու նը. տե՛ս ստորև բեր ված 
ո ւր վա գիծ 2-ը և նո տային օ րի նակ 4-ը: 

Ուր վա գիծ 2
 Մե ղե դի 

•~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~•
Կշ ռու թային շերտ 

•/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\•

 Նո տային օ րի նակ 4
« Պար կապ զու կի» (պ րակ i, էջ 70)

 

Ն շե լի է դի տարկ վող խմ բային բազ մա ձայն նվագ-
նե րի, մաս նա վո րա պես, կշ ռու թային շեր տին հա-
տուկ կշ ռու թային դարձ վածք նե րի բազ մա զա-
նու թյու նը, ո րն, ի նչ պես հայտ նի է, հա տուկ է հայ 
ա վան դա կան հար վա ծային նվա գա րան նե րի 
կա տա րո ղա կան ար վես տին: Կշ ռու թային բազ-
մա զա նու թյամբ հատ կա պես ա ռանձ նա նում են 
խնդ րո նվագ նե րի 6/8 և ա պա 2/4 չա փե րի պա րե-
ղա նակ նե րի հար վա ծային նե րի նվա գա մա սե րը22: 

22. Այս մասին տե՛ս նաև Հայ ավանդական 
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Այդ չա փե րի կշ ռու թային դարձ վածք նե րից են, 
մաս նա վո րա պես.  

6/8 չա փով՝ 2/4 չա փով՝

և այլն:
 
 Մյուս չա փե րի կշ ռու թային դարձ վածք նե րից են.

4/4 չա փով` 9/8 չա փով`

և այլն:

երաժշտություն, 2008, պրակ I, Նախաբան, էջ 14:

Խմ բային բազ մա ձայն նվա գա րան նե րում բազ-
մա ձայն կերտ ված քը՝ ե րկ ձայն կամ ե ռա ձայն, 
սո վո րա բար պահ պան վում է ամ բողջ ըն թաց-
քում: Պրակ նե րում խմ բեր գային՝ հա րյու րից ա վե-
լի բազ մա ձայն նմուշ նե րից մի այն ե րե քում է այդ 
կա յու նու թյու նը խախտ ված. « Պար կապ զու կի» պա-
րե ղա նա կում նվագն սկս ված է մի ա ձայն, հե տո 
վե րած վում է ե րկ ձայ նի (պ րակ i, էջ 70)։ «Աս մար» 
պա րե ղա նա կում սկզբ նա կան ե րկ ձայնն ան ցնում 
է ե ռա ձայ նի (պ րակ i, էջ 74), ծի սա կան « Նա խա- 
ն վա գում» սկզ բի ե րկ ձայնն ան ցնում է մի ա ձայ նու-
թյան (պ րակ ii, էջ 78): 

Անդ րա դառ նա լով պրակ նե րում մեր մյուս 
խնդ րին՝ մե նա կա տա րային բազ մա ձայ նու թյա-
նը (տե՛ս համ շե նա կան 12 կեն ցա ղային և ծի-
սա կան պա րե ղա նակ նե րը, պրակ i, էջ 145-168), 
նշենք, որ վեր ջի նիս, հա կա ռակ խմ բային բազ-
մա ձայ նու թյա նը, հա տուկ է կերտ ված քային 
փո փո խա կա նու թյու նը, այն է՝ տար բեր կերտ-
վածք նե րի՝ ե րկ ձայն, ե ռա ձայն, քա ռա ձայն (նաև 
մի ա ձայն) հա ջոր դա կա նու թյու նը նվա գա րա-
նային մեկ նմու շի շր ջա նակ նե րում: Դրա շնոր հիվ 
մե նա կա տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում ի 
հայտ են գա լիս կերտ ված քային տար բեր ձևեր, 
ո րոն ցից են.

երկ ձայն – ե ռա ձայն կերտ ված քը՝ քա ռա ձայ նի 
տար րե րով, պրակ i, « Սա րի աղ ջիկ», էջ 164-165; 

երկ ձայն (հիմ ա կա նում) նաև ե ռա ձայն և քա-
ռա ձայն՝ մի ա ձայ նի տար րե րով, պրակ i, «Խն ձո րե-
նի», էջ 162-163; 
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երկ ձայն – ե ռա ձայն – մի ա ձայն, պրակ i, « Թո-
փալ պար», էջ 158-159

և այլն:
 Մե նա կա տա րային, ի նչ պես և խմ բային բազ մա-

ձայն նվագ նե րին նույն պես խիստ բնո րոշ է մե ղե-
դու և ձայ նա ռու թյան հա մակ ցու թյու նը, այլ կերպ 
ա սած՝ մե ղե դի ա կան-ձայ նա ռա կան ե րկ ձայ նու-
թյու նը: Սա կայն, ե թե խմ բային նվագ նե րում այս 
եր կու տար բեր գոր ծա ռույթ նե րը՝ մե ղե դի ա կան, 
ձայ նա ռա կան, ի րա գործ վում են եր կու նվա գա րա-
նի մի ջո ցով (ա ռա ջին դու դուկ՝ մե ղե դի, ե րկ րորդ 
դու դուկ՝ ձայ նա ռու թյուն և այլն), ա պա մե նա կա-
տա րային նվագ նե րում նույնն ի րա գործ վում է մեկ 
նվա գա րա նի մի ջո ցով (դի տարկ վող պրակ նե րում 
դա հիմ ա կա նում քե մո նան է:

 Մի ա ժա մա նակ, ի նչ պես նշ վել է վե րը, խմ բային 
բազ մա ձայն նվագ նե րում գոր ծի է դր վում չընդ-
հատ վող «գ ծային» ձայ նա ռու թյու նը, ի սկ մե նա կա-
տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում՝ «կշ ռու թային 
մաս նատ վա ծու թյամբ» (Ք.  	Կուշ նա րյան)23 ձայ նա-
ռու թյու նը, ո րն իր « կե տային կերտ ված քով» ա սես 
լրաց նում է հար վա ծային նվա գա րա նի պա կա սը 
և վե րած վում համ շե նա կան պա րի յու րօ րի նակ 
«կշ ռու թային զար կե րա կի»24: 

 Մե նա կա տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում 
ձայ նա ռու թյուն նե րը և՛ ան փո փոխ են, և՛ փո փո խա-
կան, ի նչ պես և խմ բային բազ մա ձայն նվագ նե րում: 

23. Кушнарев Х., 1958, с. 218.
24. Այս մասին տե՛ս նաև Кушнарев Х., 1958, с. 218; Դրամբյան 
Կ., 1995, էջ 51; Բաղդասարյան Ա., 2006, էջ 79: 

Սա կայն այս եր կու սի միջև կա է ա կան տար բե րու-
թյուն: Ե թե խմ բային բազ մա ձայ նու թյան ըն թաց քում 
ձայ նա ռու թյուն ներն ա վան դա բար մի ահն չյուն ե ն25, 
ա պա մե նա կա տա րային բազ մա ձայ նու թյան ըն-
թաց քում դրանք թե՛ մի ահն չյուն են.

 Նո տային օ րի նակ 5
« Հայս նա ռի պար» (պ րակ i, էջ 145)

 թե՛ ե րկհն չ յուն, սո վո րա բար ձայ նե րի կվին-
տային հա րա բե րակ ցու թյամբ.

 Նո տային օ րի նակ 6
« Մե նա պար» (պ րակ i, էջ 157)

 Մե նա կա տա րային բազ մա ձայն նվագ նե րում 
նշե լի է և ձայ նա ռու թյան մե ղե դի աց ման փոր ձը.

 Նո տային օ րի նակ 7
«Խն ձո րե նի» (պ րակ i, էջ 162, մե ղե դի աց վում է 

g ձայ նա ռու թյու նը)

25. Ժամանակակից ավանդական նվագածության 
մեջ կիրառվում են և՛ միահնչյուն, և՛ երկհնչյուն, 
նույնիսկ բազմահնչյուն ձայնառություններ: 

125



 Ի տար բե րու թյուն խմ բային բազ մա ձայն նվագ-
նե րի ծա վալ ման « հո րի զո նա կան» ո ւղղ վա ծու թյա-
նը՝ այդ նվագ նե րի մե ղե դի ա կան-ձայ նա ռա կան 
կերտ ված քի գծայ նու թյա նը, մե նա կա տա րային 
բազ մա ձայն նվագ նե րում գե րիշ խում է ա կոր-
դային «ուղ ղա հա յա ցը»՝ ե րկ ձայն, ե ռա ձայն և քա-
ռա ձայն հն չյուն նե րի հա ջոր դա կա նու թյամբ, ո րը 
մերթ ը նդ մերթ զու գակց վում է հո մո ֆոն-հար մո-
նիկ բազ մա ձայ նու թյան հետ: 

Այս պի սով, մե նա կա տա րային բազ մա ձայն 
նվագ նե րի հար մո նիկ կա ռուց ված քը ձևա վոր-
վում է ին տեր վալ նե րից և ա կորդ նե րից: Դրանք 
ե ն՝ պարզ դի ա տո նիկ ին տեր վալ նե րը (բա ցա-
ռու թյամբ փոքր սե կուն դայի), նաև բա ղադ րյալ 
ին տեր վալ նե րից` նո նան, դե ցի ման: Ա կորդ նե րը 
մեծ մա սամբ ոչ տեր ցի ային կա ռուց ված քի, կվին-
տային հիմ քով հա մահն չյուն ներ են. 

կ վին տօկ տա կոր դը (կազմ վում է կվին տայից և 
կվար տայից),

 Նո տային օ րի նակ 8
« Թո փալ պա րի» (պ րակ i, էջ 159)

կ վինտ նո նա կոր դը (զույգ մա քուր կվին տա ներ),

 Նո տային օ րի նակ 9
« Մե նա պար» (պ րակ i, էջ 156)

կ վինտ դե ցի մա կոր դը (կ վին տա և սեքս տա),

 Նո տային օ րի նակ 10
« Մե նա պար» (պ րակ i, էջ 156)

և այլն26: 
Ու շագ րավ է «Ս րա պար» ծի սա կան նվա գի հար-

մո նիկ կա ռույ ցը: Մե ղե դուն այս նվա գում ու ղեկ-
ցում է կվար տա ներքև ծա վալ վող նմա նակ մե ղե-
դին: Ի հայտ է գա լիս ե րկ ձայն պո լի տո նայ նա կան 
կերտ վածք, ո րը հիմ ված է մե ղե դու և ու ղեկ ցող 
ձայ նի կվար տային ա նընդ հատ զու գա հեռ շարժ-
ման վրա27:

Մե նա կա տա րային բազ մա ձայ նու թյան ո րոշ 
տար րեր հան դի պում են և թա ռի եր կու նվագ նե րում:

26. Համշենական մենակատարային բազմաձայն 
նվագների հարմոնիկ կառուցվածքի մասին ավելի 
մանրամասն տե՛ս Բաղդասարյան Ա., 2006, էջ 65-84: 
27. Կվարտային զուգահեռ երկձայնությունը հատուկ է մի շարք 
այլ ժողովուրդների նվագարանային երաժշտությանը նույնպես` 
ռուսական, ղազախական և այլն, նաև հարում է եվրոպական 
բազմաձայնության վաղ շրջանի «զուգահեռ օրգանում» 
երևույթին, տե՛ս Բաղդասարյան Ա., 2006, էջ 80, 82: 
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 Նո տային օ րի նակ 11
« Շախ շա խի» (պ րակ i, էջ 137)

 

Նո տային օ րի նակ 12
« Դեր բեն դի» (պ րակ i, էջ 139)

 « Հայ ա վան դա կան ե րաժշ տու թյուն» մա տե նա-
շա րի նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյա նը նվիր ված 
i և ii պրակ նե րում լա վա գույնս ներ կա յաց ված է 
հայ բազ մա ձայն նվա գա ծու թյան ա վան դա կան 
դի մա գի ծը: Նախ՝ բազ մա ձայ նու թյան եր կու հիմ-
նա կան ձևե րը՝ խմ բային և մե նա կա տա րային, 
և ա պա՝ վեր ջին նե րիս կերտ ված քային ա ռանձ-
նա հատ կու թյուն նե րը, տեմբ րային և կշ ռու թային 
բազ մա զա նու թյու նը, ձայ նա կար գային և հար մո-
նիկ կա ռուց ված քը, ձայ նա ռու թյան տե սակ նե րը և 
այլն: Դրանց դի տար կու մը, որ փոր ձե ցինք կա տա-
րել, կա րող է հա մալր վել նոր տվյալ նե րով՝ տպա-
գիր և ձե ռա գիր այլ ժո ղո վա ծու նե րում առ կա, նաև 
տար բեր ձայ նա դա րան նե րի (ԱԻ, Եր ևա նի Կո մի-
տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի այի 
հայ ե րաժշ տա կան ֆոլկ լո րա գի տու թյան ամ բի ոն 
և այլն), հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան հա-
վա քա ծու նե րի ա վան դա կան բազ մա ձայն նմուշ-
նե րի ու սում ա սի րու թյուն նե րի մի ջո ցով:
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ԿՈ ՄԻ ՏԱՍՅԱՆ Ա ՆԴ ՐԱ ԴԱՐՁ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵ ՐԻՆ

 
 Տաթ ևիկ Շախ կու լ յան

 ար վես տա գի տու թյան թեկ նա ծու
 Կո մի տա սի թան գա րան-ի նս տի տուտ,

ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ի նս տի տուտ,
Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի ա

 Կո մի տասն ա ռա վե լա պես հայտ նի է որ պես վո-
կալ, խմ բեր գային և դաշ նա մու րային ժան րե րի 
կոմ պո զի տոր: Ար տա քուստ կա րող է տպա վո րու-
թյուն ստեղծ վել, որ նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում 
գո յու թյուն ու նի ժան րային նա խընտ րու թյուն նե րի 
ո րո շա կի հա մոզ մունք։ Սա կայն ժան րային ո րո-
շա կի գե րա կա յու թյու նը բո լո րո վին չի նշա նա կում, 
որ Կո մի տա սը նվա գա րան նե րի նկատ մամբ ան-
տար բեր է ե ղել: Ը նդ հա կա ռա կը, թե՛ Կո մի տա սի 
մտահ ղա ցում ներն ու մա սամբ ի րա կա նաց ված 
նա խագ ծե րը, թե՛ գոր ծի քային կազ մե րի հա մար 
գր ված գոր ծե րը, թե՛ գի տա կան ու սում նա սի րու-
թյուն նե րում ար տա ցոլ ված մտ քե րը վկա յում են, 
որ նա հրա շա լի ո րեն տի րա պե տել է նվա գա րան-
նե րի տեխ նի կա կան և գե ղար վես տա կան հնա-
րա վո րու թյուն նե րի կի րառ ման նր բու թյուն նե րին:

 Սույն հոդ վա ծը նվիր ված է Կո մի տաս-ե րաժըշ-
տա կան նվա գա րան հա րա բե րակ ցու թյան մի 
շարք հար ցե րի պար զա բան մա նը: Ի ՞նչ պայ ման-
նե րում է Կո մի տա սը կի րա ռել նվա գա րան ներ: 
Որ քա նո՞վ է կար ևո րել ազ գային նվա գա րան նե րը: 
Ի նչ պե՞ս է դա սա կար գել դրանք և ո ՞րն է հա մա րել 
բուն հայ կա կան նվա գա րան: Ի ՞նչ է նշա նա կում 
«ն վա գուրդ», և ի նչ պի սի՞ կազմ այն կա րող էր ու նե-
նալ: Այս հար ցե րը քն նարկ վում են ը ստ Կո մի տա-
սի տե սա կետ նե րի։

 Կո մի տասն ին քը կի րա ռել է թե՛ գոր ծիք, թե՛ նվա-
գա րան, թե՛ նաև գոր ծի1 բնո րո շում նե րը: « Նո ւա-
գա կան ե րաժշ տու թիւ նը» ներ կա յաց րել է որ պես 

1. Տե՛ս, մասնավորապես, խազաբանության առթիվ 
հին ձեռագրերից ու տպված գրքերից հանված բառերի 
ցանկը: Կոմիտաս Վարդապետ, 2007գ, էջ 327:
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ա ռան ձին ստո րա բա ժա նում ՝ տա րան ջա տե լով 
«եր գա կան ե րաժշ տու թիւ նից»2: 

 
Արևմ տյան նվա գա րան նե րը
Կո մի տա սի գոր ծե րում
 Կո մի տա սը գոր ծի քային ժան րե րում հե տաքըր-

քիր ու ի նք նա տիպ փոր ձեր է կա տա րել: բեռ լի նում 
սո վո րե լու տա րի նե րին՝ 1896-1899 թթ., նա գրել է 
մի շարք կա մե րային-ան սամբ լային ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն ներ՝ կվար տետ ներ ու կվին տետ ներ, 
ա րևմ տյան ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի ը նդ գըր-
կու մով: Հե տաքր քիր է, որ նրա կվար տետ նե րից 
յու րա քան չ յու րի մեջ գու շա կե լի է ա րևմ տյան 
գե ղա գի տա կան ո րո շա կի դա րաշր ջա նի ո ճա-
կան ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րի ու տեխ նի կա-
կան մի ջոց նե րի վե րար տադր ման մի տու մը: Մի 
կվար տե տը գր ված է բա րոկ կո ե րաժշ տու թյան 
ո ճով, մյու սը՝ դա սա կան ե րաժշ տու թյան, մեկ այլ 
կվար տետ՝ ռո ման տի կա կան ե րաժշ տու թյան 
ո ճով3: Ե թե ըն դու նենք, որ սրանք ու սում նա կան 
ա ռա ջադ րանք ներ են ե ղել4, ա պա հաս կա նա լի է 
եվ րո պա կան գրե լաձ ևի պահ պան ման տրա մա-
բա նու թյու նը: 

Հատ կա պես նշե լի է Կո մի տա սից պահ պան ված 
նվա գախմ բային գոր ծը՝ "Walde nacht" ծրագ րային 
ան վա նու մով, գր ված սիմ ֆո նիկ կազ մի հա մար5, 

2. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005գ, էջ 330-399:
3. Շախկուլյան Տ., 2013, էջ 147-156:
4. Աթայան Ռ., 1988, էջ 48-59:
5. Շախկուլյան Տ., 2010, էջ 7-12:

ո րը բնու թագր վում է կոմ պո զի տո րա կան տեխ նի-
կայի վար պե տու թյամբ և ե րաժշ տա կան նյու թի 
ի նք նա տի պու թյամբ: Այ սինքն, Կո մի տասն ի րա-
կա նում նաև խո շոր կտա վի ստեղ ծա գոր ծու թյան 
հե ղի նակ է:

 Դեռևս բեռ լի նում ու սա նե լիս Կո մի տա սը լուրջ 
պլան ներ ու ներ Էջ մի ած նում գոր ծի քային ե րաժըշ-
տու թյուն հն չեց նե լու շուրջ: Այս պես, 1898 թ. հոկ-
տեմ բե րի 11-ին նա բեռ լի նից Կ. Կոս տա նյան ցին 
գրել է հա ջորդ տա րի ճե մա րա նի 25-ա մյա կի հան-
դի սու թյուն նե րի ա ռի թով նա խա պատ րաստ վող 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մա սին և նրան խնդ րել 
է հե տաքրքր վել, թե Եր ևա նի զին վո րա կան նվա-
գախմ բում ի նչ գոր ծիք ներ կան6: Կա րե լի է են թա-
դ րել, որ Կո մի տա սը ցան կա նում էր աշ խա տան քը 
կազ մա կեր պել ը ստ ե ղած հնա րա վո րու թյուն նե-
րի: Նույն նա մա կում Կո մի տա սը գրել է, թե լավ 
կլի ներ, ե թե ճե մա րա նը ձեռք բե րեր հար մո նի ում 
(Harmonium), քա նի որ « մի ակ նո ւա գա րա նը, որ մեր 
ե ղա նակ նե րի ո գուն է հա մա պա տաս խա նում եւ յար մար-
ւում, Harmonium-ն է»7: Օ րի նակ նե րը վկա յում են, որ 
Կո մի տա սը չի շր ջան ցել գոր ծի քային կազ մե րը, 
այլ ան գամ փոր ձեր է կա տա րել տար բեր կազ մե-
րի ու սկզ բունք նե րի մեջ: 

6. Կոմիտաս, 2007, էջ 110-112:
7. Նույն տեղում, էջ 111:
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Ազ գային նվա գա րան նե րը
Կո մի տա սի գոր ծե րում
1900-ա կան նե րի սկզ բին, ե րբ Կո մի տա սը նոր էր 

Էջ մի ա ծին վե րա դար ձել բեռ լի նյան ու սում նա ռու-
թյու նից հե տո, խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րում ձայ նե րի կրկ նա պատկ ման նպա տա կով 
կի րա ռում էր ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ: Դրա հա-
մար նա հաշ վի էր առ նում ճե մա րա նում գո յու թյուն 
ու նե ցող գոր ծիք նե րը: Այս պես, 1904 թ. « Գա րուն ա» 
խմ բեր գը կա տար վել է հետ ևյալ կազ մով՝ մե ներգ, 
խումբ, սրինգ, փող, եր կու ջու թակ, եր կու նայ, դաշ-
նակ և դաշ նա մուր: Նման մի տար բե րա կով մշակ-
վել է « Մինչ դեռ հույ սով» եր գը: Նկա տենք, որ խոս քը 
վե րա բե րում է ազ գային նվա գա րան նե րին. սրինգ, 
փող, նայ, ո րը հա վա նա բար հա մա պա տաս խա-
նում է դու դու կին, ի սկ ջու թակ Կո մի տասն ան վա-
նել է քա ման չան8: Հե տա գա գոր ծե րում ևս այս պի-
սի մշա կում նե րի ո րոշ օ րի նակ ներ են հան դի պում: 
Օ րի նակ, Ե․ Չա րեն ցի ան վան գրա կա նու թյան և 
ար վես տի թան գա րա նի (այ սու հետև՝ ԳԱԹ) Կո մի-
տա սի ֆոն դի 394/15 և 473/11 ծրար նե րում պահ վող 
նյու թե րից են « զու լո»-ն՝ ջու թա կի և դաշ նա մու րի, 
կամ՝ ջու թա կի, ֆլեյ տայի և դաշ նա մու րի հա մար: 
« Սա րե րի վրով գնաց» եր գի՝ ջու թա կի և դաշ նա-
մու րի հա մար մշակ ման փոր ձե րի մա սին տե ղե-
կա նում ե նք 473 և 443 ծրար նե րում պահ վող նյու-
թե րի հի ման վրա: 

Կո մի տա սը մտա դիր էր ազ գային նվա գա րան-
ներ ը նդ գր կել իր «Ա նուշ» օ պե րայի պար տի տու րի 

8. Տե՛ս Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 333։

մեջ: Թեև մի այն դր վագ ներ են հայտ նի այս օ պե-
րայից, սա կայն պահ պան ված ձե ռագ րե րը հնա-
րա վո րու թյուն են տա լիս հաս կա նա լու, որ սիմ ֆո-
նիկ պար տի տուրն, ը ստ Կո մի տա սի մտահ ղաց-
ման, պի տի ը նդ գր կեր տա վիղ, սրինգ, շա վառն, 
բլուլ, նայ, ծնծ ղա, գո սեր, ջու թակ, ջութ, թավ ջու-
թակ, բամբ ջու թակ9։ 

Ն վա գա րան նե րի դա սա կար գու մը
հե տա զո տու թյուն նե րում
 Կո մի տա սի բազ մա ճյուղ հե տա զո տու թյուն նե-

րում, ի թիվս ե րաժշ տու թյան տե սա կան, պատ-
մա կան, գե ղա գի տա կան, սո ցի ո լո գի ա կան և 
այլ խն դիր նե րի, նպա տա կային ան դրա դարձ 
կա նաև նվա գա րան նե րին: Կո մի տա սի մտ քե րը 
հատ վա ծա բար ար տա ցոլ վել են նրա տար բեր 
հոդ ված նե րում (« Պատ մու թիւն ե րաժշ տու թե ան», 
« Հայ գեղ ջուկ ե րաժշ տու թիւն», « Պարն ու մա նու-
կը»), հար ցազ րույց նե րում (« Հայ ե րաժշ տու թե ան 
յաղ թա նա կը»), ա նա վարտ գի տա կան հե տա զո-
տու թյուն նե րում։ 

Ըստ Կո մի տա սի՝ գոր ծիք ներն ար ևե լ յան ե րա-
ժըշ տու թյան մեջ նույն դե րը չեն կա տա րում, ի նչ որ 
ա րևմ տյան ազ գե րի մեջ: Ար ևել քում գոր ծիք նե րը 
կի րա ռում են մի այն այն ժա մա նակ, «երբ մէ կը եր գում 
է եւ եր գե լուց յե տոյ փոքր ի նչ հանգս տա նում է»10: Այ նու-
հետև Կո մի տա սը նշում է, որ « գոր ծիք նե րից ա մե-

9. ԳԱԹ Կոմիտասի ֆոնդ, ծրար 189։
10. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005ա, էջ 161:

130



նա հա րուստն է ա րա բա կա նը»11: Մաս նա վո րեց նում է 
ռա բաբ նվա գա րա նը և նշում, որ այն հա ճե լի և մե-
լա մաղ ձոտ ձայն ու նի: Ի նչ պես հայտ նի է, Կո մի տա-
սի հե տաքրք րու թյուն նե րի դաշ տում, հայ կա կա նից 
բա ցի, ե ղել է նաև այլ ազ գե րի ե րաժշ տու թյու նը: 
Այս պես, հայ կա կան, տաճ կա կան, քր դա կան, 
ա րա բա կան, պարս կա կան եր գե րի ու ե ղա նակ-
նե րի հա մե մա տու թյամբ՝ նա նպա տակ է ու նե ցել 
բա նաձ ևե լու դրան ցից յու րա քան չյու րի ա ռանձ նա-
հատ կու թյուն նե րը և պար զա բա նե լու փո խազ դե-
ցու թյուն նե րը: Ա րա բա կան ռա բա բի կար ևո րու մը և 
գնա հա տա կա նը հա մե մա տա կան ե րաժշ տա գի-
տու թյանն ա ռնչ վող այս աշ խա տան քի ար տա ցո-
լանքն է, ո րը վկա յում է Կո մի տա սի հե տաքրք րու-
թյուն նե րի բազ մա կող մա նի ու թյան մա սին: 

Հե տաքր քիր է, որ Կո մի տա սը հպան ցիկ ան դրա-
դարձ է կա տա րել ան գամ Պո լի նե զ յան կղ զի նե-
րում ապ րող բնիկ նե րի ե րաժշ տու թյանն ու նվա-
գա րան նե րին12: Թեև « Պատ մու թիւն ե րաժշ տու-
թե ան» աշ խա տու թյունն ա նա վարտ է, և նրա նում 
ար տա ցոլ ված ո րոշ կար ևոր մտ քե րում պա կա սում 
է ամ փոփ շա րադ րան քը, սա կայն այդ քա նով 
հան դերձ ա կն հայտ է, որ Կո մի տա սին գրա վել է 
ան գամ քա ղա քակր թու թյու նից հե ռու ապ րող ժո-
ղո վուրդ նե րի ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի մեկ նա-
բա նու թյու նը:

 Կո մի տա սի կող մից ե րաժշ տա կան գոր ծիք-
նե րի դա սա կար գու մը հա մա պա տաս խա նում 

11. Նույն տեղում:
12. Նույն տեղում, էջ 146:

է ա րևմ տյան սկզ բուն քին: Գոր ծի քային խմ բե-
րը նա դա սա կար գում է հետ ևյալ կերպ. փչա-
կան, լա րա կան և հա րա կան13: Հաս կա նա լի է, 
որ սրանք հա մա պա տաս խա նում են փո ղային, 
լա րային և հար վա ծային խմ բե րին: փչա կան նե-
րից նշում է սրին գը, թու թա կը, շվին, պար կապը-
զու կը, զուռ նան, նային կամ նայը14: Լա րա կան են 
քա ման չան, ո րին Կո մի տա սը ան վա նում է նաև 
 ջու թակ, ջա նու րը (չոն գուր), սան թու րը, թամ բու ռը, 
սա զը և թա ռը: Հա րա կան գոր ծիք նե րից նա նշում 
է թմ բու կը, դա փը և գո սե րը:

 Կո մի տա սը խս տո րեն տա րան ջա տել է ա) մի այն 
հայե րին բնո րոշ բուն ազ գային ե րաժշ տա կան նվա-
գա րան նե րը, բ) « հան րա մարդ կային» նվա գա րան-
նե րը, գ) գու սա նա կան նվա գա րան նե րը։ Նա կար ևո-
րել և նկա րագ րել է նաև նվա գուրդ նե րը (ան սամբլ նե-
րը) և նրանց տե սակ ներն՝ ը ստ գոր ծի քային կազ մի15։ 

Փող (ս րինգ, բլուլ) 
Հայ կա կան ազ գային նվա գա րան նե րից Կո-

մի տասն ա ռանձ նաց րել է փո ղը, ո րն, ը ստ նրա, 
հայտ նի է նաև սրինգ, բլուլ կամ դլուլ ա նուն նե-
րով: Այս պես, փա րի զում կա յա ցած՝ Մի ջազ գային 
ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան հա մա ժո ղո վի ա ռի-
թով «Ա զա տա մարտ» օ րա թեր թում տպագր ված 
հար ցազ րույ ցում, ի պա տաս խան հայ կա կան ի նք-
նա հա տուկ նվա գա րան նե րի վե րա բե րյալ հար-
ցին, Կո մի տա սը նշել է փո ղը որ պես « նո ւա գա կան 

13. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 332-333:
14. Նույն տեղում, էջ 332:
15. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 339-340։
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ե րաժշ տու թե ան հիմ նա քար» և հա վե լել, որ ոչ մի 
ազ գի նվա գա րան դրա ա ռանձ նա հատ կու թյուն-
նե րը չու նի16: «Ա նոր հն չում  նե րը ա մէ նէն մօ տիկն են 
մարդ կային սր տին, ա մէ նէն հա րա զատ ար տա յայ տի չը 
ա նոր բո լոր զգա ցում  նե րուն», - նշել է Կո մի տա սը17: 
Նա հա մա րել է, որ յու րա քան չյուր ա զգ մի այն մեկ 
բնո րոշ ազ գային նվա գա րան ու նի, ի սկ մյուս նե րը 
« հար մա րեց ված» են: Հայ կա կան այդ պի սի նվա-
գա րան է հա մա րել փո ղը18: Գոր ծի քի կա ռուց ված-
քային և ապ լի կա տու րային ա ռանձ նա հատ կու-
թյուն նե րին, պատ րաստ ման նյու թին, տեմբ րին, 
ա ռա վե լու թյուն նե րին ու թե րու թյուն նե րին Կո մի-
տասն ան դրա դար ձել է հան գա մա նո րեն: Գոր ծի-
քի նվա գե լու կեր պի՝ կի սա փակ բե րա նով և թե քու-
թյամբ փչե լու նկա րա գի րը կաս կած չի թող նում, 
որ փո ղը և բլու լը միև նույն նվա գա րանն են: Հան-
գա մա նա լից բո վան դա կու թյամբ շա րադ րան քից 
ակ ներև է գոր ծի քին վար պե տո րեն տի րա պե տե լու 
փաս տը: Ա վե լին, ա րոտ տա նող հո վիվ նե րի փող 
նվա գե լը Կո մի տա սը ներ կա յաց նում է կեր պա-
րային բա նաս տեղ ծա կան մեկ նա բա նու թյամբ19: 

Պար կապ զուկ, տկ զար, թու թակ և շվի 
Այս գոր ծիք նե րը Կո մի տա սը հա մա րել է հան-

րա մարդ կային՝ հա վա նա բար նկա տի ու նե նա լով 
դրանց տա րած վա ծու թյու նը տա րա ծաշր ջա նի այլ 

16. Կոմիտաս Վարդապետ, 2007ա, էջ 197-198: Հարցազրույցն 
առաջին անգամ տպագրվել է Կոստանդնուպոլսում. 
«Ազատամարտ», 1914, 9/22 հուլիս, թիվ 1557: 
17. Նույն տեղում: 
18. Նույն տեղում, էջ 198:
19. Տե՛ս Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 339:

ժո ղո վուրդ նե րի շր ջան նե րում նույն պես: Ը ստ Կո-
մի տա սի՝ սրանք այն քան ի նք նու րույն չեն, որ քան 
փո ղը, և նրանց նման վող նվա գա րան ներ կա-
րե լի է գտ նել այլ ժո ղո վուրդ նե րի մեջ նույն պես20: 
Պար կապ զու կի կո մի տա սյան նկա րագ րու թյան 
հա մա ձայն՝ դրա նով նվա գում են գլ խա վո րա պես 
պա րե ղա նակ ներ: Կո մի տա սը նշում է, որ գոր ծի քը 
ժո ղովր դի մի ջից աս տի ճա նա բար վե րա նում է և 
իր տեղն է զի ջում զուռ նային կամ նային, ո րոն-
ցից ան բա ժան է թմ բու կը21: Կո մի տա սի այս փոք-
րիկ գրա ռու մից կար ևոր հարց է ծա գում զուռ նայի 
և նայի կեն ցա ղա վար ման տա րած վա ծու թյան 
ա ռն չու թյամբ՝ գո նե Կո մի տա սին ժա մա նա կա կից 
շր ջա նում:

 Զուռ նա և նայ 
Հայտ նի է Կո մի տա սի վե րա բեր մուն քը զուռ-

նային, ի նչն, այ նո ւա մե նայ նիվ, մաս նա գետ նե րի 
շր ջա նում տար բեր մեկ նա բա նու թյուն նե րի ա ռիթ է 
տա լիս: Ին չո՞ւ է Կո մի տա սը զգու շու թյուն ցու ցա բե-
րել զուռ նայի ա ռն չու թյամբ։ Ա րդյոք նա բա ցա ռե՞լ է 
զուռ նայի՝ հայ մշա կույ թում առ հա սա րակ գտն վե լու 
ի րա վուն քը: Նկա րագ րե լով Վար դա վա ռի տո նին 
Հա ռի ճի վան քի ո ւխ տագ նա ցու թյու նը՝ Կո մի տա-
սը հա տուկ հա մակ րան քով է խո սում տղա նե րի 
ու աղ ջիկ նե րի եր գե լու ու պա րե լու սո վո րու թյան 
մա սին՝ դրանք բնու թագ րե լով որ պես բնա կան, 
բա նաս տեղ ծա կան, բո վան դա կա լից և գողտ րիկ22: 

20. Կոմիտաս Վարդապետ, 2007ա, էջ 198:
21. Կոմիտաս Վարդապետ, 2005դ, էջ 339:
22. Նույն տեղում, էջ 345: 
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Այ նու հետև Կո մի տա սը ափ սո սանք է հայտ նում, որ 
դրանց « հա րո ւած է տո ւել եւ տա լիս է այ լան դակ, ան ճա-
շակ եւ կարծր զուռ նան»23: Հա վա նա բար, ժո ղովր դա-
կան եր գեր գրա ռե լու ըն թաց քում զուռ նայի ձայ նը 
լս վել է տար բեր կող մե րից, ին չի հետ ևան քով ձայ-
նե րը խառն վել են, և ժխոր է ա ռա ջա ցել: 

Մեկ այլ ա ռի թով ե րաժշ տա գե տը նայի ձայ նա-
ռու թյու նը բնու թագ րում է որ պես հա ճե լի, գո գիկ, 
փա փուկ, ի սկ զուռ նայի նը՝ ձանձ րաց նող, հոգ նեց-
նող և շշ մեց նող24։

Ն վա գուրդ 
Ն վա գուրդ Կո մի տասն ան վա նել է գոր ծի քային 

ան սամբլ ներն ու փոքր նվա գախմ բե րը։ Ժո ղովըր-
դա կան նվա գուրդ նե րից նա հի շա տա կում է զուռ-
նա չի նե րի նը, սա զան դար նե րի նը և ա շու ղա կա նը, 
ո րոն ցից յու րա քան չյուրն ու նի իր բնո րոշ կազ մը։ 

զուռ նա չի նե րի նվա գուր դը բաղ կա ցած է եր-
կու զուռ նայից և մեկ թմ բու կից կամ եր կու նայից 
և մեկ թմ բու կից։ Եր կու դեպ քում էլ գոր ծիք նե րից 
մե կը ձայ նա ռու թյուն է պա հում, մյու սը՝ նվա գում 
հիմ նա կան մե ղե դին25։ Նվա գուր դի այս տե սա կի 
նկա րագ րու թյան մեջ կր կին գու շա կե լի է Կո մի-
տա սի կող մից զուռ նայի նվա գի նկատ մամբ հա-
մակ րան քի բա ցա կա յու թյու նը։ Նա ա վե լի մա քուր 
և գե ղե ցիկ է հա մա րում նայե րից բաղ կա ցած նվա-
գուրդ նե րը։ 

Սա զան դար նե րի նվա գուր դի կազ մը տար բե-

23. Նույն տեղում, էջ 345-346: 
24. Նույն տեղում, էջ 342։
25. Նույն տեղում, էջ 339։

րակ վող է: Այն հիմ նա կա նում բաղ կա ցած է ե րեք 
գոր ծի քից, ո րոնք ե ն՝ 1) թառ, ջու թակ, դափ, 2) թառ, 
ջա նուր և դափ: Եր կու գոր ծի քից բաղ կա ցած սա-
զան դար նե րի նվա գուր դը Կո մի տա սը հա մա րում 
է թե րի: Հնա րա վոր հա մակ ցու թյուն ներն ե ն՝ 1) թառ 
և դափ, 2) ջու թակ և դափ, 3) ջա նուր և դափ։ Կո մի-
տասն այս պի սի նվա գուրդ նե րը հա մա րում է ա վե-
լի ճա շա կով, քան զուռ նա չի նե րի նը26։

 Գու սան նե րի կամ ա շուղ նե րի նվա գուր դը նույն-
պես Կո մի տա սը նկա րագ րում է ը ստ ե ռյակ կազ մի: 
Հնա րա վոր տար բե րակ ներ ե ն՝ 1) ջու թակ, ջա նուր, 
սան թուռ27, 2) ջու թակ, թառ, սան թուռ, 3) ջա նուր, թառ 
և սան թուռ, 4) ջու թակ, ջա նուր, սան թուռ: Հազ վա-
դեպ սան թու ռի փո խա րեն դափ է կի րառ վում։

 Կո մի տասն ան դրա դառ նում է նաև նվա գուրդ-
նե րից յու րա քան չյու րի գոր ծու նե ու թյան ո լոր տին։ 
զուռ նա չի նե րը և սա զան դար նե րը նվա գում են ար ե- 
վե լ յան և ա րևմ տյան զա նա զան ե ղա նակ ներ։ Գու-
սա նա կան ու ա շու ղա կան նվա գուրդ նե րը նվա գում 
են ա մեն ի նչ, բայց ա ռա վե լա պես՝ ա րաբ, պար սիկ և 
տա ճիկ ա շու ղա կան ո ճով։ Սա զան դար ներն ու գու-
սան նե րը մի ջին և բարձր դա սա կար գի ե րա ժիշտ-
ներ են, մաս նակ ցում են հար սա նիք նե րին, խն ջույք-
նե րին, նվա գում են սր ճա րան նե րում28։ 

Կո մի տա սը ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան 
ա ռն չու թյամբ նշում է, որ նվա գա կան ե րաժշ տու-

26. Նույն տեղում։
27. Սանթուռ կամ սանթուր: Այստեղ պահպանել ենք 
կոմիտասյան ուղղագրությունը:
28. Նույն տեղում։ 
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թյու նը զար գա ցած չէ, ին չին, ի դեպ, հա կադր վում 
է Ա րամ Քո չա րյանն այն փաս տարկ մամբ, որ միջ-
նա դա րյան հոգ ևոր և ժո ղովր դա կան հա րուստ 
մշա կույթ, ի նչ պես նաև ստեղ ծա գործ ե րա ժիշտ 
կա տա րող ներ ու տե սա բան ներ ու նե ցող ազ գը չի 
կա րող սնանկ լի նել ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի 
ու գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան բնա գա վա ռում29: 
Միև նույն ժա մա նակ նա ո լոր տը շատ հե ռա- 
ն կա րային է հա մա րել: Հատ կա պես կար ևո րել 
է փող նվա գա րա նի զար գա ցու մը՝ որ պես հայ 
ե րաժշ տու թյանն ա ռա վել բնո րոշ, և վս տա հու թյուն 
հայտ նել, որ փո ղի տար բեր տե սակ նե րի նվա-
գի կա տա րե լա գործ ման պա րա գա յում հրա շա լի 
շն չա կան (փո ղային) նվա գուրդ կձ ևա վոր վի30: 

Այս պի սով, փո ղը կամ բլու լը ա մե նից բնո րոշ նվա-
գա րա նը հա մա րե լով հան դերձ, Կո մի տա սը կար ևո-
րել է այլ գոր ծիք նե րի ու գոր ծի քային կազ մե րի կի-
րա ռու թյու նը հայ մշա կույ թում: Իր ի սկ բնո րոշ մամբ 
« հան րա մարդ կային» նվա գա րան նե րը լայն կեն ցա-
ղա վա րում են ու նե ցել, մի հան գա մանք, ո րը կար ևոր 
է միջմ շա կու թային հե տա զո տու թյուն նե րի խնդ րի 
դի տան կյու նից: փաստն ի նք նին լույս է սփ ռում այս 
կամ այն գոր ծի քը տա րա ծաշր ջա նի այլ ազ գային 
մշա կույթ նե րի սե փա կա նու թյու նը դարձ նե լու փոր ձի 
խնդ րի ա ռն չու թյամբ: 

Հե տաքր քիր է նկա տել նաև « դու դուկ» ան վան ման 
բա ցա կա յու թյու նը Կո մի տա սի հե տա զո տու թյուն նե-
րում: Դրա փո խա րեն գոր ծիքն ան վան վում է նայ կամ 

29. Քոչարյան Ա., 2008, էջ 16։
30. Կոմիտաս Վարդապետ, 2007ա, էջ 197-198:

նայի, ին չը նշա նա կում է, որ գո նե Կո մի տա սի ժա մա-
նա կաշր ջա նում կեն ցա ղա վա րել է հենց վեր ջինս: 

Ն վա գա րան նե րի կո մի տա սյան ան դրա դար ձը 
հնա րա վո րու թյուն է տա լիս պատ կե րա ցում կազ-
մե լու XX դա րի սկզ բին ժո ղովր դա կան նվա գա-
րան նե րի կեն ցա ղա վար ման վե րա բե րյալ, ին չը 
զգա լի փո փո խու թյուն ներ է կրել հե տա գա յում: 
Նկա տի ու նե նա լով Կո մի տա սի գի տա կան մո տե-
ցումն, ը ստ ո րի հան գա մա նո րեն ու սում նա սիր վում 
են տար բեր փաս տագ րա կան, ձե ռագ րային և այլ 
աղ բյուր ներ, կա րե լի է են թադ րել նաև, որ նվա-
գա րան նե րի նկա րագ րու թյան և դա սա կարգ ման 
հա մար նույն պես նա օ գտ վել է միջ նա դա րյան 
տար բեր աղ բյուր նե րից՝ հըն թացս կեն ցա ղա վար-
ման փաս տե րի: 
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ԱՄ փՈ փՈՒՄ ՆԵՐ
РЕЗЮМЕ
aBstRacts



Լ ՌՈՒԹՅՈՒ ՆԻՑ ԴԵ ՊԻ ԱՂ ՄՈՒԿ. 
Հ ՆԱ ԳԻ ՏՈՒԹՅԱՆ ՆԵ ՐՈՒ ԺԸ ՆԱ ԽԱ ՊԱՏ ՄԱ ԿԱՆ ՀԱՅԱՍ ՏԱ ՆԻ  
Ե ՐԱԺՇ ՏԱ ԿԱՆ ԱՐ ՎԵՍ ՏԻ ՀԵ ՏԱ ԶՈՏ ՄԱՆ ԳՈՐ ԾՈՒՄ

 
Ար սեն Բո բո խյան, պ.գ.թ.

 Ներ կա յաց վող աշ խա տան քը նպա տակ ու նի մի կող մից վեր հա նե լու ե րաժշ տա գի տու թյունն ու հնա-
գի տու թյու նը մի ա վո րող տե սա կան խն դիր նե րը, մյուս կող մից՝ ցույց տա լու Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի 
հնա գույն ե րաժշ տա կան ար վես տի բնո րոշ գծե րը: Այս ի մաս տով ա ռանձ նաց վում է «ե րաժշ տա կան 
լանդ շաֆտ» ա ռանց քային հաս կա ցու թյու նը, ո րն իր մեջ նե րա ռում է ոչ մի այն բնու թյան տար րե րը, 
բնա կան և մարդ կային ար ձա գան քը/ձայ նը/հն չյու նը, այլև նյու թա կան մշա կույթն ու հա սա րա կա կան 
զար գա ցում ե րի հա մա տեքս տը: 

Հա տուկ ան դրա դարձ է կա տար վում հնա գույն Հա յաս տա նի նվա գա րան նե րին, ե րա ժիշտ նե րին, 
ե րաժշ տու թյան գոր ծա ռույ թին, հնչ ման վայ րե րին, փորձ է կա տար վում փու լա բա ժա նել վաղ ե րաժըշ-
տա կան մշա կույ թը: Այս տե սան կյու նից ա ռա վել կար ևոր փուլ է հա մար վում Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րը, ե րբ 
են թադր վում է ժո ղովր դա կան և վեր նա խա վային (ե րաժշ տա կան) մշա կույ թի տա րան ջատ ման ա ռա-
ջին դրս ևո րու մը: 

Պարզ վում է, որ հայ կա կան մշա կույ թի խոր քային տար րե րը հաս կա նա լու հա մար հնա գետն ու ե րա-
ժըշ տա գետն ու նեն նույն խն դի րը՝ բա ցա հայ տել կա յուն և փո փո խա կան ար ժեք նե րի հա րա բե րու թյու նը 
տևա կա նու թյան մեջ: Ու րեմ, ե րաժշ տա գի տա կան և հնա գի տա կան տվյալ նե րի միջ մաս նա գի տա կան 
հա մադ րու մը կա րող է նոր հե ռան կար ներ բա ցել տար բեր խն դիր նե րի լու սա բան ման հա մար:

 Բա նա լի բա ռեր՝ h նա գի տու թյուն, ե րաժշ տա գի տու թյուն, մե թոդ, Հայ կա կան լեռ նաշ խարհ, բրոն զի և 
եր կա թի դա րեր, նվա գա րան ներ, ե րա ժիշտ ներ, ե րաժշ տու թյան գոր ծա ռույթ ու հնչ ման վայ րեր: 
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 ՎԻ ՊԱ ՍԱ ՆԱ ԿԱՆ Ա ՐՈ ՒԵՍ ՏԸ, Ե ՐԱ ԺԻՇՏ-ԿԱ ՏԱ ՐՈՂ ՆԵ ՐԸ 
և ՆՈ ՒԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵ ՐԸ ՎԱՂ ՄԻջ ՆԱ ԴԱ ՐԵ ԱՆ ՀԱ ՅԱՍ ՏԱ ՆՈՒՄ.
 ԼԵ ԶՈ ՒԱ-Մ ՇԱ ԿՈՒ ԹԱ ԲԱ ՆԱ ԿԱՆ ԱԿ ՆԱՐԿ

 Տորք Դա լա լե ան, բ.գ.թ.

Յօ դո ւա ծի ա ռա ջին չորս են թագ լուխ նե րում բա նա սի րա կան եւ լե զո ւա բա նա կան քն նու թե ան են են թարկ-
ւում ե րգ ար մա տը եւ նրան ցե ղա կից ձե ւե րը հայե րէ նում ու այլ լե զու նե րում։ Ը նդս մին, սրանց հա մար ցայժմ 
ըն դու նո ւած էր XiX դա րա վեր ջին Հ. Հիւբշ մա նի կող մից ա ռա ջար կո ւած ստու գա բա նու թիւ նը։ Ներգ րա ւե լով 
հայե րէ նի ըն ձե ռած ո ղջ հա րուստ նիւ թը եւ այլ (այդ թւում՝ մինչ այժմ չներգ րա ւո ւած) ցե ղա կից լե զու նե րի տո ւ-
ե ալ նե րը՝ փոր ձել ե նք ը նդ լայ նել մեր վեր լու ծու թիւն նե րի դաշ տը։ Հա շո ւի ե նք ա ռել գործ նա կա նում գրե թէ բո լոր 
ա ռըն չա կից բա ռա րան նե րի ու աշ խա տու թիւն նե րի տո ւե ալ նե րը։ Հիմ ո ւե լով այս հա մա պար փակ վեր լու ծու-
թե ան, ի նչ պէս եւ նա խորդ հն դեւ րո պա բան նե րի տե սա կէտ նե րի վրայ, ա ռա ջարկ ւում է ե րգ-ի եւ նրան ցե ղա-
կից ձե ւե րի նոր ստու գա բա նու թիւն։ 

Ն շո ւած ստու գա բա նու թիւ նը յար մա րօ րէն շաղ կապ ւում է նաեւ հայոց հնա գոյն գրի առ նո ւած դի ցա վէ պի 
ա նո ւա նում ե րից մէ կի նշա նա կու թե ա նը եւ դրա ա լա նա կան զու գա հե ռին։ Սրա հետ կա պո ւած, չոր րորդ 
են թագլ խում ա ռա ջին ան գամ հպան ցիկ քն նարկ ւում է հայ-ա լա նա կան վի պա շա րի եզ րա բա նա կան մի 
ա ղերս։ բո լոր այս նիւ թե րը հնա րա ւո րու թիւն են տա լիս նո րո վի հայե աց քով խո րա մուղ լի նե լու հայոց վաղ միջ-
նա դա րե ան վի պա սա նա կան ա րո ւես տի բնոյ թի եւ ա կունք նե րի մէջ։ 

 Հին գե րորդ են թագլ խում հա կիրճ քնն ւում է ե րա ժիշտ ար մա տի տա րած մա նը հա մըն թաց դրա ի մաս տա բա-
նա կան-նր բե րան գային զար գաց ման հար ցը։ 

 Վե ցե րորդ եւ ե օ թե րորդ են թագ լուխ նե րում, միջ նա դա րե ան Հա յաս տա նում նո ւա գա րան նե րի մա սին 
ը նդ հա նուր պատ կե րա ցում ե րի ֆո նին, քն նու թե ան է ա ռն ւում փան դիռ գոր ծի քը՝ որ պէս հայ միջ նա դա ր- 
ե ան գու սան նե րի եւ վի պա սաց նե րի ան բա ժան ու ղե կից։ Ի մի են բեր ւում հար ցի վե րա բե րե ալ հնա գէտ նե-
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րի եւ ե րաժշ տա գէտ նե րի բո լոր կար ծիք նե րը։ Դրանց հանրագումար եզրահանգումը այն է, որ փանդիռը 
վաղ Միջնադարում եղել է երեք կամ չորս լարանի կոթաւոր կսմիթահար նուագարան։ Այն, ըստ էութեան, 
նախատիպն էր նոր ժամանակների սազերի ու թառերի։ Հետեւաբար, չի կարելի վերջիններիս ծագում ու 
տարածումը Հայաստանում կապել միայն նոր արեւելյան (պարսկական) ազդեցութեան հետ։ 

 Փան դիռ բա ռի ստու գա բա նու թիւ նը նոյն պէս ցոյց է տա լիս, որ այն մեր մշա կու թային աշ խար հի ար գա սիք է 
եւ հնա գոյն ա կունք ներ ու նի։ բա ռի զու գա հեռ նե րը կով կա սե ան ա ւան դոյ թում ե ւս մէկ ա ռանց քային օ ղակ են 
հայ-ա լա նա կան վի պա շա րի ը նդ հա նուր եզ րա բա նու թե ան մէջ։

 Բա նա լի բա ռեր՝ վի պա սաց, դի ցա վէպ, ե րգ, Վի պա սանք, ե րա ժիշտ, նո ւա գա րան, փան դիռ, միջ նա դա ր-
ե ան Հա յաս տան:
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ՀՆ ՉՈՂ ՊԱՏ ԿԵՐ ՆԵՐ. Ե ՐԱ ԺԻՇ ՏԸ ԵՎ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱ ՆԸ 
ՀԱՅ ԿԱ ԿԱՆ ՄԱՆ ՐԱՆ ԿԱՐ ՆԵ ՐՈՒՄ

 Նա զե նի Ղա րի բյան, ա.պ.դ. 
Ա նի Ե նո քյան

Հայ կա կան ձե ռագ րա կան հա րուստ գան ձա րա նում կա րե լի է գտ նել ե րաժշ տար վես տին վե րա բե րող 
գրա կան մեծ ժա ռան գու թյուն, ո րի ու սում ա սիր ման հա մար ան գնա հա տե լի աղ բյուր են բազ մա թիվ 
նկա րա զարդ ձե ռագ րե րում պահ պան ված ման րան կար նե րը: Վեր ջին ներս ամ փո փում են հայ միջ նա-
դա րյան ե րաժշ տա կան կյան քի տար բեր կող մե րը ցու ցա նող ման րա մաս ներ. ե րա ժիշտ ներ, եր գա սաց-
ներ, տո նախմ բու թյան տե սա րան ներ, լա րային, փո ղային և հար վա ծային բազ մա զան նվա գա րան ներ, 
թա տե րա կան ֆի գուր ներ, մինչև ան գամ՝ նվա գա րա նով և ե րաժշ տի կեր պա րով կազմ ված գլ խա տա-
ռեր: Նվա գա րան նե րը հիմ ա կա նում պատ կեր ված են ե րա ժիշտ նե րի հետ մի ա սին։ Կան ի նչ պես ան-
հատ ե րա ժիշտ ներ, այն պես էլ ե րաժշ տախմ բե րի նկար ներ: Մեծ թիվ են կազ մում ա ստ վա ծաշն չյան 
սյու ժե նե րով ման րան կար նե րը, ո րոնց կա նո նա կան պատ կե րագ րու թյան մեջ այլևս օ րի նա չա փու թյուն 
է դառ նում ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ նվա գող կեր պար նե րի ներ մու ծու մը: « Սողոմեի պա րից» զատ՝ 
վեր ջին ներս ա ռա վել հա ճա խա կի հան դի պում են «Ծ նունդ», « Հար սա նիք Կա նա յում», « Սաղ մո սեր գու 
Դա վիթ թա գա վո րը» և «Ք րիս տո սի Ե րկ րորդ Գա լուս տը» տե սա րան նե րում:  

Բա նա լի բա ռեր՝ նվա գա րաններ, հայ կա կան ման րան կա ր չու թյուն, Դա վիթ մար գա րե, միջ նա դա ր- 
յան ե րա ժիշտ ներ, տաղ, կին ե րա ժիշտ ներ, մար դա կերպ գլ խա զար դեր, գու սան, Ե զե կի ե լի տե սիլք:
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 ՀԱՅ ԿԱ ԿԱՆ Ե ԿԵ ՂԵ ՑԻ ՆԵ ՐԻ 
Ա ԿՈՒՍ ՏԻԿ Ա ՌԱՆՁ ՆԱ ՀԱՏ ԿՈՒԹՅՈՒՆ ՆԵ ՐԸ

 Լյու բա Կի րա կո սյան, ճ.թ., պրոֆեսոր

 Հայ կա կան միջ նա դա րյան ե կե ղե ցի ներն ա ռանձ նա նում են ի րենց գե րա զանց ա կուս տի կայով: Ռևեր-
բե րա ցի այի (հե տար ձա գանք ման) տևո ղու թյու նը կա ռույ ցի ա կուս տի կա կան ո րակ նե րի գնա հատ ման 
կար ևոր գոր ծոն է, ո րը միջ նա դա րյան ե կե ղե ցի նե րում ճշգր տո րեն հաշ վարկ ված է: Այդ պի սի կա տա ր- 
յալ լսե լի ու թյունն ա պա հով վել է հա տա կագ ծային և ծա վա լա տա րա ծա կան մշակ ված լու ծում ե րի, 
շի նա րա րա կան նյու թի ը նտ րու թյան և վար պետ նե րի հմ տու թյան հաշ վին: Ժա մա նա կա կից ե կե ղե-
ցա շի նու թյան մեջ նոր նյու թե րի և հատ կա պես բե տո նի օգ տա գոր ծու մը ա կուս տիկ պայ ման նե րի վա-
տաց ման է հան գեց րել, ո րից դուրս գա լու հա մար ճար տա րա պետ նե րը ե լք են փնտ րում: Ե կե ղե ցի նե րի 
ներ սում լսե լի ու թյան հատ կու թյուն նե րի կար գա վո րու մը կա տար վում է պա տե րի վրա հա տուկ՝ կլա նող 
հատ կու թյուն նե րով օ ժտ ված նյու թե րից պատ րաստ ված վա հա նակ նե րի տե ղադր մամբ և ներ քին հար-
դար ման մի ջոց նե րով:

 Բա նա լի բա ռեր՝ Հայ կա կան ե կե ղե ցի, ծա վա լա տա րա ծա կան հո րին վածք, ճար տա րա պե տա կան 
ա կուս տի կա:
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 ԶԱՆ ԳԵՐՆ ՈՒ ԲՈ ԺՈԺ ՆԵ ՐԸ ՀՄԱՅՈՒԹՅՈՒՆ ՆԵ ՐՈՒՄ,  
Ե ԿԵ ՂԵ ՑՈՒՄ ԵՎ Ե ՐԱԺՇ ՏԱՐ ՎԵՍ ՏՈՒՄ 

Ա ստ ղիկ Իս րայե լ յան, պ.գ.թ.

 զան գերն ու բո ժոժ նե րը հնա գույն ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ են, ո րոնց ծա գու մը կապ ված է ժո ղովր դա-
կան հա վա տա լիք նե րի հետ։ Դրանք ու նեն մի շարք հմա յա կան գոր ծա ռույթ ներ. ար ևի և լուս նի խա վար ման 
ժա մա նակ հն չե լով՝ հե ռաց նում է ին չար ո գի նե րին, դա դա րեց նում է ին կար կու տը, ո րն Ա ստ ծո պա տիժն 
էր հա մար վում և այլն: զան գե րի ու բո ժոժ նե րի գերբ նա կան հատ կա նիշ նե րը հա մընկ նում են թռ չուն նե-
րի հատ կա նիշ նե րից շա տե րի հետ (մեծ քա նա կու թյամբ թռչ նաձև բո ժոժ ներ է ին պատ րաստ վում Ք.ա. ii-i 
հազ). դրանք են՝ կա պը ժա մա նա կի, հո գու, ո գու, ո րո տի, վե րածն ման գա ղա փա րի հետ, պտ ղա բե րու թյան, 
բազ մաց ման, հարս տաց ման, հա ջո ղու թյան, գու շա կու թյան, հի վանդ նե րի բուժ ման, չար ո գի նե րին քշե լու, 
մեկ աշ խար հից մյու սը տե ղա փոխ վե լու հնա րա վո րու թյու նը և այլն: Ե կե ղե ցա կան զան գե րը նաև ժա մա ցույ-
ցի դեր է ին կա տա րում: Պա տա րա գից ա ռաջ զան գե րը կրկն վում է ին և նո րից հն չում ա րա րո ղու թյան ո րո-
շա կի հատ ված նե րում: Նախ կի նում զան գե րի մի ջո ցով հայտ նում է ին պա տե րազ մի, հր դե հի, հաղ թա նա կի 
մա սին, հան գու ցյա լին զան գե րի հն չյուն նե րով ու ղեկ ցում է ին այն աշ խարհ և այլն: բո ժոժ նե րը ե կե ղե ցում 
ամ րաց վում է ին քշոց նե րի շուր ջը և բուր վառ նե րի շղ թա նե րին:

 զան գերն ու բո ժոժ նե րը լայ նո րեն օգ տա գործ վում են դա սա կան, ջա զային, է ստ րա դային և ժո ղովըր-
դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ, զին վո րա կան նվա գախմ բե րում և այլն: 

Բա նա լի բա ռեր՝ զանգ, բո ժոժ, հար վա ծային գոր ծիք, հմա յա կան պահ պա նակ, ծես, բու ժում, պտ ղա-
բե րու թյուն, վե րած նունդ, քշոց, բուր վառ, զան գաշ տա րակ: 
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 ՀԱՆ ՃԱ ՐԵՂ ԺԱՄ ՀԱ ՐԸ.  ԿՈՆՍ ՏԱՆ ՏԻՆ ՍԱ ՐԱ ջԵՎ (1900-1942)

 Մա րի ան նա Տիգ րա նյան, ա.գ.թ. 

 Կոնս տան տին Սա րաջ ևը (Սա րա ջյան) բա ցա ռիկ ե րաժշ տա կան ու նա կու թյուն նե րով օ ժտ ված ե րա-
ժիշտ էր: Նա իր ո ղջ կյան քը նվի րեց Ռու սա կան ո ւղ ղա փառ ե կե ղե ցու զան գե րի կա ռուց ված քի և հըն-
չո ղու թյան ու սում ա սիր մա նը: Նա սի նես թետ էր. բո լոր մարդ կանց, ի նչ պես նաև շր ջա կա բնու թյունն 
ու ան շունչ ա ռար կա ներն ըն կա լում էր մի այն ի րենց հա տուկ գու նային ե րանգ նե րով և հն չյու նային 
բարձ րու թյամբ՝ ան հա տա կան տո նով: Սա րաջ ևի լսո ղու թյու նը տար բե րում էր Մոսկ վա յում գտն վող 
4000 խո շոր զան գե րից յու րա քան չյու րի հն չո ղու թյու նը: Նա զան գե րի հա մար ստեղ ծա գոր ծել էր ա վե-
լի քան 100 կոմ պո զի ցի ա՝ զան գա հա րի իր փայ լուն տեխ նի կայի կի րառ մամբ (ցա վոք, չեն պահ պան-
վել): Կ. Սա րաջ ևը ման րակր կիտ գրան ցել է Մոսկ վայի և նրա շր ջա կայ քի խո շո րա գույն 317 զան գե րի 
(“Благовесты”) «ան հա տա կա նու թյուն նե րը»՝ շուրջ 20 օ բեր տոն ներ ը նդ գր կող ձայ նային սպեկտր նե րը 
(ը նդ հա նուր առ մամբ՝ 295 զան գա կա տուն): Նրան, որ պես բա ցա ռիկ մաս նա գե տի, 1930 թ. հրա վի րել է ին 
Ա ՄՆ՝ Հար վար դի հա մալ սա րան, կար գա վո րե լու, լա րե լու և հն չեց նե լու Ռու սա տա սա նի Ս. Դա նի լով վան-
քից տե ղա փոխ ված հան րա հայտ զան գե րը: Ա նգ նա հա տե լի են Ա նաս տա սի ա Ցվե տա ևայի (Մարինա 
Ցվե տա ևայի քրոջ) հու շե րը Կ. Սա րաջ ևի մա սին, ո րոնք ամ փոփ ված են Սա րաջ ևի եղ բոր՝ Նիլ Սա րաջ ևի 
հետ տա րի ներ ան ց հա մա տեղ գրած « Կա խար դա կան զան գի վար պե տը» գր քում:

 Բա նա լի բա ռեր՝ Կոնս տան տին Սա րաջև, բա ցա ռիկ լսո ղու թյուն, սի նես թետ, ո ւղ ղա փառ զան գեր, 
հան ճա րեղ ժամ հար, ե րաժշ տա կան գույն, Ա պա գայի գի տու թյուն, ժամ հար-տե սա բան:

143



Ն ՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵՐՆ ՈՒ ՁԱՅ ՆԵՂ ԳՈՐ ԾԻՔ ՆԵ ՐԸ  
ՀԱՅ ՄԱ ՆՈՒԿ ՆԵ ՐԻ  ԿԵՆ ՑԱ ՂՈՒՄ. 
ԱԶ ԳԱ ԲԱ ՆԱ ԿԱՆ ԴԻ ՏԱՐ ԿՈՒՄ ՆԵՐ

Հ ռիփ սի մե Պի կի չ յան, պ.գ.թ., դո ցենտ 

 Հոդ վա ծի նպա տակն է գրա կա նու թյան տվյալ նե րի, թան գա րա նային հա վա քա ծու նե րի և Հա յաս տա-
նի տար բեր մար զե րում հե ղի նա կի գրան ցած դաշ տային-ազ գագ րա կան նյու թե րի հի ման վրա ներ կա-
յաց նել հայ ե րե խա նե րի կեն ցա ղում տեղ գտած նվա գա րան ներն ու ձայ նեղ գոր ծիք նե րը։ Դի տարկ վում 
են նվա գա րան նե րի դա սա կարգ ման, հում քի ը նտ րու թյան, պատ րաստ ման ե ղա նակ նե րի, ան վան ման, 
կի րառ մանն ա ռնչ վող հար ցե րը։ Շեշ տադր վում են նվա գա րան նե րի ա ռօ րյա և ծի սա կան գոր ծա ռույթ-
նե րը և դրանց մի ջո ցով ե րե խա նե րի սո ցի ա լա կա նաց ման, աշ խար հըն կալ ման, գե ղա գի տա կան պատ-
կե րա ցում ե րը ձևա վո րող խն դիր նե րը: Քն նու թյան է ա ռն վում նվա գա րան պատ րաս տո ղի ան ձը, ո րը 
պայ մա նա վոր վում է նվա գա րա նի ստեղծ ման հա մար ան հրա ժեշտ հմ տու թյուն նե րով, նվա գա րա նի 
գոր ծա ռույ թով ու կար ևո րու թյամբ։ Ը ստ այդմ՝ ե րե խա նե րի հա մար մե ծա հա սակ նե րի պատ րաստ ված 
նվա գա րան նե րը դա սա կարգ վում են. ա) ձայ նեղ նվա գա րան-խա ղա լիք ներ, բ) ա վան դա կան նվա գա-
րան նե րի փոք րաց ված տար բե րակ ներ, գ) ծի սա կան նվա գա րան ներ, ի սկ մա նուկ նե րի պատ րաս տած-
նե րը՝ ա) ձայ նեղ գոր ծիք ներ, բ) ձայ նեղ նվա գա րան-խա ղա լիք ներ, գ) ա վան դա կան նվա գա րան նե րի 
փոքր, ի նք նաս տեղծ տար բե րակ ներ։ Գյու ղե րում մա նուկ ներն ա վե լի շատ օ գտ վում են բնա կան հում քից 
և ա վան դա կան նվա գա րան նե րի ձևե րից ու պատ րաստ ման ե ղա նակ նե րից, ի սկ քա ղաք նե րում՝ նաև «ոչ 
պի տա նի» ա ռար կա նե րից։ փաստ վում է, որ հնա մե նի տի ե զե րաս տեղծ ծե սե րում կար ևոր գոր ծա ռույթ 
կրող ա ղմ կային նվա գա րան նե րից մի քա նի սը ժա մա նա կի ըն թաց քում վե րած վել են ման կա կան նվա-
գա րան նե րի։

 Բա նա լի բա ռեր՝ ման կա կան նվա գա րան, թռչ նաձև շվիկ, սու լիչ, սրինգ, շվի, կար կա չա, ճըռռ, ծես, 
տոն, Սուրբ Ծնն դյան տոն, Ծաղ կա զարդ, Սուրբ զատիկ, Վար դա վառ։ 
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Ո ՐՈՇ ԴԻ ՏԱՐ ԿՈՒՄ ՆԵՐ ՀԱՅ Ա ՎԱՆ ԴԱ ԿԱՆ 
(ՄՈ ՆՈ ԴԻԿ) Ե ՐԱԺՇ ՏՈՒԹՅԱՆ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱ ՆԱՅԻՆ 
ԲԱԶ ՄԱ ՁԱՅ ՆՈՒԹՅԱՆ ՎԵ ՐԱ ԲԵՐՅԱԼ

 
Ա նա հիտ Բաղ դա սա րյան, ա.գ.թ., դո ցենտ

 Հայ ա վան դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ հիմ նա քա րային ձևա չա փի՝ մի ա ձայ նու թյան հետ մեկ տեղ 
առ կա են և բազ մա ձայ նու թյան մի շարք դրս ևո րում եր (« մո նո դիկ բազ մա ձայ նու թյուն», "монодийное 
многоголосие", ե զրն ը ստ Ն.	Յա նով-Յա նովս կա յայի), ո րոնք հատ կա պես բնո րոշ են հայ ա վան դա կան 
նվա գա ծու թյա նը: բազ մա ձայ նու թյան նշ ված դրս ևո րում ե րը հայ ա վան դա կան նվա գա ծու թյան կար ևոր 
հատ կա նիշ նե րից են, ո րոնք ոչ պա կաս (թերևս գու ցե ա վե լի) բնո րոշ են, քան մի ա ձայն նվա գա ծու թյու նը: 

Եր ևույ թը բազ միցս գրանց վել է ա վան դա կան նվա գա րա նային նմուշ նե րի ձայ նագ րու թյան (նո տագ րու-
թյան) ըն թաց քում, նաև նշ վել և դի տարկ վել հե տա զո տող նե րի կող մից (Կո մի տաս Վար դա պետ, Ռ. Ա թա-
յան, Գ. Գյո դա կյան և ու րիշ ներ), սա կայն բա ցա ռա պես այլ ո ւղղ վա ծու թյան ու սում ա սի րու թյուն նե րում:  

 Կար ծում ե նք, որ եր ևույթն իր խնդ րով՝ հայ նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան ա վան դա կան, նաև նո րա-
հայտ բազ մա ձայ նու թյան տար բեր կող մե րի՝ հյուս ված քի, բազ մա ձայ նու թյան տար բեր ձևե րի՝ ձայ նա ռա-
կան, նմա նա կու մային (ի մի տա ցի ոն), ձայ նա կար գային (լա դային) կա ռուց ված քի և այլ ո լորտ նե րի տե-
սան կյու նից կա րիք ու նի համակողմանի և ման րա մասն ու սում ա սի րու թյան, ինչը զգա լի ո րեն կընդ լայ նի 
մեր պատ կե րա ցում ե րը հայ ա վան դա կան նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան մա սին:

 Մեր հոդ վա ծի շր ջա նակ նե րում ան դրա դար ձել ե նք մաս նա վո րա պես հյուս ված քային հար ցե րին՝ մյուս 
ո լորտ նե րը թող նե լով ա պա գայի հա մար: Նմուշ նե րը քա ղել ե նք հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան 
ձայ նագ րյալ ժո ղո վա ծու նե րից:

 Բա նա լի բա ռեր՝ հայ մո նո դիկ ե րաժշ տու թյուն, հայ ա վան դա կան գոր ծի քային ե րաժշ տու թյուն, ձայ-
նա ռա կան ե րկ ձայ նու թյուն, ձայ նա ռա կան ե ռա ձայ նու թյուն, նմա նա կում (ի մի տա ցի ա), մո նո դիկ բազ-
մա ձայ նու թյուն:
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ԿՈ ՄԻ ՏԱՍՅԱՆ Ա ՆԴ ՐԱ ԴԱՐՁ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵ ՐԻՆ

 Տաթ ևիկ Շախ կու լ յան, ա.գ.թ.

 Կո մի տա սը հայտ նի է գլ խա վո րա պես որ պես վո կալ՝ մե ներ գային ու խմ բեր գային, և դաշ նա մու րային 
ժան րե րում ստեղ ծա գոր ծող կոմ պո զի տոր։ Կա րող է տպա վո րու թյուն ստեղծ վել, որ գո յու թյուն ու նի 
ժան րային նա խընտ րու թյուն նե րի ո րո շա կի մի տում։ Սա կայն Կո մի տա սը բազ միցս ան դրա դար ձել է 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րին՝ դրանք այս կամ այն կերպ ը նդ գր կե լով իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում։ 
Հոդ ված նե րում և ու սում ա սի րու թյուն նե րում ար տա հայտ ված նրա մտ քե րն ու ա նա վարտ նա խագ ծե րը 
և գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը փաս տում են, որ նա փայ լուն կեր պով տի րա պե տել է նվա գա-
րան նե րի տեխ նի կա կան և գե ղար վես տա կան հնա րա վո րու թյուն նե րի գաղտ նիք նե րին։ 

Հոդ վա ծում դի տարկ վում են ազ գային ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի վե րա բե րյալ Կո մի տա սի մտ քե րը, 
ո րոնք հատ վա ծա բար ար տա ցոլ վել են նրա տար բեր հոդ ված նե րում (« Պատ մու թիւն ե րաժշ տու թե ան», 
« Հայ գեղ ջուկ ե րաժշ տու թիւն», « Պարն ու մա նու կը»), հար ցազ րույց նե րում (« Հայ ե րաժշ տու թե ան յաղ թա-
նա կը»), ա նա վարտ գի տա կան հե տա զո տու թյուն նե րում։ Ի նչ պայ ման նե րում է Կո մի տա սը կի րա ռել նվա-
գա րան ներ։ Ի նչ պե՞ս է կար ևո րել ազ գային նվա գա րան նե րը։ Ինչ պե՞ս է դրանք դա սա կար գել և ո րո՞նք է 
հա մա րել բուն ազ գային։ Այս հար ցե րը հոդ վա ծում քն նարկ վում են ը ստ Կո մի տա սի տե սա կետ նե րի։

 Բա նա լի բա ռեր՝ Կո մի տաս, սրինգ, փող, նայ, զուռ նա, նվա գուրդ։ 
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ОТ ТИШИНЫ ДО ШУМА:
ПОТЕНЦИАЛ АРХЕОЛОГИИ В ИССЛЕДОВАНИИ 
МУЗЫКАЛЬНОГО ИСКУССТВА ДОИСТОРИЧЕСКОЙ АРМЕНИИ

Арсен Бобохян, кандидат	исторических	наук	
Институт	археологии	и	этнографии	НАН	РА

Цель	данной	статьи	-	с	одной	стороны	представить	теоретические	проблемы,	объединяющие	
музыковедение	и	археологию	и	 с	другой	 -	 показать	характерные	черты	древнейшего	
музыкального	искусства	Армянского	нагорья.	В	этом	смысле	выделяется	стержневое	понятие	
“музыкальный	ландшафт”,	который	включает	в	себя	не	только	элементы	природы,	природное	и	
человеческое	эхо/голос/звук,	но	и	материальную	культуру	и	контекст	социальных	отношений.	
В	 работе	 специально	 рассматриваются	 музыканты,	 музыкальные	 инструменты,	

функциональность	и	значение	музыкального	искусства	в	древнейшей	Армении,	делается	
попытка	периодизировать	древнейшую	музыкальную	культуру.	 С	 этой	 точки	 зрения	
важнейшим	моментом	считается	конец	III	тысячелетия	до	Р.Х.,	когда	предполагается	первое	
проявление	разобщения	народной	и	элитной	(музыкальной)	культуры.	
Оказывается,	что	для	понимания	глубоких	слоев	армянской	культуры	археолог	и	музыковед	

имеют	одну	и	ту	же	проблему	–	выявить	взаимоотношение	инвариантных	и	изменчивых	
ценностей	в	историческом	процессе.	Таким	образом,	сопоставление	музыковедческих	и	
археологических	данных	может	открыть	новые	перспективы	для	освещения	разных	проблем.	

Ключевые слова:	aрхеология,	музыковедение,	метод,	Армянское	нагорье,	бронзовый	и	
железный	века,	музыкальные	инструменты,	музыканты,	функция	музыки	и	места	его	звучания.
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ЭПИЧЕСКОЕ ИСКУССТВО, МУЗЫКАНТЫ-ИСПОЛНИТЕЛИ И МУЗЫКАЛЬНЫЕ 
ИНСТРУМЕНТЫ В РАННЕСРЕДНЕВЕКОВОЙ АРМЕНИИ:
КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКО-ЛИНГВИСТИЧЕСКИЙ ОЧЕРК

Торк Далалян, кандидат	филологических	наук
Институт	археологии	и	этнографии,

Институт	лингвистки	имени	Р.	Ачаряна	НАН	РА

В	 первых	 четырех	 подразделах	 статьи	 армянский	 корень	 երգ	 [erg]	 ‘песня,	 гимн’	
индоевропейского	происхождения	и	родственные	ему	формы	подвергаются	филологическому	
и	лингвистическому	анализу.	До	наших	дней	для	этих	форм	была	принята	этимология	
предложенная	Г.	Xюбшманом	в	конце	XIX	века.	Привлекая	весь	богатый	материал	армянского	
и	других	индоевропейских	 языков	 (в	 том	 числе	 тех,	 которые	не	 были	использованы	
исследователями)	мы	попытались	расширить	поле	нашего	анализа.	В	статье	были	приняты	
во	внимание	данные	практически	всех	релевантных	словарей	и	исследований.	Основываясь	
на	этом	комплексном	анализе,	а	также	на	мнениях	индоевропеистов,	предлагаем	новую	
этимологию	для	арм.	երգ	[erg]	и	родственных	ему	форм.	
Данная	этимология	хорошо	переплетается	со	значением	одного	из	наименований	самого	

раннего	зафиксированного	армянского	эпоса,	Vipasankc	или	Ergkc	vipasanacc,	и	с	его	аланской	
параллелью	 (*arg- / *arǧ-	 ‘эпическое	сказание’?,	 ‘историческая	песня’?).	В	этой	связи,	в	
четвертом	подразделе	впервые	вкратце	обсуждается	терминологическая	изоглосса	армяно-
аланского	эпического	цикла.	Все	эти	материалы	дают	возможность	по-новому	взглянуть	на	
природу	армянского	раннесредневекового	эпического	искусства.	
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В	пятом	подразделе	кратко	рассмотрен	вопрос	семантического	развития	корня	երաժիշտ	
[eražišt]	‘музыкант’	параллельно	вместе	с	его	распространением	в	армянском	языке.
В	шестом	 и	 седьмом	 подразделах,	 на	фоне	 общих	 представлений	 о	 музыкальных	

инструментах	в	раннесредневековой	Армении,	рассматривается	инструмент	փանդիռ	
[pcandiŕ],	 как	неотъемлемый	атрибут	 армянских	 средневековых	 гусанов	и	 эпических	
сказителей.	Собраны	точки	зрения	всех	археологов	и	музыковедов,	выразившихся	по	этому	
вопросу.	Их	общий	вывод	состоит	в	том,	что	в	раннем	Средневековье	pcandiŕ	являлся	трех-	или	
четырех	струнным	лютне-подобным	щипковым	инструментом	с	рукояткой.	Он,	по	сути,	был	
прототипом	современных	щипковых	саза	[սազ saz]	и	тара	[թառ tcaŕ].	Следовательно,	нельзя	
происхождение	и	распространение	последних	в	Армении	связывать	только	с	новым	восточным	
(персидским)	влиянием.
Этимология	слова	փանդիռ	[pcandiŕ]	также	показывает,	что	оно	является	продуктом	нашего	

культурного	континуума	и	имеет	древнейшие	корни.	Наличие	параллелей	в	кавказской	
традиции	является	еще	одним	ключевым	звеном	в	общей	терминологии	армяно-аланского	
эпического	цикла.	

Ключевые слова:	сказитель,	эпос,	песня,	Випасанк,	музыкант,	музыкальный	инструмент,	
пандир,	Средневековая	Армения.
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ЗВУЧАЩИЕ ИЗОБРАЖЕНИЯ:
МУЗЫКАНТЫ И МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ 
В АРМЯНСКИХ МИНИАТюРАХ

Назени Гарибян, доктор	истории	исусств
Матенадаран	–	Институт	древних	рукописей	имени	Месропа	Маштоца,	

Ереванская	государственная		академия	художеств,
Духовная	Семинария	Геворкян	Первопрестольного	св.	Эчмиадзина

Ани Енокян
Ереванская	государственная	академия	художеств

В	богатейшей	коллекции	армянских	рукописей	есть	много	письменных	документов	о	музыке,	
для	изучения	которых	иллюстрированные	кодексы	являются	бесценными	источниками.	
Миниатюры	разнообразной	 тематики,	 стиля	и	 периода	 отражают	детали	 различных	
аспектов	музыкальной	жизни	средневековой	Армении:	музыканты,	певцы,	различные	
виды	инструментов,	сцены	празднования,	комедианты,	а	также	инициалы,	составленные	
из	музыкального	инструмента	или	фигуры	музыканта.	Музыкальные	инструменты	часто	
изображаются	вместе	с	музыкантами.	Встречаются	миниатюры	как	отдельных	музыкантов,	
так	и	музыкальных	групп	иногда	образующих	квартет.	Большое	количество	библейских	
наративных	сцен	включают	музыкантов	и	музыкальные	инструменты,	которые	отныне	
образуют	неотъемлемую	часть	их	иконографии.	Чаще	всего	они	встречаются	в	миниатюрах	
“Танец	Саломеи”,	“Рождество”,	“Свадьба	в	Кане”,	“Псалмопевец	Давид”,	“Видение	Иезекииля”	
и	“Второе	Пришествие	Христа”.

Ключевые слова: музыкальные	инструменты,	армянская	миниатюра,	пророк	Давид,	
средневековые	музыканты,	 песнoпение,	женщины-музыканты,	 антропоморфические	
инициалы,	гусаны,	видение	Иезекииля.
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АКУСТИЧЕСКИЕ ОСОБЕННОСТИ АРМЯНСКИХ ЦЕРКВЕЙ

Люба Киракосян, кандидат	архитектуры,	профессор
Национальный	университет	

архитектуры	и	строительства	Армении

Армянские	средневековые	церкви	выделяются	отличной	акустикой.	Продолжительность	
реверберации	(постепенного	затухания	звука	в	помещении)	является	важнейшим	фактором,	
определяющим	акустическое	качество	сооружения,	которая	в	армянских	церквях	с	точностью	
расчитана.	Эта	идеальная	акустика	достигнута	 за	 счет	выработанных	планировочных	
и	 объемно-пространственных	решений,	 выбора	 строительного	материала	и	 навыков	
мастеров.	В	современном	церквостроении	использование	новых	строительных	материалов,	
в	частности	—	бетона,	ухудшает	акустические	свойства.	Архитекторы	ищут	выход	из	этого	
положения.	 Управление	акустическим	свойством	в	помещении	осуществляется	путём	
установки	отражающих	щитов	и	регулирования	количества	звукопоглощающих	материалов,	
размещаемых	на	поверхностях.	

 Ключевые слова:	 Армянская	 церковь,	 объемно-пространственная	 композиция,	
архитектурная	акустика.
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КОЛОКОЛА И БУБЕНЦЫ В МАГИИ, 
ЦЕРКВИ И МУЗЫКАЛЬНОМ ИСКУССТВЕ

	Астхик Исраелян, кандидат	исторических	наук	
Музей	истории	Армении

Колокольчики	и	бубенцы,	которые	являются	древнейшими	музыкальными	инструментами,	
своим	происхождением	 связаны	 с	 народными	верованиями	и	имеют	ряд	магических	
функций:	они	отгоняли	злых	духов,	драконов	и	дьяволов,	спасая	солнце	и	луну	во	время	
затмения,	прекращали	град,	который	считался	божьей	карой	и	пр.	Сверхъeстественные	
свойства	колоколов	и	бубенцов	совпадают	со	свойствами	птиц	(во	 II-I	тысячелетиях	до	Р.Х.	
изготовлялось	множество	птицеобразных	бубенцов):	связь	с	представлениями	о	времени,	
душе,	духе,	громе,	с	идеей	возрождения,	плодородия,	умножения,	обогощения,	благополучия,	
исцеления	больных,	изгнания	злых	духов,	пророчеством,	переходом	с	одного	мира	в	другой	
и	пр.	Церковные	колокола	заменяли	часы:	по	звону	колокола	прихожане	собирались	в	
церкви.	Колокольный	звон	повторялся	перед	началом	литургии,	затем-	во	время	исполнения	
определенных	отрывков	богослужения.	Колокольный	набат	извещал	о	войнах	и	пожарах,	
провожал		покойника	в	последний	путь	и	т.д.	Бубенцы	в	церкви	прикреплялись	вокруг	дисков	
рипид	и	к	цепочкам	кадил.	
Колокола	и	бубенцы	широко	используются	в	классической	музыке,	военных	оркестрах,	

джазовых,	эстрадных	и	народных	музыкальных	произведениях.

Ключевые слова: колокол,	бубенчик,	оберег,	ритуал,	исцеление,	плодородие,	возрождение,	
рипида,	кадило,	звонница.	
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ГЕНИАЛЬНЫЙ ЗВОНАРЬ: КОНСТАНТИН САРАДЖЕВ (1900-1942)

Марианна Тигранян, кандидат	искусствоведения
Институт	искусств	НАН	РА,

Ереванская	государственная	консерватория	имени	Комитаса

Музыкант	с	врожденным	феноменальным	слухом	–	Константин	Сараджев	 (Сараджян)	
–	во	многом	предвосхитил	свое	время.	Он	писал,	что	его	мировоззрение	необходимо	для	
музыкальной	науки	Будущего.	К.	Сараджев	был	синестетом	и	слушал	всю	Вселенную:	
каждое	живое	существо,	каждый	предмет	в	его	восприятии	имел	свой	особенный	тон,	свою	
индивидуальную	цветовую	тональность.	В	обычном	музыкальном	тоне	он	различал	121	диезов	
и	121	бемолей,	а	в	октаве	-	1701	звуковых	градаций.	Только	в	православных	колоколах	он	
нашел	применение	своему	величайшему	дару:	именно	колокола	он	назвал	совершенным	
и	богатейшим	тембровым	инструментом.	Сараджев	на	слух	мог	различить	каждый	из	4000	
московских	колоколов.	Документально	подтверждено,	что	им	была	сделана	нотная	запись	
317	“индивидуальностей”	(обертоновых	рядов)	наиболее	крупных	колоколов	(“Благовесты”)	
всех	московских	церквей	и	монастырей	(всего	295	колоколен	и	звонниц).	Будучи	выдающимся	
музыкантом-звонарем,	он	написал	свыше	100	колокольных	композиций,	которые	потрясали	
слушателей.	Для	него	центром	мира	был	колокольный	звон.	В	1930	г.	его,	как	уникального	
специалиста,	пригласили	в	США	 (Гарвардский	университет)	настраивать	легендарные	
колокола	Свято-Данилова	монастыря,	вывезенные	из	России.	Бесценны	воспоминания	о	
Котике	Сараджеве	Анастасии	Цветаевой	(сестра	Марины	Цветаевой)	и	Нила	Сараджева	(брат	
Константина),	которые	спустя	десятилетия	после	смерти	К.	Сараджева	написали	о	нем	книгу	
“Мастер	волшебного	звона”.

Ключевые слова: Константин	Сараджев,	феноменальный	слух,	синестет,	православные	
колокола,	гениальный	звонарь,	музыкальный	цвет,	наука	Будущего,	колокольные	композиции,	
звонарь-теоретик.	
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МУЗЫКАЛЬНЫЕ И ШУМОВЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ В ПОВСЕДНЕВНОЙ ЖИЗНИ АРМЯНСКИХ 
ДЕТЕЙ: ЭТНОЛОГИЧЕСКИЕ ЗАМЕТКИ

Рипсиме Пикичян, кандидат	исторических	наук,	доцент	
Ереванский	государственный	университет,	

Институт	искусств	НАН	РА

В	статье,	на	основе	изучения	литературы,	музейных	коллекций	и	полевых	этнографических	
материалов,	записанных	автором	в	разных	регионах	Армении,	представлены	музыкальные	
и	шумовые	инструменты,	используемые	в	повседневной	жизни	армянских	детей.	В	рамках	
собранного	материала	рассматривается	проблема	классификации,	выбора	сырья,	методов	и	
навыков	изготовления,	наименования,	применения	и	назначения	инструментов,	а	также	целый	
ряд	вопросов,	связанных	с	мироощущением	и	эстетическим	восприятием	детей.	Анализ	вопроса	
показывает,	что	личность	изготовителя	детских	музыкальных	инструментов	обусловлена	
владением	навыков,	необходимых	для	создания	музыкальных	инструментов,	функцией	и	
значимостью	инструмента.	Соответственно,	инструменты,	изготовленные	взрослыми	для	
детей,	классифицируются	как	а)	звучащие	инструменты-игрушки,	б)	уменьшенные	варианты	
традиционных	музыкальных	инструментов,	 в)	 ритуальные	музыкальные	инструменты.	
Инструменты,	изготовленные	детьми,	подразделяются	на:	а)	устройства,	издающие	звук,	б)	
инструменты-игрушки,	издающие	звук,	в)	небольшие	самодельные	варианты	традиционных	
музыкальных	инструментов.
В	сельской	местности	дети	чаще	используют	натуральные	материалы	и	традиционные	

формы	и	методы	изготовления,	а	в	городах	используют	“ненужные”	предметы.	Наименования	
инструментов,	изготовленных	детьми,	основываются	на	типе	музыкального	инструмента,	
внешнем	виде	и	восприятии	издаваемого	звука	и	становятся	интересным	проявлением	
воспроизведения	микромира	ребенка.

Ключевые слова:	детский	музыкальный	инструмент,	свистулька	в	виде	птички,	свисток,	
свирель,	трещетка,	ритуал,	праздник,	Рождество,	Вербное	воскресенье,	Пасха,	Вардавар.
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НЕКОТОРЫЕ НАБЛюДЕНИЯ НАД ИНСТРУМЕНТАЛЬНЫМ 
МНОГОГОЛОСИЕМ В АРМЯНСКОЙ ТРАДИЦИОННОЙ
(МОНОДИЧЕСКОЙ) МУЗЫКЕ

Анаит Багдасарян, кандидат	искусствоведения,	доцент
Ереванская	государственная	консерватория	имени	Комитаса,

Институт	искусств	НАН	РА

В	армянской	традиционной	музыке,	наряду	с	ее	основополагающим	одноголосным	складом,	
существует	и	целый	ряд	проявлений	многоголосия.	Это	один	из	характерных	признаков,	в	
частности,	армянской	традиционной	иструментальной	музыки,	не	менее,	а	может	и	более	
характерное,	нежели	одноголосное	инструментальное	музицирование.	
Данное	явление	неоднократно	фиксировалось	при	записи	(нотировании)	традиционных	

инструментальных	образцов,	в	то	же	время	отмечалось	и	рассматривалось	исследователями	
(Комитас,	Р.	Атаян,	Г.	Геодакян,	Г.	Чеботарян	и	другие),	однако	в	рамках	иной	тематики.
Думается,	 что	 явление	 со	 своей	многообразной	проблематикой	 –	 различные	формы	

многоголосия	(педальное,	имитационное),	фактура,	лад	и	т.	д.,	должно	стать	предметом	
специального	разностороннего	и	скурпулезного	рассмотрения,	что	в	значительной	степени	
расширит	наши	представления	об	армянской	традиционной	музыке.
В	нашей	статье	мы	обратились,	 в	 частности,	 к	многоголосным	формам,	предоставив	

остальные	области	рассматриваемой	проблемы	для	будущего.
Музыкальные	образцы	позаимствованы	из	нотированных	сборников	армянской	традиционной	

музыки.

Ключевые слова: армянская	 монодическая	 музыка,	 армянская	 традиционная	
инструментальная	музыка,	педальное	двухголосие,	педальное	трехголосие,	имитация,	
монодийное	многоголосие.
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ВЗГЛЯД КОМИТАСА НА МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ

Татевик Шахкулян, кандидат	искусствоведения
Музей-институт	Комитаса,
Институт	искусств	НАН	РА,

Ереванская	государственная	консерватория	имени	Комитаса

Комитас	более	известен	как	композитор	вокальных,	хоровых	и	фортепианных	произведений.	
Может	 сложиться	 впечатление,	 что	 в	 его	 произведениях	 существуют	 определенные	
жанровые	приоритеты.	Однако	это	не	означает,	что	Комитас	не	интересовался	музыкальными	
инструментами.	Наоборот,	его	идеи,	неоконченные	проекты,	произведения	сочиненные	
для	инструментальных	составов,	а	также	изречения	из	научных	работ	показывают,	что	
он	прекрасно	владел	тонкими	нюансами	технических	и	художественных	возможностей	
музыкальных	инструментов.	
Данная	статья	посвящена	ряду	вопрос	об	отношении	Комитаса	к	музыкальным	инструментам.	

Какое	значение	для	творчества	Комитаса	имели	национальные	музыкальные	инструменты	и	в	
каких	случаях	он	их	применял?	Как	он	классифицировал	инструменты	и	какие	считал	типично	
армянскими?	Мы	обращаемся	к	данным	вопросам	основываясь	на	точки	зрения	Комитаса.	

Ключевые слова: Комитас,	сринг,	пог,	наи,	зурна,	свирели,	национальные	музыкальные	
ансамбли.
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FROM SILENCE TO NOISE:
POTENTIAL OF ARCHAEOLOGY FOR INVESTIGATION OF 
MUSICAL ART IN PREHISTORIC ARMENIA

Arsen Bobokhyan, Phd in History
Institute of Archaeology and Ethnography NAS RA

this article introduces theoretical problems connecting musicology and archaeology and reflects on the 
features of ancient musical art of the armenian Highland. the primary term “musical landscape” is used to include 
not only the elements of nature, the natural and human echo/voice/sound, but also the material culture and the 
context of social developments. in this way, the musicologist and the archaeologist appear to be “impressionists” 
who try to discern the human trace and rhythm in space and time.

Problems concerning musical instruments, musicians, function of music and sound locations in ancient 
armenia are given special consideration. an attempt is made to periodize the ancient musical culture. From this 
point of view, the most important timespan is supposed to be the end of the 3rd millennium B.c. when the first 
“case” of separation of folk and elite (musical) culture is known.

it turns out that in order to understand the depth of armenian culture, the archaeologist and the musicologist have 
the same problem - to expose the relationship between invariant and changeable traits during the longue durée. 
thus, an interdisciplinary juxtaposition of musicological and archaeological data can provide new opportunities for 
the elucidation of various problems. 

Keywords: archaeology, musicology, method, armenian Highland, Bronze and iron ages, musical instruments, 
musicians, function of music and places of its sounding. 
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EPIC ART, MUSICIANS ANd MUSICAL INSTRUMENTS 
IN EARLY MEdIEVAL ARMENIA: 
CULTURAL-LINGUISTIC SURVEY

Tork dalalyan, Phd in Philology
Institute of Archaeology and Ethnography,

 H. Acharyan Institute of Linguistics NAS RA

the first four sub-sections of the paper examine the indo-european inherited word երգ [erg], meaning ‘song’ 
or ‘hymn’, and its kindred forms in armenian and other languages, through philological and linguistic lenses. the 
etymology of these forms, proposed by H. Hübschmann at the end of the 19th century, is still in use by researchers 
to this day. We have widened our scope of analysis by taking advantage of the rich material of the armenian 
language and that of other kindred languages (including those not used until today). thus, we have considered 
the data from practically all relevant dictionaries and studies. Based on this comprehensive analysis and the 
research conducted by indo-europeanists, we propose a new etymology for arm. երգ [erg] and its kindred forms.

this etymology is connected to one title of the earliest recorded ancient armenian epic, Vipasankc or Ergkc 

vipasanacc, and its alanian parallel (*arg- / arǧ-	 ‘fabulous sung story’?, ‘historical song’?). as such, for the first 
time, a terminological isoglosse of armenian-alanian epic cycles is briefly discussed in the fourth sub-section. the 
analysis of these materials allows for a fresh new perspective on the essence of early medieval armenian epic art.

the problem related to the semantic development of arm. երաժիշտ [eražišt] ‘musician’, along with its 
dissemination within the armenian language, is briefly examined in the fifth sub-section. 
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in the sixth and seventh sub-sessions, we broach the topic of the փանդիռ [pcandiŕ], a musical instrument 
and the inseparable companion of armenian gusans and singers of tales, within the context of the general 
image of musical instruments in medieval armenia. We tried to gather the viewpoints of all archaeologists and 
musicologists on this topic. their sum conclusion is that in the early middle ages, the pcandiŕ was a three or 
four pinched-string, lute-like instrument with a long neck. thus, the pcandiŕ was the precursor to the modern 
pinched-string սազ [saz] and թառ [tcaŕ]. therefore, one should not connect the origin and spread of the 
indicated instruments in armenia with only the new eastern (Persian) influence.

the etymology of the word pcandiŕ also demonstrates that it is a product of our cultural continuum and has ancient 
roots. the parallels of this word within caucasian tradition is one further connecting factor between armenian and 
alanian epic cycles. 

Keywords: singer of tale, epic, song, Vipasank, musician, musical instrument, pandir, medieval armenia.
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SOUNdING IMAGES:
MUSICIANS ANd MUSICAL INSTRUMENTS IN THE ARMENIAN MINIATURES

Nazénie Garibian, Phd in art History
 Matenadaran - Mesrop Mashtots Research Institute of 

Ancient Manuscripts,
Yerevan State Academy of Fine Arts,

Gevorkian Theological Seminary at the Mother See of Holy Etchmiadzin
Ani Yenokyan

Yerevan State Academy of Fine Arts

the rich collection of armenian manuscripts contains many written documents about music and the 
study of the illuminated codice presents invaluable insight. 

they include information about armenian medieval music life: musicians, singers, festive scenes, string, 
wind and percussion instruments, theatrical figures, even initials based on musical instruments and 
musician’s character. musical instruments are often depicted together with the musicians. We can see 
images of both individual musicians and musical groups, sometimes forming a quartet. a large number of 
the Biblical narrative scenes include musicians and musical instruments that became an integral part of their 
iconography. most frequently they occur in the miniatures of. “salome’s dance”, “nativity”, “Wedding at cana”, 
“the Psalmist King david”, “ezekiel’s Vision” and “second coming of christ”.

Keywords: musical instruments, armenian miniature, Prophet david, medieval musicians, chants, women 
musicians, anthropomorphic initials, gusans, ezekiel’s vision.
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ACOUSTIC FEATURES OF ARMENIAN CHURCHES

Lyuba Kirakosyan, Phd in architecture, Professor
National University of Architecture 

and Construction of Armenia

armenian medieval churches are distinguished by their excellent acoustics. the duration of reverberation 
(gradual absorption of the sound inside the building) is an important factor in the evaluation of the acoustic 
qualities, which was calculated precisely in medieval churches. such optimal acoustics were made possible by the 
projective and dimensional solutions, choice of materials and the skillful masters. introducing new construction 
materials, especially concrete, in modern architecture resulted in the deterioration of the acoustics. therefore, 
architects are seeking ways to circumvent the issue. the regulation of acoustic features within the building is 
implemented by involving reflecting screens and regulating the quantity of sound-absorbing materials placed on 
the surface of the walls.

Keywords: armenian church, dimensional composition, architectural acoustics. 
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BELLS ANd RATTLES IN MAGIC, CHURCH ANd MUSICAL ART

Astghik Israelian, Phd in History 
 History Museum of Armenia

Bells and rattles were used as musical instruments since the earliest known times. their origins were related 
to folk beliefs and they had a number of magical functions including driving away evil spirits, dragons and devils 
during the solar and lunar eclipse and stopping hail, which was considered a divine punishment. supernatural 
properties of bells and rattles often coincided with the mythological features of birds such as their connection 
with the concepts of time, spirit, soul, thunder, revival, fertility, wealth, luck, healing the sick, the expulsion of evil 
spirits, prophecy and the transition from one world to the other. church bells functioned as clocks as they invited 
people to the church; the bell pealed before the liturgy and sounded at certain passages during mass. Bells were 
rung to announce such disasters as war or fire and in order to see the deceased off to the other world as well. 

 the rattles were hung around the disks of flabella and the chains of censers. Bells and rattles are widely used 
in classical music, jazz, pop, folk and other genres.  

Keywords: Bell, rattle, percussion, amulet, rite, healing, fertility, revival, flabellum, censer, belfry. 
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THE GENIUS BELLMAN: KONSTANTIN SARAjEV (1900-1942)

Marianna Tigranyan, Phd in art
Institute of Arts NAS RA,

Komitas State Conservatory in Yerevan

Konstantin sarajev (sarajyan) was a musician with an exceptional gift for music. sarajev devoted his life 
to the study of the structure and sound of Russian orthodox bells. He was a synesthetic: he would perceive 
people, nature, and inanimate objects in their own hues and the pitches.

Witnesses say sarajev’s ear could recognize the individual chimes of each of the 4000 large bells in moscow.
sarajev wrote more than 100 original pieces for bells using his brilliant ring-belling technique which has, 

unfortunately, been forgotten over time. sarajev scrupulously registered the Blagovests of the 317 biggest 
bells in moscow and its surrounding areas; the sound spectra included around 20 overtones from the 295 
bell towers in total. Well known for his perfect pitch, sarajev was invited to the us in 1930 to set up, tune 
and ring the famous bells of the danilov monastery at Harvard university that were brought from Russia. 
anastasia tsvetaeva’s (sister of early 20th century Russian poet marina tsvetaeva) memoirs, which contain 
references to sarajev, are a priceless source on the musician. Years later, tsvetaeva and nil sarajev (sarajev’s 
brother), co-authored a book titled The Master of the Magic Bell which was about Konstantin sarajev.

Keywords: Konstantin sarajev, exceptional musical ear, synesthetist, orthodox bells, genius bell-ringer, 
musical hue, science of Future, theoretician bell-ringer.
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MUSICAL ANd SOUNd-PROdUCING INSTRUMENTS IN 
ARMENIAN CHILdREN’S EVERYdAY LIFE: 
ETHNOLOGICAL NOTES

Hripsime Pikichian, Phd in History, assistant Professor
Yerevan State University,
Institute of Arts NAS RA

using literature, museum collections and ethnographic field materials from different regions of armenia 
recorded by the author, this article outlines musical instruments and sounding devices used in the daily lives 
of armenian children. the issues related to classification, selection of raw materials, methods and skills of 
manufacturing, naming, application and use of tools of the musical instruments are discussed in the article. 
instruments made by adults for children are classified as a) sounding toy instruments, b) simplified versions of 
traditional musical instruments, c) ritual instruments. musical instruments made by children are divided into the 
following groups: a) devices that produce sound, b) toy instruments that produce sound, c) small homemade 
versions of traditional musical instruments. in rural areas, children use natural materials and traditional forms 
and methods of production while the use of “unnecessary” items is more prevalent in cities. the names of 
instruments made by children are based on the type of musical instrument and the perception of the sound. 

Keywords: children’s musical instrument, whistle in the form of a bird, flute, pipe, shaker, ritual, holiday, 
christmas, Palm sunday, easter, Vardavar.
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SOME OBSERVATIONS ON TRAdITIONAL 
(MONOdIC) INSTRUMENTAL MUSIC POLYPHONY

Anahit Baghdasaryan, Phd in art, assistant Professor
Institute of Arts NAS RA,

Komitas State Conservatory in Yerevan

along with the fundamental monodic format of armenian traditional music, a range of polyphonic forms 
exist (“monodic polyphony”, term coined by n. Yanov-Yanovskaya), which are characteristic of traditional 
instrumental music.

the occurrence has been documented in transcriptions (notations) of traditional instrumental music and 
has been noticed and taken into account by numerous researchers (Komitas, R. atayan, G. Gyodakyan, and 
others), but through varying perspectives.

We believe that a detailed study on traditional instrumental music and the different sides of polyphony (ex. 
texture) and the different forms of polyphony (ex. drone, imitation, modal structures and other areas) is necessary 
and will considerably expand our perceptions of traditional instrumental music.

this article places primary emphasis on polyphony and leaves other areas for future studies. the samples 
are taken from collections of armenian folk recordings.

Keywords: armenian monodic music, armenian traditional instrumental music, pedal two-parted music, 
pedal-three parted music, imitation, monodic polyphony.
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KOMITAS’S VIEW ON MUSICAL INSTRUMENTS

Tatevik Shakhkulyan, Phd in art
Komitas Museum-Institute,

Institute of Arts NAS RA,
Komitas State Conservatory in Yerevan

Komitas is mostly known as a vocal, choral and piano composer. one may assume that preference of definite 
genres exists in his works. However, Komitas was deeply interested in musical instruments as well. Komitas’s 
ideas, partially implemented projects, instrumental works and thoughts displayed in his research demonstrate 
that he posessed brilliant technical and artistic abilities. 

this article seeks to clarify a number of issues about Komitas in regards to musical instruments. in which 
conditions did Komitas use musical instruments? How important were national musical instruments to him? 
How did he classify them and which of them did he consider authentically armenian? Komitas's viewpoints 
regarding those issues are discussed in the article. 

Keywords: Komitas, sring, pogh, nai, zurna, flutes, national music ensembles. 
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ՀՆՉՅՈՒՆ ԵՎ ԼՌՈՒԹՅՈՒՆ 
Ե րա ժիշ տը և նվա գա րա նը դա րե րի հո լո վույ թում

Ե րաժշ տու թյու նը ժա մա նա կի մեջ հն չյուն և լռու-
թյուն հա մադ րե լու ար վեստն է։ Ար վես տի բո լոր 
ար դի ճյու ղե րի նման այն հա զա րա վոր տա րի նե րի 
ճա նա պարհ է ան ցել։ բա նա կան մար դուն կեն-
դա նա կան աշ խար հից զա տող գոր ծոն նե րի մեջ 
ե րաժշ տա կան ար վես տը հա մար վում է վե հա գույնն 
ու ա ստ վա ծայի նը։  

Հ նուց ի վեր մար դը փոր ձել է բնա ձայ նու թյուն նե րի 
և ձայ նար կու թյուն նե րի մի ջո ցով նմա նա կել բնու-
թյան եր ևույթ նե րը, ի րեն շր ջա պա տող ա ռար կա նե-
րի ու կեն դա նի է ակ նե րի ձայ նե րը։ Ար ձա գան քե լով 
դրանց՝ նա հայտ նա բե րել է նաև սե փա կան ձայ նի 
կա րո ղու թյուն նե րը, ար տա հայ տել իր հույ զերն ու հո-
գե վի ճակ նե րը։ Այս կերպ ե րկ խո սու թյան մեջ է մտել 
բնու թյան և ի նքն իր հետ։ 

Հ նա գույն ծի սա կան ա րա րո ղու թյուն ներն ու ղեկց-
վել են ձայ նի, հն չյուն նե րի, շար ժում նե րի և ձայն 
ար տա բե րող գոր ծիք նե րի հա մադ րու թյամբ ստեղծ-
ված ի նք նա տիպ կա տա րում նե րով։ Այդ ար տա-
հայտ չա մի ջոց ներն աս տի ճա նա բար վե րած վել են 
պար զու նակ մտ քեր ու զգաց մունք ներ փո խան ցե լու 
նախ նա կան հա ղոր դակ ցա կան հա մա կար գե րի։ 
Նման սեր տա ճած « նա խա լե զուն» պա րու նա կում 
էր ե րաժշ տու թյան և խոս քի նա խա սաղ մե րը, ո րոնք 
տա կա վին մի ա սեռ ամ բող ջու թյուն է ին կազ մում։ 

Ձայ նա լա րե րի գոր ծադր մա նը զու գա հեռ կամ 
դրա նից ան կախ՝ նա խա մար դը նաև իր մար մինն 
է փոր ձար կել որ պես բնա կան նվա գա րան (ծափ, 
ոտ քե րի դո փյուն)։ Ա պա նաև օգ տա գոր ծե լով 
բնա կան հումքն ու իր կեն ցա ղում կի րառ վող քա-
րե, ո սկ րե և փայ տե պար զու նակ ա ռար կա նե րը՝ 
ստեղ ծել է ձայն ար տա բե րող ա ռա ջին գոր ծիք-
նե րը՝ հա ղոր դակ ցա կան հա մա կարգն ա ռա վել 
ար տա հայ տիչ և բազ մա զան դարձ նե լու հա մար, 
փնտ րել տա րա ծու թյունն ու ժա մա նա կը կր ճա տող 
նոր ար տա հայտ չա մի ջոց ներ ու հնա րանք ներ։ Այդ 
նախ նա կան ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րը և դրանց 
խմ բե րը, մար դու զար գաց մա նը զու գըն թաց, աս-
տի ճա նա բար կա տա րե լա գործ վել ու դար ձել են 
նա խա տի պե րը ժա մա նա կա կից նվա գա րան նե րի, 
դրանց ըն տա նիք նե րի:

Այս ցու ցադ րու թյունն այ ցե լո ւին հնա րա վո րու թյուն 
կտա նվա գա րա նի մի ջո ցով ծա նո թա նա լու Հայ կա-
կան լեռ նաշ խար հում նվա գա րա նային ե րաժշ տու-
թյան զար գաց ման պատ մա կան ըն թաց քին։ Ե րաժշ-
տու թյուն, որ ծն վում է նվա գա րա նա գործ վար պե տից, 
բխում՝ նվա գա րան նե րից, հն չում՝ ե րաժշ տի մի ջո ցով։ 
Ե րաժշ տու թյուն, ո րի մա սին կա րե լի է խոր հել լուռ դի-
տե լով և զգա լով նրա հմայիչ հն չյուն նե րը։

 Նայի րի Խա չա տու րե ան
 հա մադ րող
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sound and silence
the musician and musical instruments throughout the centuries

music is the art of combining sound and silence through 
time. much like the other branches of modern art, music 
has traveled a long way over thousands of years. the 
art of music is considered the most noble and divine 
characteristic which differentiates man from the animal. 

since ancient times, man has used onomatopoeia and 
exclamations to imitate natural phenomena, objects, and 
living beings surrounding him. By echoing those sounds, 
man has discovered his own vocal abilities and has 
expressed his emotions and moods. in this manner, man 
has entered in a dialogue with nature and himself. 

original performances combining voice, sounds, 
movements, and musical instruments accompanied 
ancient ritual ceremonies. these methods of expression 
also became the initial system of communication used to 
transmit simple thoughts and feelings. this accrete proto-
language contained elements of both music and speech 
which worked together to form a homogeneous whole.

along with the vocal practice, or at times independent 
from it, primitive man experimented with his body and 
used it as a natural instrument (e.g. claps, stomping 

etc.). then, man used natural raw materials and simple 
tools from his everyday life, such as stone, bone, and 
wood, in order to make his communication system more 
expressive and diverse and seek new modes of expression 
to reduce time and space. as humans developed, they 
also improved these original musical instruments and 
their groups; they became the prototypes of modern 
instruments, their families. 

this exhibition will give visitors the opportunity to 
get acquainted with the historical development of 
instrumental music culture in the armenian Highland 
through the musical instruments themselves. music, 
which is born from the master instrument-maker, 
rises from the instruments and is given sound by 
the musician - music which we can contemplate 
by listening to in silence and feeling its charming 
sounds.

Nairi Khatchadourian
Curator
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 ՊԵ ՂԱ ԾՈ Ե ՐԱԺՇ ՏՈՒ ԹՅՈՒՆ 
eXcaVated music

Հետևյալ նմուշները ներառված չեն ցուցադրության մեջ՝
the following exhibits were not on display during the exhibition:
1.2, 1.3, 1.6, 1.9, 1.11, 1.12



Հ նա գույն ժա մա նակ նե րում մար դու կյան քի ծի-
սա կան հան դի սու թյուն ներն ու ղեկց վել են ի նչ պես 
եր գե ցո ղու թյամբ, այն պես էլ բնա կան նյու թե րից 
պատ րաստ ված պարզ կա ռուց վածք ու նե ցող 
նվա գա րան նե րով։ Դրանք մի այ նակ կամ նվա-
գուր դային կա տա րում նե րով հն չել են հոգ ևոր և 
աշ խար հիկ ա րա րո ղու թյուն նե րի, տո նե րի, խըն-
ջույք նե րի, վի պեր գու թյան, թա տե րա կան ներ կա-
յա ցում նե րի, որ սոր դու թյան, ռազ մա կան եր թե րի և 
թաղ ման ծի սա կար գե րի ըն թաց քում։ 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հում պե ղում նե րից հայտ-
նա բեր ված ա մե նա հին հար կա նային նվա-
գա րան նե րը ա ղմ կային և ղո ղան ջող խմ բե րին 
պատ կա նող բրոն զե բո ժոժ նե րը, զան գերն ու 
ծնծ ղա ներն են, ո րոնք տա րած ված են ե ղել Ք.ա. 
ii-i հա զա րա մյակ նե րում։ Նախ նա դա րյան ձայ-
նար կիչ այս ի րե րը հին հա վա տա լիք նե րի հետ 
են կապ վել՝ կի րառ վել չար ու ժե րը վա նե լու նպա-
տա կով։ Պե ղում նե րից հայտ նա բեր ված փո ղային 
նվա գա րան նե րից են եղ ջե րա փո ղը, բազ մա փող 
և մի ա փող ո սկ րե և քա րե սրինգ նե րը, ո րոնք հին 
աշ խար հի ժո ղո վուրդ նե րի կյան քում պատ վա-
վոր տեղ են ու նե ցել։ Դրանք դաս վել են սր բա զան 
նվա գա րան նե րի շար քին և հն չել պտ ղա բե րու-
թյան պաշ տա մուն քի հետ կապ ված ա րա րո ղու-
թյուն նե րի ընթացքում։ Քնա րա տիպ և լա րային  
այլ նվա գա րան նե րի առ կա յու թյու նը մեզ ա ռա-
վե լա պես հայտ նի է դե կո րա տիվ և կի րա ռա կան 
ար վես տի ա ռար կա նե րի պատ կե րագ րու թյու նից։ 

during ancient times, man’s ritual celebrations were 
accompanied by singing, as well as with playing 
simply structured musical instruments made with 
natural materials. instrumental music was performed 
solo or with an ensemble during spiritual and secular 
ceremonies, celebrations, banquets, epic narrations, 
theatrical performances, hunting, military marches, 
and funeral rites. 
the oldest instruments excavated in the armenian 
Highland are the idiophones belonging to the 
percussion family: bronze rattles, bells, and cymbals, 
which were common in ii-i millennia B.c. these early 
idiophones were related to folk beliefs; they were used 
to drive away evil forces. among the wind instruments 
discovered from excavations are the hornpipe, bone 
and stone flutes consisting of one or multiple pipes, 
which hold an honorable place among the ancient 
civilizations of the world. they were considered sacred 
instruments and were played during ceremonies 
associated with the fertility cult. instruments like the 
lyre and other string instruments, both also excavated 
in the armenian Highland, are well-known pieces of 
iconography as objects of decorative and applied art.
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1.1 Քնարահար
Ծիսական պարի տեսարան
Գեղամա լեռների ժայռապատկեր, Ք.ա. iii-ii հազ.

1.1 Lyre Player
Ritual dance scene
Gegham mountain rock-carving, 3rd-2nd millennia B.c.
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1.2 Սրնգահար
Սևանա լճի ավազան, Ք.ա. ii-i հազ. սահման
Ձուլածո բրոնզ
բարձր.՝ 6,5 սմ, հատակի լայն.՝ 1,8 սմ, մարմի հաստ.՝ 0,6 սմ, գլխի կտրվածք՝ 1,3 սմ
Լուվրի թանգարան, ինվ. mnB 398

1.2 Flute Player
sevan lake region, border of the 2nd-1st millennia B.c.
cast bronze
Height 6.5 cm, base width 1.8 cm, thickness of body 0.6 cm, head profile 1.3 cm
louvre museum, inv. mnB 398
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1.3 Գավաթ
Քարաշամբ, Ք.ա. XXii-XXi դդ.

Արծաթ
13,2 x 10,6 x 5,5 սմ

Հայաստանի պատմության թանգարան n 2867-1

1.3 Cup
Karashamb, 22nd-21st centuries B.c.

silver
13.2 x 10.6 x 5.5 cm

History museum of armenia n 2867-1
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1.4 Թռչնի արձանիկ-կախիկ 
Ք.ա. ii հազ. երկրորդ կես
Ձուլածո բրոնզ
բարձր.՝ 4,2 սմ, երկ. 5,3 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան
ՄՄ1230/39 105
ՄՄ1230/39 104

1.4 Bird Statuette-Pendant
2nd half of 2nd millennium B.c.
cast bronze
Height 4.2 cm, length 5.3 cm
national museum of armenian ethnography 
ՄՄ1230/39 105
ՄՄ1230/39 104

1.5 Բոժոժներ
Կիրովական (Վանաձոր), 
Ք.ա. ii հազ. երկրորդ կես
Ձուլածո բրոնզ
բարձր.՝ 4,3 սմ, բարձր.՝ 4,5 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան
ՄՄ1230/39 93
ՄՄ1230/39 92

1.5 Rattles
Kirovakan (Vanadzor), 
2nd half of 2nd millennium B.c.
cast bronze
Height 4.3 cm, height 4.5 cm
national museum of armenian ethnography
ՄՄ1230/39 93
ՄՄ1230/39 92
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1.6 Ծնծղա
Կարմիր բլուր, Ք.ա. Vii դ.

Պղինձ
Տրամ. ՝ 17,5 սմ

Հայաստանի պատմության թանգարան n 201026

1.6 Cymbal
Karmir Blur, 7th century B.c.

copper
diameter 17.5 cm

History museum of armenia n 201026
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1.7 Եղջերագավաթ՝ ցլիկի գլխի տեսքով
Նոր-Արեշ թաղամաս, Երևան, Ք.ա. iV դ.

Արծաթ
բարձր.՝ 25 սմ, ստորին մասի երկ.՝ 14 սմ, լայն.՝ 10 սմ

Էրեբունի պատմահնագիտական արգելոց-թանգարան n 21 (կրկնօրինակ)

1.7 Bull’s Head Rython
nor-aresh district, Yerevan, 4th century B.c.

silver
Height 25 cm, length of the lower portion 14 cm, width 10 cm

erebuni Historical & archaeological Reserve-museum n 21 (replica)
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1.8 Սրինգ
Գառնի, i-ii դդ.
Ոսկոր
Երկ.՝ 16,5 սմ, տրամ.՝ 1,5 սմ
Հայաստանի պատմության 
թանգարան n 1969-82

1.8 Flute
Garni, 1st-2nd centuries
Bone
length 16.5 cm, diameter 1.5 cm
History museum of armenia n 1969-82

1.9 Սրինգ
Գառնի, iii դ.
Ոսկոր
Երկ.՝ 12,8 սմ, տրամ.՝ 1,7 սմ
Հայաստանի պատմության 
թանգարան n 1966-149

1.9 Flute
Garni, 3rd century
Bone
length 12.8 cm, diameter 1.7 cm
History museum of armenia n 1966-149
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1.10 Քնարահարուհու արձանիկ
Աղավնատուն, i դ.
Կավ
բարձր.՝ 12 սմ, լայն.՝ 4,5 սմ, հաստ.՝ 2 սմ 
Էջմիածնի պատմա-ազգագրական թանգարան ՄՄ 5605

1.10 Statuette of Woman Playing Harp
aghavnatun, 1st century
clay
Height 12 cm, width 4.5 cm, thickness 2 cm 
Historical-ethnographical museum of etchmiadzin ՄՄ 5605
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1.11 Հախճապակե թասի բեկոր
Դվին, iX-X դդ.
Կավ
Տրամ.՝ 12 սմ, բարձր.՝ 4 սմ
Հայաստանի պատմության թանգարան n 2158/228

1.11 Ceramic Bowl Fragment
dvin, 9th-10th centuries
clay
diameter 12 cm, height 4 cm
History museum of armenia n 2158/228
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1.12 Ապակե անոթ
Դվին, Xi դ.
Ապակի
Տրամ.՝ 8,5 սմ, բարձր.՝ 6,5 սմ
Հայաստանի պատմության թանգարան n 1979-60

1.12 Glass jar 
dvin, 11th century
Glass
diameter 8.5 cm, height 6,5 cm 
History museum of armenia n 1979-60
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 ՄԱ ՏԵ ՆԱ ՊԱՏ ԿԵՐ ԿԱ ՏԱ ՐՈՒՄ ՆԵՐ  
illuminated PeRFoRmances



 Միջ նա դա րում Պատ մա կան Հա յաս տա նի և հայ 
գր չու թյան աշ խար հաս փյուռ կենտ րոն նե րում նկա-
րա զարդ վել են բազ մա թիվ ձե ռա գիր գր քեր՝ «Աստ-
վա ծա շունչ» մա տյան ներ, Ա վե տա րան ներ և տար-
բեր ծի սա մա տյան ներ։ Ձե ռագ րե րում ար տա ցոլ վել է 
միջ նա դա րի ե րաժշ տա կան կեն ցա ղը։ Ռազ մի, որ սի, 
հոգ ևոր ու աշ խար հիկ տար բեր ա րա րո ղու թյուն նե-
րի տե սա րան նե րում պատ կեր վել են ե րա ժիշ տը՝ իր 
նվա գա րա նով, գու սան նե րը, պա րող նե րը և այլք։ 
Գր քե րի ան վա նա թեր թե րում, լու սանցք նե րում, ներ-
դիր է ջե րում և գլ խա տա ռե րում ծաղ կող նե րը պատ-
կե րել են ի րենց ժա մա նակ նե րում և մի ջա վայ րում 
տա րած ված նվա գա րան նե րը։ Հան դի պում ե նք ի նչ-
պես ա ռան ձին ե րա ժիշտ նե րի, այն պես էլ նվա գուր-
դային պատ կեր ներ։ Կին ե րա ժիշտ նե րը հա ճախ ե ն 
պատկերված դափ և ծնծ ղա շար թմ բուկ նվա գե լիս, 
փայ տե չխչխ կան նե րով կամ զի լե րով պա րե լիս։ Միջ-
նա դա րում կա նայք նաև լա րային-կս մի թային գոր-
ծիք ներ են նվա գել, այդ թվում՝ քնար, տա վիղ, քա նոն 
ու սա զա տիպ նվա գա րան ներ։ Թեև ման րան կար-
նե րում մեծ թվով հար կա նային նվա գա րան ներ 
հն չեց նող ե րա ժիշտ ներ են պատ կեր վել, այ դու հան-
դերձ, գե րիշ խում են մե ղե դի ա կան նվա գա րան նե րը՝ 
տա վի ղը, քա նո նը, սա զը, քա ման չան, հով վա կան 
սրին գը, եղ ջե րա փո ղը, գա լա րա փո ղը, կարճ և եր-
կար փո ղե րը։ բազ մա թիվ են սա զե րի ըն տա նի քին 
պատ կա նող կս մի թային նվա գա րան նե րը, ո րոնք 
աչ քի են ը նկ նում մաս նա վո րա պես Ա վե տա րա նի 
« Հար սա նիք Կա նա յում» տե րու նա կան նկա րում՝ գու-
սա նին պատ կե րե լիս, ի նչ պես նաև գա հին բազ մած 
Դա վիթ մար գա րե ի ման րան կար նե րում։

in the middle ages, numerous manuscripts including, 
but not limited to, Bibles, Gospels, and other books of 
rituals have contained illustrations, both in historical 
armenia and in the scattered manuscript literacy 
centers throughout the world. the medieval music 
lifestyle was reflected in the manuscripts. musicians 
with their instruments, gusans, dancers and others 
are depicted in scenes of war, hunting, and various 
spiritual and secular ceremonies. miniaturists 
depicted the different types of locally used musical 
instruments in the books’ title pages, margins, insert-
pages, and letters. one can find images of musicians 
both performing solo and in an ensemble. there are 
often images of female musicians playing the dap and 
tambourine, dancing with wooden castanets or finger 
cymbals. in the middle ages, women also played string 
instruments, including the lyre, the harp, the kanon, 
and instruments from the saz family. While many 
musicians performing percussions have been depicted 
by the miniaturists, melodic instruments dominate: 
the harp, the kanon, the saz, the kamantcha, the 
shepherd flute, the horn, the double horn, and both 
short and long trumpets. likewise, there are many 
saz-like pinching instruments, famously depicted 
for example in the gusan’s hand in the Gospel of the 
Wedding at cana and in the hands of the Prophet 
david portrayed on his throne. 
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2.1 Սազահար, Հաղպատի ավետարան, 1211 թ., ծաղկող՝ Մարգարե, Մատենադարարան, n 6283, 15ա 

2.1 Saz Player, Haghpat Gospel, 1211, illuminated by margare, matenadaran n 6283, 15a

2.2 Մարիամ մարգարեուհին դափով, Հեթում  բ  արքայի 
Ճաշոց, Կիլիկիա, 1286 թ., Մատենադարան, n 979, 15ա 

2.2 Miriam The Prophetess with a Dap, lectionary of King 
Hethum ii,, cilicia, 1286, matenadaran n 979, 15a
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2.3 Գուսան Սուրբ Պորփյուրոս, Հայսմավուրք, 
Կտուց անապատ, 1462 թ., ծաղկող՝ Մինաս 
Մատենադարան, n 4883, 140ա 

2.3 Gusan Saint Porphyrius, menologium, 
Ktuts Hermitage, 1462, illuminated by minas, 
matenadaran n 4883, 140a
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2.4 Երաժիշտների քառյակ, Աստվածաշունչ, Դավրեժ (Թավրիզ), 1400-1401 թթ., 
Մատենադարան, n 184, 216ա

2.4 Quartet, Bible, tabriz, 1400-1401, matenadaran n 184, 216a
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2.5 Երաժիշտ կանայք, Ավետարան, Դավրեժ (Թավրիզ), 1337 թ., Ծաղկող՝ Ավագ , 
Մատենադարան, n 212, 246ա

2.5 Female Musicians, Gospel, tabriz, 1337, illuminated by avag, matenadaran n 212, 246a
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2.6 Հերովդես թագավորը և կաստանետներով պարող Սողոմեն, Ութ մանրանկարիչների ավետարան, 
Կիլիկիա, 1320 թ., Մատենադարան, n 7651, 43ա 

2.6 King Herod and Castanets-Dancer Salome, Gospel illuminated by eight miniaturists, cilicia, 1320, 
matenadaran n 7651, 43a
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2.7 Ցուլի համաստեղությունը. Սազահար կին, Ռամգիրք. Աստղաբանական ժողովածու, 1461 թ., 
Մատենադարան, n 3884, 85ա

2.7 Taurus Constellation, Saz Player Woman, miscellany, astronomical collection, 1461, matenadaran n 3884, 85a
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2.8 Տարապուլուզ (թառ/սազատիպ նվագարան) նվագող 
կնոջ պատկեր, Աղավիտ, XVii դ., Մատենադարան, 
n9599, 113ա

2.8 Woman Playing Tarapuluz (tar-saz type instrument), 
miscellany, 17th century, matenadaran n 9599, 113a
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2.9 Սբ. Ծննդյան տեսարան. սրնգահար հովիվ, Կիլիկիա, 1346 թ., ծաղկող՝ Սարգիս Պիծակ, Երուսաղեմ, 
Սբ. Թորոս ձեռագրատուն n 1973, 8բ

2.9 Nativity Scene. Flute-Playing Shepherd, cilicia, 1346, illuminated by sargis Pitzak, Jerusalem,  
st. toros manuscript Repository n 1973, 8b
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2.10 Սբ. Ծննդյան տեսարան. 
սրնգահար հովիվ, Ավետարան, 
Աղթամար, 1418 թ., ծաղկող՝ 
Դանիել քահանա, 
Մատենադարան, n 5512, 2բ 

2.10 Nativity Scene. Flute-Playing 
Shepherd, Gospel, aghtamar, 
1418, illuminated by Priest daniel, 
matenadaran n 5512, 2b
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2.11 Սբ. Ծննդյան տեսարան. սրնգահար հովիվ, Ավետարան, Մոկս, 1588-1590 թթ., 
ծաղկող՝ Աղեքսանդր սարկավագ, Մատենադարան, n 5783, 4ա

2.11 Nativity Scene. Flute-Playing Shepherd, Gospel, moks, 1588-1590, illuminated by deacon alexander, 
matenadaran n 5783, 4a
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2.12 Սբ. Ծննդյան տեսարան. երկու հովիվ, Ավետարան, XiV-XV դդ., ծաղկող՝ Անանուն Սյունեցի, 
Մատենադարան, n 6305, 2ա

2.12 Nativity Scene. Two Shepherds, Gospel, 14th-15th centuries, illuminated by anonymous of syunik, 
matenadaran n 6305, 2a
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2.13 Սբ. Ծննդյան տեսարան. երեք հովիվ, Ավետարան, 
1305 թ., Արճեշ, ծաղկող՝ Սիմեոն Արճիշեցի, 
Մատենադարան, n 2744, 3ա

2.13 Nativity Scene with Three Shepherds, Gospel, 1305, arjesh, 
illuminated by simeon of arjesh, 
matenadaran n 2744, 3a

2.14 Սբ. Ծննդյան տեսարան. երկու հովիվ, 
Նաղաշի Աստուածաշունչ, 1418-1422 թթ., 
Վենետիկ, Սբ. Ղազար ձեռագրատուն 
n 280

2.14 Nativity Scene. Two Shepherds, naghash 
Bible, 1418-1422, Venice, manuscript 
Repository of saint lazzaro n 280
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2.15 Սբ. Ծննդյան տեսարան. երեք հովիվ, Արքունական Ավետարան, Կիլիկիա, 1336 թ., 
ծաղկող՝ Սարգիս Պիծակ, Մատենադարան, n 5786, 17ա

2.15 Nativity Scene with Three Shepherds, Royal Gospel, cilicia, 1336, 
illuminated by sargis Pitzak, matenadaran n 5786, 17a

2.16 Հովիվ, Ավետարան, Նախիջևան, 
1304 թ., ծաղկող՝ Սիմեոն, 

Մատենադարան, n 3722, 176ա

2.16 Shepherd, Gospel, nakhidjevan, 
1304, illuminated by simeon, 

matenadaran n 3722, 176a
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2.17 Սրնգահար հովիվ, Ավետարան, 1482 թ., բոլորբերդի անապատ, ծաղկող՝ Աբրահամ քահանա, 
Մատենադարան, n 7770, 123բ

2.17 Flute-Playing Shepherd, Gospel, 1482, Bolor-Berd Hermitage, illuminated by Priest abraham, 
matenadaran n 7770, 123b
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2.18 Հարսանիք Կանայում. Գուսան, Ավետարան, Վասպուրական, XV դ., ծաղկող՝ Հովհաննես, 
Մատենադարան, n 5511, 4ա

2.18 Wedding at Cana. Gusan, Gospel, Vaspurakan, 15th century, illuminated by Hovhannes, 
matenadaran n 5511, 4a
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2.19 Հարսանիք Կանայում. Գուսան, Ավետարան, Վասպուրական, XVi դ., ծաղկող՝ Ավետիս, 
Մատենադարան, n6325, 8բ 

2.19 Wedding at Cana. Gusan, Gospel, Vaspurakan, 16th century, illuminated by avetis, 
matenadaran n 6325, 8b
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2.20 Հիսուսի հրաշագործությունը, հարսանիք Կանայում, Գուսան, Ավետարան, բաղեշ, XVi դ., 
Մատենադարան, n 6828, 006բ

2.20 The Miracle of Jesus, Wedding at Cana, Gusan, Gospel, Baghesh, 16th century, 
matenadaran n 6828, 006b
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2.21 Քրիստոսի Երկրորդ 
Գալուստը, փողհար հրեշտակներ, 
Ավետարան, Վերին Նորավանք, 
1495 թ., ծաղկող՝ Աբրահամ, 
Մատենադարան, n 5303, 12բ

2.21 second coming of the christ, 
Horn-Blowing angels, Gospel, 
Verin noravank, 1495, illuminated by 
abraham, matenadaran n 5303, 12b
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2.22 Քրիստոսի Երկրորդ Գալուստը, փողհար հրեշտակներ, Ավետարան, Նոր Ջուղա, 1618-1622 թթ., 
ծաղկող՝ Մեսրոպ Խիզանցի, Սամ Ֆոգգ, Լոնդոն, n 10547, 21բ 

2.22 Second Coming of the Christ, Horn-Blowing angels, Gospel, new Julfa, 1618-1622, 
illuminated by mesrop Khizantsi, sam Fogg, london, n 10547, 21b
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2.23 Արդարների և Մեղավորների դասք. Գաբրիելը բոժոժավոր փողով, 
Ավետարան, Խիզան, 1455 թ., ծաղկող՝ Հովհաննես Վարդապետ, ԱՄՆ, 
բալթիմոր, Ուոլտրզ արվեստի թանգարան, W.543, f14a

2.23 Ranks of the Wicked and Righteous, Gabriel Blowing the Horn with Rattles, 
Gospel, Khizan, 1455, illuminated by Hovhannes Vardapet, usa, Baltimore, 
Walters art museum, W.543, f14a
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2.24 Ավետում, սրնգահար հրեշտակ, Ավետարան, Արցախ, Xiii-XiV դդ., ծաղկող՝ Հովհաննես, 
Մատենադարան, n 316, 2բ 

2.24 Annunciation, Flute-Playing Angel, Gospel, artsakh, 13th-14th centuries, illuminated by Hovhannes, 
matenadaran n 316, 2b
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2.25 «Գ» սկզբնատառ 
գալարափող փչող Գաբրիել 
հրեշտակապետի տեսքով, 
Ավետարան, ծաղկող՝ 
Ղազար Վարդապետ, 1650 թ., 
բեռլինի պետական 
գրադարան 3690, 67բ

2.25 The Initial Letter “G” with 
Archangel Gabriel Blowing Horn, 
Gospel, illuminated by Ghazar 
Vardapet, 1650, Berlin state 
library 3690, 67b
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2.26 Հուդայի մատնությունը, փողհար, Ավետարան, Արճեշ, 1462 թ., ծաղկող՝ Կարապետ բերկրեցի, 
Մատենադարան, n 4778, 006ա

2.26 Betrayal of Judas, Horn Player, Gospel, ardjesh, 1462, illuminated by Karapet of Berkri,matenadaran n 4778, 006a
213



214



2.27 Տապանակ ուխտի, փողհարներ, Աստվածաշունչ, Կ. Պոլիս, Էջմիածին, 1686 թ., ծաղկողներ՝ 
Մարկոս Պատկերահան, Մաղաքիա Կոստանդնուպոլսեցի, Մատենադարան, n 349, 089b

2.27 Ark of the Covenant, Horn Players, Bible, constantinople, etchmiadzin, 1686, illuminated by icone-maker markos, 
maghakia of constantinople, matenadaran n 349, 089b

2.28 Դավիթ արքան լարային նվագարանով, Աստվածաշունչ, 
Երզընկա, 1269-1270 թթ., 
նկարիչ՝ Մխիթար, Երուսաղեմ, Սբ. Թորոս ձեռագրատուն 
n 1925, 686ա 

2.28 King David with a String Instrument, Bible, Yerznka, 1269-1270, 
illuminated by mkhitar, Jerusalem, 
st. toros manuscript Repository n 1925, 686a
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2.30 Դավիթ և Սավուղ. տավղահար արքան: «Ե» տառ՝ կազմված երաժիշտներով, Ժամագիրք, Էջմիածին, 
1679 թ., Մատենադարան, n 509, 242ա 

2.30 David and Saul. Harp-Playing King. The Letter “E” Composed of Figures of Musicians, Breviary, etchmiadzin, 
1679, matenadaran n 509, 242a

2.29 Դավիթ արքան տավղով, Կիլիկիա, 1338 թ., ծաղկող՝ Սարգիս Պիծակ, Մատենադարան, n 2627, 260բ

2.29 King David with a Harp, cilicia, 1338, illuminated by sargis Pitzak, matenadaran n 2627, 260b
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2.31 Աթոռը երկնքում և 24 տավղահար երէցները, Աստվածաշունչ, Կ. Պոլիս, Էջմիածին, 1686 թ., 
ծաղկողներ՝ Մարկոս Պատկերահան, Մաղաքիա Կոստանդնուպոլսեցի, 
Մատենադարան, n349, 517բ

2.31 Throne in Heaven and the Twenty-Four Harp-Playing Elders, Bible, constantinople, etchmiadzin, 1686, 
illuminated by icone-maker markos, maghakia of constantinople, matenadaran n 349, 517b
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2.32 Դավիթ մարգարեն սազով, Աստվածաշունչ, Խիզան, 1390-1400 թթ., ծաղկող՝ Հովհաննես, 
Մատենադարան, n 346, 280ա 

2.32 Prophet David with a Saz, Bible, Khizan, 1390-1400, illuminated by Hovhannes, matenadaran n 346, 280a
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2.33 Դավիթ մարգարեն սազով, 
Վասպուրական, XiV դ., ծաղկող՝ 
Ղազար, Մատենադարան, n 1979, 2բ

2.33 Prophet David with a Saz, 
Vaspurakan, 14th century, illuminated 
by Ghazar, matenadaran n 1979, 2b

2.34 Դավիթ մարգարեն սազով, Աստվածաշունչ, Էջմիածին, 1700 թ., Մատենադարան, n 350, 263բ

2.34 Prophet David with a Saz, Bibile, etchmiadzin, 1700, matenadaran n 350, 263b
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2.35 Մարգարէք, Պատմութիւն Աղեքսանդրի Մակեդոնացւոյ, Հռոմ, XVii դ., ծաղկողներ՝ 
զաքարիա եպիսկոպոս Գնունեցի և Հակոբ Ջուղայեցի, Մատենադարան, n 5472, 10բ

2.35 Prophets, History of alexander the Great, Rome, 17th century, illuminated by Bishop Zakaria Gnunetsi 
and Hakob Joughayetsi, matenadaran n 5472, 10b
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2.36 Դավիթ մարգարեն երգեհոնով, Սաղմոսարան, ծաղկող՝ Եղիազար, 1635 թ., Կ.Պոլիս, Ամիդ, 
Մատենադարան, n 1068, 3բ

2.36 Prophet David with an Organ, Book of Psalms, illuminated by Yeghiazar, 1635, constantinople, amid, 
matenadaran n 1068, 3բ
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2.37 Ձեռնադրություն, քշոցահար սարկավագներ, Մաշտոց, Ըսպահան (Սպահան), 1656 թ., 
ծաղկող՝ Հայրապետ, Մատենադարան, n 953, 133բ

2.37 Ordination, Flabellum-Playing deacons, Ritual of mashtots, isfahan, 1656, illuminated by Hairapet, 
matenadaran n 953, 133b

2.38ա Երաժիշտներ և կատակերգակներ,
 Մատթեոսի Ավետարանի 

տիտղոսաթերթ, 
Առեստ գյուղ, 1471 թ., 

ծաղկող՝ Կարապետ, 
Մատենադարան, n 6767, 032ա

2.38a Musicians and Comedians, 
title page of the Gospel of matthew, 

Village of arest, 1471, 
illuminated by Karapet, 

matenadaran n 6767, 032a
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2.38բ Երաժիշտներ և կատակերգակներ, Մատթեոսի ավետարանի տիտղոսաթերթ, 
Մոկս, 1588-1590 թթ., ծաղկող՝ Աղեքսանդր սարկավագ, Մատենադարան, n 5783, 22ա

2.38b Musicians and Comedians, title page of the Gospel of matthew, moks, 1588-1590, 
illuminated by deacon alexander, matenadaran n 5783, 22a

2.38գ Երաժիշտներ և կատակերգակներ, 
Մատթեոսի Ավետարանի 

տիտղոսաթերթ, Լիմ անապատ, 
Սբ. Գէորգի վանք, 1592 թ., ծաղկողը՝ 
անհայտ, Մատենադարան, n 5011

Լուսանկար՝ 
Հրայր բազէ Խաչերեան

2.38c Musicians and Comedians, title page 
of the Gospel of matthew, Hermitage of 

lim, st. George monastery, 1592, 
unknown illuminator, matenadaran n 5011

Photograph: Hrair Hawk Khatcherian
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2.38դ Երաժիշտներ և 
կատակերգակներ, Մատթեոսի 
Ավետարանի տիտղոսաթերթ, 
XV դ., Մատենադարան, n 11200 
Լուսանկար՝ 
Հրայր բազէ Խաչերեան

2.38d Musicians and Comedians, title 
page of the Gospel of matthew, 
15th century, matenadaran n 11200
Photograph: Hrair Hawk Khatcherian

2.38ե Երաժիշտներ և կատակերգակներ, Մատթեոսի Ավետարանի տիտղոսաթերթ, Գոմաց Վանք (բաղէշ), 
1587 թ., Սբ. Ամենափրկիչ Վանքի Մատենադարան, Նոր Ջուղա, 471, Հ. Ա – 96 
Լուսանկար՝ Հրայր բազէ Խաչերեան

2.38e Musicians and Comedians, title page of the Gospel of matthew, Gomats monastery (Baghesh), 1587, 
all savior's cathedral’s Repository, new Julfa, 471, Հ. Ա – 96
Photograph: Hrair Hawk Khatcherian
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2.39 Պկու նվագողը, Ախտարական 
Ժողովածու. Գուշակություններ, 
Կարս, 1671 թ., Մատենադարան, 
n 6670, 138բ

2.39 Pku Player, miscellany of divination, 
Kars, 1671, matenadaran n 6670, 138b
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2.40 Քամանչահար տաղերգու, Տաղարան, 1765 թ., Նաղաշ Հովնաթան, Մատենադարան, n 4426, 12բ

2.40 Kamantcha-Playing Singer, Tagharan, 1765, naghash Hovnatan, matenadaran n 426, 12b
231



2.41ա Երաժիշտների պատկերներ ճակատարմարտի ժամանակ, Պատմութիւն Աղեքսանդրի Մակեդոնացւոյ, 
Հռոմ, XVii դ., ծաղկողներ՝ զաքարիա եպիսկոպոս Գնունեցի և Հակոբ Ջուղայեցի, Մատենադարան, 
n 5472, 73բ

2.41a Musicians During a Battle, History of alexander the Great, Rome, 17th century, illuminated by 
Bishop Zakaria Gnunetsi, Hakob Joughayetsi, matenadaran n 5472, 73b
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2.41բ Ճակատամարտ Աղէքսանդրի ընդ Դարեհ, Պատմութիւն Աղեքսանդրի Մակեդոնացւոյ, Հռոմ, XVii դ., 
ծաղկողներ՝ զաքարիա եպիսկոպոս Գնունեցի և Հակոբ Ջուղայեցի, Մատենադարան, n 5472, 041բ

2.41b Battle of Alexander Against Darius, History of alexander the Great, Rome, 17th century, 
illuminated by Bishop Zakaria Gnunetsi, Hakob Joughayetsi, matenadaran n 5472, 041բ
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2.41գ Երաժիշտների պատկերներ ճակատամարտի ժամանակ, Պատմութիւն Աղեքսանդրի Մակեդոնացւոյ, 
Հռոմ, XVii դ., ծաղկողներ՝ զաքարիա եպիսկոպոս Գնունեցի և Հակոբ Ջուղայեցի, Մատենադարան, 
n 5472, 042ա

2.41c Musicians During a Battle, History of alexander the Great, Rome, 17th century, 
illuminated by Bishop Zakaria Gnunetsi, Hakob Joughayetsi, matenadaran n 5472, 042a
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2.41դ «Աղէքսանդր քանդե զքաղաքն Թեբէ», Պատմութիւն Աղեքսանդրի Մակեդոնացւոյ, Հռոմ, XVii դ., 
ծաղկողներ՝ զաքարիա եպիսկոպոս Գնունեցի և Հակոբ Ջուղայեցի, Մատենադարան, n 5472, 047ա

2.41d “Alexander Destroying the City of Thebes”, History of alexander the Great, Rome, 17th century, 
illuminated by Bishop Zakaria Gnunetsi, Hakob Joughayetsi, matenadaran n 5472, 047a
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2.42 Երաժշտական քառյակը խնջույքի ժամանակ, Պատմութիւն Աղեքսանդրի Մակեդոնացւոյ, Հռոմ, XVii դ., 
ծաղկողներ՝ զաքարիա եպիսկոպոս Գնունեցի և Հակոբ Ջուղայեցի, Մատենադարան, n 5472, 123բ, 

2.42 Quartet Playing During a Banquet, History of alexander the Great, Rome, 17th century, 
illuminated by Bishop Zakaria Gnunetsi, Hakob Joughayetsi, matenadaran n 5472, 123b
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 ՎԻ ՄԱ ՊԱՏ ԿԵՐ ԿԱ ՏԱ ՐՈՒՄ ՆԵՐ
ePiGRaPHic PeRFoRmances

Այս բաժնում ընդգրկված երաժիշտների պատկերագրությամբ 
տապանաքարերի և խաչքարերի լուսանկարները Հայաստանի ողջ 
տարածքում առկա նմուշների մի մասն են կազմում։

the photos of the gravestones and cross-stones that are included in this 
section represent just a sample of the iconography depicting musicians that 
exists throughout armenia.



 Միջ նա դա րյան խաչ քա րե րի և մաս նա վո րա պես 
տա պա նա քա րե րի պատ կե րագ րու թյու նը ճշ մար-
տա ցի ար տա ցո լում է ժո ղովր դի տար բեր խա վե-
րի կյանքն ու կեն ցա ղը։ Պատ կե րա քան դակ նե րը 
տվ յալ դա րաշր ջա նի ե րաժշ տա կան մշա կույ թի 
յու րօ րի նակ վա վե րագ րերն են, որ պատ մում են 
նվա գա րան նե րի տե սակ նե րի և նվա գուր դային 
ար վես տի մա սին։ Խաչ քա րե րի պատ կե րագ րու-
թյան մեջ՝ հա ճախ հո րին ված քի ստո րո տում և եզ-
րա գո տի նե րում, հան դի պում ե նք ե րա ժիշտ նե րի 
և նվա գա րան նե րի պատ կեր նե րի հատ կա պես 
Սուրբ Ծնն դյան և Քրիստոսի Ե րկ րորդ Գալս տյան 
տե սա րան նե րում։ Սուրբ Ծնն դյան տե սա րա նում 
պատ կեր վում է սրն գա հար հո վի վը, ի սկ Քրիստոսի 
Երկորդ Գալուստն ազ դա րա րում են ա հագ նա փող 
ու գա լա րա փող փչող հրեշ տակ նե րը։ բազ մա թիվ 
տա պա նա քա րե րի պատ կե րա քան դակ նե րում 
խն ջույ քի, հար սա նի քի և որ սի տե սա րան նե րի 
տա րած ված կեր պար նե րից են ե րա ժիշտ նե րը։ 
Խն ջույ քի տե սա րան նե րում ա մե նա հա ճախ հան-
դի պող նվա գա րան նե րից են սա զը, քա ման չան, 
քա նո նը և ծնծ ղա շար դա փը։ Հար սա նի քի տե սա-
րան նե րում ա վե լա նում են նաև զուռ նան ու դու դու-
կը (կամ սրինգը)։ Հա ճախ է հան դի պում նաև մի այ-
նակ ե րա ժիշ տի՝ եր գա սաց սա զա հա րի կեր պա րը։ 

the medieval cross-stones and specifically the 
gravestones’ iconography truly reflect the life and 
lifestyle of people of different walks of life. the 
figurative decors stand testament to the music 
culture of the given era and provide information about 
the types of musical instruments in use and the art of 
music ensembles. there are images of musicians and 
instruments in the iconography of the cross-stones, 
often on the base and the frame of the composition, 
particularly in the scenes of the nativity and the 
second coming of christ. the shepherd playing his 
flute is depicted in the scene of the nativity, and the 
angels blowing horns are portrayed in the second 
coming of christ. musicians are popular figures 
represented in the reliefs of banquet, wedding, and 
hunting scenes on gravestones. the most common 
musical instruments in the banquet scenes are the 
saz, the kamantcha, the kanon, and the tambourine. 
the duduk (or the sring) and the zurna are added in 
the wedding scenes. there are also images of the solo 
musician: the saz player and singer. 

239



3.1 Քարտեզ երաժիշտների և նվագարանների պատկերագրությամբ. 
Նկարազարդող՝ Արմինե Շահբազ յան

3.1 Map based on the iconography of musicians and musical instruments. 
Illustrator: Armine Shahbazyan
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3.2 Սազահար, խնջույքի տեսարան, Արատեսի վանք, Վայոց Ձոր, 1464 թ., Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.2 Saz Player, Banquet scene, arates monastery, Vayots dzor, 1464, Hamlet Petrosyan’s archive
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3.3 Սազահար, Արենի, Վայոց Ձոր, 1604 թ., Շանթալ և Ժան-Կլոդ Օթըլիէների արխիվ

3.3 Saz Player, areni, Vayots dzor, 1604, chantal and Jean-claude Hotellier’s archive
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3.4 Քանոնահար, քամանչահար, սազահար, բոժոժավոր դափահար, զուռնահար, դուդուկահար կամ սրնգահար, 
հարսանեկան տեսարան, Հացառատ, Գեղարքունիք, XVi դ., Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.4 Kanon Player, Kamantcha Player, Saz Player, Tambourine Player, Zurna Player, Duduk or Sring Player, 
Wedding scene, Hatsarat, Gegharkunik, 16th century, Hamlet Petrosyan’s archive
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3.5 Քրիստոսի Երկրորդ Գալուստը. 
Խաչը Քրիստոսով ու գալարափողեր փչող 
հրեշտակներով, Ամենափրկիչ խաչքար, 
Հացառատ, Գեղարքունիք, 1551 թ., 
Յարութիւն Խաչատուրեանի արխիվ

3.5 Second Coming of Christ Scene: the Cross 
with Jesus and Horn-Blowing Angels, Holy 
Savior Cross-stone, Hatsarat, Gegharkunik, 1551, 
Haroutioun Khatchadourian’s archive
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3.6 Սրնգահար հովիվ, 
Հին Ջուղա, Նախիջևան, 1558 թ., 
Արամ Վրույր, Արգամ Այվազյանի արխիվ

3.6 Flute-Playing Shepherd, 
old Julfa, nakhidjevan, 1558, 
aram Vruyr, argam ayvazyan’s archive
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3.7 Սազահար, խնջույքի տեսարան, Հին Ջուղա, Նախիջևան, XVi դ., 
Արամ Վրույր, Արգամ Այվազյանի արխիվ

3.7 Saz Player, Banquet scene, old Julfa, nakhidjevan, 16th century, aram Vruyr, argam ayvazyan’s archive
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3.8 Սազահար, խնջույքի տեսարան, Արենի, Վայոց Ձոր, XVi դ. կեսեր, Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.8 Saz Player, Banquet scene, areni, Vayots dzor, mid 16th century, Hamlet Petrosyan’s archive
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3.9 Քամանչահար, խնջույքի տեսարան, Արենի, Վայոց Ձոր, XVi դ. կեսեր-XVii դ. սկիզբ, 
Շանթալ և Ժան-Կլոդ Օթըլիէների արխիվ

3.9 Kamantcha Player, Banquet scene, areni, Vayots dzor, mid 16th century-beg./early 17th century, 
chantal and Jean-claude Hotellier’s archive
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3.10 Սազահար, Կոթավանք, Գեղարքունիք, XVi-XVii դդ., Շանթալ և Ժան-Կլոդ Օթըլիէների արխիվ

3.10 Saz Player, Kotavank, Gegharkunik, 16th-17th centuries, chantal and Jean-claude Hotellier’s archive
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3.11 Սազահար, Որոտնավանք, Սյունիք, XVi-XVii դդ., Շանթալ և Ժան-Կլոդ Օթըլիէների արխիվ

3.11 Saz Player, Vorotnavank, syunik, 16th-17th centuries, chantal and Jean-claude Hotellier’s archive
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3.12 Քանոն, սազահար, սազատիպ նվագարան խնջույքի տեսարան, Հացառատ, Գեղարքունիք, XVi-XVii դդ., 
Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.12 Kanon, Saz Player, Saz-Like Musical Instrument Banquet scene, Hatsarat, Gegharkunik, 16th-17th centuries, 
Hamlet Petrosyan’s archive
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3.12 Քանոն, սազահար, սազատիպ նվագարան խնջույքի տեսարան, Հացառատ, Գեղարքունիք, XVi-XVii դդ., 
Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.12 Kanon, Saz Player, Saz-Like Musical Instrument Banquet scene, Hatsarat, Gegharkunik, 16th-17th centuries, 
Hamlet Petrosyan’s archive

3.13 Սրնգահար հովիվներ, 
Սբ. Ծննդյան տեսարան, 
Սոթք, Գեղարքունիք 
(այժմ՝ Էջմիածնում), XVii դ., 
Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.13 Flute-Playing Shepherds, 
nativity scene, sotk, Gegharkunik 
(today in etchmiadzin), 17th century, 
Hamlet Petrosyan’s archive
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3.14 Սազահար, խնջույքի տեսարան, բնունիս, Սյունիք, 1604 թ., Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.14 Saz Player, Banquet scene, Bnunis, syunik, 1604, Hamlet Petrosyan’s archive
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3.14 Սազահար, խնջույքի տեսարան, բնունիս, Սյունիք, 1604 թ., Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.14 Saz Player, Banquet scene, Bnunis, syunik, 1604, Hamlet Petrosyan’s archive

3.15 Սազահար, քանոն, խնջույքի տեսարան, Ծովինար, Գեղարքունիք, 1661 թ., 
Յարութիւն Խաչատուրեանի արխիվ

3.15 Saz Player, Kanon, Banquet scene, tzovinar, Gegharkunik, 1661, 
Haroutioun Khatchadourian’s archive
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3.16 Քանոնահար, ուդահար, խնջույքի տեսարան, Գեղհովիտ, Գեղարքունիք, 1653 թ.,
Յարութիւն Խաչատուրեանի արխիվ

3.16 Kanon Player, Ud Player, Banquet scene, Geghhovit, Gegharkunik, 1653,
Haroutioun Khatchadourian’s archive
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3.17 Քանոն, քամանչա, սազահար, Գեղհովիտ, Գեղարքունիք, 1703 թ., 
Յարութիւն Խաչատուրեանի արխիվ

3.17 Kanon, Kamantcha, Saz Player, Geghhovit, Gegharkunik, 1703, 
Haroutioun Khatchadourian’s archive
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3.18 Սազահար, քամանչա, խնջույքի տեսարան, Ծովինար, Գեղարքունիք, 1751 թ.,
Յարութիւն Խաչատուրեանի արխիվ

3.18 Saz Player, Kamantcha, Banquet scene, tzovinar, Gegharkunik, 1751,
Haroutioun Khatchadourian’s archive
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3.18 Սազահար, քամանչա, խնջույքի տեսարան, Ծովինար, Գեղարքունիք, 1751 թ.,
Յարութիւն Խաչատուրեանի արխիվ

3.18 Saz Player, Kamantcha, Banquet scene, tzovinar, Gegharkunik, 1751,
Haroutioun Khatchadourian’s archive

3.19 Սազահար, դուդուկահար կամ սրնգահար, խնջույքի տեսարան, բերդաշեն, Մարտունու շրջան, XViii դ., 
Համլետ Պետրոսյանի արխիվ

3.19 Saz Player, Duduk or Sring Player, Banquet scene, Berdashen, Region of martuni, 18th century, 
Hamlet Petrosyan’s archive
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Ն ՎԱ ԳԱ ՐԱՐ ՎԱՐ ՊԵ ՏԸ
masteR music-cReatoR



Ն ՎԱ ԳԱ ՐԱՐ ՎԱՐ ՊԵ ՏԸ
masteR music-cReatoR

 Հայտ նա բե րե լով և ը նտ րե լով հում քը, մշա կե լով 
մա քուր և հա րուստ հն չյուն ներ ար ձա կե լու ե ղա-
նա կը, ստեղ ծե լով կա ռուց վածքն ու կա տար ման 
հնարք նե րը և սերն դե սե րունդ փո խան ցե լով իր գի-
տե լիք ներն ու գաղտ նիք նե րը՝ նվա գա րա նա գոր ծը 
հան դես է գա լիս որ պես բազ մաշ նորհ ան հատ՝ 
ար հես տա վարժ վար պետ, նվա գա ծու ե րա ժիշտ 
և ու սու ցիչ։ Իր նվա գա րա նը պատ րաս տե լիս վար-
պե տը վե րար տադ րում է տի ե զեր քի ա րար չա գոր-
ծու թյու նը։ Օգ տա գոր ծե լով բնու թյան տար րերն ու 
նյու թե րը, ա րա րած նե րի մարմ նի մա սե րը, վար-
պե տը պատ րաս տում է իր նվա գա րա նը, ի նչ պես 
Ա րա րի չը՝ մար դուն։ Նվա գա րա նա գոր ծու թյան 
մշա կույ թը զար գա ցել է նաև Հա յաս տա նից դուրս՝ 
Սփյուռ քի տար բեր գաղ թօ ջախ նե րում ՝ թե՛ ժա-
ռան գա բար փո խանց վե լով գեր դաս տա նի ան-
դամ ե րին (զիլ ճե ան տոհմ), և թե՛ ա շա կերտ նե րին։ 
Նվա գա րար վար պե տի կեր պա րը տար բեր կերպ 
է դրս ևոր վել. ո մանք գե րա զանց տի րա պե տել են 
ի րենց ստեղ ծած նվա գա րան նե րին՝ հռ չակ վե լով 
ի բրև ե րա ժիշտ-կա տա րող (աշուղ Շե րամ), ու րիշ-
նե րը հն չյու նա ծա վալն ու ա վան դա կան նվա գա-
րա նի կա տա րո ղա կան հնա րա վո րու թյուն նե րը 
մե ծաց նե լու նպա տա կով ստեղ ծել են նոր տե սակ-
ներ ու տար բե րակ ներ (Վար դան բու նի), ի սկ եր-
րորդ ներն էլ փայ լել են նվա գա րա նա գոր ծու թյան 
աս պա րե զում՝ կա տա րե լա գոր ծե լով նվա գա րան-
նե րի կա ռուց ված քը (վար պետ Ե ա հե աh Խան)։

By identifying and choosing the raw materials, 
cultivating the optimal way in which to echo clean 
and rich sounds, creating the means of structure 
and performance, and passing down his knowledge 
and secrets from one generation to another, the 
instrument-maker acts as a multi-talented individual: 
a trained master, musician, and teacher. in preparing 
his instrument, the master reproduces the creation 
of the universe. By using natural elements and 
materials, body parts of living beings, the master 
prepares his instrument like the creator created 
man. the distinct armenian culture of instrument-
making has even developed outside armenia among 
various diaspora communities, both as a matter 
of heritage within families (e.g. Zildjian family) 
and through formal education. the figure of the 
instrument-maker has taken different shapes. some 
mastered their instrument perfectly and became 
musicians (e.g. ashugh sheram), others created new 
types and variants in order to increase the range and 
performance possibilities of traditional instruments 
(e.g. Vardan Buni), while many excelled in the field 
of instrument-making by perfecting the structure of 
instruments (e.g. new Julfa tar master Yahya Khan). 
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զիլ ճե ան նե րի ըն տա նիքն աշ խար հում հայտ նի 
է իր ստեղ ծած բա ցա ռիկ մա քուր հն չո ղու թյամբ 
և եր կա րատև ղո ղան ջով բնո րոշ վող ծնծ ղա նե-
րով։ Հա մա ձուլ ված քի բա ղադ րու թյունն ու ձուլ ման 
տեխ նո լո գի ա կան նր բու թյուն նե րը դա րեր շա րու-
նակ գաղտ նի են պահ վում և փո խանց վում մի այն 
ըն տա նի քի ա րու ժա ռանգ նե րին։ զիլ ճե ան նե րի 
ստեղ ծած նվա գա րան նե րը տար բեր ե րկր նե րում 
կազ մա կերպ ված ցու ցա հան դես նե րում (Լոն դոն՝ 
1851, փա րիզ՝ 1862, Չի կա գո՝ 1893, բեռ լին՝ 1898, Ի տա-
լի ա՝ 1907) լա վա գույ նը ճա նաչ վե լով՝ տա րած վե ցին 
ամ բողջ Եվ րո պա յում և Ա ՄՆ-ո ւմ։ Մինչ օ րս Մաս սա-
չու սեթ սի նա հան գի Նորթ Քուինսի քա ղա քում Ա ւե-
տիս զիլ ճե ա նը շա րու նա կում և կա տա րե լա գոր ծում 
է ըն տա նե կան ա վան դույ թը՝ ծնծ ղա նե րի տար բեր 
տե սակ ներ ար տադ րե լով դա սա կան, ջազ և ռոք 
նվա գախմ բե րի հա մար։ Ստամ բու լում գոր ծում է 
զիլ ճե ան նե րի մյուս ճյու ղի՝ Մել քո նի ստեղ ծած ար-
հես տա նո ցը, ո րի ձու լած ծնծ ղա նե րը ևս աշ խար հի 
լա վա գույն նվա գա րան նե րի շար քին են դաս վում։

the Zildjian family is famous for its cymbals, 
characterized by their exceptionally clean sound and 
long resonance. For centuries, these cymbals’ alloy 
composition and the technological nuances of their 
molding have been kept secret and transmitted only 
to the male heirs of the family. musical instruments 
created by the Zildjian family have been showcased in 
exhibitions held in many countries (london, 1851, Paris, 
1862, chicago, 1893, Berlin, 1898, italy, 1907). Recognized 
as the best, they spread throughout europe and the 
united states. to date, avedis Ziljian continues to 
develop and improve the family tradition in the town of 
norwell, massachusetts. He creates cymbals for classical, 
jazz, and rock bands. in istanbul, another branch of the 
Ziljian family—melkon—runs a workshop, where they 
make molded cymbals that are also recognized among 
the world’s best musical instruments.

4.1 Աւետիս Զիլճեանի արհեստանոց
Քուինսի, Մասսաչուսեթս, 1930 թ. 
զիլճեան ընտանիքի անձնական հավաքածու

4.1 Avedis Zildjian’s Factory
Quincy, massachusetts, 1930 
Zildjian Family Private collection
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4.2 Երաժիշտներ թառագործ վարպետ Եահեահ Խանի խանութում 
(ներքևում ձախից նստածը Եահեահն է) 
Եահեահ խան (Յովհաննէս Աբգարեան), Նոր Ջուղա, 1876-1932 թթ.
Պարսկական երաժշտության պատմություն, Ռուհոլլահ Խալեղի, Թեհրան, 1974 թ.

4.2 Musicians in Tar-Maker Master Yahya Khan’s Store
(Yahya is sitting on the left)
Yahya Khan (Hovhannes abgarian), new Julfa, 1876-1932
History of Persian music, Ruhollah Khaleghi, tehran, 1974
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4.4 Նվագարանագործ Թառսազ Մելքում իր արհեստանոցում
Թառսազ Մելքում (Մելքոմ Դանիէլեան), Նոր Ջուղա
Հայաստանի պատմության թանգարան ԱԼ 2727

4.4 Instrument-Maker Tarsaz Melkum in his Workshop
tarsaz melkum (melkom danielian), new Julfa
History museum of armenia ԱԼ 2727
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4.4 Նվագարանագործ Թառսազ Մելքում իր արհեստանոցում
Թառսազ Մելքում (Մելքոմ Դանիէլեան), Նոր Ջուղա
Հայաստանի պատմության թանգարան ԱԼ 2727

4.4 Instrument-Maker Tarsaz Melkum in his Workshop
tarsaz melkum (melkom danielian), new Julfa
History museum of armenia ԱԼ 2727

4.5 Նվագարանագործ Հարություն Հովակիմի Երզնկյանն իր արհեստանոցում 
1898 թ.
Հայաստանի պատմության թանգարան ԱԼ 870

4.5 Instrument-Maker Harutyun Hovakim Yerzkian in his Workshop
1898 
History museum of armenia ԱԼ 870

265



4.6 Դիրիժոր, նվագարանաստեղծ 
Վարդան Բունին 
Թիֆլիս, 1939 թ.
Հայաստանի պատմության թանգարան ԱԼ 1333

4.6 Conductor, Instrument-Creator 
Vardan Buni 
tbilisi, 1939
History museum of armenia ԱԼ 1333

 Գոր ծի քա գի տու թյան և նվա գա րա նաս տեղծ-
ման ո լոր տում կար ևոր ներդ րում է ու նե ցել Վար-
դան Գևոր գի բու նին (1888, Վաղարշապատ - 1960, 
Երևան): Գի տա կան չա փագ րում նե րի, ա կուս տի-
կա կան օ րենք նե րի հի ման վրա նա վե րա կա ռու ցեց 
թա ռը, քա ման չան, սա զը, դու դու կը (ն րա պատ վին՝ 
բաս դու դու կը կոչ վում է բու նի ֆոն), շվին, սրին գը, 
զուռ նան, քա նո նը և ստեղ ծեց այդ գոր ծիք նե րի ըն-
տա նիք ներ՝ այդ ճա նա պար հով ձգ տե լով ժո ղովր-
դա կան գոր ծիք նե րի նվա գախմ բի հն չո ղու թյու նը 
հասց նել սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բին հա տուկ հզոր  
հն չո ղու թյան: Նրա վե րա կա ռու ցած գոր ծիք նե րի 
մեծ մա սը պահ վում են Մոսկ վայի Մ․ Գլին կայի ան-
վան ե րաժշ տու թյան և ար վես տի պե տա կան թան-
գա րա նում: Վ․ բու նու ստեղ ծած նվա գա րան նե րը 
տա րած վե ցին նաև Ո ւզ բեկս տա նում, Տա ջիկս տա-
նում, ա պա՝ Ղա զախս տա նում: Դաղս տա նի Եր գի-
պա րի ան սամբ լի հա մար բու նին վե րա կա ռու ցել է 
ազ գային 29 նվա գա րան: 

Vardan Buni (1888, Vagharshapat – 1960, Yerevan) 
made important contributions in the fields of organology 
and instrument creation. employing scientific 
measurements and revisiting the laws of acoustic, Buni 
redesigned the tar, kamantcha, saz, duduk (in his honor, 
the bass duduk is called Buniphone), shvi, sring, zurna, 
and kanon; he created versions of those instruments 
so as to enable these traditional instruments to match 
the powerful sound of symphonic orchestras. the 
instruments he created were widely used in uzbekistan, 
tajikistan, and Kazakhstan. many are now kept in the 
Glinka national museum consortium of musical culture 
in moscow. Buni constructed 29 instruments for the 
song and dance ensemble of dagestan in 1957.

Վ. Բունու կենսագրականը մեզ է 
տրամադրել Ա. Կիրակոսյանը, Երևանի 

Կոմիտասի անվան կոնսերվատորիա, դոցենտ:
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Ա վան դա կան լա րային նվա գա րան նե րի վար-
պետ Ստե փան Ե սայի ի բու դա ղյա նի (1890, Թավ-
րիզ - 1967, Թեհ րան) ստեղ ծած թա ռը, քա ման չա ն, 
սան թուրն ու քա նոնն ա ռանձ նա նում է ին թավ շե 
տեմբ րով և հն չեղ ձայ նով, ո րի գաղտ նի քը փայ-
տի ը նտ րու թյան, մշակ ման, ճշգ րիտ չա փագր ման 
մեջ է ր։ Ի տար բե րու թյուն տա րած ված զույգ լա-
րա նի թա ռի՝ նա պատ րաս տում էր նաև չոր սա կան 
ար ձա գան քա տու լա րով նվա գա րան ներ (24 և 28 
լա րա նի), ո րի շնոր հիվ հն չո ղու թյու նը կրկ նա կի 
հզո րա նում է ր։ Վար պե տը նաև ար հես տա վարժ 
փո րագ րող ու սա դա փա նախ շող է ր։ Նրա նվա-
գա րան նե րը բազ միցս ցու ցադր վել են Թեհ րա նում 
ու Թավ րի զում՝ ար ժա նա նա լով Մոհամմադ Ռե զա 
փահլ ավի Շա հի շնոր հած բարձր պարգև նե րի։ 

stepan Budaghyan (1890, tabriz – 1967, tehran) 
created tars, kamanchas, santurs, and kanons that were 
distinguished by a velvet timbre and a sonorous sound. 
their secret lied in the selection, processing, and 
measurement of the wood. in contrast to the traditional 
tar, with its pair of strings, Budaghyan also produced 
instruments with four string resonance (with 24 and 28 
strings), thanks to which the sound was twice as strong. 
Budaghyan was also a professional engraver and a 
decorator who used mother-of-pearls. His instruments 
have been repeatedly exhibited in tehran and tabriz, 
earning Reza shah Pahlavi’s highest awards.

4.7 Վար պետ Ստե փա նը ձա խից և Մոհա մմադ Ռե զա Շա հը 
1958 թ., ցու ցա հան դե սի ժա մա նակ
Հռիփսիմե Պիկիչյանի անձնական հավաքածու

4.7 From the Լeft, Master Stepan and Mohammad Reza Shah 
during the exhibition in 1958
Hripsime Pikichian՚s Private collection
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 Հա կոբ Գառ նի կի Ե րի ցյա նը (1915, Տրա պի զոն – 
2002, Եր ևան) ստեղ ծել է 20 ջու թակ, 10 ա լտ, 100 
քա նոն, 80 ման դո լին, 30 սազ, 10 ո ւդ, 5  քա ման չա, 
3 թառ, 1 սան թուր: Ներ կա յումս Գեր մա նի այի Այ զե-
նախ քա ղա քի Յ. Ս. բա խի տուն-թան գա րա նում 
է գտն վում Հ. Ե րի ցյա նի պատ րաս տած քա նո նը: 
Նա ստեղ ծել է ազ գային այն պի սի նվա գա րան ներ, 
ո րոնք ոչ մի այն հն չո ղու թյամբ, այլև նախ շաձ ևի կա-
տար ման ման րան կար չա կան վար պե տու թյամբ 
ան ցյա լի վար պետ նե րի գոր ծե րի կող քին կներ կա-
յա նային հա վա սա րի ի րա վուն քով: Հ. Երիցյանի 
պատրաստած քանոնը  միակն էր, որ ուներ ոչ թե 
24, այլ 26 լար: Վար պե տի ա նու նը գրանց վել է Կլոդ 
Լեբեի՝ 1985 թ. բրյուսելում հրա տա րա կած ան թո-
լո գի այի 3-րդ հա տո րում: Նրա  վինագործ որդին՝ 
Սամվելը, շարունակում է ընտանեկան ավանդույթը 
և ճանաչված է նաև արտերկրում:

Hakob Yeritsyan (1915, trabzon – 2002, Yerevan) 
created 20 violins, 10 violas, 100 kanons, 80 mandolins, 
30 sazs, 10 uds, 5 kamantchas, 3 tars, and 1 santur. today, 
a kanon made by Yeritsyan is displayed in the Bachhaus 
eisenach, the J. s. Bach museum in eisenach, Germany. 
this is a one-of-a-kind kanon because it has 26 strings, 
rather than 24 strings. Yeritsyan created traditional 
instruments that could be presented on an equal footing 
next to those of past masters thanks to their sound and 
miniature-style decorative work. He is anthologized 
in the 3rd volume of the anthology of claude lebet 
published in 1985, in Brussels. the luthier’s son, samvel 
Yeritsyan, is continuing the family tradition and is 
recognized internationally.

4.8 Հակոբ Երիցյանն իր արհեստանոցում 
Երևան, 1990-ական թթ.
Հ. Երիցյանի անձնական հավաքածու

4.8 Hakob Yeritsyan in his Workshop 
Yerevan, 1990՚s
H. Yeritsyan՚s Private collection
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4.9 Մետաղագործ Վարպետ Արծրունն իր արհեստանոցում
Երևան, 1980-ական թթ. 
Լուսանկար՝ Սամ Սուիզի

4.9 Metallurgist Master Artzrun in հis Workshop
Yerevan, 1980’s 
Photograph: sam sweezy

 Մե տա ղի գե ղար վես տա կան մշակ ման ան վա-
նի վար պետ, Ա րծ րուն բեր բե րյա նի (1925, Թիֆ լիս – 
1994, Եր ևան) հե ղի նա կած դե կո րա տիվ-կի րա ռա-
կան ար վես տի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներն ու ար-
ծա թե զար դերն այ սօր էլ ցու ցադր վում են Հա յաս-
տա նի և ար տերկ րի տար բեր թան գա րան նե րում։ 
Դրանք աչ քի են ը նկ նում ա վան դա կան ու ժա մա-
նա կա կից տեխ նի կա նե րի, ձևե րի ու զար դա նախ-
շե րի ի նք նա տիպ մի ա հյուս մամբ՝ հայ մե տա ղա-
գործ վար պետ նե րի հնա գույն ա վան դույթ նե րի 
ժա մա նա կա կից մեկ նա բան մամբ և հե ղի նա կի 
գե ղա գի տա կան ի նք նա տիպ մտա ծո ղու թյամբ։ 

artzrun Berberyan (1925, tbilisi – 1994, Yerevan) is a 
renowned master metalworker. His decorative art and 
his silver jewelry are exhibited in museums in armenia 
and abroad. they are distinguished by a unique 
combination of traditional and modern techniques, 
forms and ornements, by their ability to reinterpret 
ancient traditions of armenian metallurgical masters, 
and by the original aesthetic thinking of the master.

4.8 Հակոբ Երիցյանն իր արհեստանոցում 
Երևան, 1990-ական թթ.
Հ. Երիցյանի անձնական հավաքածու

4.8 Hakob Yeritsyan in his Workshop 
Yerevan, 1990՚s
H. Yeritsyan՚s Private collection
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Հ ՄԱ ՅԱ ԿԱՆՉ
cHaRminG call



 Դեռևս նա խաք րիս տո նե ա կան ժա մա նակ նե րում 
Հայ կա կան լեռ նաշ խար հը մե տա ղա գոր ծու թյան 
զար գա ցած կենտ րոն նե րից է ր։ Հար կա նային 
խմ բին պատ կա նող ղո ղան ջող գոր ծիք նե րը 
պատ րաստ վել են պղն ձից, բրոն զից, ար ծա թից 
և դրանց խառ նուր դից։ զան գերն ու բո ժոժ նե-
րը, ո րոնց հիմ նա կան ձևն ան փո փոխ է մնա ցել, 
պաշ տա մուն քային և հա ղոր դակ ցային ի րեր են, 
ո րոնք ու նեն եր կա կի գոր ծա ռույթ՝ կան չել և վա նել։ 
Դրանք ա ղոթ քի, կար գի, ար դա րու թյան, հա վա քի 
կոչ են ա նում և ազ դա րա րում ժա մա նա կը, վա նում 
են չար ո գի նե րին, թշ նա մի նե րին, չե զո քաց նում 
բնա կան և գերբ նա կան սպառ նա լիք նե րը։ փայ-
տե կոչ նակ, մե տա ղե բո ժոժ և զանգ. այս օ ժան-
դակ ռիթ մահն չյու նային մի ջոց նե րը վաղ շր ջա նից 
հա մընկ նում են հմա յա կանչ թռ չուն նե րի հատ-
կա նիշ նե րին՝ դառ նա լով բնու թյան հետ հա ղոր-
դակց վե լու և բնա կան եր ևույթ նե րի վրա ներ գոր-
ծե լու մի ջոց ներ։ Ձայ նար ձա կիչ այս ի րե րը պետք 
է դի տել ի բրև գոր ծիք ներ, ո րոնք ա մե նա տար բեր 
ձևե րով ծա ռա յում են մար դու հոգ ևոր և աշ խար հիկ 
կա րիք նե րին՝ կախ ված օգ տա գոր ծած նյու թե րից 
(մե տաղ, փայտ) և կի րառ ման նպա տա կից, տա-
րած քից և կրո ղից (սր բա վայր, տուն, նվա գա րան, 
մարդ, կեն դա նի)։ 

still, in pre-christian times, the armenian Highland 
was a developed metallurgy center. the idiophone 
instruments belonging to the percussion family were 
made of brass, bronze, silver, and their mixture. the 
bells and rattles, whose basic form has remained 
unchanged, are objects of worship and communication 
that have a dual function: to call and eject. they call for 
prayer, order, justice, gathering and herald time, they 
drive away evil spirits, enemies, and neutralize natural 
and supernatural threats. the wooden semantron, 
metal rattles and bells: all of these auxiliary, rhythmic-
sounding methods have, since ancient times, imitated 
the bird’s charming tweet, becoming a means of 
communication with nature as well as an influence 
on natural phenomena. one should consider those 
idiophonic objects as tools which serve man’s spiritual 
and secular needs in various forms, depending on the 
materials used (e.g. metal, wood), the purpose of its 
use, the space, and the carrier (e.g. sanctuary, home,  
musical instrument, man, animal).

271



5.1 Զանգեր և բոժոժներ
Վարպետ Արծրուն բերբերյան 

Երևան, 1980-ական թթ.
բրոնզ, երկաթ

Անահիտ բերբերյանի անձնական հավաքածու

5.1 Bells and Rattles
master artzrun Berberian

Yerevan, 1980’s
Bronze, iron

anahit Berberian’s Private collection
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5.3 Թիկնանոց-պահպանակ
Շահնազար, Լոռի, XiX դ.
Պղինձ, ապակի, բամբակ
Երկ.՝ 10,5 սմ, լայն.՝ 16,5 սմ
Հայաստանի պատմության թանգարան 4684

5.3 Amulet
shahnazar, lori, 19th century 
copper, glass, cotton
length 10.5 cm, width 16.5 cm
History museum of armenia 4684

5.2 Զանգ Ուղտի
Արարատյան դաշտ, XiX դ. սկիզբ
բրոնզ, երկաթ, բուրդ, վուշ, բամբակ, կաշի, 
ապակի, կաուրի խեցի
Մեծ զանգի բարձր.՝ 14 սմ, տրամ.՝ 10 սմ, երկրորդ զանգի 
բարձր.՝ 5,5 սմ, տրամ.՝ 5 սմ, երրորդ զանգի բարձր.՝ 1,2 սմ, 
տրամ.՝ 2,3 սմ, վզօղի երկ.՝ 72 սմ, լայն.՝ 10 սմ 
Հայաստանի պատմության թանգարան 2049

5.2 Camel Bell
ararat Valley, early 19th century
Bronze, iron, wool, flax, cotton, leather, glass, cowrie shell
Height of big bell 14 cm, diameter 10 cm, height of second bell 
5.5 cm, diameter 5 cm, height of third bell 1.2 cm, diameter 2.3 cm, 
length of collar 72 cm, width 10 cm
History museum of armenia 2049
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5.4 Կովի բոժոժ 
XiX-XX դդ.
Պղինձ, երկաթ
ա. բարձր.՝ 4,5 սմ, տրամ.՝ 3 սմ, բ. բարձր.՝ 4,5 սմ
Հայաստանի պատմության թանգարան 10950-1

5.4 Cow Rattle
19th-20th century
copper, iron
1. height 4.5 cm, diameter 3 cm, 2. height 4.5 cm 
History museum of armenia 10950-1

5.5 Բոժոժներ ընտանի կենդանիների
Գյուղ Շահալի, Լոռի, XiX դ. վերջ
Պղինձ
Երեքի տրամ.՝ 2,6 սմ, մեկի տրամ.՝ 2 սմ
Հայաստանի պատմության թանգարան 5293

5.5 domestic Animal Rattles
shahali village, lori region, end of 19th century
copper
diameter 2.6 cm (three rattles), 2 cm (one rattle)
History museum of armenia 5293
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5.6 Ծնծղա
Թոքատ, 1703 թ.
Պղինձ
Տրամ.՝ 19,5 սմ
Արձանագրություն՝ «Յիշատակ է 
Սարգիսին, որդուն Ամիրվալիէ ի դ(ու)ռն սբ. 
Առչայկապայ» 
Հայաստանի պատմության թանգարան 
Ա-2735
 
5.6 Cymbal
tokat, 1703
copper
diameter 19.5 cm
inscription: In memory of Sargis, son of Amirvalie at 
the church of St. Artchakapa
History museum of armenia Ա-2735

5.7 Ծնծղա
Թոքատ, 1723 թ.
Պղինձ
Տրամ.՝ 45 սմ
Արձանագրություն՝ «Յ(ի)շ(ա)տ(ա)կ է 
յերքէհոնս Թոխաթու եղեալ կայֆաեցի 
վաճառականացն ի դուռն ս(ուր)բ 
Ոհանու աւետարանչին, թվ(ին) ՌՃՀբ» 
Հայաստանի պատմության 
թանգարան Ա-2746

5.7 Cymbal
tokat, 1723 
copper
diameter 45 cm
inscription: The cymbal is in memory of the 
Kaffa merchant coming from Tokat at the 
church of St. John the Evangelist, 
in the year 1723
History museum of armenia Ա-2746
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5.8 Երգեհոն-զանգ 
Սբ. Հակոբի վանք, Մոկս, Վասպուրական, 1836 թ.
Պղինձ
Տրամ.՝ 12 սմ
Արձանագրություն՝ «Յիշատակ է զանգակս Ռսդակեսեան 
Սիմօնին եւ կողակցոյ նորա Թամամին, զոր ետուն 
հրաշալի վանին սրբոյն Յակոբայի 1836 մայ(ի)սի 17»
Հայաստանի պատմության թանգարան Ա-2663

5.8 Clapperless Bell
st. James monastery, moks, Vaspurakan, 1836
copper
diameter 12 cm
inscription: The bell is in memory of Simon Rsdakesian 
(Aristakesian) and his wife Tamam, who offer them to the marvel-
ous monastery of St. James, 17 May 1836.
History museum of armenia a-2663
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5.9 Մատների ծնծղաներ (զիլեր)
Երևան, 1980 թ.
Պղինձ, կաշի
Տրամ.՝ 6 սմ
Հեղինակ՝ Սեբաստացի 
Վարպետ Հովհաննես Չաթրջյան
Հայոց ազգագրության 
ազգային թանգարան 
ՀՄ-72 3264/3 (մեկ զույգ)

5.9 Finger Cymbals
Yerevan, 1980
copper, leather
diameter 6 cm
author: master Hovhannes tchatrjian 
from sebastia
national museum of armenian ethnography 
ՀՄ-72 3264/3 (one pair)
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5.10 Չխչխկաններ
Երևան, 1978 թ.
փայտ, կաշի
Երկ.՝ 8,5 սմ, լայն.՝ 2 սմ, բարձր.՝ 1,7 սմ
Հեղինակ՝ Սեբաստացի Վարպետ Հովհաննես 
Չաթրջյան
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան 
ՀՄ-723264/4ա, բ (մեկ զույգ)

5.10 Finger Wood Clappers
Yerevan, 1978
Wood, leather
length 8.5 cm, width 2 cm, height 1.7 cm
author: master Hovhannes tchatrjian 
from sebastia
national museum of armenian ethnography 
ՀՄ-723264/4a,b (one pair)
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5.11 Քշոցներ
XViii դ.
Արծաթ
35,5 x 22,5 սմ
Մայր Աթոռ Սուրբ Էջմիածին ՄՏԱԹ n 797, 798

5.11 Flabellums
18th century
silver
35.5 x 22.5 cm
mother see of Holy etchmiadzin n 797, 798
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5.12 Միաբաններին կոչնակով աղոթքի հրավիրող հոգևորական
Սևան, 1915 թ.
Լուսանկար՝ Դիմիտրի Երմակով, 1846-1916 թթ.
Հայաստանի պատմության թանգարան, ԱԼ 60

5.12 Clergy Calling the Monks for Prayer With the Semantron
sevan, 1915
Photograpgh: dmitri Yermakov, 1846-1916
History museum of armenia, ԱԼ 60
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5.12 Միաբաններին կոչնակով աղոթքի հրավիրող հոգևորական
Սևան, 1915 թ.
Լուսանկար՝ Դիմիտրի Երմակով, 1846-1916 թթ.
Հայաստանի պատմության թանգարան, ԱԼ 60

5.12 Clergy Calling the Monks for Prayer With the Semantron
sevan, 1915
Photograpgh: dmitri Yermakov, 1846-1916
History museum of armenia, ԱԼ 60
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5.13 Միանձնուհիները փայտե կոչնակը խփելիս
Սուրբ Կատարինէ մենաստան, Նոր Ջուղա
Լուսանկար՝ Էռնստ Հոլցեր, 1835-1911 թթ. 
Հայաստանի պատմության թանգարան ԱԼ 1600/136

5.13 Nuns Sounding the Semantron
saint catherine nunnery, new Julfa
Photograph: ernst Hoeltzer, 1835-1911
History museum of armenia ԱԼ 1600/136
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5.14 Տան «հայրիկը» կոչնակը զարնելու պահուն
Աբենեզեր տղոց որբանոց, Մեզիրէ 
Յուշամատեանի հավաքածու

5.14 The House Supervisor Sounding the Semantron 
ebenezer Boys’ orphanage, mezire 
Hushamadyan’s archive
sonnen-aufgang Heft 1., 15. Jahrgang, october 1912
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 ՇՈՒՆՉ ԵՎ ՄԱՐ ՄԻՆ 
BReatH and BodY



Ե րաժշ տու թյունն ու նվա գա րա նը հրա շա լի ո րեն 
ամ փո փում են այն սերտ կա պե րը, ո րոնք հյուս ված 
են մար դու և բնու թյան միջև։ Նվա գա րան պատ-
րաս տե լով՝ վար պե տն ըն դօ րի նա կում է Ա րար չին՝ 
նվա գա րա նի մի ջո ցով կրկ նե լով տի ե զեր քի ա րար-
ման գոր ծըն թա ցը: Նա ստեղ ծում է ե րկ նային 
լու սա տու ներ. ա րև՝ ծնծ ղա, զի լեր, քշոց, զանգ, 
գոնգ, լու սին՝ դափ, թմ բուկ: Ծնծ ղայի սկա վա ռա կը 
զար դա նախ շում է ար ևի նշան նե րով, ի սկ քշո ցը՝ 
ճա ճան չա վոր ճա ռա գայթ նե րով: Ա վան դա կան 
պատ կե րա ցում նե րի հա մա ձայն՝ հենց այս պի սի 
նվա գա րան ներն էլ տի ե զեր քից ստա ցած նե րու-
ժի և հո վա նա վոր ման շնոր հիվ ի զո րու են ազ դել 
բնու թյան եր ևույթ նե րի և հա սա րա կու թյան վրա՝ 
նպաս տե լով տի ե զե րա կան կար գի պահ պան-
մանն ու ներ դաշ նա կու թյա նը: Նվա գա րան նե րը 
հա ճախ կա ռուց ված քով նման վում են մար դու, 
կեն դա նի նե րի, եր բեմն է լ՝ նրանց մարմ նի տար բեր 
մա սե րին և հա ճախ կրում են դրանց ան վա նում-
նե րը՝ ա կանջ, գլուխ, վիզ, փոր...։ Կա ռուց ված քային 
նմա նա կում նե րից զատ՝ նվա գա րան նե րը մար դու 
ապ րում ներն ու ձայ ներն են վե րար տադ րում՝ շունչ 
տա լով ու րա խու թյա նը, տխ րու թյա նը, զայ րույ թին, 
ա ղեր սան քին։ Կեն դա նի նե րի մարմ նի մա սե րից 
ստեղծ վել են հա րուստ ձայ նային մի ջոց ներ՝ յու րա-
քան չյուրն ի րեն հա տուկ տեմբ րով. մաշ կից՝ հար-
կա նային գոր ծիք նե րի թա ղանթ ներ, ձի ու մա զից 
ու կեն դա նի նե րի ա ղի նե րից՝ լա րեր, եղ ջյուր նե րից 
ու զա նա զան ոս կոր նե րից՝ փո ղային գոր ծիք ներ։ 

music and instruments perfectly sum up the close 
ties that have been woven between man and nature. 
By creating the instrument, the master imitates the 
process of the universe’s creation. He creates celestial 
bodies: the hand and finger cymbals, flabellums, bells, 
and gongs as the sun, the drum and tambourine 
as the moon. He decorates the disk of the cymbal 
with the motifs of the sun and the flabellum with 
beaming rays. traditionally believed to have received 
strength and sponsorship from the universe, these 
instruments have the potential of influencing natural 
phenomena and society, ultimately contributing 
to the maintenance of cosmic order and harmony. 
instruments are often structurally similar to humans, 
animals, and sometimes to the different parts of their 
bodies and often bear their names: head, neck, waist, 
belly… apart from structural imitations, instruments 
reproduce man’s voices and feelings by giving breath 
to his joy, sadness, anger, and prayers. the means for 
rich sound have been created through the body parts 
of animals, each with its special timbre. Percussion 
membranes from the skin, horsehair and animal 
intestine for the wires, horns and various bones for 
wind instruments. 
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6.1 Դափ
XiX դ.
Հաճարենու փայտ, հորթի կաշի, սադափ, 
էբոնիտ, ոսկոր, բամբակյա ժապավեն
Շրջ.՝ 130 սմ 
Ե. Չարենցի անվան գրականության 
և արվեստի թանգարան 3088/79

6.1 Dap
19th century
Beech wood, calf leather, nacre, 
ebonit, bone, cotton ribbon
diameter 130 cm
Yeghishe charents museum of 
literature and arts
3088/79

288



289



6.2 Դհոլ
Ընկուզենու փայտ, պարան, կաշի
բարձր.՝ 31 սմ, տրամ.՝ 35 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան ՀՄ174 7397/20

6.2 Dhol
Walnut tree wood, rope, leather
Height 31 cm, diameter 35 cm
national museum of armenian ethnography ՀՄ174 7397/20
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6.3 Նաղարա
XiX դ.
Կավ, կաշի
բարձր.՝ 20 սմ, մեծ թմբուկի տրամ.՝ 19,5 սմ, փոքր թմբուկի տրամ.՝ 13 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան 3047/37

6.3 Naghara
19th century
clay, leather
Height 20 cm, big drum diameter 19.5 cm, small drum diameter 13 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts 3047/37
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6.4 Մեծ զուռնա՝ պատյանով
բյուրական, Աշտարակի շրջ., 1984 թ.
Ծիրանենու փայտ, մետաղ, եղեգն
փողի երկ.՝ 31,5 սմ, նեղ մասի տրամ.՝ 1,3 սմ, 
լայն մասի տրամ.՝ 7,5 սմ
Պատյանի երկ.՝ 35,5 սմ, նեղ մասի տրամ.՝ 4 սմ, 
լայն մասի տրամ.՝ 10 սմ
Հեղինակ՝ Կոլ յա Թորոսյան
Հայոց ազգագրության 
ազգային թանգարան ՀՄ129 4876/1 ա/բ

6.4 Big Zurna With its Case
Byurakan, ashtarak district, 1984
apricot tree wood, metal, bamboo
tube length 31.5 cm, narrow part diameter 1.3 cm, 
wider part diameter 7.5 cm
case length 35,5 cm, narrow part diameter 4 cm, 
wider part diameter 10 cm
author: Kolia torosian
national museum of armenian ethnography
ՀՄ129 4876/1 ա/բ
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6.5 Զուռնա
Պողոսագյուղ, Արցախ, 1925 թ.
Ծիրանենու փայտ, սևադապատ արծաթ
Երկ. ՝ 27 սմ, նեղ մասի տրամ.՝ 1,5 սմ,
լայն մասի տրամ.՝ 5,5 սմ
Հայոց ազգագրության
ազգային թանգարան ՀՄ-178/4 7887

6.5 Zurna
Poghosagyugh, artsakh, 1925
apricot tree wood, black antique finish on silver
length 27 cm, narrow part diameter 1.5 cm, 
wider part diameter 5.5 cm
national museum of armenian ethnography 
ՀՄ-178/4 7887
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6.7 Շվի 
Քեսաբ, XX դ.
Եղեգն
Երկ.՝ 35,3 սմ, տրամ. 2 սմ
Յակոբ Չոլաքեանի անձնական 
հավաքածու

6.7 Shvi
Kessab, 20th century
Bamboo
length 35.5 cm, diameter 2 cm
Hakob tcholakian’s Private collection

6.6 Երկփող սրինգ՝ «Արղուր»
Քեսաբ, XX դ.
Եղեգն, թել, կպչուն սև ժապավեն
երկ. 33,7 սմ 
ա. տրամ.՝ 1.9 սմ
բ. տրամ.՝ 1.8 սմ 
Յակոբ Չոլաքեանի անձնական հավաքածու

6.6 double Flute (Arghur)
Kessab, 20th century
Bamboo, thread, black tape
length 33.7 cm
a. diameter 1.9 cm
b. diameter 1.8 cm
Hakob tcholakian’s Private collection

294



6.8 Բլուլ՝ պատյանով
բյուրական, Աշտարակի շրջ., 1984 թ.
Ծիրանենու փայտ
բլուլի երկ.՝ 61,5 սմ, նեղ մասի տրամ.՝ 1,2 սմ, 
լայն մասի տրամ. 2,5 սմ
Պատյանի երկ.՝ 64 սմ, տրամ.՝ 4,7 սմ
Հեղինակ՝ Կոլ յա Թորոսյան
Հայոց ազգագրության 
ազգային թանգարան ՀՄ129 4876/4 

6.8 Blul with its Case
Byurakan, ashtarak district, 1984
apricot tree wood
Blul length 61.5 cm, narrow part diameter 1.2 cm, 
wide part diameter 2.5 cm
case length 64 cm, diameter 4.7 cm
author: Kolia torosian
national museum of armenian ethnography ՀՄ129 4876/4 
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6.9 Դուդուկ
Էջմիածին, 1985 թ.
Ծիրանենու փայտ, եղեգն, սադափ
Երկ.՝ 41,1 սմ, տրամ. ՝ 1,2 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան ՀՄ174 7397/2

6.9 Duduk
etchmiadzin, 1985
apricot tree wood, bamboo, nacre
length 41.1 cm, diameter 1.2 cm
national museum of armenian ethnography ՀՄ174 7397/2
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6.10 Սրինգ՝ պատյանով
XiX դ.
Արույր, թթենու փայտ
Երկ.՝ 38 սմ, պատյանի երկ.՝ 42 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան 53/3063

6.10 Sring with its Case
19th century
Brass, mulberry wood
length 38 cm, case length 42 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts 53/3063
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6.11 Շվի
Երևան, 1981 թ. 
Եղեգն
Երկ.՝ 36 սմ, տրամ.՝ 4,5 սմ
Հայոց ազգագրության 
ազգային թանգարան ՀՄ-73 3265/22

6.11 Shvi
Yerevan, 1981
Bamboo
length 36 cm, diameter 4.5 cm
national museum of armenian ethnography 
ՀՄ-73 3265/22

6.12 Շվի
Գ. բյուրական, 1984 թ.
Ծիրանենու փայտ
Երկ.՝ 30,5 սմ, տրամ.՝ 2 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային 
թանգարան ՀՄ129 48/ա,բ

6.12 Shvi
Byurakan village, 1984
apricot tree wood
length 30.5 cm, diameter 2 cm
national museum of armenian ethnography 
ՀՄ129 48/a,b
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6.13 Պկու (պզիկ)
Երևան, 1980 թ. 
Եղեգն, փայտ, եղջյուր
Ընդհ. երկ.՝ 36 սմ, տրամ.՝ 4,5 սմ, եղջյուրի երկ.՝ 8,7 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան ՀՄ-73 3265/7

6.13 Pku (Pzik)
Yerevan, 1980
Bamboo, wood, horn
overall length 36 cm, diameter 4.5 cm, horn length 8.7 cm
national museum of armenian ethnography ՀՄ-73 3265/7
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6.14 Մանկական զուռնա
Մեղրի, 1986 թ.
Ուռենու կեղև և ճյուղ
Ընդհանուր երկ.՝ 17,9 սմ , փողի երկ.՝ 13,3 սմ, տրամ.՝ 1 սմ
Հռիփսիմե Պիկիչյանի անձնական հավաքածու

6.14 Children Zurna
meghri, 1986
Willow peel and branch
overall length 17.9 cm, tube length 13.3 cm, diameter 1 cm
Hripsime Pikichian’s Private collection
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6.15 Պարկապզուկ
Գ. բյուրական, 1985 թ.
փայտ, ուլի կաշի
Երկ.՝ 74 սմ, լայն.՝ 24 սմ
Էջմիածնի պատմա-ազգագրական թանգարան ՄՄ 4857

6.15 Parkapzuk
Byurakan village, 1985
Wood, goat leather
length 74 cm, width 24 cm
Historical-ethnographic museum of etchmiadzin ՄՄ 4857
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6.16 Քամանչա 
XiX դ.
Ծիրանենու փայտ, ընկուզենու փայտ,
ոսկոր, էբոնիտ, սադափ, ձիու մազ (աղեղ)
Երկ.՝ 74 սմ, աղեղի երկ.՝ 69 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության 
և արվեստի թանգարան 29/3036

6.16 Kamantcha
19th century
apricot tree wood, walnut tree wood, bone, 
ebonit, nacre, horsehair (bow)
length 74 cm, bow length 69 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts
29/3036
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6.17 Քամանի *
XiX դ.
Թթենու փայտ, հաճարենու փայտ, 
սոճու փայտ
Երկ.՝ 72 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության 
և արվեստի թանգարան 3099/91

6.17 Kamani *
19th century
mulberry wood, beech wood, pine tree wood
length 72 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts 
3099/91

6.18 Քամանի *
XiX դ.
Թթենու փայտ, սոճու փայտ
Երկ.՝ 53 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության 
և արվեստի թանգարան 3053/42

6.18 Kamani *
19th century
mulberry wood, pine tree wood
length 53 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts 
3053/42

* Աղեղը չի պահպանվել: 

* the bow has not been preserved.
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6.19 Փոքր սազ
XiX դ.
Թթենու փայտ, ոսկոր
Երկ.՝ 53 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան 3095/86

6.19 Small Saz
19th century
mulberry wood, bone
length 53 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts 3095/86

6.20 Միջին սազ
Գ. Թոուզ, Շամշադին, XiX դ.
Թթենու փայտ, ոսկոր, ուլունքներ
Երկ.՝ 75 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան 3025/16

6.20 Medium Saz
touz village, shamshadin, 19th century
mulberry wood, bone, bead
length 75 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts 3025/16

6.21 Մեծ սազ
XiX դ.
փայտ, ոսկոր
Երկ.՝ 112 սմ
Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան 3024/15

6.21 Large Saz
19th century
Wood, bone
length 112 cm
Yeghishe charents museum of literature and arts 3024/15
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6.22 Մեծ թառ
XiX դ.
Թթենու փայտ, ընկուզենու փայտ, 
սադափ, էբոնիտ
Երկ.՝ 100 սմ
Սաշա Օգանիզաշվիլու 
(Ալեքսանդր Հովհաննիսյան) հավաքածուից
Ե. Չարենցի անվան գրականության 
և արվեստի թանգարան
3011/2

6.22 Large Tar
19th century
mulberry wood, nutwood, nacre, ebonit
length 100 cm
sasha oganezashvili’s 
(alexander Hovhannisian) collection
Yeghishe charents museum of literature and arts
3011/2
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6.23 Փոքր թառ
XiX դ.
Թթենու փայտ, ընկուզենու փայտ, սադափ
Երկ.՝ 86 սմ
Աշուղ Շերամի անձնական գործիքը
Ե. Չարենցի անվան գրականության և 
արվեստի թանգարան 2205/108

6.23 Small Tar
19th century
mulberry wood, nutwood, nacre
length 86 cm
Ashugh sheram’s personal instrument
Yeghishe charents museum of literature and arts
2205/108
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6.24 Քանոն
1970-ական թթ.
փայտ, սինթետիկ լարեր, մետաղ
Լայն.՝ 79 սմ, երկ.՝ 31 սմ, խորութ.՝ 5 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան ՀՄ-74 3266/3 ա-զ

6.24 Kanon
1970’s
Wood, synthetic strings, metal
Width 79 cm, length 31 cm, depth 5 cm
national museum of armenian ethnography ՀՄ-74 3266/3 ա-զ
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6.24 Քանոն
1970-ական թթ.
փայտ, սինթետիկ լարեր, մետաղ
Լայն.՝ 79 սմ, երկ.՝ 31 սմ, խորութ.՝ 5 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան ՀՄ-74 3266/3 ա-զ

6.24 Kanon
1970’s
Wood, synthetic strings, metal
Width 79 cm, length 31 cm, depth 5 cm
national museum of armenian ethnography ՀՄ-74 3266/3 ա-զ
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6.25 Սանթուր
Երևան, 1920 թ.
փայտ, բրոնզե լարեր, մետաղ
Վերևի լայն.՝ 32,5 սմ, ներքևի լայն.՝ 84 սմ, բարձր.՝ 34 սմ, խոր.՝ 6 սմ
Հայոց ազգագրության ազգային թանգարան ՀՄ-13 ԳՄ-215

6.25 Santur
Yerevan, 1920
Wood, bronze strings, metal
upper width 32.5 cm, lower width 84 cm, height 34 cm, depth 6 cm
national museum of armenian ethnography ՀՄ-13 ԳՄ-215
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6.26 Ուդ
XiX դ.
փայտ
Երկ.՝ 89 սմ
Սաշա Օգանիզաշվիլու (Ալեքսանդր Հովհաննիսյան) հավաքածուից
Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան 36/3046

6.26 Ud
19th century
Wood
length 89 cm
sasha oganezashvili’s (alexander Hovhannisian) collection
Yeghishe charents museum of literature and arts 36/3046
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6.27 Սրնգահար հովիվ
Արամ Քոչարյանի ֆոնդ (անմշակ)
Ե. Չարենցի անվան գրականության 
և արվեստի թանգարան

6.27 Flute-Playing Shepherd
aram Kotcharian’s archival fund (not filed)
Yeghishe charents museum of literature and arts 
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6.28 Աշուղ Շերամի նվագախումբը
Ալեքսանդրապոլ, 1885 թ.
Շերամի ֆոնդ 118
Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան

6.28 Ashugh Sheram’s Ensemble
alexandropol, 1885
sheram’s archival fund 118
Yeghishe charents museum of literature and arts 
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6.29 Խմբանկար
Սաշա Օգանիզաշվիլու 
(Ալեքսանդր Հովհաննիսյան) ֆոնդ 311
Ե. Չարենցի անվան գրականության 
և արվեստի թանգարան

6.29 Collective Photograph
sasha oganezashvili’s 
(alexander Hovhannisian) archival fund 311
Yeghishe charents museum of literature and arts 
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ՕԳՏԱԳՈՐԾՎԱԾ 
ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ
БИБлИОГРАфИЯ 
BiBlioGRaPHY



ՁԵՌԱԳՐԵՐ 

Մատենադարան. Մեսրոպ Մաշտոցի անվան հին ձեռագրերի գիտահետազոտական ինստիտուտ (Երևան)
Ձեռագիր n 184, 212, 316, 346, 349, 349, 350, 509, 599, 848, 953, 979, 1068, 1770, 1979, 2152, 2490, 2599, 2627, 2744, 2939, 3201, 
3722, 3884, 4184, 4426, 4778, 4883, 5011, 5303, 5472, 5511, 5512, 5783, 5783, 5786, 6261, 6283, 6305, 6325, 6670, 6767, 6828, 7639, 
7651, 7770, 9599, 11200:

Սբ. Ամենափրկիչ Վանքի Մատենադարան (Նոր Ջուղա)
Ձեռագիր n 471

Սբ. Թորոս ձեռագրատուն (Երուսաղեմ)
Ձեռագիր n 1925, 1973

Սբ. Ղազար ձեռագրատուն (Վենետիկ)
Ձեռագիր n 280

Բեռլինի պետական գրադարան (Բեռլին)
Ձեռագիր n 3690
 
Sam Fogg (Լոնդոն)
Ձեռագիր n 10547

Walters Art Museum (Բալտիմոր)
Ձեռագիր n W 543

ՍԿԶԲՆԱՂԲՅՈՒՐՆԵՐ

Անանիա Շիրակացի, 1940, Տիեզերագիտութիւն եւ տոմար (աշխատությամբ Ա. Աբրահամյանի, խմբագիր՝ 
Հ. Աճառյան), Յերեվան, «Հայպետհրատ»։
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ԱՆՎԱՆԱՑԱՆԿ1

indeX

1. Դասական ուղղագրությամբ գրված բառերը բերվում են նոր ուղղագրությամբ՝ 
բացառությամբ այն դեպքերի, երբ տարբերակայնությունն անդրադառնում է 
բառի առաջին տառի վրա։



ՆՎԱԳԱՐԱՆՆԵՐԻ, ՆՎԱԳԱՐԱՆԱՏԻՊ ԳՈՐԾԻՔՆԵՐԻ 
ԵՎ ԴՐԱՆՑ ՄԱՍԵՐԻ ԱՆՎԱՆՈՒՄՆԵՐ
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աղի – 49, 287, (տե՛ս նաև լար)
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անցք – 99, 100, 104, 105, 107, 108, 110, 111, 112
ավագափող – 57
արղանոն – 56
արտի պկու – 106, 109, 114
«Արքա զանգ» – 90
ափխարցա (աբխազական) – 52
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բամբջութակ – 130
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դիլլի – 106
դիլլու – 106, 114
դիպլիպիտո – 112 (տե՛ս նաև նաղարա, տիպլիպիտո)
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դուդուլ – 104, 108 (տե՛ս նաև ղամիշով դուդուլ)
դուդուկ – 21, 104, 120, 121, 125, 130, 134, 266, 296
դուլլի – 106
դուլլուկ – 110 (տե՛ս նաև դյուլլուկ)

եղջերափող – 21, 110, 173, 187
եղջյուր – 21, 30, 70, 73, 75, 110, 287, 299 (տե՛ս նաև 
եղջերափող)
երգեհոն – 56, 58, 62, 223, 277
երկար շեփոր – 57

զամիրիտում (միջագետքյան) – 22
զանգ – 15, 21, 52, 70-92, 142, 143, 173, 271, 272, 274, 277, 287
զանգակ – 62, 70-80, 96, 97, 103, 277
զանգակավոր խաղալիք – 96
զանգուլակ – 72
զիլ – 59, 72
զիլեր – 96, 97, 103, 115, 187, 278, 287
զիլի մաշա – 103
զիլվագ – 108
զնգզնգան ժամ – 74
զուռնա – 21, 57, 104, 109, 110, 112, 114, 116, 120, 121, 131-133, 146, 
239, 244, 266, 292, 293, 300
զուռնաչի – 133

էշ (նվագարանի մաս՝ խառակ) – 49

թաբլա – 112 (տե՛ս նաև դափ, դեֆ, դուֆ)
թամբուռ – 131
թառ – 57, 59, 120, 121, 126, 131, 133, 139, 149, 159, 195, 266- 268, 
306, 307
թավջութակ – 130
թղթից զուռնա – 112
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թմբակ – 112 (տե՛ս նաև մանկական թմբուկ)
թմբուկ – 21, 22, 50, 52, 57, 63, 96, 111, 112, 114, 120, 131-133, 187, 
287, 291
թռչնակերպ նվագարան – 99
թռչնաձև բոժոժ – 75, 81, 142
թռչնաձև շվիկ – 96, 99, 100, 144
թռչնաձև սրինգ – 96, 99, 114
թութակ – 22, 106, 131, 132

իդիոֆոն – 34

լար – 48, 49, 51, 52, 60, 86, 95, 113, 120, 267, 287, 308, 310
լարային նվագարաններ – 20, 48, 49, 50, 51, 52, 56-63, 96, 
98, 111, 114, 120, 121, 131, 140, 173, 187, 215, 267 
լեզվակ – 70
լեզվակ (նվագարանի մաս) – 90, 105, 108, 109
լեզվակավոր սրինգ – 107
լեզվակավոր փողային նվագարաններ – 105, 107, 109

խշխշան – 102 (տե՛ս նաև շրխկան)
խողովակաձև զանգ – 78

ծայրակալ (նվագարանի մաս) – 110
ծիտիկ – 114
ծլվլիկ – 114
ծղոտնից պկու – 114 (տե՛ս նաև արտի պկու)
ծնծղա – 130, 173, 179, 262, 276, 278, 287
ծնծղայավոր դափ – 96

կաստանետ – 59, 193
կարճ փող (պղնձյա) – 57
կավե բլուլ, կավից բլուլ – 100, 114
կավե սուլիչ – 97
կարկաչա(յ) – 19, 96-98, 100-102, 114, 115, 117, 144 (տե՛ս նաև 
ճըռռ)
կեթառ – 58
կիթառ – 51, 58
կնտնտոց (կտնտոց) – 49
կոթուն (նվագարանի մաս) – 49
կոչնակ – 76, 86, 113, 271, 282, 284, 285
կտկտիկ – 114 
կրիայի պատյան – 70

հարկանային (հարվածային) 

նվագարաններ – 102, 173, 187, 63, 120, 121, 123, 125
հարմոնիում – 129
հենակ (նվագարանի մաս) – 49
հողի պիպեչ – 99, 100, 117 (տե՛ս նաև պիպեչ)

ձայնանցք – 60, 99, 100, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111
ձայնեղ գործիքներ – 15, 94, 95, 96, 112, 144

ղամիշով դուդուլ – 108, 116
ղամշի զուռնա – 109, 116 (տե՛ս նաև պուկու)
ղանոն – 56
ղավալ – 110
ղժոկ – 115
ղողանջող նվագարաններ – 103

ճեռ – 101, 115 (տե՛ս նաև ճըռռ)
ճընգըլ – 111, 114, 117
ճըռռ – 96, 97, 98, 101, 117, 144
ճըռռիկ (ճռռիկ) – 102, 114
ճոճանակ – 96, 97, 101, 115 (տե՛ս նաև ճըռռ)
ճչանակ – 97, 115 (տե՛ս նաև ճըռռ)
ճչնակ – 101, 115 (տե՛ս նաև ճըռռ)
ճռճռան – 102
ճռռան – 97, 101, 115 (տե՛ս նաև ճըռռ)

մանկական թմբուկ – 112
մանկական նվագարան – 94, 95, 98, 115, 144 
մատների զիլ – 103
մեծ սուսուկ – 107
մետաղե սրինգ – 111, 116
մունդշտուկ – 108, 
մունդշտուկավոր փողային 
նվագարաններ – 109

յենակ (տե՛ս հենակ) – 49

նաղարա – 112, 113, 114, 291 (տե՛ս նաև դիպլիպիտո, 
տիպլիպիտո)
նայ – 130-134, 146

շավառն – 130
շեփոր – 57, 61, 173 
շըկեփշչընէ (չերքեզական) – 52
շխշխկան – 102
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շնչականների խումբ – 112
շնչական նվագարան – 49, 112, 134 (տե՛ս նաև փողային 
նվագարաններ)
շվի – 19, 22, 57, 96, 98, 99, 100, 106, 107, 109, 114, 120, 121, 131, 
132, 144, 266, 294, 298
շվիկ – 98-100, 104, 105, 106, 107, 108, 112, 114, 116, 117, 144
շվիշտոկ – 105, 114
շվշվիկ – 114
շվվան – 106
շրխկան – 102

չաթալի զուռնա – 109 (տե՛ս նաև ղամշի  զուռնա, պուկու)
չավդառի խոտ – 109
չխչխկան – 70, 96, 115, 117, 187, 279
չխչխկիկ – 113
չոնգուր – 131

Պանի ֆլեյտա – 109
պատիճ – 70, 71
պարկապզուկ – 120-124, 132, 301
պեպուկ-շվի – 100
պզզան – 102, 106, 107, 114, 117
պզզիկ – 102, 112
պզիկ – 109, 299
պզպլուկ – 105
պիպեչ –107
պկու – 108-110, 112, 114, 116, 230, 299
պոչալար (նվագարանի մաս) – 111, 114
պպիչ (նվագարանի մաս) – 110
պտկալ – 110
պուկու – 109, 114, 116 (տե՛ս նաև պկու)

ջանուր – 131, 133
ջնար – 21, 50, 52, 57
ջութ – 130
ջութակ – 50, 52, 83, 130, 131, 133, 268

ռաբաբ – 131

սազ – 51, 57-59, 63, 111, 114, 131, 139, 149, 159, 187, 219-221, 239, 
266, 268, 304
սաղմոսարան – 40, 56, 62, 63, 223
սանդիր – 56
սանթուր – 56, 131, 133, 267, 268, 310

սանթուռ – 133
սիմիկ – 114
«սպենդիարաֆոն» – 78
սրափող – 57
սրինգ – 21, 22, 29, 33, 52, 54, 57, 59, 60, 78, 96, 99, 104, 107, 109, 
110, 111, 120, 121, 130, 131, 144, 146, 173, 182, 187, 266, 
294, 297
սուլիչ – 19, 96, 99, 100, 104-108, 114, 115, 144 
սուսու, սուսուկ – 104, 105 (տե՛ս նաև մեծ սուսուկ)

վզուկ – 107, 108
վին – 51, 52

տարապուլուզ – 59, 195
տավիղ – 20-22, 32, 57, 62, 130, 187
տիկ – 71
տիպլիպիտո – 112 (տե՛ս նաև դիպլիպիտո, դմփագ, 
նաղարա)
տկզար – 22, 132
տմբլա – 120, 121
տմպո – 112 (տե՛ս նաև մանկական թմբուկ)
տոռոզայ (տոռզայ) – 108
տուդուլ – 108

ցըմպապա – 113
ցուլաձայն – 110, 114, 117

ունելի – 103 (տե՛ս նաև զիլի մաշա)

փանդիռ – 29, 48, 49, 51, 52, 57, 58, 138, 139, 149, 159
փանդուրի (վրացական) – 51
փող – 21, 22, 24, 49, 50-52, 57, 61, 63, 108, 115, 130-132, 134, 146, 
187, 210
փող (նվագարանի մաս) – 107-111, 292, 300
փողային նվագարաններ – 20, 21, 50, 56, 57, 59, 60, 63, 96, 
98, 99, 104, 106-109, 114, 115, 120, 131, 134, 140, 173, 287
փչանցք – 100, 102, 104, 107, 109, 112

քամանի – 57, 303
քամանչա – 49, 57, 80, 111, 117, 120, 130, 131, 187, 239, 257, 258, 
266, 267, 268, 302
քանոն – 56, 62, 187, 239, 252, 255, 257, 266, 267, 268, 308
քեմենչե – 120, 122 (տե՛ս նաև քամանչա)
քեմոնա – 120, 122, 125 (տե՛ս նաև քյամանի)
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քթթկենու շվի – 106
քթթկենու սրինգ – 110
քյամանի – 120
քնար – 20, 21, 22, 32, 33, 48, 50, 52, 57, 58, 62, 187
քշոց – 62, 77, 80, 81, 97, 142, 281, 287

օդամուղ անցք – 100, 107
օկարին – 99
օյինջախ – 101, 115 (տե՛ս նաև կարկաչա, ճըռռ)
օրգանոն – 56

ֆանդըռ (օսական) – 51, 52
ֆլեյտա – 54, 109-111, 130, 
ֆշշիկ – 105, 114
ֆոնոինստրումենտ – 19

ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅԱՆ, ԱՐՎԵՍՏԻ ԵՎ ԳԻՏՈՒԹՅԱՆ ԱՅԼ 
ՈԼՈՐՏՆԵՐԻՆ ՎԵՐԱԲԵՐՈՂ ԵԶՐԵՐ1

ազգագրագետ – 10, 97
ազգայնականություն – 18
ալալու – 24
ալիք – 64-66, 112
ակորդ – 121, 126
ակուստիկ միջավայր – 26
ակուստիկա– 64-67, 88, 141
աղոթած պայտ – 72
ամֆիթատրոն – 26
այն աշխարհ –  32, 75, 76, 142 (տե՛ս նաև հանդերձյալ 
աշխարհ)
անձրևաբերության ծես – 113
անսամբլ – 33, 131, 133, 330
աշխարհիկ – 24, 25, 26, 34, 54, 55, 57, 58, 60, 63, 79, 118, 173, 
187, 271
աշուղ – 50, 51, 133, 261, 307, 316
աշուղական – 118, 133
աչքակապուկի (խաղ) – 97
առասպելաբանություն – 39
ասերգ – 97, 101, 106

1.  Հետևյալ բառերը՝ երաժշտություն (երաժշտական արվեստ), 
երաժիշտ, նվագարան, երաժշտական գործիք, ցանկում չեն 
նշվում, քանի որ դրանք բազմիցս հանդիպում են գրեթե բոլոր 
հոդվածներում։

Աստծո պատիժ – 72, 142
Աստված – 24, 26, 87
ասք – 51, 84 (տե՛ս նաև վիպասք)
արևի խավարում – 71, 142
ավանդատուն – 65, 66
ատաղձագործ – 96

բազմահնչյուն – 125
բազմաձայն – 125-127
բազմաձայնություն – 125-127, 145
բանական մարդ – 19, 170
բանահյուսություն – 18, 35
բանասաց – 39, 98-112, 115
բանաստեղծական լեզու – 43, 44
բանաստեղծություն – 93
բարի ոգի – 73, 74
բարոկկո – 129
բեմոլ – 84-86
բոժոժավոր ապարանջան (պճեղի ապարանջան) – 73, 
81
բրուտ – 17, 96
բուրվառ – 77, 80, 142

գեներացիա – 66
գլանակնիք – 20, 23, 52
գմբեթ – 65, 68, 69
գմբեթարդ – 65, 68
գովերգ – 44, 73
գոտի – 27, 34, 54, 76
գորանի – 30-31
գույն (երաժշտական) – 79, 84-85, 143
գուսան – 22, 48, 49, 50, 51, 58, 61, 63, 133, 138, 140, 187, 190, 
205-207
գուսան-վիպասաց – 39, 51,  
գուսանական արվեստ – 44, 48, 57, 118, 131, 133,  (տե՛ս նաև 
վիպասանական արվեստ)

դամ – 118
դայլայլ – 99
դաշնակահար(ուհի)– 83, 120
դաշնամուր – 79, 88, 128, 130, 146
դարձվածք – 123-124
դեցիմա – 126
դև – 72
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դիատոնիկ – 126
դիեզ – 84-85
դիցավեպ – 39, 44, 51, 52-53, 138-139, 325
դյուցազներգություն – 39

ելևէջ – 20, 40, 118 
եկեղեցի – 15, 45, 60, 64-67, 69, 72, 74, 76, 77, 84, 86, 141
եղանակ (երաժշտական) – 16, 17, 40, 44, 120, 121, 129, 131, 
133
եռաձայն – 119, 121-126
եռաձայնություն – 119, 122, 145
եռյակ – 121, 133
երաժշտագետ – 10, 20, 23, 30, 35, 82, 87-88, 99, 118-119, 120-
121, 133, 139
երաժշտագիտություն – 20, 137
երաժշտական լանդշաֆտ – 20, 137
երաժշտական կարգ – 46, 47 (տե՛ս նաև անսամբլ, 
նվագախումբ)
երաժշտական քառյակ – 63
երաժշտության հնագիտություն – 18
երգախաղ – 41
երգախաղիկ – 41
երգահարդար – 40
երգահարդարություն – 40
երգարան – 39
երգարկ – 40, 43
երգարկություն – 39-40, 43, 45 
երգարվեստ – 54, 57, 118
երգիչ – 39, 48
երգք վիպասանաց – 39, 44, 51
երկարատև զանգահարություն – 86
երկհնչյուն – 125
երկձայն – 118-119, 121-122, 124-126
երկձայնություն – 118-119, 123, 145
երկյակ – 121
երկրաբանական կազմավորում – 70
երկրագործական երգ – 24

զանգակատուն – 78, 87, 143
զոհարան – 25, 30, 31
զրադաշտական կրոն – 46

էպոս – 39, 45 (տե՛ս նաև դիցավեպ)
թաղանթավոր (նվագարան) – 111

թաղ – 65
թաղման ծես – 23, 24, 32, 75, 173
թատերաբեմ – 71 
թատրոն – 26, 27, 34, 83, 87
թմբկահար – 47

ժամագիրք – 118, 119, 217 
ժամերգություն – 76, 97, 103
ժամկոչ – 76-77
ժամհար – 78, 82, 84-87, 90, 143
ժանր (երաժշտական) – 23, 120, 128-129, 146
ժողովրդական երաժշտություն (ժողովրդական երգ) – 
17, 24, 29, 32-34, 54, 57, 78, 118-119, 127, 133, 137, 145

իմաստասեր – 48 (տե՛ս նաև փիլիսոփա)
իմիտացիա (տե՛ս նաև նմանակում) – 123, 145
իմպրեսիոնիստ – 20
ինտերիեր – 65, 66
ինտերվալ – 88-89, 121, 126
իսուվա ծես – 23

լանդշաֆտ – 19, 20, 24, 137
լանջափեշ – 74
լարական, լարային (նվագարան) – 20, 48-52, 56-63, 96, 
98, 111, 114, 120, 121, 131, 140, 173, 187, 215, 267
լեզու – 40, 46, 48, 49, 52, 138
լեզվակավոր – 105
լծասարք – 72
լուսնի խավարում – 71, 142

խաշխուր (փայտատեսակ) – 22
խեցանոթ – 21
խմբային բազմաձայնություն – 121-127
խմբային նվագածություն - 121-122
խմբերգ (խմբերգային)–  118, 124, 128, 130, 146
խոյակ – 66
խորան – 25, 47, 57, 58
խորշ – 66

ծավալատարածական հորինվածք – 64, 141
ծես – 25, 27-31, 71, 74, 76, 77, 87, 96-98, 100, 103, 114, 142, 114
ծիսա-կրոնական – 44 (տե՛ս կրոնա-ծիսական)
ծիսախաղ – 97, 98, 100
ծիսական ասերգեր – 101
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ծիսական բանաստեղծություն – 53
ծիսական արարողություն – 28, 96, 98, 170
ծիսական դրոշ – 21
ծիսական երաժշտություն – 22, 54, 
ծիսական երգ (երգարվեստ) – 23, 33, 56-57, 115
ծիսական նվագարան – 95-96, 99-101, 144
ծիսական նվագ – 120, 126
ծիսական ողբ – 31
ծիսական պար – 18, 32, 103, 327
ծիսական պարեղանակ – 124
ծիսական պատկերագրություն – 32
ծիսապաշտամունքային – 33, 53 (տե՛ս նաև կրոնա-
ծիսական)

Կաթոլիկ եկեղեցի – 84
կախարդ – 35, 74
կախիկ – 75, 77, 178
կայուն հնչյուններ – 122
կարկուտ դադարեցնել – 72, 142
կենսատարածք – 19, 35 (տե՛ս նաև լանդշաֆտ)
կերտվածք (ֆակտուրա) – 121, 122, 124-127
կնքահայր – 77
կշռութային (ռիթմիկ) – 122-127
կոթավոր (նվագարան) – 62, 102
կոմպոզիտոր – 78-79, 83-85, 87, 128, 146
կոմպոզիցիա – 32, 84, 86, 143
կսմիթավոր (նվագարան) – 49, 120, 187
կվարտա – 120, 126
կվարտետ – 129
կվինտա – 126
կվինտդեցիմակորդ – 126
կվինտետ – 129
կվինտօկտակորդ – 126
կտնտոցահար (նվագարան) – 48, 49
կրոմլեխ – 27, 29, 31
կրոն – 80, 90
կրոնա-ծիսական (ծիսա-կրոնական) – 39
Կուր-արաքսյան մշակույթ – 32

համադրություն – 18, 85
համակարգ – 17-19, 33, 34, 39, 64, 65, 86, 122, 170
համահնչյուն – 126
համաղողանջ – 86
հայ ավանդական երաժշտություն – 118, 119, 120

հայ ավանդական նվագածություն –119, 121, 122, 125
հայ ավանդական նվագարանային երաժշտություն – 
118, 120, 121
հայ նվագարանային ավանդական բազմաձայնություն 
- 119 
հանդերձյալ աշխարհ – 75, 76 (տե՛ս նաև այն աշխարհ) 
հարական – 131 (տե՛ս նաև հարվածային)
հարմոնիա – 85
հարմոնիկ – 121, 126-127
հարսանեկան ծես – 30, 76, 77
հարսանիք – 133, 239
հեթանոսական երգ – 46, 47
հեթանոսական կրոն – 46
հելլենիստական դարաշրջան – 26
հետարձագանքում – 65
հետերոֆոնիա – 47
հերմենևտիկա – 18
հմայակ – 72, 74
հմայական երգ – 43, 
հմայական պահպանակ – 70, 75, 142 (տե՛ս 
պահպանակ)
հմայիլ – 72, 73
հմայող – 74
հնագետ – 10, 17, 20, 26, 35, 70, 137
հնագիտություն – 18, 19, 20, 23, 35, 137
հնդեվրոպաբան – 138
հնչողություն – 65, 78, 79, 85, 88, 89, 90, 108, 110, 120
հոգևոր (երաժշտություն) – 34, 44, 54, 56, 118
հոմոֆոն–հարմոնիկ – 119, 126
հորովել – 24, 
հուվաշի քարակոթող – 31

ձայնա-նվագարանային արվեստ – 48 (տե՛ս նաև 
գուսանական արվեստ)
ձայնագիտություն – 88
ձայնագրություն  (նոտագրություն) – 119, 145
ձայնադարան – 120, 127
ձայնակարգային (լադային) – 119, 145
ձայնային ալիք – 64
ձայնառություն (տե՛ս նաև դամ) – 122, 125, 133
ձայնաստիճան – 107
ձայնեղանակ – 122

ղողանջ – 74, 79, 82-92 
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ճակատազարդ – 73, 81

մաժոր – 85, 89
մակար – 74
մանկական պահպանակ – 73, 81 (տե՛ս նաև 
պահպանակ)
մարդաբան – 39
մեղեդային խոսք –
մեղեդի– 54, 60, 96, 110, 121-122, 125-126, 133
մեղեդիական ոճ – 118
մենակատար – 78, 79, 
մենակատարային բազմաձայնություն 
(մենակատարային բազմաձայն նվագ) – 121, 122, 124-127
մենհիր – 28
միահնչյուն – 125
միաձայն (միաձայնություն) – 35, 11, 119, 121, 124-125, 145
մինոր – 85, 89
մկրտություն – 77 
մոգպետ – 46
մոդուլ յացիա – 122, 
մոնոդիկ – 118-119, 145

յայլի – 122

նախնադարյան երաժշտություն – 19
նեոպոզիտիվիզմ – 18
նմանակում (իմիտացիա) – 123, 145
նոխազերգություն – 30
նոնա – 126
նոտագրող – 120
նվագ – 24, 82, 83, 120, 121, 122, 123, 124, 125, 126, 
նվագազարկ – 86
նվագախմբային ներկայացում – 71
նվագախումբ(տե՛ս նաև անսամբլ, նվագուրդ) – 47, 
133, 316
նվագական – 133
նվագարանագործ – 10, 95, 96, 115, 261, 264, 265 
նվագարանագործ վարպետ – 98, 115, 170
նվագարանային երաժշտություն – 118-121, 126, 127, 145, 170 
(տե՛ս նաև նվագարվեստ)
նվագարանային մշակույթ – 9, 11, 94 (տե՛ս նաև 
նվագարվեստ)
նվագարանատիպ խաղալիք – 95, 96
նվագարվեստ – 48, 53

նվագուրդ  (տե՛ս նաև անսամբլ, նվագախումբ) – 128, 131, 
133-134, 146
նվիրագործման ծես – 97

շարական – 77
շվոտ – 71
շտանդարտ (դրոշի) – 21 
շուրջպար –  28, 28, 100

ողբերգու քնարահար – 24 (տե՛ս նաև քնարահար)
ոտանավոր – 41
որմախորշ – 90

չաթնուկ – 107
չար աչք – 73, 74, 76
չար ոգի – 62, 71-74, 76, 142, 271 
չար ուժ – 71, 103, 173 
չարխափան – 24, 71, 96 
չարք – 72, 74, 77 

պահապան ոգի – 73 
պահպանակ – 70, 73, 75, 96, 274 
պատարագ – 25, 76, 97, 107, 118-119, 142
պարեղանակ – 78, 120, 123, 124, 132, 
պարերգ – 77, 120
պարերգային դրամա – 29
պարտիտուր– 119, 121, 130 
պեմզաքար – 22
պլատոնական տեսություն –
պղնձագործ – 44
պոլիտոնայնական – 126
պրիմորդիալիզմ – 18 

ջազային (երաժշտություն) – 78, 142
ջրցանուկի (խաղ) –

ռազմական նվագախումբ – 47 
ռազմական նվագարան – 63
ռեզերվուար – 21
ռեզոնատոր – 21, 65
ռևերբերացիա – 65-67, 141
ռիթմ (երաժշտական) – 78, 79, 95, 96
ռիտոն – 54 
ռոմանտիզմ – 17 
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սազահար – 59, 189, 194, 239, 242-244, 247, 248, 250-252, 254, 
255, 257-259 
սազանդար – 133 
սաղմոս – 50, 56
սատանա – 50 
սեկունդա (սեկունդային) – 126
սեպտիմա – 89
սերովբե – 62, 77 
սեքստա – 126
սիլվան (պար) – 31
սիմֆոնիա – 72, 79, 80
սինեսթեզիա – 84
սինեսթետ – 84, 143
սկենե (սցենա) հուն., լատ. – 25
սրբազան երգ – 45
սուլոց – 71, 98, 100, 104, 106, 107
սուրբ ծառ – 77
սպեկտր – 87, 143
սրնգահար – 21, 47, 54, 60 

վարպետ – 10, 11, 13, 34, 54, 66, 67, 84, 88-90, 95, 103, 141, 143, 
261, 263, 267, 268, 269, 272, 278, 279, 287
վարդպետ – 65
Վերանորոգության շրջան – 63
վզօղ – 72, 274
վիշապ – 24, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 35, 72
վիշապ քարակոթող – 29, 30, 31
վիպաշար – 45, 138, 139
վիպասանական արվեստ (վիպարվեստ), 
վիպասանական մշակույթ – 38, 39, 52, 138
վիպասաց – 39, 48, 50, 138, 139 
վիպասաց-գուսան – 50, 52 (տե՛ս գուսան-վիպասաց)
վիպասք – 39 (տե՛ս նաև ասք)
վհուկ – 74 
վոկալ – 118, 119, 128, 146
վոկալ-նվագարանային – 121

տաճար – 24, 25, 27, 28, 30, 32, 35, 47, 61, 62, 66, 68, 72-75, 
79, 84 
տեղաբնիկ – 71 
տեմբր (տեմբրային) – 47, 49, 66, 127, 132.
տեմբրային բազմաձայնություն –121
տեմպ – 66
տերցիա – 87, 126

տոնիկա – 122
տիեզերական կարգ – 98, 287
տիրացու – 77 
տոն (հնչյուն) – 84, 88-89
տոնայնություն – 85

տունիկա – 74 

ցլերգ – 31 

ուժգնություն – 66-67
ուլունք – 27, 72, 304
Ուղղափառ եկեղեցի – 84

փիլիսոփա – 23, 82 (տե՛ս նաև իմաստասեր)
փիլիսոփայություն – 16, 17
փողհար – 61-63, 208, 209, 213, 215 

քահանա – 74, 77, 88, 197, 204 
քաջք – 72, 77 
քառաձայնություն – 119
քառասունք – 77 
քարանձավ (քարայր) – 26 
քերթող – 38
քերովբե – 77 
քնարական – 23, 48, 60 
քնարահար – 24, 47, 174, 183 
քոչարի (պար) – 30 

օբերտոն – 87-89, 143
օժանդակ հենակետ – 122
օկտավա – 84, 87
օպերա – 40, 78, 83, 85, 130, 
օրհներգ – 43, 53
օրորոց – 73, 77 
օրորոցագող – 77

ֆալլիկ պահպանակ – 75
Ֆալոս – 30 
ֆոլկլորագետ – 119-121
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ԴԻՑԱԲԱՆԱԿԱՆ, ԲԱՆԱԳԻՏԱԿԱՆ, 
ԱՍՏՎԱԾԱՇՆՉՅԱՆ ԵՎ ԱՅԼ ԱՆՈՒՆՆԵՐ

Աժդահակ – 28 
Ահարոն – 74
Ամանոր – 97
Ամիրան – 28
Անահիտ – 29
«Անուշ» օպերա - 130
Աշուր – 24
Ապոլոն – 16, 30 
Աստղիկ – 29 
Աստվածաշունչ – 187, 191, 215, 218, 219, 221 
Ավագ Ուրբաթ – 72 
Ավետարան – 57-60, 62, 74, 187, 189, 192, 193, 197-199, 201-213, 
224, 226, 229 
«Ավետիս» երգ – 97
Արա – 24
Արարիչ – 261
Արտավազդ – 28

բուդդա – 73

«Գարուն ա»-  130

Դերկետո – 29
«Դերիկո հոյ նար» – 29
Դիոնիսոս – 16, 27, 30, 32
«Դոն, Դոն արի» – 29
«Դռնբացեք» – 103

Երկրորդ Աշխարհամարտ – 98

զատիկ – 97, 144
զաքարիա – 74
«զգոն» – 29
«զուլո» - 130

Թեյշեբա – 32

Իլույանկա – 29, 31

Խալդի – 27
Խավարման գիշեր, Խավարման արարողություն – 103

Ծաղկազարդ – 97, 99, 101, 102, 103, 144
Ծառզարդար – 97

«Կալի երգ» – 24
ս. Կարապետ – 72
Կենաց ծառ – 28, 29, 35, 103
Կոնսերտգեբաու նվագախումբ – 79

Հազարան բլբուլ – 34, 35
Համբարձում – 25 (տե՛ս նաև Համբարձման տոն)
Հայրենական պատերազմ – 79 (տե՛ս նաև Երկրորդ 
աշխարհամարտ)
Հիսուս (տե՛ս նաև Քրիստոս) – 60, 62, 207

Մեծ Պահք, Մեծ Պաս – 77
«Մինչդեռ հույսով» - 130
Մովսես – 62

Նավասարդ – 98-100
Նարթեան դիցավեպ – 51, 52
Նոր Տարի – 74

Շիդար – 28
«Շնորհեա տէր» – 24

Պան – 109
Պրոմեթևս – 28

Ջրցանուկ – 100
Ջուղայի բարբառ – 41

Սաբազիոս – 30
«Սարերի վրով գնաց» - 130
Սպանդարամետ – 30
Ստեփանոս (առասպելական 
երաժիշտ) – 49
«Սրապար» – 126
Սուրբ արյան զանգ – 72
Սուրբ Ծնունդ – 59, 97, 103, 144, 239
Սուրբ Սեղան – 77, 81

Վահագն – 29
Վարդավառ – 25, 97-102, 132, 144, 
«Վիշապու քար» – 29
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Տարու – 31
Տէր – 24, 74
Տիեզերական ծառ – 29, 75
Տիեզերքի Մեծ Արարիչ – 71 (տե՛ս նաև Արարիչ)
Տորք – 31

Ուլիկումի – 24, 31

Քրիստոս – 58-61,  75,  140,  208,  209,  239,  245  (տե՛ս նաև 
Հիսուս)

ՏԵՂԱՆՈՒՆՆԵՐ

Ագուլիս – 73
Ադանա – 57
Ախալցխա – 101
Ախալքալաք – 101
Ախուրյան (գետ) – 46
Աղձնիք – 23
Ամստերդամ – 79
Այաս – 57
Այգեհովիտ (գյուղ) – 99, 104, 106, 107, 109
Այգեձոր (գյուղ) – 46
Անի – 57
Աշտարակ – 74, 76, 292, 295
Ապարան – 113 
Առաջավոր Ասիա – 19
Ասիա – 23, 70 
Ասորեստան – 23
Արաբկիր – 105
Արագածոտն – 77, 81
Արարատյան դաշտ – 72, 81, 274
Արենիի քարայր – 26
Արևմտյան Հայաստան – 101, 103, 115
Արթիկ – 73, 81
Արճեշ – 57, 201, 213
Արմավիր – 113 
Արսլանթեփե – 21, 22
Արտաշատ – 49, 99
Արցախ – 46, 211, 293
Աֆրիկա – 70, 72, 74

բաբելոն – 23
բաբերդ – 46

բագարան – 110
բագրավան – 109
բալու – 112
բակտրիա – 22
բաղդադ – 23
բեռլին – 129, 212, 262
բերդ (քաղաք) – 46
բերրի – 105
բիթլիս – 104
բիրմա – 73
բորչալու – 101
բռնակոթ (գյուղ) – 106
բուլանղ (գյուղ) – 109

Գամիրք – 115
Գեղամա լեռներ – 20, 22, 32, 174
Գեղարդավանք – 66, 69
Գետաշեն – 106
Գլաձոր – 98, 105
Գողգոթա – 61
Գուդեմիս (գյուղ) – 105, 111 
Գուսանագյուղ – 109

Դուր Կուրիգալզու – 23
Դվին – 54, 57, 184, 185

Եգիպտոս – 19, 22
Եղեգնաձոր – 100
Եվդոկիա – 73
Եվրասիա – 19
Եվրոպա – 22, 70, 72, 262
Երասխ (գետ) – 46
Երգ (գյուղ) – 46
Երգենց (գյուղ) – 46
Երգենց (գետ) – 46
Երգի/Երկի (գյուղ) – 46
Երգևան (ամրոց) – 46
Երևան – 66, 69, 83, 84, 100-105, 108, 109, 111-113, 120, 127, 129, 
181, 266, 268, 269, 272, 278, 279, 298, 299, 310 
Երզնկա – 57

Էգեյան աշխարհ – 32
Էջմիածին – 74, 130, 215, 217, 218, 221, 296
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Թեհրան – 72, 267
Թիմար – 73, 81
Թորթում (գետ) – 46
Թռեղք – 21, 31, 33
Իշուվա-Իսուվա – 22, 23
Իջևան – 99, 104-107, 109-112

Լևանտ – 21
Լճաշեն – 21
Լոռի – 73, 81, 105, 106, 109, 113, 274, 275
Լոռի բերդ – 21
Լուվր – 21, 22, 175

Խանլար – 20, 106
Խաշթառակ – 106, 111
Խաշխուր – 22
Խլաթ – 57
Խնձորեսկ – 105
Խորանաշատ (վանք) – 46

Ծոփք – 22, 23 (տե՛ս նաև Իշուվա)

Կարին – 57, 101, 115
Կարս – 57, 230
Կիլիկիա – 57, 189, 193, 196, 202, 217
Կիկլադներ – 21
Կիռ – 84
Կոստանդնուպոլիս – 55, 132
Կորինթոս – 30

Հաղպատ – 51, 57, 189
Հաճն – 104 
Հայաստան – 9, 16, 19, 21-24, 26-28, 31-33, 35, 36, 38, 39, 46-49, 
51-53, 67, 70-72, 77, 94, 97, 99, 100, 104, 112, 115, 137-139, 144, 187, 
238, 261, 269 
Հայկական լեռնաշխարհ – 19, 20, 22, 23, 26, 27, 32, 33, 35, 43, 
52, 70, 137, 170, 173, 271
Հարվարդ – 91, 92, 143
Հնդկաստան – 71
Հոկտեմբերյան – 74
Հունաստան – 30

Ղարաբաղ – 101, 115, 122 
Ղարսի նահանգ – 109

Ղրիմ – 55, 76 

Ճորոխ (գետ) – 46 

Մադրաս – 56 
Մանազկերտ – 57
Մասիս (լեռ) – 28 
Մաստարա – 73
Մարանդ – 24
Մարդին – 20, 22, 52
Մարտունի – 105, 259 
Մեծ Հայք – 45
Մեծամոր – 21, 23
Մեղրի – 104-106, 109-112, 300 
Մինգեչաուր – 21 
Միջագետք – 21, 22, 23, 29, 33, 34, 52
Մոսկվա – 82, 83, 84, 86, 87, 91, 92, 143, 266
Մուշ – 72, 101, 115 
Մուսալեռ – 112, 115 

Յոզղաթ – 101, 115

Նախիջևան – 203, 246, 247 
Նովգորոդի Սոֆիայի տաճար – 79
Նոր Ջուղա – 55, 209, 229, 263, 264, 284 
Նորշունթեփե – 21

Շահնազար – 73, 274 
Շամշատ – 21, 22
Շապին Գարահիսար – 76
Շատախ – 99, 107
Շիրակ – 46, 99, 100, 102, 106, 109-111, 113 
Շուպրիա – 23

Պալա – 22
Պատմական Հայաստան– 97, 187
Պոլինեզյան կղզիներ – 131

Ջավախք – 103, 111, 113, 115 
Ջարջառիս – 77, 81
Ջուլֆա – 73

Ռաշտ – 72
Ռոստով – 72
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Սալմաստ – 102
Սամբեկ – 72
Սամուխա – 22
Սառնաղբյուր (գյուղ) – 99, 100
Սարդարապատ – 80
Սեբաստիա – 103 
Սիս – 57
Սիսիան – 106, 107
Սպահան – 100, 224 
Սուբարտու – 23
Սուլդա (գյուղ) – 108
Սուրբ Աստվածամոր վերափոխման տաճար– 84
[Սուրբ] Գրիգոր Լուսավորիչ – 66, 69
[Սուրբ] Էջմիածին – 281
[Սուրբ] Մարոնի վանք – 84
Սուխումի – 74, 109
Սևան – 21, 282
Սևանի ավազան – 105, 109, 175
Սևանա լիճ – 21, 24, 175

Վայոց Ձոր – 98, 100, 105, 242, 243, 248, 249
Վան – 101
Վանա լիճ – 22, 24
Վանի գավառ – 73, 81
Վանի թագավորություն – 19, 34, 52
Վանաձոր – 73, 81, 178
Վասպուրական – 24, 57, 60, 99, 205, 206, 220, 277
Վեյնգարթեն – 72
Վեշնյակովո– 84

Տաթևի վանք – 74
Տավուշ (Տաւուշ) – 111, 113 
Տարսոն – 57

Ուգարիթ – 23
Ուտիք – 46, 52
Ուրարտու – 24, 26, 35, 73

փառիսոս – 46
փերիա – 77
փոքր Ասիա – 21, 52 
փոքր Հայք – 22, 105, 107, 110

Քարաշամբ – 20, 21, 22, 31, 33, 34, 52, 176

Քղիկ – 105
Օրդու – 74
Օքսֆորդ – 91

ՑԵՂԱՆՈՒՆՆԵՐ, ԺՈՂՈՎՈՒՐԴՆԵՐԻ ԱՆՈՒՆՆԵՐ

աբխազներ – 52
ալաններ – 45, 51
ակամբա ցեղ (Աֆրիկա) – 74
արաբ – 133

խեթեր – 26, 31, 43

հայասացիներ – 26
հայեր – 26, 28, 30, 31, 39, 53, 72, 74, 102, 131, 

մարեր – 45

 չերքեզ – 52

պարսիկ– 133

ռուս – 82, 83, 86, 90, 91, 106, 107, 116, 118

տեսո ցեղ (Աֆրիկա) – 72

փռյուգիացի – 31

ԱՆՁՆԱՆՈՒՆՆԵՐ և ՊԱՏՄԱԿԱՆ ԴԵՄՔԵՐ

Աբաև Վ. – 45
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Հովհաննիսյան Հ. – 45

Ղափանցյան Գ. – 24, 25, 28
Ղրիմեցի – տե՛ս Հակոբ Ղրիմեցի
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Մարտիրոսյան Հ. – 32
Մեժելայտիս Է. – 80
Մենգելբերգ Վ. – 79
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