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ԿՈ ՄԻ ՏԱՍ.
ԴԵՐՆ ՈՒ ՆՇԱ ՆԱ ԿՈՒԹՅՈՒ ՆԸ  

ՀԱՅ ՄՇԱ ԿՈՒՅ ԹԻ ՊԱՏ ՄՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ
(նա խա բա նի փո խա րեն)

Կո մի տա սը հայ կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի հիմ նա դիրն է: 
Հարկ է նկա տել, որ այն առա ջին ազ գային կոմ պո զի տո րա կան 
դպրոցն էր արևե լյան մշա կույթ նե րի մեջ: Այս է նրա դե րը հայ 
երաժշտու թյան պատ մու թյան մեջ: Եթե փոր ձենք դի տար կել ձևա
կեր պու մը, ապա ստիպ ված կլի նենք ան դրա դառ նալ հայ իրա կա
նու թյան մեջ եվ րո պա կան կոմ պո զի տո րա կան ավան դույ թի ներ թա
փանց ման և ազ գային երաժշ տա կան ավան դույթ նե րի հի ման վրա 
դրա ադապ տաց ման գոր ծըն թաց նե րին:

Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի մա սին խո սե լիս՝ հաս կա
նա լի է, որ նկա տի պետք է ու նե նայինք հայ երաժշ տա կան մշա
կույ թի պրո ֆե սի ո նալ ավան դույթ նե րի նո րո վի վե րաի մաս տա
վոր ման, վե րա կազ մա կերպ ման մի գոր ծըն թաց: Հայ պրո ֆե սի ո նալ 
երաժշտու թյան պատ մու թյան ար մատ նե րը կա րե լի է փնտրել դեռևս 
նա խա քրիս տո նե ա կան շրջա նի մե հե նա կան – տա ճա րային ար
վես տում, իսկ միջ նա դա րից այն վկայ ված է հայ եկե ղե ցա կան 
երաժշ տա կան մշա կույ թի բազ մա թիվ ար տա հայ տու թյուն նե րով: 
XVIII դա րից հայ երաժշ տատե սա կան մտքի մեջ երևում են եվ րո պա
կան երաժշ տու թյան տե սա կան հա յացք նե րի առա ջին ար տա ցո
լանք նե րը: XIX դա րի կե սին արևմ տա հայ իրա կա նու թյան մեջ ար դեն 
գոր ծում էին մի շարք հայ երա ժիշտ–տե սա բան ներ, որոն ցից ոմանք 
նա խա պատ րաս տե ցին եվ րո պա կան կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի 
ներ թա փան ցու մը ողջ Արևել քի մշա կույթ: Այս առու մով կա րող ենք 
ասել, որ Տիգ րան Չու խա ջյա նը (1837–1898) առա ջին հայ կոմ պո զի
տորն էր թե՛ հայ իրա կա նու թյան մեջ, թե՛ Արևել քում առ հա սա րակ: 
Քիչ ան ց արևե լա հայ մշա կույ թում ի հայտ եկան մի շարք կոմ պո զի
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տոր ներ, որոնք առա վել խո րաց րին եվ րո պա կան կոմ պո զի տո րա
կան ար վես տի ար տա հայ տու թյուն նե րը հայ ար վես տում: Այդ շար
քում էին Քրիստափոր Կա րա–Մուր զան (1853–1902), Մակար 
Եկ  մա լյա նը (1856–1905), Նիկողայոս Տիգ րա նյա նը (1856–1951) և ու րիշ
ներ: Սա կայն առա ջի նը Կո մի տա սը հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես
տի բո լոր հիմ նա րար տար րե րը կա ռու ցեց հայ երաժշ տու թյան 
առանձ նա հատ կու թյուն նե րի հի ման վրա: Այս է պատ ճա ռը, որ թեև 
հայ առա ջին կոմ պո զի տո րը Տ. Չու խա ջյանն է, և այդ շրջա նի մյուս 
հայ կոմ պո զի տոր նե րը ևս հայ կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի կա յաց
ման, ձևա վոր ման փուլն են ներ կա յաց նում, սա կայն Կո մի տասն է, որ 
հա մար վում է հայ կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի հիմ նա դի րը՝ որ պես 
այդ ավան դույ թի վերջ նա կան տի պա կան դրսևո րում նե րի կա յա
ցումն իրա կա նաց նող հե ղի նակ:

Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ազ գային բնու թագ րե րի 
հստա կե ցու մը կապ ված էր ինք նու թյան մի շարք առանց քային 
խնդիր նե րի ձևա կերպ ման, հայ ավան դա կան երաժշ տա կան մշա
կույ թի հե տա զոտ ման և այլ հար ցե րի հետ: 

Այդ շրջա նա կի հիմ նախն դիր նե րից մե կը հայ ավան դա կան 
երաժշ տա կան մո նո դիկ մտա ծո ղու թյան և եվ րո պա կան բազ մա ձայն 
ար վես տի օրի նա չա փու թյուն նե րի հա մա ձայ նեց ման հարցն էր: Հայ 
կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի կա յաց ման սկզբնա կան փու լում այդ 
հա մա ձայ նե ցու մը ար տա ցոլ վում էր կոմ պո զի տո րա կան ստեղ ծա
գոր ծու թյուն նե րում հայ ժո ղովր դա կան կամ հոգևոր մե ղե դի նե րի 
պարզ կի րա ռու մից մինչև դրանց բազ մա ձայն մշակ ման մա կար դա
կը ներ կա յաց նող երաժշ տա կան իրո ղու թյուն նե րով: Բո լոր այդ դեպ
քե րում ազ գային մե ղե դի ա կան նյու թը կա՛մ պար զո րեն վե րադր վում, 
կա՛մ էլ, լա վա գույն դեպ քում, հար մա րեց վում էր մա ժո րամի նոր հար
մո նիկ հա մա կար գի օրի նա չա փու թյուն նե րին:

Կո մի տա սը խնդիր էր տես նում բազ մա ձայն երաժշ տու թյան 
սկզբունք նե րի այդ մե խա նի կա կան փո խա ռու թյուն նե րի կամ հար
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մա րե ցում նե րի մեջ: Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տում բազ մա
ձայ նու թյան հիմ նա կան սկզբունք նե րը, նրա կար ծի քով, պետք է 
կա ռուց վե ին հայ երաժշ տա կան մտա ծո ղու թյան առանձ նա  հատ կու
թյուն նե րի հի ման վրա: Սա կայն ան հ րա ժեշտ էր նախ հստա կեց նել 
այդ առանձ նա հատ կու թյուն նե րը:

Կո մի տա սի հե տա զո տու թյուն նե րի ար դյուն քում հա զա րամյակ
նե րի պատ մու թյուն ու նե ցող հայ ավան դա կան երաժշ տա կան մշա
կույ թի հիմ նա կան ճյու ղե րից կարևոր վե ցին հատ կա պես հայ գեղջ
կա կան երաժշ տա կան ար վեստն ու հայ միջ նա դա րյան եկե ղե ցա կան 
եր գար վես տը: Դրանց ու սում նա սի րու թյու նը Կո մի տա սին հնա րա վո
րու թյուն տվեց հաս կա նա լու և տե սա կան հստա կու թյամբ ձևա կեր
պե լու հայ երաժշ տու թյան ձայ նա կար գային հեն քի մի շարք առանձ
նա հատ կու թյուն ներ:

Հայ երաժշ տու թյան մո դալ տե սու թյան հե տա գա զար գաց ման 
գրե թե բո լոր փու լե րը հեն վե ցին Կո մի տա սի այս հե տա զո տու թյուն
նե րի վրա: Որ պես երաժշ տա գետ ան փո խա րի նե լի եղավ նրա դե րը 
նաև հայ բա նա հա վաք չու թյան հե տա գա զար գաց ման պատ մու թյան 
մեջ: Նրա հա վա քած շուրջ չորս հա զար ժո ղովր դա կան եր գե րից, ցա
վոք, պահ պան վել և մեզ է հա սել գրե թե կե սը: Վեր ջա պես, Կո մի տա
սի երաժշ տա գի տա կան գոր ծու նե ու թյան կարևո րա գույն ոլոր տը հայ 
միջ նա դա րյան երաժ շու թյան, իսկ առա վել կոնկ րետ, խա զային նո
տագ րու թյան ու սում նա սի րու թյան դաշտն էր: Այդ հա մա կար գի վեր
ծա նու թյու նը դար ձավ Կո մի տա սի կյան քի կարևո րա գույն գոր ծե րից 
մե կը: Իր ժա մա նա կի որոշ հրա պա րա կում ներ հիմք են տա լիս 
պնդե լու, որ հայ կա կան խա զե րի վեր ծա նու թյու նը նա ավար տել էր և 
պատ րաստ վում էր հրա տա րա կել Գեր մա նի ա յում: Ցա վոք, առա ջին 
հա մաշ խար հային պա տե րազմն ամեն բան խառ նեց, և այդ ոլոր տի 
հիմ նա կան աշ խա տու թյու նը հա վա նա բար կո րավ: Ինչևէ, այ սօր 
խա զա գի տու թյան բնա գա վա ռի բո լոր նոր ու սում նա սի րու թյուն նե րը 
դար ձյալ հեն վում են Կո մի տա սի հե տա զո տու թյուն նե րի վրա: Թե՛ հայ 



13

գեղջ կա կան, թե՛ միջ նա դա րյան ար վես տի ու սում նա սի րու թյու նը, 
նոր տե սա կան հա մա կար գե րի մշա կու մը թույլ են տա լիս Կո մի տա
սին հա մա րե լու հայ երաժշ տա գի տու թյան ար դի փու լը ձևա վո րող 
տե սա բան:

Մյուս կող մից, որ պես կոմ պո զի տոր, իր տե սա կան հայտ նա
գոր ծու թյուն նե րի կի րառ մամբ բազ մա ձայն մտա ծո ղու թյան նոր մո
դե լի մշա կու մը Կո մի տասն իրաց րեց իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում: 
Այս տրա մա բա նու թյամբ մի այն կա րե լի է հաս կա նալ Կո մի տա սի՝ ոչ
տեր ցի ային կա ռուց ված քի ակորդ նե րի ողջ հա մա լի րի ստեղ ծու մը, 
դրանց կի րա ռու թյամբ հար մո նիկ ու րույն դարձ վա ծա բա նու թյան և 
ձևա կա ռու ցո ղա կան նոր մո տե ցում նե րի կեր տու մը և այլն: 

Եթե նկա տի ու նե նանք, որ հայ երաժշ տա կան ավան դա կան 
մտա ծո ղու թյու նը մի ա մե ղե դային (մո նո դիկ) էր, ապա բազ մա ձայ նե
լիս, հար մո նիկ լեզ վի նո րա րա րու թյուն նե րին առըն թեր, դրան առա
վել հար մար էին հա մար վում բազ մա ձայն գծային մտա ծո ղու թյան 
ձևե րը: Երաժշ տա կան մտա ծո ղու թյան այս տե սակն ու հայ ավան
դա կան երաժշ տու թյան ոչ–օկ տա վային կա ռուց ված քի ձայ նա կար
գե րը (լա դեր) հնա րա վո րու թյուն տվե ցին իր մի շարք ստեղ ծա գոր
ծու թյուն նե րում կի րա ռել պո լի լա դայ նու թյուն:

Փաս տո րեն, Կո մի տա սը որ պես կոմ պո զի տոր և տե սա բան 
մշա կեց հայ բազ մա ձայն երաժշ տա կան մտա ծո ղու թյան բո լոր հիմ
նա կան տի պա կան տար րե րը: Հայ երաժշ տու թյան զար գաց ման 
պատ մա կան հե ռան կա րի մեջ Կո մի տա սի արա ծը խիստ եզա կի էր: 
Նրան հա ջող վել էր ստեղ ծել երաժշ տա կան մտա ծո ղու թյան մի հա
մա կարգ, որը խիստ տի պա կան էր հայ ժո ղովր դի ավան դա կան 
մտա ծո ղու թյան առանձ նա հատ կու թյուն նե րի տե սան կյու նից, մյուս 
կող մից՝ բա ցար ձա կա պես այլ տե սա կի մի հա մա կարգ էր, որը երբևէ 
այս ժո ղո վուր դը չէր կի րա ռել իր երաժշ տա կան ավան դույ թում: 
Հայերն այդ պես եր բեք չէ ին մտա ծել, բայց նրանց բազ մա ձայն 
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երաժշ տա կան մտա ծո ղու թյան ամե նա տի պա կան ար տա հայ տու
թյու նը հենց դա էր:

Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի տի պա կան հիմ նադ րույթ
նե րը մշա կե լուց և այդ ար վես տի հիմ նա դի րը լի նե լուց զատ՝ նա հայ 
երաժշ տու թյան խնդիր նե րի ըն կա լումն ու գե ղար վես տա կան լու
ծում նե րը հա մադ րեց XX դա րասկզ բի եվ րո պա կան ամե նա նո րա րա
րա կան մի տում նե րին: Հենց երաժշ տա կան լեզ վի նո րո գու թյան 
տեսան կյու նից նա կա րող է ներ կա յա նալ որ պես XX դա րասկզ բի 
երաժշ տա կան մտա ծո ղու թյու նը վե րա փո խող կոմ պո զի տոր–տե սա
բան նե րից մե կը, որին հա ջող վել էր իր խիստ ու րույն երաժշ տա կան 
հա մա կար գը մշա կել:

Կո մի տա սի նո րա րա րա կան մո տե ցում ներն այ սօր էլ ար դի ա
կան են հայ երաժշ տու թյան ժա մա նա կա կից հիմ նա հար ցե րը լու ծե
լիս: Այս է պատ ճա ռը, որ հայ կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի հիմ նա դիր 
Կո մի տա սը նաև հայ նո րա րա րա կան ար վես տի հիմ նա դիրն է :

Հայ ավան դա կան երաժշ տա կան մշա կույ թի հիմ նա կան ճյու
ղե րի ու սում նա սի րու թյու նը, հայ երաժշ տա կան մտա ծո ղու թյան հիմ
նա կան առանձ նա հատ կու թյուն նե րի հստա կե ցու մը, հայ կոմ պո զի
տո րա կան ար վես տի հիմ նա կան սկզբունք նե րի ձևա կեր պումն ու 
նոր բազ մա ձայն լեզվահամակարգի մշակումը Կո մի տասն իրա կա
նաց րեց հայ ժո ղովր դի ինք նու թյան հար ցե րի լայն հա մա տեքս տում, 
ին չը նրան դուրս բե րեց սոսկ երաժշ տա կան ար վես տի շրջա նակ նե
րից և դարձ րեց հայ ժո ղովր դի պատ մու թյան նո րա գույն փու լի ամե
նա խո շոր գոր ծիչ նե րից մե կը:

Մհեր Նավոյան
արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր
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KOMITAS 
HIS ROLE AND SIGNIFICANCE FOR THE HISTORY  

OF ARMENIAN CULTURE
(instead of a preface)

Komitas was the founder of Armenian art music school. It’s worth 
mentioning that the  Armenian school was the first national art music 
school among the eastern cultures. This was the role he played in the 
history of Armenian music. To better comprehend this definition, we need 
to refer to the process of penetration of European art music principles into 
those of Armenia and their subsequent adaptation to Armenian music.

It is quite obvious that when speaking about Armenian art music, a 
certain process of rethinking and reorganizing of professional traditions 
inherent in Armenian musical culture should be implied. The roots of 
Armenian professional music can be traced back to the temple music of 
the pre–Christian era and its numerous manifestations existed in Armenian 
Church music since the Middle Ages. In the 18th century, theoretical 
principles of European music started to emerge in the works of Armenian 
music theorists. By the middle of the 19th century, some of them were 
already actively working in Western Armenian culture, including those who 
laid the ground for the penetration of European music into Eastern culture 
in general. In this regard, it can be argued that Tigran Chukhajian (1837–
1898) was the first composer not only in Armenian culture but in the entire 
Middle Eastern region. Those composers, who appeared later in the 
Eastern–Armenian culture, had deepened the integration of European 
music tradition with Armenian music. Among them were Kristapor Kara–
Murza (1853–1902), Makar Yekmalyan (1856–1905), Nikoghayos Tigranyan 
(1856–1951), and many others. Yet only Komitas succeeded in building the 
cornerstones of Armenian art music upon the distinctive characteristics of 
Armenian music. That is why, although Tigran Chukhajian and other 
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Armenian composers of that time represent the formative stage in the 
history of the Armenian school of composition, Komitas is considered the 
founder of Armenian art music and the inventor of its definite and typical 
manifestations.

The systematization of national characteristics of Armenian art music 
was related to defining several fundamental identity issues, along with the 
studying of Armenian traditional music culture, and to several other 
problems.

One of the major challenges in this regard was the integration of 
Armenian traditional monodic music with the principles of European 
polyphony. At the initial stage of the formation of the Armenian school of 
composition, such integration was manifested in the works of composers 
in different ways, varying from a simple use of Armenian folk songs or 
sacred chants to more complex polyphonic transcriptions. In both cases, 
the national melody was either simply exposed, or at best, adjusted to the 
rules of the major/minor harmonic system.

Komitas considered such mechanical borrowings or adaptations of 
polyphonic music principles as deficient. He strongly believed that the 
polyphony in Armenian music should be grounded on the features of 
Armenian musical thinking. However, it was necessary first and foremost to 
determine those features.

 Komitas’s research resulted in identifying the main branches of 
traditional Armenian musical culture, which span several millennia, 
particularly Armenian peasant music and medieval sacred chants. A 
thorough study of those genres enabled Komitas to determine and clearly 
articulate several fundamentals of modal Armenian music.

In fact, all stages of further development of the modal theory of 
Armenian music were based on Komitas’s research. As a musicologist, he 
also played an outstanding role in the history of Armenian ethnography. 
Unfortunately, only half of nearly four thousand folk songs he collected 
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have survived. Finally, the most important area of   Komitas’s investigation 
was related to medieval Armenian music, particularly to khaz (Arm. խազ 
– xaz) neume notation. Decoding that system was one of Komitas’s major 
goals. Some of his writings suggest that he had completed the investigation 
of the khaz system and was about to publish the results in Germany. 
Unfortunately, the First World War interfered with his plans, and the principal 
work in that field was probably lost. Nevertheless, contemporary studies of 
khaz notation are still based on Komitas’s research. His investigation of 
both Armenian peasant and medieval church music, along with the 
development of new theoretical systems, allows us to consider him a 
theorist who laid the foundation for contemporary Armenian musicology.

On the other hand, Komitas’s theoretical discoveries enabled him to 
develop a new model of polyphony, which he introduced in his music as a 
composer. Therefore, only within that logic, it is possible to understand his 
invention of an entire complex of non–tertian chords, which created a new 
harmonic phraseology, morphological approaches, etc. Given that 
traditional Armenian musical thinking was monophonic (monodic), the 
linear types of polyphonic thinking were considered most appropriate for 
polyphonic transcription, along with the innovations in harmonic language. 
This model of musical thinking, together with the non–octave structures of 
the modes of traditional Armenian music, enabled Komitas to introduce 
polymodality in some of his works.

As a composer and theorist, Komitas elaborated all major typical 
components of Armenian polyphony. From the historical perspective of the 
development of Armenian music, Komitas’s work was totally unique. He 
successfully established a system of musical thinking which was entirely 
typical to the traditional thinking of Armenian people and, at the same 
time, completely different from what Armenian people had ever used in 
their music. Never before was that kind of thinking common for Armenians; 
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however, Komitas’s system became the most typical expression of Armenian 
polyphonic music.

Apart from developing the characteristic principles of Armenian art 
music and becoming its founder, Komitas compared the perception of the 
objectives inherent in Armenian music and their artistic solutions with the 
most innovative European trends of the early 20th century. In terms of 
musical language innovations, Komitas can be considered one of the 
theorist–composers of the early 20th century who managed to reinvent 
conventional musical thinking, resulting in the development of an original 
musical system.

Innovative principles elaborated by Komitas are still relevant for 
solving challenges in contemporary Armenian music. This is why this 
pioneer of the Armenian art music school is also considered the founder of 
Armenian innovative (or avant–garde) music. 

Komitas initiated the examination of the major branches of traditional 
Armenian music and identified the main features of Armenian musical 
thinking. He also clarified the basic principles of Armenian art music along 
with the elaboration of new polyphonic musical language system. All this 
was done within the broad context of Armenian national identity issues. 
Thus, Komitas stepped outside the boundaries of music alone and became 
one of the most prominent figures in modern Armenian history.

Dr. Prof. Mher Navoyan


