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ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտ
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ՆՄՈՒՇՆԵՐԻ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ՀԱՐԴԱՐԱՆՔԸ

Գործ­ված­քի գե­ղա­զարդ­ման տա­րած­ված եղա­նակ­նե­րից է դա­ջա­զար­
դու­մը։ Այն փայ­տյա փո­րագր­ված տախ­տակ­նե­րի՝ նախ­շա­կա­ղա­պար­

նե­րի եւ ներ­կա­նյու­թի օգ­նու­թյամբ գործ­ված­քի վրա զար­դա­հո­րին­ված­քի 
տե­ղադ­րում-գե­ղա­զար­դումն է:
Գործ­ված­քի դա­ջա­զար­դու­մը թվագր­վում է դե­ռեւս Ք․ ծ․ ա․ 2500 թվա­

կա­նով։ Այս ար­հես­տի ծագ­ման եր­կիրն ըն­դուն­ված է հա­մա­րել Հնդկաս­
տա­նը1։ Գե­ղա­զար­դա­յին (դե­կո­րա­տիվ) կի­րա­ռա­կան ար­վես­տի այս ճյու­
ղի հետ­քե­րը Հայ­կա­կան լեռ­նաշ­խար­հում նկա­տե­լի են դեռ միջ­նա­դա­րից։ 
Վաղ շրջա­նից պահ­պան­ված օրի­նակ­նե­րը մե­զա­նում ձե­ռա­գիր մա­տյան­
նե­րի կազ­մաս­տառ­ներն են, որոն­ցից ամե­նա­հի­նը թվագր­վում է ԺԱ․ դա­
րով: Ի տար­բե­րու­թյուն գոր­գա­գոր­ծու­թյան, ասեղ­նա­գոր­ծու­թյան, որոնց 
մա­սին բա­զում վկա­յու­թյուն­ներ են առ­կա գրա­վոր աղ­բյուր­նե­րում (հայ 
պատ­միչ­նե­րի եր­կեր), այս ար­հես­տին հա­մե­մա­տա­բար քիչ են անդ­րա­
դար­ձել: Միջ­նա­դա­րյան ներ­կա­րար-ար­հես­տա­վոր­նե­րի մա­սին որոշ տե­
ղե­կու­թյուն­ներ պահ­պան­վել են պատ­միչ­նե­րի վկա­յու­թյուն­նե­րում եւ վի­
մա­գիր ար­ձա­նագ­րու­թյուն­նե­րում2: Դա­ջա­զարդ­ման ար­հես­տը հա­յոց մեջ 
հայտ­նի էր օտար՝ պասմայագործություն, պասմաճիություն ան­վա­նու­մով3:
ԺԸ․—ԺԹ․ դա­րե­րում Հայ­կա­կան լեռ­նաշ­խար­հի գրե­թե բո­լոր խո­շոր 

քա­ղաք­նե­րում այն կենտ­րո­նա­ցած էր հա­յե­րի ձեռ­քում, որոնք գոր­ծուն 
մաս­նակ­ցում էին առեւտ­րին ու այս ար­հես­տի տա­րած­մա­նը դե­պի Եւրո­

1  Տե՛ս Ս .  Դավթյան , Դրվագներ հայկական միջնադարյան կիրառական արվեստի պատ­
մու­թյան, Երեւան, 1981, էջ 39:

2  Տե՛ս Վ .  Աբրահամյան , Արհեստները Հայաստանում. IV—XVIII դդ., Երեւան, 1956, էջ 160, 
197: 

3  Տե՛ս Ս .  Դ ավթյան , նշ. աշխ., էջ  40: Անվանումն ունի թուրքական ծագում՝ բասմա, 
պասմա՝ տպածո կտավ, պասմաճի՝ տպածոյավաճառ. տե՛ս Հր . Աճառեան , Թուրքերէնէ փո­խա­
ռեալ բառերը Պօլսի հայ ժողովրդական լեզուին մէջ համեմատութեամբ Վանի, Ղա­րա­բա­ղի եւ 
Նոր-Նախիջեւանի բարբառներուն, Մոսկուա-Վաղարշապատ, 1902, էջ 287։
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պա, Ռու­սաս­տան եւ այլ երկր­ներ: Զ. Թա­ռա­յա­նը նշում է, որ Եւրո­պան 
դա­ջա­զարդ­ման ար­վես­տին ծա­նո­թա­ցել է հա­յե­րի շնոր­հիվ, իսկ հա­յե­րի 
ունե­ցած մեծ ավան­դի մա­սին կա­րեւոր տե­ղե­կու­թյուն­ներ են պահ­պան­
վել․ «Անգ­լիա­յի 1699 թ․ մի առեւտ­րա­յին հա­ղոր­դագ­րու­թյան մեջ պահ­
պան­վել է նա­մակ՝ գրված Սպա­հա­նի հա­յե­րին, որ­տեղ հայ վար­պետ­նե­րին 
առա­ջարկ­վում է դա­ջել չի­թը տե­ղա­կան զար­դա­նախ­շով, ին­չը անգ­լիա­
կան շու­կա­յում մեծ հա­ջո­ղու­թյուն ուներ»4: Իսկ Ֆրան­սիա­յում՝ առա­ջի­նը 
Եւրո­պա­յում, հայ ձեռ­նար­կա­տե­րե­րի շնոր­հիվ դա­ջա­զարդ գործ­վածք­նե­րի 
ար­տադ­րու­թյուն բաց­վեց: Նրանք ծո­վով Մար­սել էին հասց­նում դի­մաց­
կուն ներ­կով դա­ջա­զարդ­ված արեւե­լյան չի­թե­րը:
Հա­յոց ազ­գագ­րու­թյան թան­գա­րա­նի «Գործ­վածք» հա­վա­քա­ծու­ում 

պահ­պան­վում են տար­բեր գա­վառ­նե­րից մեզ հա­սած դա­ջա­զարդ օրի­
նակ­ներ՝ կա­տար­ված տար­բեր ճար­տա­րա­գոր­ծու­թյամբ (տեխ­նի­կա) եւ 
գե­ղա­զարդ­ման տա­րա­տե­սակ ձեւե­րով: Այս­տեղ տեղ են գտել թե՛ առօ­
րյա­յում օգ­տա­գործ­ված տար­բեր կի­րա­ռու­թյուն ունե­ցող նմուշ­ներ եւ թե՛ 
հա­գուս­տի մա­սեր: Փոր­ձենք անդ­րա­դառ­նալ մեզ հա­սած նմուշ­նե­րի գե­
ղար­վես­տա­կան, ոճա­պատ­կե­րա­յին առանձ­նա­հատ­կու­թյուն­նե­րին, տար­
բե­րա­կել նրան­ցում կի­րառ­ված զար­դա­հո­րին­ված­քա­յին լու­ծում­նե­րը՝ ըստ 
հի­շյալ տա­րա­ծաշր­ջա­նի բնո­րոշ ձեւե­րի՝ հիմք ունե­նա­լով նաեւ վաղ ժա­
մա­նա­կաշր­ջա­նից պահ­պան­ված նմուշ­նե­րը՝ կազ­մաս­տառ­նե­րը:
Դա­ջա­զարդ­ման ճար­տա­րա­գոր­ծու­թյուն­նե­րից մե­կի՝ այրագծման հազ­

վա­դեպ օրի­նակ­նե­րից է դրոշ­ման­կար Հմր 5966 սրա­հա­կը (վա­րա­գույր՝ 
ԺԹ․ դար, Կի­լի­կիա (156 x 94 սմ), նկ. 1)5: Բամ­բա­կյա կտո­րի վրա երեք 
խո­շոր շրջա­նակ է. մե­կում պատ­կեր­ված է Հա­յոց Ար­տա­շես թա­գա­վո­
րը, մյու­սում՝ Վար­դան Մա­մի­կո­նյա­նը, եւ եր­րոր­դում՝ Հայկ նա­հա­պե­տը: 
Կտո­րի վրա նա­խա­պես սեւագ­ծով ար­ված են կեր­պար­նե­րի դի­մա­պատ­
կեր­նե­րը, այ­նու­հե­տեւ վրձնով, շա­գա­նա­կա­գույն ներ­կով ստվե­րագծ­ված 
են անհ­րա­ժեշտ հատ­ված­նե­րը: Կեր­պար­ներն իրենց ժա­մա­նա­կաշր­ջա­նին 
բնո­րոշ հա­գուստ­նե­րով են: Հա­յոց Ար­տա­շես ար­քան պատ­կեր­ված է կի­
սա­դեմ՝ վար­դյա­կով ամ­րաց­ված պատ­մու­ճա­նով, գլխին կրում է Ար­տա­
շե­սյան­նե­րի տիա­րա թա­գը: Նույ­նօ­րի­նակ թիկ­նոց է կրում նաեւ Վար­
դան Մա­մի­կո­նյա­նը: Նա ձեռ­քին ունի խա­չա­զարդ եւ 189 թվան­շա­նը 

4  Տե՛ս З.   Та рая н , Набойка в Армении, Ереван, 1978, էջ 17, 18, 47—48։
5  Վայրը ենթադրվում է Կիլիկիան, սրահակը Դամասկոս է բերվել 1915 թ.:
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կրող թուր, իսկ Հայկ նա­հա­պե­տը՝ կա­պարճ ու գա­վա­զան: Վեր­ջին եր­կու 
կեր­պար­նե­րը գլխնե­րին ունեն ծո­պա­զարդ սա­ղա­վարտ­ներ: Պատ­կեր­ված­
նե­րի անուն­նե­րը գրված են նրանց գլխա­վե­րեւում եւ շրջա­նա­կի ներ­սում:
Այս­տեղ կի­րառ­ված է դա­ջա­զարդ­ման եր­կու եղա­նակ: Ներ­քին եզ­րա­

գո­տին հար­դար­ված է ծաղ­կա­զարդ բու­սա­նախ­շե­րով: Հա­կա­ռակ կող­մի 
ներ­կի հետ­քե­րը վկա­յում են, որ վեր­ջինս գու­նա­զարդ է եղել (նկա­տե­լի են 
կար­միր, կապ­տա­կա­նաչ երանգ­ներ), պահ­պան­վել են միայն մուգ եզ­րագ­
ծե­րը: Ար­տա­քին եզ­րա­գո­տու վրա գծա­նախ­շեր են ար­ված շա­գա­նա­կա­
գույն ու սեւ հետ­քե­րով, այս­տեղ կի­րառ­ված է այ­րագծ­ման ձեւը: Վեր­ջինս 
դա­ջա­զարդ­ման «տակառային»6 ճար­տա­րա­գոր­ծու­թյան տե­սակ է՝ գու­
նազրկ­ման կամ այ­րագծ­ման (խա­ծագ­ծել, այ­րե­լով գծել) ձեւ, որի ժա­մա­
նակ օգ­տա­գործ­վում են այ­րող նյու­թեր: Կե­րագ­ծու­մը ներկ­ման բարդ ձեւ 
է, եւ այն կի­րա­ռում էին հա­տուկ խմբի վար­պետ­նե­րը խո­շոր քա­ղաք­նե­
րում7: Առար­կա­յի վրա կի­րառ­ված այ­րագծ­ված զար­դա­ձեւե­րը հա­ղոր­դում 
են իս­լա­մա­կան գե­ղագ­րու­թյան տպա­վո­րու­թյուն: Այս ճար­տա­րա­գոր­ծու­
թյան առանձ­նա­հատ­կու­թյունն այն է, որ առար­կան ստա­ցել է հնաոճ 
տեսք՝ շնոր­հիվ այր­ված հատ­ված­նե­րի մուգ եւ բաց երանգ­նե­րի:
Հա­ջորդ օրի­նա­կը՝ Հմր 3899/1 սփռո­ցը (1883 թ., Ալեք­սանդ­րա­պոլ, նկ. 

2), կա­պույտ հիմ­նա­գույ­նով է՝ գե­ղա­զարդ­ված սպի­տակ կե­տա­նախ­շե­
րով։ Այս տե­սա­կի դա­ջա­զարդ գործ­վածք­նե­րը սո­վո­րա­բար ներկ­վում են 
ին­դի­գո ներ­կա­նյու­թով տա­կառ­նե­րի մեջ, ին­չը հայտ­նի է «տա­կա­ռա­յին» 
կամ «մոմուկ»8 ան­վամբ: Սփռո­ցը կազմ­ված է կենտ­րո­նա­կան դաշ­տից, 
եր­կու նեղ եւ մեկ լայն եզ­րա­գո­տի­նե­րից: Կենտ­րո­նա­կան ուղ­ղան­կյու­
նա­ձեւ դաշ­տի վրա եր­կա­րու­թյամբ երկ­շարք սրա­ծայր ձվա­ձեւ (օվա­լա­

6  Գործվածքի վրա տեղադրվում է մոմից, օսլայից, դոնդողից (ժելատին) կամ խեժից 
կազմված «վապա» (вапа) կոչված մի միություն՝ գործվածքի որոշակի մասեր ներկից պաշտ­
պա­նելու համար: Այնուհետեւ գործվածքն իջեցնում են ներկով կաթսայի մեջ: Վապան հե­
ռաց­նում էին եռացնելով: Ոչ պարզ պատկերի համար օգտագործվում էր օսլա, իսկ պարզ 
պատ­կերի համար՝ մոմ: Այս ճարտարագործությունը կոչվում է «տակառային» (кубовой). տե՛ս 
З.   Та рая н , նշ. աշխ., էջ 15:

7  Տե՛ս З.   Та рая н , նշ. աշխ., էջ 15:
8  «Մոմուկ» էին կոչվում մոմի միջոցով նախշազարդված գործվածքները, հագուստները: 

Զարդանախշերն ստացվում էին այսպես. սանրի կամ նախշակաղապարի օգնությամբ 
հալած մոմը տեղադրվում էր գործվածքի կամ հագուստի վրա, ապա հաջորդում էր ներկման 
գործընթացը, որից հետո կտորը եռացվում էր ջրի մեջ, մոմի տեղերը մնում էին բաց: Այս 
եղանակով գեղազարդվել են հատկապես Աղձնիքի տարազի համալիրի որոշ մասեր՝ շապիկ, 
գոգնոց եւ այլն. տե՛ս Ն .  Ա վագյան , Հայկական ժողովրդական տարազը, Երեւան, 1983, 
էջ 12, 32:
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ձեւ), հա­տի­կա­զարդ վար­դյակ­ներ են դաջ­ված: Սրանց վե­րին հատ­վա­ծում 
առանձ­նա­նում է վե­ցա­թերթ մի­ջու­կով կլոր վար­դյա­կը՝ շրջա­պատ­ված հա­
վեր­ժու­թյան հե­տագ­ծով դա­սա­վոր­ված նշա­նախ­շե­րով․ հա­վա­նա­բար այն 
եղել է սփռո­ցի կենտ­րո­նը, քա­նի որ վե­րին եզ­րը կտրված է: Ար­տա­քին ու 
ներ­քին նեղ եզ­րա­գո­տի­նե­րը հար­դար­ված են ալի­քա­ձեւ գծով եւ ութա­
թերթ ծա­ղիկ­նե­րով: Զար­դար­ման հա­մար օգ­տա­գործ­ված է 14,5 սմ եր­կա­
րու­թյուն ունե­ցող նախ­շա­կա­ղա­պար (դաջ). սա հատ­կա­պես նկա­տե­լի է, 
քա­նի որ միաց­ման գծե­րը այն­քան էլ հմտո­րեն չեն ար­ված: Նեղ եզ­րա­գո­
տի­նե­րի մի­ջեւ ըն­կած տա­րա­ծու­թյու­նը լրաց­ված է կե­տա­զարդ, քնա­րա­
ձեւ, կե­նաց ծառ հի­շեց­նող զար­դա­պատ­կեր­նե­րով: Սփռոցն ունի թվա­գիր 
ար­ձա­նագ­րու­թյուն՝ «Յանուն Հօր եւ Որդւոյ եւ Հոգւոյն Սրբոյ․ ամէն», 1883, 
1/VIII, Թ[ուին] Ք[րիստոսի], Տ[է]ր Արամ»։
Դա­տե­լով ար­ձա­նագ­րու­թյու­նից՝ այն պատ­րաստ­վել է եկե­ղե­ցու հա­

մար եւ ծա­ռա­յել որ­պես սփռոց կամ պա­տի զարդ: Նմա­նօ­րի­նակ ոճա­վոր­
մամբ եւ ար­ձա­նագ­րու­թյամբ հան­դի­պում ենք մեկ այլ օրի­նա­կի նույն­պես՝ 
Պերճ Աշ­չյա­նի մաս­նա­վոր հա­վա­քա­ծու­ում, այս եռա­տող գրու­թյու­նը նույ­
նու­թյամբ տեղ է գտել նրա ծած­կոց­նե­րից մե­կի վրա9: Սա թույլ է տա­լիս 
են­թադ­րել, որ առար­կա­նե­րը կա­րող էին նույն դպրո­ցի կամ վար­պե­տի աշ­
խա­տան­քը լի­նել: Նկա­տենք, որ կա­պույտ հիմ­նա­գույ­նով գործ­ված­քի վրա 
սպի­տակ կե­տե­րով նախ­շա­զար­դեր ստա­նա­լու տար­բե­րա­կը կի­րառ­վել է 
դեռ միջ­նա­դա­րում: 1413 թ․ Խի­զա­նի Հմր 2063 ձե­ռագ­րի կազ­մաս­տա­ռը հար­
դար­ված է կե­տա­զար­դե­րով ար­ված ծաղ­կա­նախ­շե­րով, բայց քա­նի որ կե­
տա­նախ­շե­րը կա­նո­նա­վոր չեն տե­ղադր­ված, ի տար­բե­րու­թյուն ԺԶ․—ԺԷ․ դդ․ 
օրի­նակ­նե­րի10, են­թադ­րա­բար առա­ջին օրի­նա­կում մո­մի ճար­տա­րա­գոր­ծու­
թյու­նը ձեռ­քով է կի­րառ­վել, իսկ մյուս­նե­րը՝ դա­ջով: Ըստ մեզ հա­սած նյու­
թե­րի՝ կազ­մաս­տառ, լու­սան­կար­ներ, գե­ղա­զարդ­ման այս ոճը հատ­կա­պես 
տա­րած­ված էր Վաս­պու­րա­կա­նի հա­րա­վա­րեւմ­տյան շրջան­նե­րում:
Հա­վա­քա­ծուի մաս են կազ­մում նաեւ պարս­կա­կան դա­ջա­զարդ նմուշ­

նե­րը եւ օրի­նակ­նե­րը, որոնց գե­ղա­զար­դումն ունի արեւե­լյան ազ­դե­ցու­
թյուն: Վեր­ջին­ներս հնա­րա­վո­րու­թյուն են տա­լիս տես­նե­լու եւ տար­բե­
րա­կե­լու հայ­կա­կան ու արեւե­լյան ոճե­րը: Նրան­ցում առանձ­նա­նում է 
Արեւել­քին բնո­րոշ ման­րա­նախշ բու­սա­զար­դե­րի ոճա­պատ­կե­րու­մը:

9  Տե՛ս “Ors et Tresors d’Armenie”, էջ 60, 7:
10  Տե՛ս Ա.  Քյուրքչյան , Հայկական դրոշմազարդ կտավ, Երեւան, 2016, էջ 44:
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Արեւե­լյան ոճը նկա­տե­լի է Հմր 341/2 (նկ․ 3) դա­ջա­ծո նմու­շում (120 x 
56 սմ): Խո­շոր հյուս­ված­քով կտա­վի վրա դաջ­ված են զար­դա­գո­տի­ներ՝ 
հար­դար­ված խիտ բու­սա­նախ­շե­րով: Լայն գո­տու վրա կար­միր հիմ­նա­
գույ­նով դաջ­ված մեծ շրջան է, որի մեջ հա­վեր­ժու­թյան հե­տագ­ծով դա­
սա­վոր­ված են նշա­նախ­շեր՝ ինչ­պես նա­խորդ օրի­նա­կում, շուր­ջը ծաղ­
կա­նախ­շեր ու թռչնա­պատ­կեր­ներ են: Այս առար­կա­յի առանձ­նա­հատ­
կու­թյուն­նե­րից է ներկ­ված, գույն ընդգր­կող հիմ­նա­դաշտ ունե­նա­լը, այն 
է՝ ներ­կե­լով հիմ­քը՝ ան­գույն է թողն­ված զար­դա­նախ­շը: Նկա­տենք, որ 
գույնն օգ­տա­գործ­վում է ձեւը տե­սա­նե­լի դարձ­նե­լու հա­մար։ Ճիշտ այս 
կերպ է հար­դար­ված նաեւ լայն եզ­րա­գո­տին, որի ան­գույն հիմ­քով խո­
շոր նշա­նախ­շե­րի վրա առան­ձին կա­ղա­պա­րով դաջ­ված են բու­սա­նախ­
շեր: Վեր­ջին­ներս գոր­գե­րի վրա հան­դի­պող՝ սա­փո­րից դուրս եկող, կե­նաց 
ծա­ռեր հի­շեց­նող եզ­րագծ­ված պատ­կեր­ներ են: Խիտ, շեշտ­ված ստվե­
րագ­ծե­րով, ման­րա­նախշ բու­սա­զար­դե­րի պատ­կեր­ման այս ոճը բնո­րոշ է 
արեւե­լյան՝ պարս­կա­կան մշա­կույ­թին։ Դա­ջա­զարդ­ման այս տե­սա­կը տա­
րած­ված է Իրա­նում եւ Հնդկաս­տա­նում՝ հայտ­նի «ղալամքար» ան­վամբ՝ 
գրչով քա­շած՝ նկա­րած11։ Են­թադ­րա­բար՝ այն Սպա­հա­նի հայ դա­ջա­գործ 
վար­պետ­նե­րի աշ­խա­տանքն է։ Այս ոճը կի­րառ­ված է հա­ջորդ օրի­նակ­նե­
րի՝ վա­րա­գույր­նե­րի գե­ղա­զարդ­ման մեջ:
Հմր 81/2ա (109 x 82 սմ, նկ․ 4), Հմր 81/2բ (321 x 94 սմ), Հմր 81/2գ (330 x 

93 սմ), Հմր 81/2դ (175 x 78 սմ), Հմր 81/2ե (175 x 78 սմ, ԺԹ․ դար) հա­
վա­քա­ծուն կազմ­ված է հինգ վա­րա­գույ­րից՝ եր­կու ամ­բող­ջա­կան ու երեք 
հատ­ված­նե­րից: Վա­րա­գույր­նե­րի դա­ջա­զարդ­ման հա­մար օգ­տա­գործ­ված 
է երեք երանգ՝ կաթ­նա­գույն, կապ­տա­կա­նաչ ու սեւ: Վա­րա­գույ­րի գե­ղա­
զարդ­ման մեջ տեղ են գտել խո­րան­նե­րի, կե­նաց ծա­ռի ու կեն­դա­նա­պատ­
կեր­նե­րի բա­ղադ­րիչ տար­րեր։ Յու­րա­քան­չյուր հատ­ված շրջա­նա­կի մեջ 
ունի ար­ձա­նագ­րու­թյուն­ներ՝ պարս­կե­րեն եւ արա­բե­րեն: Ա, Բ, Գ, Դ հատ­
ված­նե­րում, ըստ գրու­թյան, գո­վերգ­վում են բող­բո­ջած ծա­ռը եւ նրա­նով 
հմայ­ված բլբու­լը, ամ­բող­ջու­թյամբ պարս­կե­րեն է։ Բ, Գ, Դ, Ե հատ­ված­նե­
րի վրա մի մա­սը պարս­կե­րեն է, մյու­սը՝ արա­բե­րեն, որ­տեղ փա­ռա­բան­
վում է գործ­ված­քը, քան­զի «...դրանով հանդիսություններն ավելի կզարդա­
րես, գունագեղ կդարձնես ու դրանով կարող ես սրտեր գրավել»:

11  Տե՛ս http://cbseacademic.nic.in/web_material/Curriculum/Vocational/2015/Textile_XII/Printed_
Textile_ XII/CIT_Printed_Textile_XII_text.pdf։ 
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Բ, Գ ամ­բող­ջա­կան հատ­ված­ներն ունեն նույն պատ­կե­րագ­րու­թյու­
նը՝ տար­բե­րու­թյամբ, որ Գ-ի վե­րին հատ­վա­ծում խո­րան­ներ են: Կենտ­
րո­նա­կան դաշ­տի վրա զե­տեղ­ված է սա­փոր՝ մեծ կե­նաց ծա­ռով, հիմ­քի 
եր­կու կող­մե­րում՝ կեն­դա­նա­պատ­կեր­ներ՝ սի­րա­մար­գեր, ա­ռյուծ­ներ, եղ­
ջե­րու­ներ12: Վա­րա­գույր­նե­րը շրջա­նակ­ված են եզ­րա­գո­տի­նե­րով, նրանց 
հո­րին­ված­քա­յին լու­ծում­նե­րը նման են պարս­կա­կան խո­րա­նա­գոր­գե­րի 
պատ­կե­րագ­րու­թյա­նը։ Ի տար­բե­րու­թյուն հայ­կա­կան դա­ջա­զարդ մյուս 
օրի­նակ­նե­րի՝ ստվե­րագ­ծերն ավե­լի թույլ են, եր­բեմն ոչ նկա­տե­լի ու ընդ­
հա­տում­նե­րով՝ թող­նե­լով կի­սաստ­վե­րի տպա­վո­րու­թյուն: Հատ­կան­շա­կան 
է, որ նույն սկզբուն­քը պահ­պան­ված է գու­նա­զարդ­ման մեջ, որ­տեղ եւս 
ներ­կա­նյու­թը դրված է ոչ հստակ եզ­րագ­ծե­րով:
Արեւե­լյան ոճը տես­նում ենք Սպա­հա­նից մեզ հա­սած մյուս օրի­նա­

կում՝ Հմր 8297/1 պա­տի զարդ (ԺԹ․ դա­րաս­կիզբ), որ­տեղ ներ­մուծ­ված է 
գե­ղան­կար­չու­թյան նյութ: Պատ­կե­րը շրջա­նակ­ված է եզ­րա­գո­տով, կենտ­
րո­նա­կան դաշ­տում զե­տեղ­ված է առօ­րյա կյան­քի դրվագ՝ ներ­կա­յաց­նե­
լով պարս­կա­կան հան­դեր­ձան­քով կեր­պար­ներ: Վեր­ջին­նե­րիս հստակ, 
սա­հուն, հա­մա­չափ գծե­րը ցույց են տա­լիս, որ կտո­րի վրա դրանք տե­
ղադր­ված են կա­ղա­պար­նե­րով, այ­նու­հե­տեւ լցված են ներ­կե­րով: Հիմ­նա­
գույ­նի ու կեր­պար­նե­րի հա­գուստ­նե­րի որոշ մա­սեր ներկ­ված են վրձնա­
հար­ված­նե­րով՝ բաց թող­նե­լով որո­շա­կի հատ­ված­ներ՝ պատ­կե­րին տա­լով 
լու­սաստ­վե­րի տպա­վո­րու­թյուն:
Դա­ջա­զարդ­վել են ոչ միայն կեն­ցա­ղա­յին առար­կա­ներ, այլ նաեւ հա­

գուս­տի հա­մա­լի­րի մա­սեր՝ գոգ­նոց­ներ, գլխա­շո­րեր, ապա­րոշ­ներ: Արեւմ­
տյան Հա­յաս­տա­նի տար­բեր գա­վառ­նե­րում ազ­գա­յին հա­գուս­տի հա­մա­լի­
րում բա­վա­կա­նին տա­րած­ված էին գլխի հար­դա­րան­քի մաս կազ­մող դա­
ջա­զարդ գլխա­շո­րե­րը: Հա­վա­քա­ծուի մաս է կազ­մում մոտ 20 դա­ջա­զարդ 
գլխա­շոր: Նշենք՝ որ­պես վար­շա­մա­կի (յազմայի13) պատ­րաս­տու­թյան 
վայր առա­վել հայտ­նի է եղել Փոքր Ասիա­յի Թո­քատ քա­ղա­քը, սա­կայն 
1870-ական թվա­կան­նե­րից կե­սա­րա­ցի­նե­րը գլխա­շո­րե­րի ար­հես­տա­գոր­

12  Կենաց ծառերի, կենդանապատկերների (տվյալ դեպքում՝ եղջերուների) պատ­կե­րա­
գրու­­թյանը հայկական մշակույթում հանդիպում ենք Թ. Ռոսլինի ծաղկած 1256 թ. Ղուկասի 
Ավե­­տարանում. տե՛ս Լ .  Չուգասզյան , Թորոս Ռոսլին, Երեւան, 1985։ 

13  Տե՛ս Հր . Աճառեան , նշ. աշխ., էջ 242. յազմա՝ ծաղկանկար վարշամակ, անվանումը 
թուր­­­­քական ծագում ունի։
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ծու­թյունն իրենց ձեռքն էին վերց­րել14: Այս­տեղ պատ­րաստ­ված գլխա­շո­
րե­րը, որոնք նաեւ օգ­տա­գործ­վում էին իբ­րեւ ապա­րոշ, ար­տա­հան­վում 
էին Կա­րին, Սե­բաս­տիա եւ այ­լուր: Վար­շա­մակ­նե­րը հիմ­նա­կա­նում պատ­
րաստ­վում էին թա­փան­ցիկ, «թան­զիֆ» կոչ­վող բամ­բա­կյա գործ­ված­քից, 
որը հայտ­նի էր «սպի­տակ տեռ» (սա­վաշ­պուր) ան­վամբ, այն բեր­վում 
էր Ման­չեստ­րից15: Այս ար­հես­տը պա­հան­ջում էր նկար­չա­կան ձիրք եւ 
հմտու­թյուն­ներ, այն կապ­ված էր ճար­տար­վես­տի՝ գծագ­րու­թյան, փո­րագ­
րու­թյան, ներ­կա­րա­րու­թյան հետ16:
Հա­վա­քա­ծուի գլխա­շո­րե­րը, ըստ զար­դա­հո­րին­ված­քա­յին լու­ծում­

նե­րի, կա­րե­լի է բա­ժա­նել երեք խմբի: Տար­բեր շրջան­նե­րից հա­վաք­ված 
նմուշ­նե­րը հնա­րա­վո­րու­թյուն են ըն­ձե­ռում տար­բե­րա­կե­լու տա­րա­ծաշր­
ջա­նա­յին ոճը, առանձ­նա­հատ­կու­թյուն­նե­րը, կի­րառ­ված զար­դա­պատ­կեր­
ման եղա­նակ­նե­րը: Առա­ջին տե­սա­կի մեջ առանձ­նա­նում են այն գլխա­շո­
րե­րը, որոնք նույ­նաոճ ձեւա­վոր­մամբ են՝ շրջա­նակ­ված ժա­պա­վե­նա­ձեւ, 
ծաղ­կա­զարդ եզ­րա­գո­տով: Պատ­կե­րագ­րու­թյան այս ոճը հան­դի­պում է թե՛ 
հա­գուս­տի մաս կազ­մող գլխա­շո­րե­րի եւ թե՛ կեն­ցա­ղում որ­պես գե­ղա­զար­
դա­յին տարր օգ­տա­գործ­վող դա­ջա­զարդ իրե­րի՝ ծած­կոց­նե­րի վրա: Հմր 
1372 եւ Հմր 6253/4 (նկ. 5) գլխա­շո­րերն ունեն գե­ղար­վես­տա­կան դա­ջա­
զարդ­ման հա­ման­ման նախ­շա­ձեւեր: Եր­կու օրի­նակ­նե­րում էլ դա­ջա­զարդ՝ 
ուղ­ղան­կյու­նա­ձեւ, ծաղ­կա­զարդ կա­ղա­պա­րով գլխա­շո­րե­րի չորս եզ­րե­
րով անց­նում է եզ­րա­գո­տի: Առա­ջին օրի­նա­կի ծագ­ման վայ­րը Կի­լի­կիան 
է, երկ­րոր­դի­նը՝ Սե­բաս­տիան․ եր­կուսն էլ թվագր­վում են Ի․ դա­րասկզ­
բով: Նշյալ նմուշ­նե­րում օգ­տա­գործ­վել է ուղ­ղան­կյու­նա­ձեւ կա­ղա­պար․ 
առա­ջին օրի­նա­կում մի եզ­րը մշակ­ված է խո­շոր ծաղ­կա­նախ­շով (20 սմ), 
երկ­րոր­դում՝ սյու­ներ հի­շեց­նող (22 սմ) գծե­րով: Վեր­ջին­ներս հան­դես են 
գա­լիս դա­ջա­հետ­քե­րի մի­ջեւ որ­պես մի­ջան­կյալ կա­պող օղակ: Մյուս օրի­
նակ­նե­րի նման՝ պատ­կեր­նե­րը եզ­րագծ­ված են սեւ գույ­նով: Գու­նա­զար­
դու­մը կա­տար­վում է ոչ բո­լոր հատ­ված­նե­րում: Հմր 6253/4 վար­շա­մա­կում 
կա­ղա­պա­րի կենտ­րո­նա­կան դաշ­տի ծաղ­կա­հո­րին­ված­քը պատ­կեր­ված է 

14  1898 թ. 35 գործարան եւ 500 աշխատող է ունեցել Կեսարիան, գրեթե բոլոր գոր­ծա­
րար­ները հայեր էին. տե՛ս Ա .  Ալպօյաճեան , Պատմութիւն հայ Կեսարիոյ, Գահիրէ, հտ. Բ., 
էջ 1497: Նշենք, որ ԺԷ. դարավերջին Կ. Պոլսի Գուզկունճուգ գյուղում կեսարացի Սարգիս 
Խալ­ֆան է հիմնել այս արհեստը, որը հետագայում բավականին տարածում է գտել. տե՛ս 
Ա . Ալպօյաճեան , Պատմութիւն Եւդոկիոյ հայոց, Գահիրէ, 1952, էջ 1279—1280: 

15  Տե՛ս Ա.  Ալպօյաճեան , Պատմութիւն հայ Կեսարիոյ, էջ 1497: 
16  Տե՛ս անդ, էջ 1339:
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ան­հա­մա­չափ․ խախ­տե­լով հա­մա­չա­փու­թյու­նը՝ ծաղ­կի տե­ղադ­րու­թյու­նը 
եզ­րագ­ծե­րից դուրս պատ­կե­րին հա­ղոր­դում է շար­ժու­նու­թյուն, նոր շունչ: 
Այս օրի­նակ­նե­րում եզ­րագ­ծե­րի կոպ­տու­թյու­նը կոտր­վում է կե­տագ­ծե­
րով: Այս հատ­կա­նիշ­նե­րը կի­րառ­վում են ոչ միայն գլխա­շո­րե­րի, այլ նաեւ 
ծած­կոց­նե­րի զար­դար­ման հա­մար: Մեր հա­ջորդ օրի­նա­կում, որը նույն­
պես Սե­բաս­տիա­յում է ստեղծ­վել, ԺԹ․ դա­րով թվագր­վող Հմր 6253/2 (նկ․ 
6) բամ­բա­կյա ծած­կո­ցում (կա­ղա­պա­րի երկ.՝ 20 սմ), կենտ­րո­նա­կան ծաղ­
կա­նախ­շի գծե­րը ձուլ­վել են եւ կա­ղա­պա­րի ալի­քա­ձեւ եզ­րագ­ծի մասն են 
կազ­մում: Ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րին գե­ղան­կար­չա­կան լույս ու ստվեր հա­
ղոր­դե­լու հա­մար առ­ջեւի թեր­թիկ­ներն են միայն գու­նա­զարդ­վում: Պատ­
կեր­ման այս ոճը բնո­րոշ է մեր հա­ջորդ խմբին: Ծած­կո­ցի ներ­քին դաշտն 
ամ­բող­ջու­թյամբ լցված է ծաղ­կա­նախ­շե­րով: Ի տար­բե­րու­թյուն վե­րոն­կա­
րագ­րյալ գլխա­շո­րե­րի՝ այս­տեղ ստվե­րագ­ծերն ավե­լի հաստ են ար­ված: 
Սեւ ներկն առա­վել գե­րիշ­խող է ու ծան­րու­թյան տպա­վո­րու­թյուն է թող­
նում: Նկա­տենք, որ մուգ ուր­վագ­ծով զար­դա­նախ­շի եզ­րագ­ծու­մը բնո­րոշ 
էր միայն հայ­կա­կան դա­ջա­զարդ նմուշ­նե­րին17:
Երկ­րորդ խմբի դա­ջա­զարդ օրի­նակ­նե­րը, որոնք տար­բեր վայ­րե­րում 

են ստեղծ­վել, առանձ­նա­նում են ծաղ­կա­զարդ ոճա­պատ­կեր­մամբ: Եթե 
նա­խորդ օրի­նակ­նե­րում եզ­րե­րը զար­դար­ված են ժա­պա­վե­նա­ձեւ գո­տի­
նե­րով, ապա այս­տեղ եզ­րա­մա­սե­րում դա­սա­վոր­ված են ծաղ­կա­նախշ խո­
շոր հո­րին­վածք­ներ, որոնք զե­տեղ­ված են ալի­քա­ձեւ հե­տագ­ծով՝ ստեղ­
ծե­լով շար­ժում: Բու­սա­նախշ դա­ջա­զարդ գլխի ծած­կոց­նե­րը, ըստ պահ­
պան­ված օրի­նակ­նե­րի, լայն տա­րա­ծում են գտել18: Թան­գա­րա­նում այս 
խմբի վար­շա­մակ­նե­րը Կի­լի­կիա­յի՝ մաս­նա­վո­րա­պես Մու­սա լե­ռից պահ­
պան­ված օրի­նակ­ներ են: Հա­վա­քա­ծուի ամե­նա­վաղ օրի­նա­կը Հմր 2373/4 
(նկ․ 7) պատ­րաստ­ված է Կի­լի­կիա­յում 1850-ական թթ․ (գործ՝ Ազ­նիվ Պա­
րո­նյա­նի): Ծաղ­կա­նախ­շե­րը գործ­ված­քի վրա, ինչ­պես բո­լոր օրի­նակ­նե­
րում, դաջ­ված են սեւ ուր­վագ­ծով, այ­նու­հե­տեւ՝ գու­նա­նյու­թով: Գրե­թե 
բո­լոր օրի­նակ­նե­րում ծաղ­կի պսակ­նե­րը գու­նա­վոր­ված են կար­մի­րով, 
տե­րեւ­նե­րի հա­մար օգ­տա­գործ­ված է եր­կու երանգ: Եզ­րե­րին կար­ված է 
ասեղ­նա­գործ ժա­պա­վեն: Կի­լի­կիա­յի ծաղ­կա­պատ­կեր­ներն առանձ­նա­
նում են հստակ գծե­րով ու տե­ղադր­ված գու­նա­նյու­թով, բայց հան­դի­պում 

17  Տե՛ս З.   Та рая н , նշ. աշխ., էջ 66:
18  Տե՛ս “Trames d’Armenie”, Marseille, France, 2007, էջ 46. РЭМ, Культурное наследие Западной 

Армении, Санкт-Петербург, 2015, էջ 26, նկ. 110, 111:
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են օրի­նակ­ներ, հատ­կա­պես վաղ շրջա­նից, երբ գծե­րի ու գու­նա­նյու­թի 
հստակ տե­ղադ­րու­թյու­նը խախտ­ված է հիմ­նա­գույ­նի զե­տեղ­ման պատ­
ճա­ռով, ինչ­պես Հմր 5114—1 (Հա­ջի Հա­բիբ­լի, 1900 թ․, գործ՝ Մա­նու­շակ 
Ան­տո­նյա­նի) օրի­նա­կում: Չնա­յած ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րի գու­նա­նյու­թի 
կի­րա­ռու­թյան հա­մար հիմ­նա­կա­նում օգ­տա­գործ­վել է կար­միր երան­գը, 
հան­դի­պում են օրի­նակ­ներ՝ միա­գույն լու­ծում­նե­րով: Հմր 5125 (Բի­թիաս, 
1920-ական թթ.) եւ Հմր 5232—3 (Հա­ջի Հա­բիբ­լի, 1920-ական թթ.) գլխի 
ծած­կոց­նե­րի ծա­ղիկ­նե­րը թույլ երա­նա­գա­վոր­ված են՝ այն էլ ոչ ամ­բող­ջա­
պես, միայն՝ սա­կա­վա­թիվ ծաղ­կա­թեր­թեր կամ տե­րեւ­ներ: Հմր 5233 (Հա­ջի 
Հա­բիբ­լի, 1920-ական թթ.) եւ Հմր 5065/1 (Բի­թիաս, 1930-ական թթ.) վար­
շա­մակ­նե­րի զար­դա­նախ­շե­րի ձեւա­վոր­ման հա­մար կի­րառ­վել է նույ­նօ­րի­
նակ զան­գա­կա­ծաղ­կի պատ­կե­րով կա­ղա­պար:
Կի­լի­կիա­յի դա­ջա­գործ­ման ավան­դույ­թը շա­րու­նակ­վել է նաեւ հե­

տա­գա տա­րի­նե­րին: Թան­գա­րա­նում պահ­պան­վում են Մաք­րու­հի Պո­
զա­պա­լյա­նի (են­թադ­րում ենք՝ Ներ­սես արք․ Պո­զա­պա­լյա­նի մայրն է) 
նվի­րա­բե­րած դա­ջա­ծո եր­կու գլխա­շո­րե­րը, որոնք նվի­րա­տուի մոր աշ­
խա­տանք­ներն են՝ ստեղծ­ված 1942 թ. Բեյ­րու­թում: Հմր 4510/1 (նկ. 8) եւ 
Հմր 4510/2 գլխա­շո­րե­րում ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րը ներ­կա­յաց­ված են ավե­
լի թույլ երանգ­նե­րով, բայց պահ­պան­ված են նույն պատ­կե­րագ­րու­թյան 
սկզբունք­նե­րը՝ կոր հե­տա­գիծ, տե­րեւ­նե­րի եր­կե­րանգ գու­նա­վո­րում: 
Նկա­տենք, որ Հմր 4510/1 գլխա­շորն ունի նույն զար­դա­հո­րին­ված­քը, ինչ 
Հմր 5124 օրի­նա­կը․ վեր­ջինս ստեղծ­վել է Քե­բու­սիեում 1940-ական թթ.: 
Զար­դա­հո­րին­ված­քա­յին հա­ման­ման լու­ծու­մը թույլ է տա­լիս են­թադ­րել, 
որ նույն վար­պե­տի նախ­շա­կա­ղա­պա­րի աշ­խա­տան­քի ար­դյունքն է, ինչ­
պես եւ նա­խորդ օրի­նա­կը: Ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րի նման դա­սա­վոր­վա­ծու­
թյու­նը եր­բեմն խախտ­վում է գու­նա­յին տար­բեր մեկ­նա­բան­մամբ: Հմր 
1316 (ԺԹ․ դար, Վան) եւ Հմր 6253/3 (Ի․ դա­րաս­կիզբ, Սե­բաս­տիա) գլխա­
շո­րե­րի ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րը մի մա­կե­րե­սի վրա մե­կընդ­մեջ ներ­կա­յա­
նում են տար­բեր գու­նա­վո­րում­նե­րով, չնա­յած որ օգ­տա­գործ­ված է նույն 
նախ­շա­կա­ղա­պա­րը: Եր­կու օրի­նակ­նե­րում էլ գույ­նի փո­խա­րեն գու­նա­
գիծն է կի­րառ­վում, ին­չը կող­քի մուգ երան­գին թե­թեւու­թյուն է հա­ղոր­
դում: Վեր­ջին օրի­նա­կում բաց հիմ­նա­գույ­նը դաջ­ված է մուգ երան­գով, 
որի հե­տեւան­քով ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րի շուրջ ոչ հմուտ դա­ջե­լուց տեղ-
տեղ մնա­ցել է առանց ներ­կա­նյու­թի: Հիմ­նա­գույ­նի դա­ջու­մը կա­տար­վում 
էր վեր­ջում, ին­չը պա­հան­ջում էր մեծ վար­պե­տու­թյուն, քա­նի որ ար­դեն 
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իսկ դաջ­ված պատ­կեր­նե­րը պետք է մնա­յին հիմ­նա­կա­ղա­պա­րի վրա ներ­
փոր­ված հատ­վա­ծում:
Հա­ջորդ՝ Հմր 1312 (Կե­սա­րիա, ԺԹ․ դար, նկ․ 9) գլխա­շորն առանձ­

նա­նում է բու­սա­նախ­շե­րի ու մարդ­կա­յին կեր­պար­նե­րի խառ­նակ պատ­
կեր­մամբ: Գլխա­շո­րի հա­մար օգ­տա­գործ­ված է եր­կու նախ­շա­կա­ղա­պար: 
Պատ­կե­րագ­րու­թյան մեջ տեղ են գտել կնոջ եւ տղա­մար­դու կեր­պար­
ներ՝ ներ­կա­յաց­ված տե­ղա­կան ու եւրո­պա­կան հա­գուստ­նե­րով: Դա­տե­
լով կեր­պար­նե­րից՝ սա կա­րող էր նո­րա­հար­սի գլխա­շոր լի­նել: Չորս ան­
կյուն­նե­րում պատ­կեր­նե­րը տե­ղա­վոր­ված են ծաղ­կա­զարդ շրջա­նա­կի 
մեջ (բու­սա­նախշ աղեղ), տղա­մար­դը կրում է ավան­դա­կան հա­գուստ՝ 
բնո­րոշ Փոքր Հայ­քի տա­րա­զա­ձեւե­րին՝ լայն տա­բատ, գլխին՝ վար­շա­
մակ, իսկ կի­նը՝ եւրո­պա­կան ազ­դե­ցու­թյան հա­գուստ՝ կարճ շրջազ­գեստ: 
Օգ­տա­գործ­ված են սա­կա­վա­թիվ երանգ­ներ: Կո­ղա­յին հատ­ված­նե­րում 
զույգ կեր­պար­ներ են, որոնք կանգ­նած են գա­լա­րուն ժա­պա­վե­նին: Վեր­
ջինս ունի լա­տի­նա­տառ գրու­թյուն է՝ SAS, որը կրկնվում է նաեւ մյուս 
պատ­կեր­նե­րում: Սրանք, հա­վա­նա­բար, դա­ջա­գործ­ման ար­տադ­րա­մա­սի 
կամ դա­ջա­գործ վար­պե­տի ան­վան սկզբնա­տա­ռերն են: Հիմ­նա­գույնն 
ար­ված է վեր­ջում, քա­նի որ կեր­պար­նե­րի վրա նկա­տե­լի են վար­դա­
գույն հետ­քեր:
Ծաղ­կա­զարդ-աղեղ­նա­ձեւ նախ­շա­կա­ղա­պար­նե­րով գլխա­շո­րե­րի գե­

ղա­զար­դու­մը, բա­ցի Կե­սա­րիա­յի վե­րո­հի­շյալ նմու­շից, բա­վա­կա­նին շատ 
օրի­նակ­նե­րով տա­րած­ված է եղել Կա­րի­նի շրջա­նում: Ախալց­խա­յից մեզ 
հա­սած երեք նմուշ­ներն ունեն ոճա­պատ­կե­րա­յին սերտ ընդ­հան­րու­թյուն­
ներ, ավե­լին՝ եր­կու օրի­նակ­նե­րը՝ Հմր 6751/1 եւ Հմր135/7 (նկ․ 10), կա­
տար­ված են նույն կա­ղա­պա­րով ու պատ­կեր­նե­րի նույն դա­սա­վոր­վա­ծու­
թյամբ19: Ամ­բողջ դաշ­տը լցված է ծաղ­կա­զարդ հո­րին­վածք­նե­րով: Հատ­
կան­շա­կան է, որ այ­սօ­րի­նակ նմուշ­նե­րով պատ­րաստ­վել են նույն տա­
րա­ծաշր­ջա­նի՝ գլխի հար­դա­րան­քի մաս կազ­մող վարդ-թան­թա­նա­նե­րը: 
Ախալց­խա­յի Ծուղ­րութ գյու­ղից մեզ հա­սած մոտ 7 վարդ-թան­թա­նա­նե­
րը՝ ԺԹ․ դա­րա­վեր­ջով թվագր­վող, պատ­րաստ­ված են մուգ հիմ­նա­գույ­նով 
մշակ­ված այս գլխա­շո­րե­րի կտոր­նե­րով: Սրան­ցից երե­քը՝ Հմր 6813/3, Հմր 
6639/19, Հմր 6639/19 եւ Հմր 6813/4, ունեն նույն ծաղ­կա­նախ­շե­րի զար­դա­

19  Նույն կաղապարով են զարդարված Հայաստանի պատմության թանգարանում 
պահպանվող նույնանման մի քանի գլխաշորեր. տե՛ս ՀՊԹ, Ա 487, Ա 11322/19, Ա 516, Ա 8775/4, 
Ա 8748/5:



Նկ. 1. Հմր 5966 սրահակ (վարագույր՝ ԺԹ․ դար, Կիլիկիա)

Նկ. 2. Հմր 3899/1 սփռոց 
(1883 թ., Ալեքսանդրապոլ) 

Նկ․ 3. Հմր 341/2 դաջազարդ գործվածքի 
նմուշ 



Նկ. 4․ Հմր 81/2ա վարագույր

Նկ. 5. Հմր 6253/4 գլխաշոր 
(Սեբաստիա, Ի․ դարասկիզբ)

Նկ․ 6. Հմր 6253/2 ծածկոց 
(Սեբաստիա, ԺԹ․ դարավերջ) 

Նկ․ 7. Հմր 2373/4 գլխաշոր 
(Կիլիկիա, 1850-ական թթ․)

Նկ. 8. Հմր 4510/1 գլխաշոր 
(Բեյրութ, 1942 թ․) 

Նկ․ 9. Հմր 1312 գլխաշոր 
(Կեսարիա, ԺԹ․ դար) 

Նկ․ 10. Հմր 135/7 գլխաշոր 
(Ախալցխա, Ի․ դարասկիզբ) 
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հո­րին­ված­քը, իսկ Հմր 6813/4-ն առանձ­նա­նում է ծաղ­կա­զարդ աղեղ­նե­րի 
հետ նաեւ թռչուն­նե­րի պատ­կեր­մամբ20:
Այս­պի­սով՝ վե­րոն­շյալ օրի­նակ­նե­րը տար­բեր­վում են դա­ջա­զարդ­ման 

ճար­տա­րա­գոր­ծու­թյուն­նե­րով, ինչն ապա­հո­վում է նրանց առանձ­նա­հատ­
կու­թյու­նը։ Գե­ղար­վես­տա­կան ար­ժե­քը հա­մա­չափ կրկնու­թյան, խո­րու­
թյան բա­ցա­կա­յու­թյան ու տա­րա­ծա­կա­նու­թյան մեջ է: Զար­դա­տար­րե­րի 
հա­մա­չափ դա­սա­վո­րու­թյու­նը հա­ղոր­դում է ան­փո­փո­խու­թյուն եւ հա­մա­
չա­փու­թյուն: Եր­բեմն այդ հա­մա­չա­փու­թյու­նը խախտ­վում է՝ պատ­կեր­նե­րի 
(ան­հա­մա­չա­փու­թյան հաշ­վին) շար­ժու­նա­կու­թյուն ապա­հո­վե­լու հա­մար: 
Ստվե­րագ­ծերն առանձ­նա­նում են սա­հուն ընդգ­ծու­մով: Նյու­թի առա­տու­
թյու­նը թույլ է տա­լիս որո­շա­կիո­րեն սահ­մա­նել զար­դա­ձեւի՝ տա­րա­ծաշր­
ջա­նին հա­տուկ ոճա­պատ­կեր­ման ըն­դուն­ված եղա­նակ: Այս­պես՝ Կի­լի­կիա­
յում տա­րած­ված էին նուրբ ստվե­րագծ­ված խո­շոր ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րը, 
Փոքր Հայ­քին բնո­րոշ էր եզ­րա­գո­տու կի­րա­ռու­մը, Ախալց­խա­յին՝ մանր 
ծաղ­կա­պատ­կեր­նե­րը, հիմ­նա­գույ­նի մա­կե­րե­սա­յին ծած­կու­մը, Իրա­նում 
ստեղծ­ված դա­ջա­զարդ օրի­նակ­նե­րին՝ ման­րա­նախշ, կի­սաստ­վեր բու­սա­
ծած­կույ­թը: Գե­ղար­վես­տա­կան որեւէ ար­տադ­րան­քի ար­ժե­քը հմտո­րեն 
ընտր­ված եւ հա­մադր­ված տար­բեր զար­դա­տար­րե­րի ճիշտ մեկ­նա­բան­
ման ու մա­տուց­ման մեջ է։

РЕЗЮМЕ

В коллекции «Текстиль» Армянского этнографического музея сохранились 
образцы набивных тканей из разных этнорегионов, выполненных с использо-
ванием разных технологий набойки и различных форм их художественного де-
корирования. Коллекция образцов (около 30) отражает их технику и стилисти-
ческие особенности декора. Используемые в них декоративные решения по-
зволяют определить распространенную и принятую методику разработки как 
специфической декорации данного региона, так и методики декорации, проис-
ходящие из сохраненных образцов тканей форзацев рукописных книг средне-
вековья.

20  Կենաց ծառը թռչնապատկերներով հանդիպում է նույն շրջանի ասեղնագործ գոգ­նոց­
նե­րի հարդարման մեջ. տե՛ս ՀԱԹ, գոգնոց Հմր 1143: 
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SUMMARY

Some samples of block printed fabrics from different regions are preserved in 
the “Textile” collection of the Armenian Ethnography Museum, which are made 
with different techniques of block-painting and various forms of artistic decoration. 
The collection of samples (about 30) reflects their technique and stylistic features of 
the decor.

The decorative solutions used in them make it possible to determine the 
widespread and accepted methodology for the elaboration of both a specific design 
for a given region and decoration methods originating from preserved samples of 
fabric book covers of earlier periods.




