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Գործվածքիգեղազարդմանտարածվածեղանակներիցէդաջազար
դումը։Այնփայտյափորագրվածտախտակների՝նախշակաղապար

ներիեւներկանյութիօգնությամբգործվածքիվրազարդահորինվածքի
տեղադրումգեղազարդումնէ:
ԳործվածքիդաջազարդումըթվագրվումէդեռեւսՔ․ծ․ա․2500թվա

կանով։ԱյսարհեստիծագմաներկիրնընդունվածէհամարելՀնդկաս
տանը1։Գեղազարդային(դեկորատիվ)կիրառականարվեստիայսճյու
ղիհետքերըՀայկականլեռնաշխարհումնկատելիենդեռմիջնադարից։
Վաղշրջանիցպահպանվածօրինակներըմեզանումձեռագիրմատյան
ներիկազմաստառներնեն,որոնցիցամենահինըթվագրվումէԺԱ․դա
րով:Իտարբերությունգորգագործության,ասեղնագործության,որոնց
մասինբազումվկայություններենառկագրավորաղբյուրներում(հայ
պատմիչներիերկեր),այսարհեստինհամեմատաբարքիչենանդրա
դարձել:Միջնադարյաններկարարարհեստավորներիմասինորոշտե
ղեկություններպահպանվելենպատմիչներիվկայություններումեւվի
մագիրարձանագրություններում2:Դաջազարդմանարհեստըհայոցմեջ
հայտնիէրօտար՝պաս մա յա գոր ծու թյուն, պաս մա ճիու թյուն անվանումով3:
ԺԸ․—ԺԹ․դարերումՀայկականլեռնաշխարհիգրեթեբոլորխոշոր

քաղաքներումայնկենտրոնացածէրհայերիձեռքում,որոնքգործուն
մասնակցումէինառեւտրինուայսարհեստիտարածմանըդեպիԵւրո

1 Տե՛սս . դավթյան ,Դրվագներհայկականմիջնադարյանկիրառականարվեստիպատ
մության,Երեւան,1981,էջ39:

2 Տե՛սվ . աբրաՀամյան ,ԱրհեստներըՀայաստանում.IV—XVIIIդդ.,Երեւան,1956,էջ160,
197:

3 Տե՛ս ս .  դավթյան ,նշ.աշխ., էջ 40:Անվանումնունիթուրքականծագում՝բասմա,
պասմա՝տպածոկտավ,պասմաճի՝տպածոյավաճառ.տե՛սՀր .աճառեան ,Թուրքերէնէփոխա
ռեալբառերըՊօլսիհայժողովրդականլեզուինմէջհամեմատութեամբՎանի,Ղարաբաղիեւ
ՆորՆախիջեւանիբարբառներուն,ՄոսկուաՎաղարշապատ,1902,էջ287։
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պա,Ռուսաստանեւայլերկրներ:Զ.Թառայանընշումէ,որԵւրոպան
դաջազարդմանարվեստինծանոթացելէհայերիշնորհիվ,իսկհայերի
ունեցածմեծավանդիմասինկարեւորտեղեկություններենպահպան
վել․«Անգլիայի1699թ․միառեւտրայինհաղորդագրությանմեջպահ
պանվելէնամակ՝գրվածՍպահանիհայերին,որտեղհայվարպետներին
առաջարկվումէդաջելչիթըտեղականզարդանախշով,ինչըանգլիա
կանշուկայումմեծհաջողությունուներ»4:ԻսկՖրանսիայում՝առաջինը
Եւրոպայում,հայձեռնարկատերերիշնորհիվդաջազարդգործվածքների
արտադրությունբացվեց:ՆրանքծովովՄարսելէինհասցնումդիմաց
կուններկովդաջազարդվածարեւելյանչիթերը:
Հայոցազգագրությանթանգարանի«Գործվածք»հավաքածուում

պահպանվումենտարբերգավառներիցմեզհասածդաջազարդօրի
նակներ՝կատարվածտարբերճարտարագործությամբ(տեխնիկա)եւ
գեղազարդմանտարատեսակձեւերով:Այստեղտեղենգտելթե՛առօ
րյայումօգտագործվածտարբերկիրառությունունեցողնմուշներեւթե՛
հագուստիմասեր:Փորձենքանդրադառնալմեզհասածնմուշներիգե
ղարվեստական,ոճապատկերայինառանձնահատկություններին,տար
բերակելնրանցումկիրառվածզարդահորինվածքայինլուծումները՝ըստ
հիշյալտարածաշրջանիբնորոշձեւերի՝հիմքունենալովնաեւվաղժա
մանակաշրջանիցպահպանվածնմուշները՝կազմաստառները:
Դաջազարդմանճարտարագործություններիցմեկի՝այ րագծ ման հազ

վադեպօրինակներիցէդրոշմանկարՀմր5966սրահակը(վարագույր՝
ԺԹ․դար,Կիլիկիա(156x94սմ),նկ.1)5:Բամբակյակտորիվրաերեք
խոշորշրջանակէ.մեկումպատկերվածէՀայոցԱրտաշեսթագավո
րը,մյուսում՝ՎարդանՄամիկոնյանը,եւերրորդում՝Հայկնահապետը:
Կտորիվրանախապեսսեւագծովարվածենկերպարներիդիմապատ
կերները,այնուհետեւվրձնով,շագանակագույններկովստվերագծված
ենանհրաժեշտհատվածները:Կերպարներնիրենցժամանակաշրջանին
բնորոշհագուստներովեն:ՀայոցԱրտաշեսարքանպատկերվածէկի
սադեմ՝վարդյակովամրացվածպատմուճանով,գլխինկրումէԱրտա
շեսյաններիտիարաթագը:ՆույնօրինակթիկնոցէկրումնաեւՎար
դանՄամիկոնյանը:Նաձեռքին ունիխաչազարդեւ 189թվանշանը

4 Տե՛սЗ.   Та рая н , Набойка в Армении, Ереван, 1978,էջ17,18,47—48։
5 ՎայրըենթադրվումէԿիլիկիան,սրահակըԴամասկոսէբերվել1915թ.:
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կրողթուր,իսկՀայկնահապետը՝կապարճուգավազան:Վերջիներկու
կերպարներըգլխներինունենծոպազարդսաղավարտներ:Պատկերված
ներիանուններըգրվածեննրանցգլխավերեւումեւշրջանակիներսում:
Այստեղկիրառվածէդաջազարդմաներկուեղանակ:Ներքինեզրա

գոտինհարդարվածէծաղկազարդբուսանախշերով:Հակառակկողմի
ներկիհետքերըվկայումեն,որվերջինսգունազարդէեղել(նկատելիեն
կարմիր,կապտականաչերանգներ),պահպանվելենմիայնմուգեզրագ
ծերը:Արտաքինեզրագոտուվրագծանախշերենարվածշագանակա
գույնուսեւհետքերով,այստեղկիրառվածէայրագծմանձեւը:Վերջինս
դաջազարդման«տա կա ռա յին»6ճարտարագործությանտեսակէ՝գու
նազրկմանկամայրագծման(խածագծել,այրելովգծել)ձեւ,որիժամա
նակօգտագործվումենայրողնյութեր:Կերագծումըներկմանբարդձեւ
է,եւայնկիրառումէինհատուկխմբիվարպետներըխոշորքաղաքնե
րում7:Առարկայիվրակիրառվածայրագծվածզարդաձեւերըհաղորդում
ենիսլամականգեղագրությանտպավորություն:Այսճարտարագործու
թյանառանձնահատկություննայնէ,որառարկանստացելէհնաոճ
տեսք՝շնորհիվայրվածհատվածներիմուգեւբացերանգների:
Հաջորդօրինակը՝Հմր3899/1սփռոցը(1883թ.,Ալեքսանդրապոլ,նկ.

2),կապույտհիմնագույնովէ՝գեղազարդվածսպիտակկետանախշե
րով։Այստեսակիդաջազարդգործվածքներըսովորաբարներկվումեն
ինդիգոներկանյութովտակառներիմեջ,ինչըհայտնիէ«տակառային»
կամ«մո մուկ»8անվամբ:Սփռոցըկազմվածէկենտրոնականդաշտից,
երկունեղեւմեկ լայնեզրագոտիներից:Կենտրոնականուղղանկյու
նաձեւդաշտիվրաերկարությամբերկշարքսրածայրձվաձեւ(օվալա

6 Գործվածքիվրատեղադրվումէմոմից,օսլայից,դոնդողից(ժելատին)կամխեժից
կազմված«վապա»(вапа)կոչվածմիմիություն՝գործվածքիորոշակիմասերներկիցպաշտ
պանելուհամար:Այնուհետեւգործվածքնիջեցնումեններկովկաթսայիմեջ:Վապանհե
ռացնումէինեռացնելով:Ոչպարզպատկերիհամարօգտագործվումէրօսլա,իսկպարզ
պատկերիհամար՝մոմ:Այսճարտարագործությունըկոչվումէ«տակառային»(кубовой).տե՛ս
З.   Та рая н ,նշ.աշխ.,էջ15:

7 Տե՛սЗ.   Та рая н ,նշ.աշխ.,էջ15:
8 «Մոմուկ»էինկոչվումմոմիմիջոցովնախշազարդվածգործվածքները,հագուստները:

Զարդանախշերն ստացվում էինայսպես. սանրի կամ նախշակաղապարի օգնությամբ
հալածմոմըտեղադրվումէրգործվածքիկամհագուստիվրա,ապահաջորդումէրներկման
գործընթացը,որիցհետոկտորըեռացվումէրջրիմեջ,մոմիտեղերըմնումէինբաց:Այս
եղանակովգեղազարդվելենհատկապեսԱղձնիքիտարազիհամալիրիորոշմասեր՝շապիկ,
գոգնոց եւայլն.տե՛ս ն .  ավաԳյան , Հայկական ժողովրդականտարազը, Երեւան, 1983,
էջ12,32:
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ձեւ),հատիկազարդվարդյակներենդաջված:Սրանցվերինհատվածում
առանձնանումէվեցաթերթմիջուկովկլորվարդյակը՝շրջապատվածհա
վերժությանհետագծովդասավորվածնշանախշերով․հավանաբարայն
եղելէսփռոցիկենտրոնը,քանիորվերինեզրըկտրվածէ:Արտաքինու
ներքիննեղեզրագոտիներըհարդարվածենալիքաձեւգծովեւութա
թերթծաղիկներով:Զարդարմանհամարօգտագործվածէ14,5սմերկա
րությունունեցողնախշակաղապար(դաջ).սահատկապեսնկատելիէ,
քանիորմիացմանգծերըայնքանէլհմտորենչենարված:Նեղեզրագո
տիներիմիջեւընկածտարածությունըլրացվածէկետազարդ,քնարա
ձեւ,կենացծառհիշեցնողզարդապատկերներով:Սփռոցնունիթվագիր
արձանագրություն՝«Յա նուն Հօր եւ Որդ ւոյ եւ Հոգ ւոյն Սրբոյ․ ամէն», 1883, 
1/VIII, Թ[ուին] Ք[րիս տո սի], Տ[է]ր Արամ»։
Դատելովարձանագրությունից՝այնպատրաստվելէեկեղեցուհա

մարեւծառայելորպեսսփռոցկամպատիզարդ:Նմանօրինակոճավոր
մամբեւարձանագրությամբհանդիպումենքմեկայլօրինակինույնպես՝
ՊերճԱշչյանիմասնավորհավաքածուում,այսեռատողգրությունընույ
նությամբտեղէգտելնրածածկոցներիցմեկիվրա9:Սաթույլէտալիս
ենթադրել,որառարկաներըկարողէիննույնդպրոցիկամվարպետիաշ
խատանքըլինել:Նկատենք,որկապույտհիմնագույնովգործվածքիվրա
սպիտակկետերովնախշազարդերստանալուտարբերակըկիրառվելէ
դեռմիջնադարում:1413թ․ԽիզանիՀմր2063ձեռագրիկազմաստառըհար
դարվածէկետազարդերովարվածծաղկանախշերով,բայցքանիորկե
տանախշերըկանոնավորչենտեղադրված,իտարբերությունԺԶ․—ԺԷ․դդ․
օրինակների10,ենթադրաբարառաջինօրինակումմոմիճարտարագործու
թյունըձեռքովէկիրառվել,իսկմյուսները՝դաջով:Ըստմեզհասածնյու
թերի՝կազմաստառ,լուսանկարներ,գեղազարդմանայսոճըհատկապես
տարածվածէրՎասպուրականիհարավարեւմտյանշրջաններում:
Հավաքածուիմասենկազմումնաեւպարսկականդաջազարդնմուշ

ներըեւօրինակները,որոնցգեղազարդումնունիարեւելյանազդեցու
թյուն:Վերջիններսհնարավորությունենտալիստեսնելուեւտարբե
րակելուհայկականուարեւելյանոճերը:Նրանցումառանձնանումէ
Արեւելքինբնորոշմանրանախշբուսազարդերիոճապատկերումը:

9 Տե՛ս“Ors et Tresors d’Armenie”,էջ60,7:
10 Տե՛սա. քյուրքչյան ,Հայկականդրոշմազարդկտավ,Երեւան,2016,էջ44:
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ԱրեւելյանոճընկատելիէՀմր341/2(նկ․3)դաջածոնմուշում(120x
56սմ):Խոշորհյուսվածքովկտավիվրադաջվածենզարդագոտիներ՝
հարդարվածխիտբուսանախշերով:Լայնգոտուվրակարմիրհիմնա
գույնովդաջվածմեծշրջանէ,որիմեջհավերժությանհետագծովդա
սավորվածեննշանախշեր՝ինչպեսնախորդօրինակում,շուրջըծաղ
կանախշերութռչնապատկերներեն:Այսառարկայիառանձնահատ
կություններիցէներկված,գույնընդգրկողհիմնադաշտունենալը,այն
է՝ներկելովհիմքը՝անգույնէթողնվածզարդանախշը:Նկատենք,որ
գույննօգտագործվումէձեւըտեսանելիդարձնելուհամար։Ճիշտայս
կերպէհարդարվածնաեւլայնեզրագոտին,որիանգույնհիմքովխո
շորնշանախշերիվրաառանձինկաղապարովդաջվածենբուսանախ
շեր:Վերջիններսգորգերիվրահանդիպող՝սափորիցդուրսեկող,կենաց
ծառերհիշեցնողեզրագծվածպատկերներեն:Խիտ,շեշտվածստվե
րագծերով,մանրանախշբուսազարդերիպատկերմանայսոճըբնորոշէ
արեւելյան՝պարսկականմշակույթին։Դաջազարդմանայստեսակըտա
րածվածէԻրանումեւՀնդկաստանում՝հայտնի«ղա լամ քար»անվամբ՝
գրչովքաշած՝նկարած11։Ենթադրաբար՝այնՍպահանիհայդաջագործ
վարպետներիաշխատանքնէ։Այսոճըկիրառվածէհաջորդօրինակնե
րի՝վարագույրներիգեղազարդմանմեջ:
Հմր81/2ա(109x 82սմ,նկ․4),Հմր81/2բ(321x 94սմ),Հմր81/2գ(330x 

93սմ),Հմր81/2դ(175x 78սմ),Հմր81/2ե(175x 78սմ,ԺԹ․դար)հա
վաքածունկազմվածէհինգվարագույրից՝երկուամբողջականուերեք
հատվածներից:Վարագույրներիդաջազարդմանհամարօգտագործված
էերեքերանգ՝կաթնագույն,կապտականաչուսեւ:Վարագույրիգեղա
զարդմանմեջտեղենգտելխորանների,կենացծառիուկենդանապատ
կերներիբաղադրիչտարրեր։Յուրաքանչյուրհատվածշրջանակիմեջ
ունիարձանագրություններ՝պարսկերենեւարաբերեն:Ա,Բ,Գ,Դհատ
վածներում,ըստգրության,գովերգվումենբողբոջածծառըեւնրանով
հմայվածբլբուլը,ամբողջությամբպարսկերենէ։Բ,Գ,Դ,Եհատվածնե
րիվրամիմասըպարսկերենէ,մյուսը՝արաբերեն,որտեղփառաբան
վումէգործվածքը,քանզի«...դրա նով հան դի սու թյուն ներն ավե լի կզար դա
րես, գու նա գեղ կդարձ նես ու դրա նով կա րող ես սրտեր գրա վել»:

11 Տե՛սhttp://cbseacademic.nic.in/web_material/Curriculum/Vocational/2015/Textile_XII/Printed_
Textile_ XII/CIT_Printed_Textile_XII_text.pdf։ 
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Բ,Գամբողջականհատվածներնունեննույնպատկերագրությու
նը՝տարբերությամբ,որԳիվերինհատվածումխորաններեն:Կենտ
րոնականդաշտիվրազետեղվածէսափոր՝մեծկենացծառով,հիմքի
երկուկողմերում՝կենդանապատկերներ՝սիրամարգեր,առյուծներ,եղ
ջերուներ12:Վարագույրներըշրջանակվածենեզրագոտիներով,նրանց
հորինվածքայինլուծումներընմանենպարսկականխորանագորգերի
պատկերագրությանը։Իտարբերությունհայկականդաջազարդմյուս
օրինակների՝ստվերագծերնավելիթույլեն,երբեմնոչնկատելիուընդ
հատումներով՝թողնելովկիսաստվերիտպավորություն:Հատկանշական
է,որնույնսկզբունքըպահպանվածէգունազարդմանմեջ,որտեղեւս
ներկանյութըդրվածէոչհստակեզրագծերով:
ԱրեւելյանոճըտեսնումենքՍպահանիցմեզհասածմյուսօրինա

կում՝Հմր8297/1պատիզարդ(ԺԹ․դարասկիզբ),որտեղներմուծվածէ
գեղանկարչությաննյութ:Պատկերըշրջանակվածէեզրագոտով,կենտ
րոնականդաշտումզետեղվածէառօրյակյանքիդրվագ՝ներկայացնե
լովպարսկականհանդերձանքովկերպարներ:Վերջիններիսհստակ,
սահուն,համաչափգծերըցույցենտալիս,որկտորիվրադրանքտե
ղադրվածենկաղապարներով,այնուհետեւլցվածեններկերով:Հիմնա
գույնիուկերպարներիհագուստներիորոշմասերներկվածենվրձնա
հարվածներով՝բացթողնելովորոշակիհատվածներ՝պատկերինտալով
լուսաստվերիտպավորություն:
Դաջազարդվելենոչմիայնկենցաղայինառարկաներ,այլնաեւհա

գուստիհամալիրիմասեր՝գոգնոցներ,գլխաշորեր,ապարոշներ:Արեւմ
տյանՀայաստանիտարբերգավառներումազգայինհագուստիհամալի
րումբավականինտարածվածէինգլխիհարդարանքիմասկազմողդա
ջազարդգլխաշորերը:Հավաքածուիմասէկազմումմոտ20դաջազարդ
գլխաշոր: Նշենք՝ որպես վարշամակի (յազ մա յի13)պատրաստության
վայրառավելհայտնիէեղելՓոքրԱսիայիԹոքատքաղաքը,սակայն
1870ականթվականներիցկեսարացիներըգլխաշորերիարհեստագոր

12 Կենացծառերի,կենդանապատկերների(տվյալդեպքում՝եղջերուների)պատկերա
գրությանըհայկականմշակույթումհանդիպումենքԹ.Ռոսլինիծաղկած1256թ.Ղուկասի
Ավետարանում.տե՛սլ . չուԳասզյան ,ԹորոսՌոսլին,Երեւան,1985։

13 Տե՛սՀր .աճառեան ,նշ.աշխ.,էջ242. յազմա՝ծաղկանկարվարշամակ,անվանումը
թուրքականծագումունի։
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ծություննիրենցձեռքնէինվերցրել14:Այստեղպատրաստվածգլխաշո
րերը,որոնքնաեւօգտագործվումէինիբրեւապարոշ,արտահանվում
էինԿարին,Սեբաստիաեւայլուր:Վարշամակներըհիմնականումպատ
րաստվումէինթափանցիկ,«թանզիֆ»կոչվողբամբակյագործվածքից,
որըհայտնիէր«սպիտակտեռ»(սավաշպուր)անվամբ,այնբերվում
էրՄանչեստրից15:Այսարհեստըպահանջումէրնկարչականձիրքեւ
հմտություններ,այնկապվածէրճարտարվեստի՝գծագրության,փորագ
րության,ներկարարությանհետ16:
Հավաքածուիգլխաշորերը, ըստզարդահորինվածքային լուծում

ների,կարելիէբաժանելերեքխմբի:Տարբերշրջաններիցհավաքված
նմուշներըհնարավորությունենընձեռումտարբերակելուտարածաշր
ջանայինոճը,առանձնահատկությունները,կիրառվածզարդապատկեր
մանեղանակները:Առաջինտեսակիմեջառանձնանումենայնգլխաշո
րերը,որոնքնույնաոճձեւավորմամբեն՝շրջանակվածժապավենաձեւ,
ծաղկազարդեզրագոտով:Պատկերագրությանայսոճըհանդիպումէթե՛
հագուստիմասկազմողգլխաշորերիեւթե՛կենցաղումորպեսգեղազար
դայինտարրօգտագործվողդաջազարդիրերի՝ծածկոցներիվրա:Հմր
1372եւՀմր6253/4(նկ.5)գլխաշորերնունենգեղարվեստականդաջա
զարդմանհամանմաննախշաձեւեր:Երկուօրինակներումէլդաջազարդ՝
ուղղանկյունաձեւ,ծաղկազարդկաղապարովգլխաշորերիչորսեզրե
րովանցնումէեզրագոտի:ԱռաջինօրինակիծագմանվայրըԿիլիկիան
է,երկրորդինը՝Սեբաստիան․երկուսնէլթվագրվումենԻ․դարասկզ
բով:Նշյալնմուշներումօգտագործվելէուղղանկյունաձեւկաղապար․
առաջինօրինակումմիեզրըմշակվածէխոշործաղկանախշով(20սմ),
երկրորդում՝սյուներհիշեցնող(22սմ)գծերով:Վերջիններսհանդեսեն
գալիսդաջահետքերիմիջեւորպեսմիջանկյալկապողօղակ:Մյուսօրի
նակներինման՝պատկերներըեզրագծվածենսեւգույնով:Գունազար
դումըկատարվումէոչբոլորհատվածներում:Հմր6253/4վարշամակում
կաղապարիկենտրոնականդաշտիծաղկահորինվածքըպատկերվածէ

14 1898թ.35գործարանեւ500աշխատողէունեցելԿեսարիան,գրեթեբոլորգործա
րարներըհայերէին.տե՛սա . ալՊօյաճեան ,ՊատմութիւնհայԿեսարիոյ,Գահիրէ,հտ.Բ.,
էջ1497:Նշենք,որԺԷ.դարավերջինԿ.ՊոլսիԳուզկունճուգգյուղումկեսարացիՍարգիս
Խալֆանէհիմնելայսարհեստը,որըհետագայումբավականինտարածումէգտել.տե՛ս
ա .ալՊօյաճեան ,ՊատմութիւնԵւդոկիոյհայոց,Գահիրէ,1952,էջ1279—1280:

15 Տե՛սա. ալՊօյաճեան ,ՊատմութիւնհայԿեսարիոյ,էջ1497:
16 Տե՛սանդ,էջ1339:
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անհամաչափ․խախտելովհամաչափությունը՝ծաղկիտեղադրությունը
եզրագծերիցդուրսպատկերինհաղորդումէշարժունություն,նորշունչ:
Այսօրինակներումեզրագծերիկոպտությունըկոտրվումէկետագծե
րով:Այսհատկանիշներըկիրառվումենոչմիայնգլխաշորերի,այլնաեւ
ծածկոցներիզարդարմանհամար:Մերհաջորդօրինակում,որընույն
պեսՍեբաստիայումէստեղծվել,ԺԹ․դարովթվագրվողՀմր6253/2(նկ․
6)բամբակյածածկոցում(կաղապարիերկ.՝20սմ),կենտրոնականծաղ
կանախշիգծերըձուլվելենեւկաղապարիալիքաձեւեզրագծիմասնեն
կազմում:Ծաղկապատկերներինգեղանկարչականլույսուստվերհա
ղորդելուհամարառջեւիթերթիկներնենմիայնգունազարդվում:Պատ
կերմանայսոճըբնորոշէմերհաջորդխմբին:Ծածկոցիներքինդաշտն
ամբողջությամբլցվածէծաղկանախշերով:Իտարբերությունվերոնկա
րագրյալգլխաշորերի՝այստեղստվերագծերնավելիհաստենարված:
Սեւներկնառավելգերիշխողէուծանրությանտպավորությունէթող
նում:Նկատենք,որմուգուրվագծովզարդանախշիեզրագծումըբնորոշ
էրմիայնհայկականդաջազարդնմուշներին17:
Երկրորդխմբիդաջազարդօրինակները,որոնքտարբերվայրերում

ենստեղծվել,առանձնանումենծաղկազարդոճապատկերմամբ:Եթե
նախորդօրինակներումեզրերըզարդարվածենժապավենաձեւգոտի
ներով,ապաայստեղեզրամասերումդասավորվածենծաղկանախշխո
շորհորինվածքներ,որոնքզետեղվածենալիքաձեւհետագծով՝ստեղ
ծելովշարժում:Բուսանախշդաջազարդգլխիծածկոցները,ըստպահ
պանվածօրինակների,լայնտարածումենգտել18:Թանգարանումայս
խմբիվարշամակներըԿիլիկիայի՝մասնավորապեսՄուսալեռիցպահ
պանվածօրինակներեն:ՀավաքածուիամենավաղօրինակըՀմր2373/4
(նկ․7)պատրաստվածէԿիլիկիայում1850ականթթ․(գործ՝ԱզնիվՊա
րոնյանի):Ծաղկանախշերըգործվածքիվրա,ինչպեսբոլորօրինակնե
րում,դաջվածենսեւուրվագծով,այնուհետեւ՝գունանյութով:Գրեթե
բոլորօրինակներումծաղկիպսակներըգունավորվածենկարմիրով,
տերեւներիհամարօգտագործվածէերկուերանգ:Եզրերինկարվածէ
ասեղնագործժապավեն:Կիլիկիայիծաղկապատկերներնառանձնա
նումենհստակգծերովուտեղադրվածգունանյութով,բայցհանդիպում

17 Տե՛ս З.   Та рая н ,նշ.աշխ.,էջ66:
18 Տե՛ս“Trames d’Armenie”, Marseille, France, 2007,էջ46.РЭМ, Культурное наследие Западной 

Армении, СанктПетербург, 2015,էջ26,նկ.110,111:
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ենօրինակներ,հատկապեսվաղշրջանից,երբգծերիուգունանյութի
հստակտեղադրությունըխախտվածէհիմնագույնիզետեղմանպատ
ճառով,ինչպեսՀմր5114—1(ՀաջիՀաբիբլի,1900թ․,գործ՝Մանուշակ
Անտոնյանի)օրինակում:Չնայածծաղկապատկերներիգունանյութի
կիրառությանհամարհիմնականումօգտագործվելէկարմիրերանգը,
հանդիպումենօրինակներ՝միագույնլուծումներով:Հմր5125(Բիթիաս,
1920ականթթ.)եւՀմր5232—3(ՀաջիՀաբիբլի,1920ականթթ.)գլխի
ծածկոցներիծաղիկներըթույլերանագավորվածեն՝այնէլոչամբողջա
պես,միայն՝սակավաթիվծաղկաթերթերկամտերեւներ:Հմր5233(Հաջի
Հաբիբլի,1920ականթթ.)եւՀմր5065/1(Բիթիաս,1930ականթթ.)վար
շամակներիզարդանախշերիձեւավորմանհամարկիրառվելէնույնօրի
նակզանգակածաղկիպատկերովկաղապար:
Կիլիկիայիդաջագործմանավանդույթըշարունակվելէնաեւհե

տագատարիներին:ԹանգարանումպահպանվումենՄաքրուհիՊո
զապալյանի(ենթադրումենք՝Ներսեսարք․Պոզապալյանիմայրնէ)
նվիրաբերածդաջածոերկուգլխաշորերը,որոնքնվիրատուիմորաշ
խատանքներնեն՝ստեղծված1942թ.Բեյրութում:Հմր4510/1(նկ.8)եւ
Հմր4510/2գլխաշորերումծաղկապատկերներըներկայացվածենավե
լիթույլերանգներով,բայցպահպանվածեննույնպատկերագրության
սկզբունքները՝ կոր հետագիծ,տերեւների երկերանգ գունավորում:
Նկատենք,որՀմր4510/1գլխաշորնունինույնզարդահորինվածքը,ինչ
Հմր5124օրինակը․վերջինսստեղծվելէՔեբուսիեում1940ականթթ.:
Զարդահորինվածքայինհամանմանլուծումըթույլէտալիսենթադրել,
որնույնվարպետինախշակաղապարիաշխատանքիարդյունքնէ,ինչ
պեսեւնախորդօրինակը:Ծաղկապատկերներինմանդասավորվածու
թյունըերբեմնխախտվումէգունայինտարբերմեկնաբանմամբ:Հմր
1316(ԺԹ․դար,Վան)եւՀմր6253/3(Ի․դարասկիզբ,Սեբաստիա)գլխա
շորերիծաղկապատկերներըմիմակերեսիվրամեկընդմեջներկայա
նումենտարբերգունավորումներով,չնայածորօգտագործվածէնույն
նախշակաղապարը:Երկուօրինակներումէլգույնիփոխարենգունա
գիծնէկիրառվում,ինչըկողքիմուգերանգինթեթեւությունէհաղոր
դում:Վերջինօրինակումբացհիմնագույնըդաջվածէմուգերանգով,
որիհետեւանքովծաղկապատկերներիշուրջոչհմուտդաջելուցտեղ
տեղմնացելէառանցներկանյութի:Հիմնագույնիդաջումըկատարվում
էրվերջում,ինչըպահանջումէրմեծվարպետություն,քանիորարդեն
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իսկդաջվածպատկերներըպետքէմնայինհիմնակաղապարիվրաներ
փորվածհատվածում:
Հաջորդ՝Հմր1312(Կեսարիա,ԺԹ․դար,նկ․9)գլխաշորնառանձ

նանումէբուսանախշերիումարդկայինկերպարներիխառնակպատ
կերմամբ:Գլխաշորիհամարօգտագործվածէերկունախշակաղապար:
Պատկերագրությանմեջտեղենգտելկնոջեւտղամարդուկերպար
ներ՝ներկայացվածտեղականուեւրոպականհագուստներով:Դատե
լովկերպարներից՝սակարողէրնորահարսիգլխաշորլինել:Չորսան
կյուններումպատկերներըտեղավորվածենծաղկազարդշրջանակի
մեջ(բուսանախշաղեղ),տղամարդըկրումէավանդականհագուստ՝
բնորոշՓոքրՀայքիտարազաձեւերին՝ լայնտաբատ,գլխին՝վարշա
մակ,իսկկինը՝եւրոպականազդեցությանհագուստ՝կարճշրջազգեստ:
Օգտագործվածենսակավաթիվերանգներ:Կողայինհատվածներում
զույգկերպարներեն,որոնքկանգնածենգալարունժապավենին:Վեր
ջինսունիլատինատառգրությունէ՝SAS,որըկրկնվումէնաեւմյուս
պատկերներում:Սրանք,հավանաբար,դաջագործմանարտադրամասի
կամդաջագործվարպետիանվանսկզբնատառերնեն:Հիմնագույնն
արվածէվերջում,քանիորկերպարներիվրանկատելիենվարդա
գույնհետքեր:
Ծաղկազարդաղեղնաձեւնախշակաղապարներովգլխաշորերիգե

ղազարդումը,բացիԿեսարիայիվերոհիշյալնմուշից,բավականինշատ
օրինակներովտարածվածէեղելԿարինիշրջանում:Ախալցխայիցմեզ
հասածերեքնմուշներնունենոճապատկերայինսերտընդհանրություն
ներ,ավելին՝երկուօրինակները՝Հմր6751/1եւՀմր135/7 (նկ․10),կա
տարվածեննույնկաղապարովուպատկերներինույնդասավորվածու
թյամբ19:Ամբողջդաշտըլցվածէծաղկազարդհորինվածքներով:Հատ
կանշականէ,որայսօրինակնմուշներովպատրաստվելեննույնտա
րածաշրջանի՝գլխիհարդարանքիմասկազմողվարդթանթանաները:
ԱխալցխայիԾուղրութգյուղիցմեզհասածմոտ7վարդթանթանանե
րը՝ԺԹ․դարավերջովթվագրվող,պատրաստվածենմուգհիմնագույնով
մշակվածայսգլխաշորերիկտորներով:Սրանցիցերեքը՝Հմր6813/3,Հմր
6639/19,Հմր6639/19եւՀմր6813/4,ունեննույնծաղկանախշերիզարդա

19 Նույն կաղապարով են զարդարված Հայաստանի պատմության թանգարանում
պահպանվողնույնանմանմիքանիգլխաշորեր.տե՛սՀՊԹ,Ա487,Ա11322/19,Ա516,Ա8775/4,
Ա8748/5:



Նկ. 1. Հմր 5966 սրահակ (վարագույր՝ ԺԹ․ դար, Կիլիկիա)

Նկ. 2. Հմր 3899/1 սփռոց 
(1883 թ., Ալեքսանդրապոլ) 

Նկ․ 3. Հմր 341/2 դաջազարդ գործվածքի 
նմուշ 



Նկ. 4․ Հմր 81/2ա վարագույր

Նկ. 5. Հմր 6253/4 գլխաշոր 
(Սեբաստիա, Ի․ դարասկիզբ)

Նկ․ 6. Հմր 6253/2 ծածկոց 
(Սեբաստիա, ԺԹ․ դարավերջ) 

Նկ․ 7. Հմր 2373/4 գլխաշոր 
(Կիլիկիա, 1850-ական թթ․)

Նկ. 8. Հմր 4510/1 գլխաշոր 
(Բեյրութ, 1942 թ․) 

Նկ․ 9. Հմր 1312 գլխաշոր 
(Կեսարիա, ԺԹ․ դար) 

Նկ․ 10. Հմր 135/7 գլխաշոր 
(Ախալցխա, Ի․ դարասկիզբ) 
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հորինվածքը,իսկՀմր6813/4նառանձնանումէծաղկազարդաղեղների
հետնաեւթռչուններիպատկերմամբ20:
Այսպիսով՝վերոնշյալօրինակներըտարբերվումենդաջազարդման

ճարտարագործություններով,ինչնապահովումէնրանցառանձնահատ
կությունը։Գեղարվեստականարժեքըհամաչափկրկնության,խորու
թյանբացակայությանուտարածականությանմեջէ:Զարդատարրերի
համաչափդասավորությունըհաղորդումէանփոփոխությունեւհամա
չափություն:Երբեմնայդհամաչափությունըխախտվումէ՝պատկերների
(անհամաչափությանհաշվին)շարժունակությունապահովելուհամար:
Ստվերագծերնառանձնանումենսահունընդգծումով:Նյութիառատու
թյունըթույլէտալիսորոշակիորենսահմանելզարդաձեւի՝տարածաշր
ջանինհատուկոճապատկերմանընդունվածեղանակ:Այսպես՝Կիլիկիա
յումտարածվածէիննուրբստվերագծվածխոշործաղկապատկերները,
ՓոքրՀայքինբնորոշէրեզրագոտուկիրառումը,Ախալցխային՝մանր
ծաղկապատկերները,հիմնագույնիմակերեսայինծածկումը,Իրանում
ստեղծվածդաջազարդօրինակներին՝մանրանախշ,կիսաստվերբուսա
ծածկույթը:Գեղարվեստականորեւէարտադրանքիարժեքըհմտորեն
ընտրվածեւհամադրվածտարբերզարդատարրերիճիշտմեկնաբան
մանումատուցմանմեջէ։

РЕЗЮМЕ

В	коллекции	«Текстиль»	Армянского	этнографического	музея	сохранились	
образцы	набивных	тканей	из	разных	этнорегионов,	выполненных	с	использо-
ванием	разных	технологий	набойки	и	различных	форм	их	художественного	де-
корирования.	Коллекция	образцов	(около	30)	отражает	их	технику	и	стилисти-
ческие	особенности	декора.	Используемые	в	них	декоративные	решения	по-
зволяют	определить	распространенную	и	принятую	методику	разработки	как	
специфической	декорации	данного	региона,	так	и	методики	декорации,	проис-
ходящие	из	сохраненных	образцов	тканей	форзацев	рукописных	книг	средне-
вековья.

20 Կենացծառըթռչնապատկերներովհանդիպումէնույնշրջանիասեղնագործգոգնոց
ներիհարդարմանմեջ.տե՛սՀԱԹ,գոգնոցՀմր1143:
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SUMMARY

Some	samples	of	block	printed	fabrics	from	different	regions	are	preserved	in	
the “Textile” collection of the Armenian Ethnography Museum, which are made 
with	different	techniques	of	blockpainting	and	various	forms	of	artistic	decoration.	
The	collection	of	samples	(about	30)	reflects	their	technique	and	stylistic	features	of	
the	decor.

The	 decorative	 solutions	 used	 in	 them	make	 it	 possible	 to	 determine	 the	
widespread	and	accepted	methodology	for	the	elaboration	of	both	a	specific	design	
for a given region and decoration methods originating from preserved samples of 
fabric	book	covers	of	earlier	periods.




