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Բա նա լի բա ռեր - Զ․ Որ բու նի, ֆրան սա հայ գրա կա նութ յուն, պոե տի կա, 

ար տե փաստ, ար ձան, գիրք, կտավ, լու սան կար, խորհր դա նիշ, միջ տեքս տայ­
նութ յուն

Ար տե փաս տը (artefact) մշա կու թա բա նա կան եզ րույթ է, որն առ­
հա սա րակ նշա նա կում է մար դու կող մից  ստեղծ ված ա ռար կա։ Գի­
տութ յան մեջ այն ներ մուծ վել է հնա գի տութ յան մի ջո ցով։ Իսկ գե ղա գի­
տութ յան մե ջ ար տե փաստ ն ու նի եր կու մեկ նա բա նութ յուն՝ ար վես տի 
նմուշ, գե ղար վես տա կան ստեղ ծա գոր ծութ յուն կամ ա ռար կա, ո րը հա­
տուկ ստեղծ վել է ար վես տում կի րառ վե լու հա մար2։ Գ րա կան եր կե րում 
պատ կեր վող ի րե րը գե ղար վես տա կան ար տե փաստ են հա մար վում, 
ե թե տվյալ հա մա տեքս տում ու նեն ոչ թե  սոսկ կեն ցա ղա գրա կան, այլ՝ 
նշա նաս տեղծ ման գոր ծա ռույթ։ Ինչ պես  Ի․ Սու դոս ևան է նշում իր 
« Մեյ սեն յան ծաղ կա մա նը որ պես գե ղար վես տա կան ար տե փաստ և 
դ րա գոր ծա ռույթ նե րը Իեն Մաք յո ւե նի « Քա վութ յուն» վե պում» վեր­
տա ռութ յամբ հոդ վա ծում, գե ղար վես տա կան ար տե փաս տե րը սո վո­
րա բար գա ղա փա րա պես ծան րա բեռն ված ա ռար կա ներ են, ո րոնք 
դառ նում են կար ևոր «գոր ծիք ներ»՝ գե ղար վես տա կա նո րեն ի րաց նե­
լու ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծութ յան գա ղա փա րը3։ 

Ֆ րան սա հայ գրող Զա րեհ Որ բու նու գե ղար վես տա կան եր կե րում 
հա ճախ  հղում ներ են  կա տար վում հա մաշ խար հա յին մշա կույ թից 

* Հոդվածն ընդունված է տպագրության  18.09.2020 թ.:
2 Տե՛ս Культурология. XX век, т. 1. Санкт­Петербург, 1998 //http://yanko.lib.ru/

books/cultur/culturology20century2volumes1998sl.htm#_Toc299571725
3 Տե՛ս Судосева И.,Мейсенская ваза как художественный артефакт и ее 

функции в романе Иэна Макьюэна «Искупление»,Новый филологический вестник, 
Москва, 2015. №4(35), с. 27 // http://slovorggu.ru/2015_4/35_nvf.pdf։ Գեղարվեստական 
արտեփաստի մասին տե՛ս նաև հետևյալ ուսումնասիրությունը․Шамина В., 
Функции художественных артефактов в романе культуры Грегори Норминтона 
«Чудеса и диковины»,Филология и культура, Казань, 2016, №2(44),с.303­307:
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հայտ նի գրքե րի, եր գե րի, կտավ նե րի, ար ձան նե րի ու ֆիլ մե րի։ Այդ 
ար տե փաս տե րի թվար կում նե րը շատ ըն թեր ցող նե րի կա րող են թվալ 
ինք նան պա տակ  կամ հե ղի նա կի կող մից  սե փա կան ին տե լեկ տի ար­
հես տա կան ցու ցադ րում, սա կայն ի րա կա նում դ րանք Որ բու նու գե­
ղար վես տա կան աշ խար հի խորհր դան շա նա յին հա մա կար գի տար­
րերն են՝ ն շան ներ, ո րոն ցով հե ղի նա կը գաղտ նագ րում է իր ա սե լի քը՝ 
միջ տեքս տա յին կա պեր ստեղ ծե լով իր եր կե րի և հա մաշ խար հա յին 
ար վես տի գոր ծե րի միջև։

Որ բու նին բազ միցս նշել է իր կար ծի քը այն մա սին, որ գրո ղը ուղ­
ղա կիո րեն չպետք է փո խան ցի իր ա սե լի քը, այլ պետք է ստի պի, ո ր 
ըն թեր ցո ղը գլուխ կոտ րե լով այն դուրս բե րի։ Մի ա ռի թով հե ղի նա կը 
խոս տո վա նում է, որ փոշ մա նում է իր վե պի ա սե լի քը ըն թեր ցո ղին հու­
շե լու հա մար և  ա սում․ «․․․․ես այս պէ սով ար հա մար հած չե ղա՞յ ըն թեր­
ցո ղը, օգ նա կա նի դե րը ստանձ նած ըլ լա լու հա ճոյքն ալ ին ծի վե րա պա­
հե լով ա մէն մեղ քիս վրայ»1։ Ա սե լի քը գաղտ նագ րե լու անհ րա ժեշ տութ­
յու նից բա ցի՝ գրո ղը կար ծում է, որ ին քը պետք է խա ռը պատ կեր ներ 
տա՝ խախ տե լով սյու ժեի միա գիծ վի պու մը, իսկ ըն թեր ցո ղը պետք է 
փազլ խա ղի օ րի նա չա փութ յամբ ամ բող ջաց նի ստեղ ծա գոր ծութ յու­
նը2։ 

 Դի տար կենք մի օ րի նակ․ Որ բու նու օ րագ րից ի մա նում ենք, որ 
ֆրան սա հայ բա նաս տեղծ Խա չիկ Ջուլ ֆա յա նը ե ղել է նրա մ տե րիմ 
ըն կեր նե րից, որ բար բա րո սա բար սպան վել է կոշ կա կա րի իր կրպա­
կում, և  որ Որ բու նին շատ ծանր է տա րել այդ կո րուս տը3։ Նախ քան 
իր « Հա լա ծո ւած նե րը» վի պա շա րի եր րորդ վե պում Խա չի կի կեր պա րը 
և ս պա նութ յու նը պատ կե րե լը (« Հա լա ծո ւած նե րը․ Աս ֆալ թը, էջ 164»), 
վի պա շա րի երկ րորդ վե պում տրվում է կոշ կա կա րի կրպա կի պատ կե­
րը, ո րի ա պա կե  փեղ կին ան հաս կա նա լիո րեն դրված է Դ․ Վա րու ժա նի 
« Հե թա նոս եր գեր» ժո ղո վա ծուն, ո րը տես նե լով՝ հե րո սը ա նօ րի նակ 
կսկիծ է զգում4։ Ի մա նա լով կրպա կի դիպ վա ծը՝ կա րե լի է հաս կա նալ, 

1 Որբունի Զ․․, Ամառային նամակ Գրիգոր Պըլտեանին // Միտք և արուեստ․1976­1987, 
Երևան, «Սարգիս Խաչենց․Փրինթինֆո․Անտարես» , 2018, էջ 86 ։  

2 Տե՛ս Որբունի Զ․, Հալածուածները. Ասֆալթը, Իսթանպուլ, «Մարմարա» , 1972, էջ 
18­20: Այսուհետև սույն հրատարակությունից հղումները կտրվեն շարադրանքում՝ 
փակագծերի մեջ նշելով վերնագիրն ու էջը։  

3 Տե՛ս Որբունի Զ․, Օրագիր // «Սփիւռք», Պէյրութ, 1959, թ․ 33, էջ 4:
4 Տե՛ս Որբունի Զ․, Հալածուածները. Թեկնածուն, Պէյրութ, «Սեւան» , 1967, էջ 

130, 40։ Այսուհետև սույն հրատարակությունից հղումները կտրվեն շարադրանքում՝ 
փակագծերի մեջ նշելով երկի վերնագիրն ու էջը։  
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որ այդ գիր քը  խորհր դան շում է Խա չի կի դա ժան սպա նութ յու նը։ Սա­
կայն ե թե ըն թեր ցո ղը չի կար դա ցել գրո ղի օ րա գի րը, բնա կա նա բար 
ո չինչ չի կռա հի, և վի պա շա րի երկ րորդ հա տո րում կրպա կի պատ կե­
րը նրան ա նի մաստ կթվա։ Բայց ե թե հաշ վի առ նի գրո ղի պատ կե րա­
ստեղծ ման վե րոնշ յալ սկզ բուն քը, կհաս կա նա, որ վա րու ժան յան գիր­
քը դի տար կե լով որ պես  հու շում­ակ նարկ՝ պետք է ինք նու րույն գաղտ­
նա զեր ծե լով կռա հի կրպա կի ա ռեղծ վա ծը։ 

Որ բու նու եր կե րում եր գե րին, ֆիլ մե րին կա տա րած անդ րա դարձ­
նե րը մի քա նիսն են։ Սո վո րա բար դրանք նշվում են  հե րոս նե րի տրա-
մադ րութ յան, ապ րում նե րի հետ զու գորդ վե լու մի տու մով։ Օ րի նակ՝ 
« Հա լա ծո ւած նե րը» վի պա շա րի ա ռա ջին վե պում ե րազ կոտ Մի նա սի 
հո գե բա նութ յա նը հա մա հունչ են փո ղո ցում հնչող եր գե րը՝ «Ալ համպ-
րա յի պար տեզ նե րը», « Չի նա կան գի շե րը», « Սի րո ծա ղիկ նե րը», 
« Ցայ  գա  թի թեռ նե րը»1։ Իսկ եր րորդ հա տո րում  Մի նա սը,  տա ռա պե լով 
այն մտքից, որ իր մա հա ցած կնոջ և  ե րե խա յի դիակ նե րը այ րել են, 
գնում է կի նո թատ րոն՝ դի տե լու Ժան նա դ’ Ար կի մա սին պատ մող ֆիլ-
մը և վե րապ րե լու իր անձ նա կան վիշ տը (« Հա լա ծո ւած նե րը․ Աս ֆալ­
թը, էջ 188»)։ 

Որ բու նին բազ միցս խո սել է ե րի տա սարդ տա րի քում կի նե մա տո-
գրա ֆիա յի հան դեպ իր ու նե ցած մեծ հե տաքրք րութ յան մա սին, ո րը 
ար տա ցո լել է իր ան ձի հետ  նույ նա ցող հե րոս նե րից  Մի նա սի (« Հա­
լա ծո ւած ները․  Փորձ») և Պետ րո սի (« Մար դը`  որ ան ցեալ չու նէր») 
նա խա սի րութ յուն նե րում։ Մի նա սի ե րա զան քը դե րա սան դառ նալն է, 
ուս տի նա ներ կա յա նում է ի տա լա ցի կի նո բե մադ րի չի գրա սեն յակ և  
ա մեն գնով փոր ձում դեր ստա նալ նկա րա հան վող ֆիլ մում2։ Մի նասն 
ինքն ի րե նից, իր ի րա կա նութ յու նից ա նընդ հատ խույս տվող կեր պար 
է, և ֆիլ մում հայտն վե լու նրա տեն չան քը ու նի ինք նա փա խուս տի նշա­
նա կութ յուն։  Կի նո յի հան դեպ սե րը  լու սան կա րիչ Պետ րո սի պա րա գա­
յում ևս հո գե բա նա կան հիմ քեր ու նի։ Հե րո սի ինք նութ յունն ա սես բե­
կոր ված լի նի, իսկ հի շո ղութ յան մեջ  անց յա լը ներ կա յա նում է ա ռան­
ձին դրվագ նե րով, պա տա ռիկ նե րով, ո րոնք ինքն ան կա րող է ամ բող­
ջաց նել և հաս նել կա տար յալ ինք նա գի տակ ցութ յան։ Պատմ ված քում 
թվարկ վում են կի նոար տադ րութ յան մեջ հե ղա փո խիչ դեր խա ղա ցած 

1 Տե՛ս Որբունի Զ․, Եվ եղև մարդ, Երևան, «Հայաստան» ,1967, էջ 20:
2 Տե՛ս նույն տեղում, էջ 41:
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մի շարք կի նո ռե ժի սոր նե րի ա նուն ներ1, ինչ պի սիք են Ս․Այ զենշ թայ նը, 
Վ․ Փու դով կի նը, ո րոնք կի նոար վեստ են բե րել մոն տա ժը։ Հե րո սը զար­
մա նա լիո րեն հափշ տակ ված է այդ ար վես տով․ դա միակ  թե ման է, 
ո րի շուրջ նա կա րո ղա նում է մտաս ևեռ վել, քա նի որ ներ քուստ զգում 
է իր կյան քը ֆիլ մի պես հա վա քե լու, ամ բող ջաց նե լու կա րիք։

Ար վես տի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րին կա տա րած հղում նե րում  գե­
րակ շիռ թիվ են կազ մում հատ կա պե ս ար ձան նե րը, գրքե րը, կտավ-
ներն ու լու սան կար նե րը։ Որ բու նու ար ձա կում դրանք կրկնվող  
խորհր դա նիշ­պատ կեր ներ են, ո րո ցով հե ղի նա կը ոչ միայն գե ղար­
վես տա կան մի ջա վայր է ստեղ ծում, այլև ա ռանց քա յին գա ղա փար ներ 
ա ռա ջադ րում։ Ուս տի սույն հոդ վա ծում մաս նա վո րա պես անդ րա դառ­
նա լու ենք Որ բու նու ար ձա կում տեղ գտած ար տե փաս տե րից գրքե րի, 
ար ձան նե րի, կտավ նե րի և լու սան կար նե րի պոե տի կա յի ա ռանձ նա­
հատ կութ յուն նե րին։

ԱՐՁԱՆՆԵՐԻ ՊՈԵՏԻԿԱՆ։ Հա մաշ խար հա յին գրա կա նութ յան մեջ 
կան եր կեր, ո րոն ցում հան դի պում են ար ձան նե րի կեր պար ներ: Ա մե­
նա հայտ նի օ րի նա կը թերևս Ժ․ Բ․ Մո լիե րի « Դոն Ժո ւան կամ Քա րե հյու­
րը» պիեսն է ։ Իսկ Ա․ Պուշ կի նի եր կե րում անձ նա վոր ված և գոր ծող 
դե րե րում հան դես ե կող ար ձան ներն այն քան շատ են և  ու շագ րավ, որ 
Ռ․ Յա կոբ սո նը ա ռան ձին քննութ յամբ անդ րա դար ձել է  դրանց մի ֆա­
պոե տի կա յին2։ 

 Գե ղար վես տա կան եր կե րում ար ձան նե րը օժտ ված են վե րերկ րա-
յին զո րութ յամբ, ա մե նա տես աչ քով, ու նեն մահ վան և կ յան քի սահ մա-
նը ջնջող գոր ծա ռույթ։ Օ րի նակ՝ Յա կոբ սո նի ընդ հան րաց մամբ Պուշ­
կի նի եր կե րում ար ձան նե րը հիմ նա կա նում ու նեն կոր ծա նա րար նշա­
նա կութ յուն։ Սա կայն Որ բու նու ար ձա կում պատ կե րը մի փոքր այլ է։ 
Նախ՝ նրա եր կե րում ար ձան նե րը գոր ծող չեն, ներ կա յաց վում են սոսկ 
որ պես քրո նո տո պա յին միա վոր ներ, ո րոնք ու նեն խորհր դան շա կան 
ար ժեք։ Բա ցի այդ՝ մի միայն բա րե բեր դե րա կա տա րում ու նեն, քա նի 
որ հան դես են բեր վում որ պես դա րե րի կարծ րա ցած ի մաս տութ յան 
կրող ներ և  ա մեն քայ լա փո խի հան դի պե լով հե րոս նե րին՝ հու շում են 
կար ևոր ճշմար տութ յուն ներ և  ել քեր։ Օ րի նակ՝ « Փորձ» վե պի կոնֆ­

1 Տե՛ս Որբունի Զ․, Պատմուածքներ, Պէյրութ, «Սեւան» տպարան, 1966, էջ 50:
2 Տե՛ս Якобсон Р., Статуя в поэтической мифологии Пушкина // http://

sobolev.franklang.ru/index.php/pushkin-i-ego-vremya/212­r-o-yakobson-statuya-v-
poeticheskoj-mifologii-pushkina(այց՝ 30.04.2020)
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լիկ տի դրա կան  լու ծու մը ա ռա ջադր վում է մի խո րա խոր հուրդ ար ձա-
նով․ կույ րը, ան դա մա լույ ծին գրկած,  քայ լում է, իսկ վեր ջինս կույ րին 
հու շում է ճա նա պար հը1։ Եվ քա նի որ հա ցի խնդի րը վե պի հիմ նա կան 
կոնֆ լիկտն է, գլխա վոր հե րո սը, ար ձա նի ար տա հայ տած խոր հուր դը 
ըն կա լե լով, հաս կա նում է, որ աղ քատ նե րը պետք է միա վոր վեն և փո­
խօգ նութ յան մի ջո ցով դուրս գան ի րենց թշվա ռութ յու նից։

 Դա նա յան կույ սե րի ար ձա նը Որ բու նու վի պա շա րում ա մե նից շատ 
հան դի պող ար ձանն է, ո րը  տար բեր ի րադ րութ յուն նե րում տար բեր 
խոր հուրդ ներ է ար տա հայ տում։ Օ րի նակ՝ վի պա շա րի « Փորձ» վե պում, 
ո րում ար ծարծ վում է մար դու բնա կան կա րիք նե րի, սո վի խնդի րը, ար­
ձա նի պատ կե րում ընդգծ վում է դա նա յան տա կա ռի ծակ լի նե լը2։ Իսկ, 
օ րի նակ, « Սո վո րա կան օր մը» վե պում Դա նա յան կույ սե րի ար ձա նի 
մատ նանշ մամբ հե ղի նա կը ա նուղ ղա կիո րեն ակ նար կում է վե պի չա­
մուս նա ցած օ րիորդ նե րին3։ 

Որ բու նու ար ձա կում հատ կա պես սի րա յին հան դի պում ներն են 
տե ղի ու նե նում ար ձան նե րի հար ևա նութ յամբ։ Օ րի նակ՝ Մի նա սը իր 
ա պա գա կնո ջը մշտա պես հան դի պում է Լ յուք սեմ բուր գի այ գում` 
Պ․ Վեռ լե նի ար ձա նի մոտ։ Սա կայն ինք նա գոհ ֆրան սու հին սկզբում 
ա մեն կերպ փոր ձում է ի րե նից հե ռու պա հել Մի նա սին։ Վեր ջի նիս գի­
տակ ցութ յան մեջ սի րե լի կի նը սկսում է նույ նա նալ այդ վայ րի հետ, 
քա նի որ նախ քան ա մուս նութ յու նը պատ կեր վում է մի միայն Լ յուք սեմ­
բուր գի պար տե զի վե րոնշ յալ հատ վա ծում՝ իր քույր Մո նի քի հետ տա­
րօ րի նա կո րեն ծի ծա ղե լիս ( Հա լա ծո ւած նե րը․ Թեկ նա ծուն, էջ 86)։ Իսկ 
ա մուս նութ յու նից հե տո տե ղա փոխ վում է սեն յակ, բայց ա մու սի նը, 
ի րեն ան վա նե լով «Լ յուք սեմ բուր գի բան տար կեալ», ա նընդ հատ մտո­
վի վե րա դառ նում է պար տեզ և վերապրում մերժ ման դառ նութ յու նը 
( Հա լա ծո ւած նե րը․ Աս ֆալ թը, էջ 95)։ 

Ինչ պես Կ. Զար յանն է բնո րո շել իր վե պե րից մե կում, Լ յուք սեմ­
բուր գի պար տե զը Վեռ լե նի հեծկլ տան քի պես հու սա հատ է և  ե րաժշ­
տա կան4: Շատ հնա րա վոր է, որ Վեռ լե նի ար ձա նը Մի նա սի վիշտն է 

1 Տե՛ս Որբունի Զ․,Եվ եղև մարդ, էջ 68:
2 Նույն տեղում, էջ 21:
3 Տե՜ս Որբունի Զ․, Հալածուածները. Սովորական օր մը, Պէյրութ, «Սեւան» 

տպարան, 1974, էջ 115, 136։ Այսուհետև սույն հրատարակությունից հղումները 
կտրվեն շարադրանքում՝ փակագծերի մեջ նշելով վերնագիրն ու էջը։  

4 Տե՛ս Զարյան Կ․ Ք․, Բանկոոպը և Մամութի ոսկորները, Անթիլիաս, 
Կաթողիկոսութեան Հայոց Մեծի Տանն Կիլիկիոյ, 1987, էջ 534:
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խորհր դան շում՝ կապ ված պար տե զում կա տար ված ի րո ղութ յուն նե րի 
հետ։ Սա կայն մեկ այլ տար բե րակ էլ կա րե լի է դի տար կել։  Մեր կար­
ծի քով քույր Մո նի քը Նի քո լի երկ րորդ ես­ն  է, իսկ Վեռ լե նի կի սանդ րու 
տակ քան դակ ված են   ե րեք մեր կան դամ կա նայք, ընդ ո րում՝ նրան­
ցից մե կը ա սես իր մարմ նում կրում է մյուս եր կու սին, ո րոնք ու նեն 
երկ վոր յա կա յին կեր պա րանք։ Ուս տի կա րե լի է են թադ րել, որ հե ղի նա­
կը, Վեռ լե նի ար ձա նը դարձ նե լով խորհր դա նիշ, փոր ձել է ընդգ ծել այն 
փաս տը, որ իր հե րո սու հու հո գում եր կու ես է բնակ վում։  

Ճա կա տագ րա կան մեկ այլ հան դի պում է տե ղի ու նե նում « Տի տը-
ռո յի ար ձա նը» պատմ ված քի հա մա նուն ար ձա նի մոտ1(Անձ րե ւոտ 
օ րեր, էջ 64)։ Ֆ րան սու հի Ժա նե թը, հո րից փախ չե լով, ար ձա նի մոտ 
հան դի պում և սի րա հար վում է հայ գաղ թա կան Մել քո նին, որն իր հոր 
տա րի քին է։ Ժա նե թը հա մար ձա կո րեն հայ տա րա րում է, որ ին քը ե րի­
տա սարդ տղա նե րի չի սի րում, մինչ դեռ Մել քո նը մեղք է հա մա րում 
դստեր տա րի քի աղջ կա սի րե լը։ Չ նա յած դրան՝ աղ ջի կը պատմ ված քի 
վեր ջում հա մար ձա կո րեն սո ղոս կում է տղա մար դու տուն և մտ նում 
նրա ան կո ղին։ Կա մի դրվագ, ո րում, Դիդ րո յի ար ձա նի առջև կանգ­
նած, Մել քո նը մեղ քի զգա ցու մից կե ղեք վում է, իսկ ի մաս տա սեր Դիդ­
րոն ա սես լուռ ակ նարկ ներ է ա նում, սա կայն տղա մար դը դրանք չի 
ըմբռ նում։ Բանն այն է, որ Ժա նե թը դեռ չէր հաղ թա հա րել հոր հան դեպ 
ու նե ցած է դիպ յան կապ վա ծութ յու նը և Մել քո նի մեջ տես նում էր հոր 
փո խա նոր դին։ Իսկ Դ․ Դիդ րոն իր հան րահռ չակ « Ռա մո յի ազ գա կա­
նը» վե պում2 դեռևս հո գե վեր լու ծա բան Զ․ Ֆ րոյ դից ա ռաջ կա տա րել 
է է դիպ յան բար դույ թի մա սին բա վա կա նին  հա մար ձակ դի տար կում, 
ո րը հո գե վեր լու ծա բա նը մեջ բե րել է իր աշ խա տութ յան մեջ․ «Ե թե փոք­
րիկ վայ րե նին ա զատ թողն վեր, որ պես զի պահ պա ներ իր ողջ մտա վոր 
թու լութ յու նը՝ օ րո րո ցի չնչին բա նա կա նութ յու նը միաց նե լով 30­ամ յա 
տղա մար դու կրքե րին, ա պա նա կո լո րեր իր հոր պա րա նո ցը և  ան­
կո ղին կմտներ մոր հետ»3։ Պատմ ված քը հենց այդ պես էլ հան գու ցա­
լուծ վում է․ Ժա նե թը, տուրք տա լով իր բնազդ նե րին, սո ղոս կում է հոր 
տա րի քի տղա մար դու ան կո ղին։  Այս պի սով՝ հե ղի նա կը մի տում նա­

1 Տե՛ս Որբունի Զ․, Անձրեւոտ օրեր, Փարիզ, «Ամսօրեակ» , 1958, էջ 29­31: 
Այսուհետև սույն հրատարակությունից հղումները կտրվեն շարադրանքում՝ 
փակագծերի մեջ։  

2 Տե՛ս Дидро Д., Племянник Рамо, «Книга», Mосква, 1980:
3 Ֆրոյդ Զ.,Հոգեվերլուծության ներածություն, Երևան, «Զանգակ» , 2002, էջ 228:
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վոր է ար ձա նա ցած Դիդ րո յին դարձ նում  է դիպ յան հան գույց ու նե ցող 
սի րա վե պի վկա և պատմ ված քը վեր նագ րում « Տի տը ռո յի ար ձա նը»։  
Փաս տո րեն այդ ար ձա նը հան դես է գա լիս որ պես քա րա ցած ի մաս­
տութ յուն, ո րը հու շում է է դիպ յան բար դույ թի մա սին հա վեր ժա կան 
ճշմար տութ յուն ներ։

Այս պի սով՝ ար ձան նե րը ի րենց քա րե աչ քե րով  հիմ նա կա նում դառ­
նում են հե րոս նե րի կյան քի լուռ ու ա մե նա տես վկա ներ, բայց ինչ պես 
տե սանք, այդ լռութ յամբ ու խորհր դա վո րութ յամբ հան դերձ՝ Որ բու նու 
գե ղար վես տա կան տի րույ թում դրանք հան դես են գա լիս որ պես բա­
վա կա նին խո սուն խորհր դա նիշ ներ։

ԳՐՔԵՐԻ ՊՈԵՏԻԿԱՆ։  Հայտ նի է, որ իր կյան քի ըն թաց քում Որ բու­
նին բա ցա ռիկ ըն թեր ցա սի րութ յուն է դրսևո րել, քա ջա ծա նոթ է ե ղել 
հայ և հա մաշ խար հա յին գրա կա նութ յա նը, խո րա պես ու սում նա սի րել 
է  փի լի սո փա յա կան, հո գե բա նա կան և գ րա կա նա գի տա կան ժա մա­
նա կա կից տե սութ յուն նե րը։ Եվ քա նի որ Որ բու նու հե րոս նե րից շա տե­
րը նույ նա նում են իր ան ձի հետ, ա ռա ջին հա յաց քից կա րող է թվալ, որ 
նրա եր կե րում տար բեր գրքե րի և դ րանց հե ղի նակ նե րին կա տա րած 
հղում նե րը սոսկ միտ ված են ընդգ ծե լու հե ղի նա կի և ն րա հե րոս նե րի 
ի մա ցա կան կա րո ղութ յունն ու գրա կան նա խա սի րութ յուն նե րը։ Սա­
կայն ու սում նա սի րութ յան արդ յուն քում հա մոզ վել ենք, որ այդ անդ­
րա դարձ նե րը ա վե լի շատ խորհր դան շա կան­այ լա բա նա կան նշա­
նա կութ յուն ու նեն։  Սո վո րա բար Որ բու նու ար ձա կում մատ նանշ վող 
գրքե րի բո վան դա կութ յու նը և դ րանց հե ղի նակ նե րի կեն սագ րութ յու նը 
զու գորդ վում են հե րոս նե րի կյան քի հետ՝ դառ նա լով ն րանց ա պա գա յի 
կան խա տե սում։

Օ րի նակ՝ «Ա ղո ւոր մարդ մը» պատմ ված քում (Անձ րե ւոտ օ րեր, էջ 
61­79) ներ կա յաց վում է  գրող հե րո սի ներ քին, հո գե բա նա կան կոնֆ­
լիկ տը իր ըն կեր Խա չիկ Ա թա նես յա նի հետ, ո րին բո լո րը «աղ վոր 
մարդ» էին ան վա նում իր մար դա սի րութ յան հա մար։ Մի ան գամ վեր­
ջինս  հայտ նում է, որ ու զում է իր գրող ըն կե րոջ վեր ջին գրքից մեկ օ րի­
նակ ու նե նալ, սա կայն  հինգ ան գամ շատ գու մար է դնում սե ղա նին 
և հի շեց նում ըն կե րո ջը, որ գրող նե րին էլ գո յատ ևե լու  հա մար ն յու թա­
կան մի ջոց նե ր են պետք։ Բայց գրող ըն կե րը  սաս տիկ վի րա վոր վում 
է, քա նի որ պատ րաստ վում է ր իր կող մից Խա չի կին նվի րել այդ գիր­
քը։  Խա չի կի այդ քայ լի պատ ճա ռով գրո ղը ի րեն զգում է մու րաց կա­
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նի կար գա վի ճա կում։ Ու շագ րավ է, որ նախ քան Խա չի կին հան դի պե լը 
հե րոսն ար դեն անտ րա մա դիր ու ճնշված էր իր կար գա վի ճա կից, ուս­
տի ո րո շում է զբոս նել Դո ֆին հրա պա րա կում և լից քա թափ վել։ Ն րա 
ու շադ րութ յու նը գրա վում են  Հեն րի Չոր րոր դի ար ձանն ու դրա դի մաց 
գտնվող  Բոդ լե րի տու նը։ Հե րո սը մտա բե րում է  Բոդ լե րի կյան քից մի 
դիպ ված՝ կապ ված խո րո ված գետ նախն ձոր նե րի հետ։ Այ նու հետև  հի­
շու մ է Ժի րար դը Ներ վա լի «Հ մայ ված ձեռ քը» պատմ ված քը1, քա նի 
որ դրա գոր ծո ղութ յուն նե րը կա տար վում են Դո ֆին հրա պա րա կում։ 
Որ բու նու հե րո սը մտա ծում է, որ մի բա րե րար հո գի է սպրդել իր մեջ, 
և  անց յա լի դեմ քե րի մի ջո ցով փոր ձում է իր գի տակ ցութ յու նից վտա­
րել ան ցան կա լի ներ կան։ Սա կայն պատմ ված քի սկիզ բը Խա չի կի հետ 
կապ ված  հե տա գա դիպ վա ծի հետ հա մադ րե լով՝ կա րե լի է ա սել, որ 
անց յա լի դեմ քե րը հառ նում են հե րո սի գի տակ ցութ յան մեջ ոչ թե 
ներ կան վտա րե լու, այլ  դեպ քե րի հե տա գա զար գա ցու մը ակ նար կե լու 
հա մար։

Այս պի սով՝ Հեն րի Չոր րոր դը հայտ նի է իր բա րե գոր ծութ յուն նե րով, 
և ն րան ժո ղո վուր դը նույ նիսկ ան վա նել է « Բա րի»։  Պատմ ված քում բա­
րե պաշտ ար քա յի ար ձա նը խորհր դան շում է բա րե գործ Խա չի կին, որն 
ու նի «աղ վոր մար դու» հա մա րում և գիր քը գնե լով՝ ու զում է լա վութ յուն 
ա նել ըն կե րո ջը։ Իսկ Շ․ Բոդ լե րը, որ ողջ կյան քում աղ քա տութ յան մեջ է 
ապ րել, նույ նա նում է գրող հե րո սի հետ։ Մի օր Բոդ լե րը, հան դի պե լով 
մի փափ կա սուն տիկ նոջ, ա մա չում է իր թշվա ռութ յու նից և  իր ա մե­
նօր յա հա մեստ ճա շը հյու րա սի րե լու նպա տա կով նրան է պար զում իր 
ձեռ քի խո րո ված գետ նախն ձոր նե րը (Անձ րե ւոտ օ րեր, էջ 64), ինչ պես 
Որ բու նու հե րո սը իր չվա ճառ ված գիր քը՝ նյու թա պես ա պա հով ըն կե­
րո ջը՝ Խա չի կին։ Իսկ Ներ վա լի պատմ ված քը, ո րի հե րո սը իր ու զա ծը 
ձեռք բե րե լու հա մար սե փա կան ձեռ քը գնչու կա խար դի է վա ճա ռում 
և կա խարդ ված ձեռ քի պատ ճա ռով ի վեր ջո կոր ծան վում, խորհր դա­
նշում է Որ բու նու հե րո սի ձեռ քը, ո րով  նա գր քի գու մա րը ս տիպ ված 
ըն կե րո ջից վերց նում է և  ի րեն ստո րա ցած ու բա րո յալք ված զգում։

Եր բեմն Որ բու նու ար ձա կում  մատ նանշ վող գրքե րը ոչ թե հու շում 
են հե րոս նե րի ա պա գան, այլ՝ այ լա բա նո րե ն ընդգ ծում ն րանց էութ-
յու նը։ Օ րի նակ՝ « Հա լա ծո ւած նե րը» վի պա շա րի « Փորձ» վե պի հե րո­
սը՝ Մի նաս Ե րազ յա նը, ու սում նա տենչ և բա վա կա նին ազ նիվ սփ յուռ­

1 Տե՛ս Нерваль Ж., Заколдованная рука // https://royallib.com/book/nerval_gerar/
zakoldovannaya_ruka.html (այց՝ 02.05.2020):
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քա հայ ե րի տա սարդ է, ո րը  գի տակ ցում է, որ  պետք է հրա ժար վի իր 
վեհ ե րա զանք նե րից և հաշ վի նստի ըն տա նի քի կա րիք նե րի հետ։ 
Սա կայն նրա հո գում հա կա սութ յուն ներ են ա ռաջ գա լիս, քա նի ո ր 
ե րի տա սար դը բնավ ճար պիկ չէր և ու նակ չէր սև  աշ խա տանք կա­
տա րե լու։ Այ նո ւա մե նայ նիվ, հան գա մանք նե րի բե րու մով ստիպ ված է 
լի նում դի մել յու րա քանչ յուր աշ խա տան քի, ան գամ՝ գո ղութ յան։  Սա­
կայն չլի նե լով ճար պիկ՝ մշտա պես հայտն վում է վտան գա վոր ար կած­
նե րի մեջ և  ձա խող վե լով  բա րո յալք վում։ Բայց մինչ հե րո սի հո գե կան 
հա կա սութ յուն նե րի պատ կե րու մը թվարկ վում են նրա սի րե լի գրքե րը՝ 
Պետ րո նիու սի, Չ․ Դի քեն սի, Չ․ Դար վի նի, Լ․ Գո թիեի, Մ․Ֆ րան սեի, Ֆ․ Վի-
յո նի հե ղի նա կութ յամբ1։ Բա նաս տեղ ծու հի Մ․ Ֆ րան սե ն աս պե տա կան 
գրա կա նութ յան  ներ կա յա ցու ցիչ է, Լ․ Գո թիեն՝ միջ նա դար յան դյու-
ցազ ներ գութ յան ու սում նա սի րող։ Իսկ մ յուս գրող նե րը ար կա ծա յին 
գրա կա նութ յան ներ կա յա ցու ցիչ ներ են։  Պետ րո նիու սը հայտ նի է իր 
« Սա տի րի կոն» ար կա ծա յի ն եր կով2, Դի քեն սը՝ պի կա րո յա կան գրա կա­
նութ յամբ։ Նշ յալ գրա կա նութ յան գլխա վոր հե րոս նե րը՝ պի կա րո նե րը 
(իս պա նե րեն «պի կա րո» նշա նա կում է խար դախ, սրի կա), սո վո րա­
բար Մի նա սի պես ա նօթ ևան որ բեր են և չ կա րո ղա նա լով աշ խա տանք 
գտնել՝ դի մում են խար դա խութ յուն նե րի, դառ նում ար կա ծախն դիր3։ 
Սա կայն այս շար քում ա ռա վել հատ կան շա կան է ա վա զակ Վի յո նի ան­
վան մատ նան շու մը, քա նի որ գո ղե րի հետ կյան քը կա պած այս բա­
նաս տեղ ծը իր եր կե րում փա ռա բա նել է կյան քի զգա յա կան վա յելք նե­
րը, մարդ կա յին ար կա ծախնդ րութ յունն ո ւ ա նօ րե նութ յուն նե րը4։

Որ բու նին մի ա ռի թով « Փորձ» վե պը բնո րո շել է «շառ լո յա կան», 
այ սինքն՝ ա վա զա կա յին5։ Վի յո նին հղում է կա տար վում նաև վի պա­
շա րի երկ րորդ հա տո րում Մի նա սի ըն կե րոջ՝ Վա հագ նի կող մից, ո րը 
նրա բա ցա սա կան, ա վա զա կա յին ես-ի մարմ նա ցումն է։  Մի դիպ վա­
ծով Վա հագ նը քա րո զում է գո ղութ յուն՝ ան վա նե լով այն մարդ կա յին 
հան ճար, և հոր դո րում կար դալ «հե րո սա կան գո ղութ յան» բա նաս-

1 Տե՛ս Որբունի Զ․, Եվ եղև մարդ, էջ, 19:
2 Տե՛ս Petronius A., The Satyricon // http://www.gutenberg.org/files/5225/5225­

h/5225­h.htm (այց՝ 20.04.2020): 
3 Պիկարոյական գրականության առանձնահատկությունների մասին տե՛ս 

Tomoiagă Լ․, Elements of the Picaresque in Contemporary British Fiction, Cabridge 
Scholars publishing, 2012, p.25­29 // https: ....................

4 Տե՛ս Վիյոն Ֆ․, Բալլադներ,   Երևան, «Հայաստան» , 1965։
5 Տե՛ս Որբունի Զ., Միաձայն զրոյց Զարեհ Որբունիի հետ // «Բագին», Պէյրութ, 

1980, թ․11, էջ 51:
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տեղծ Վի յո նին։ Իսկ « Փորձ» վե պի  հա մա տեքս տում Չարլզ Դար վի նի 
«Բ նա կան և  ար վես տա կան ընտ րութ յուն», « Տե սակ նե րու ծնուն դը» 
աշ խա տութ յուն նե րի հի շա տա կու մը խորհր դան շում է  հե րոս Մի նա սի 
բնազ դա կան քայ լե րը։ Այս պի սով՝ աս պե տա կան և  ա վա զա կա յին բո-
վան դա կութ յամբ եր կե րի թվար կու մը  միտ ված է ընդգ ծե լու Մի նա սի 
հա կա սա կան հո գին և  ի րա րա մերժ ես-ե րը։

Թեև Վա հագ նը Մի նա սի ա վա զա կա յին ես­ն  է, սա կայն նրան խորթ 
չէ նաև հայ րե նա սի րութ յու նը, քա նի որ նա  դառ նում է հայ ազ գա յին 
վրե ժի ու քե նի մարմ նա ցում՝ սպա նե լով թուրք ըն կե րո ջը։ Իր ինք նաս­
պա նութ յու նից ա ռաջ Մի նա սին գրված նա մա կում Վա հագ նը ներ կա­
յաց նում է իր «կյան քի վե պը»՝ սկսած Ե ղեռ նի և  որ բութ յան տա րի նե­
րից մինչև թրքաս պա նութ յուն ( Հա լա ծո ւած նե րը․ Թեկ նա ծուն, էջ 55­
95)։ Դ րա նում Մի նա սին պատ գա մում է չնա հան ջել ազ գա յին ար ժեք­
նե րից և հե ռու մնալ  Սեն Մի շե լի «վե րի սրճա րան նե րի» խմբակ նե րից, 
ո րոն ցից ո գեշնչ վե լով՝ սկսնակ բա նաս տեղծ Մի նա սը սկ սել էր կար դալ 
Տ․ Կոր բիեր, Կ․ Լոթ րեա մոն, Ա․ Բերգ սոն, Հ․ Քեյ զեր լինգ և Օ․Շ փենգ լեր։ 
Վեր ջին ե րե քը 20­րդ դա րի Եվ րո պա յի մե ծա գույն մտա ծող նե րից են։ 
Մի նա սի հետ նույ նա ցող Որ բու նին ի րա պես Բերգ սո նի՝ ժա մա նա-
կի հա րա բե րա կա նութ յան տե սութ յան  ջա տա գով նե րից է1։ Նո րօր յա 
գրա կա նութ յան  մեջ վի պա կան ժա մա նա կի և ոչ միա գիծ սյու ժեի 
 մա սին խո սե լիս հե ղի նա կը հղում է կա տա րել Բերգ սո նի տե սութ յա նը 
( Հա լա ծո ւած նե րը․ Աս ֆալ թը․ էջ 21)։ Այ դու հան դերձ, Որ բու նին մշտա­
պես զգու շա ցել է արևմտ յան ար վես տով և գա ղա փա րա խո սութ յամբ 
կու րո րեն տար վե լուց։ Եվ Վա հագ նի նա խազ գու շա ցումն այն մա սին, 
որ այդ գա ղա փար նե րի հետ ևորդ նե րը եր կար կյանք չեն ու նե նա լու 
( Հա լա ծո ւած նե րը․ Թեկ նա ծուն, էջ 59­60), հե ղի նա կի վե րոնշ յալ վա­
խի ար տա հայ տութ յունն է։ Այս ա ռու մով  խորհր դան շա կան է հատ կա­
պես Շ փենգ լե րի ան վան մատ նան շու մը, քա նի որ վեր ջինս հայտ նի է 
իր «Արև մուտ քի մայ րա մու տը» գրքով2, ո րում ևս կան խա տես վում է 
արևմտ յան քա ղա քակր թութ յան ոչն չա ցու մը։ Իսկ Կոր բիե րը և Լոթ-
րեա մո նը մո դեռ նիս տա կան պոե զիա յի նա խա կա րա պետ նե րից են։ 

1 Տե՛ս BergsonA., Time and Free Will: An Essay on Immediate Data of Consciousness 
// https://chilonas.files.wordpress.com/2018/11/time­and­free­will­bergson.pdf (այց՝ 
01.05.2020)։

2 Տե՛սSpengler O., The Decline of the West, Oxford University Press; Abridged 
edition, 1991:
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Վե պում այդ բա նաս տեղծ նե րին կա տա րած անդ րա դար ձը  հու շում է 
Որ բու նու հակ վա ծութ յու նը մո դեռ նիս տա կան ար վես տին։

Եվ չնա յած Վա հագ նի վե րոնշ յալ դիր քո րոշ մա նը՝ նա իր «կյան քի 
վե պը» թաքց նում է հենց Կոր բիե րի « Դե ղին սե րեր» գրքում1։ Կար ծում 
ենք՝ այդ լու ծու մը կապ ված է բա նաս տեղծ Կոր բիե րի և  հե րոս Վա­
հագ նի  կեն սագ րա կան ընդ հան րութ յուն նե րի հետ։ Եր կուսն էլ ու նե ցել 
են  տա ռա պա լից կյանք՝ վախ ճան վե լով ե րի տա սարդ տա րի քում։ Բա­
նաս տեղ ծի « Դե ղին սե րեր» գիր քը լի է դա ռը ապ րում նե րով, մահ վան 
և սար սա փի տրա մադ րութ յուն նե րով, ինչ պես որ Վա հագ նի կյան քը։ 
Եվ քա նի որ « Դե ղին սե րեր» գիր քը խիստ հատ կան շա կան է Վա հագ­
նի կյան քին, նա իր կյան քի վե պը թաքց րել է հենց այդ գրքի է ջե րում՝ 
դարձ նե լով Կոր բիե րին իր կեր պա րի խորհր դա նիշ։ 

Որ բու նու ար ձա կում  կան նաև այն պի սի օ րի նակ ներ, ո րոն ցում  
ոչ թե գրողն է ա նուղ ղա կիո րեն դառ նում հե րո սի ան ձի խորհր դա նիշ, 
այլ՝ որ ևէ գրա կան հե րոս։ Ա մե նից ու շագ րավ օ րի նա կը թերևս « Բէն­
դէ զի լէա, Բէն դէ զի լէա» պատմ ված քում2 ռազ մա գե րի նե րի գեր մա նա­
կան ճամ բա րի հսկիչ Ֆ րաու Ֆ րի դա յի և  ա մա զո նու հի Պեն տե սի լեա-
յի ա նուղ ղա կի զու գոր դումն է։ Ա ռաս պե լա կան Պեն տե սի լեան Ա րե սի 
դուստրն է և  ա մա զո նու հի նե րի թա գու հին, ո րը տրո յա ցի նե րի կող­
մից կռվել է ա քա յա ցի նե րի դեմ և ս պան վել Ա քիլ լե սի նե տից։ Տար բեր 
ա վան դութ յուն նե րի հա մա ձայն՝ Ա քիլ լե սը սպա նե լուց հե տո սի րա հար­
վում է Պեն տե սի լեա յին, իսկ 19­րդ դա րի գեր մա նա ցի գրող Հայն րիխ 
ֆոն Ք լայս թի « Պեն տե սի լեա» ող բեր գութ յան մեջ հա մա նուն հե րո սու­
հին  նույն պես սի րա հար ված է Ա քիլ լե սին, և ն րա հո գին կե ղեք վում է 
թշնա մու հան դեպ ու նե ցած պա տե րազ մա կան ո խի և քն քուշ սի րո 
ան հա մա տե ղե լիութ յու նից3։ Նույն կար գա վի ճա կում է նաև Որ բու նու 
հե րո սու հին՝ գեր մա նու հի հսկիչ Ֆ րի դան, ո րը, լի նե լով, ա մա զո նու հու 
պես ռազ մա տենչ ու անդրդ վե լի,  անս պա սե լիո րեն սի րա հար վում է 
ազ գութ յամբ հայ ռազ մա գե րու, և  ի վեր ջո «Ֆ րաու Ֆ րի տա» պատմ­
ված քում4սպան վում նրա կող մից, ինչ պես ա մա զո նու հին՝ Ա քիլ լե սի։ Մի 
ան գամ Ֆ րի դա յի հետ գեր մա նա կան գրա կա նութ յան մա սին խո սե լիս 

1 Տե՛ս Corbière T., Les Amours Jaunes // http://www.gutenberg.org/files/16883/16883­
h/16883­h.htm(այց՝ 30.04.2020):

2 Տե՛ս Որբունի Զ․, Պատմուածքներ, էջ  81­94:
3 Տե՛ս Kleist H., Penthesilea: A Tragic Drama, New York, HarperCollins Publishers, 

2000:
4 Տե՛ս Որբունի Զ․, Պատմուածքներ, էջ 98­108:
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հայ հե րո սը բազ ման շա նակ ակ նարկ է ա նում՝ ա սե լով, որ Ֆ րի դա յի 
սի րե լի գրո ղը ըստ ա մե նայ նի Ք լայստն է՝ « Պեն տե սի լեա» ող բեր գութ­
յան հե ղի նա կը։ Բա ցի այդ՝ տղա մար դը գեր մա նա կան գրա կա նութ յան 
իր սի րե լի դեմ քե րին ա ռանձ նաց նե լի ս ոչ պա տա հա կա նո րեն նշում 
է  Նո վա լի սի, Ժան Պո լի, Ա շիմ ֆոն Ար նի մի և Ֆ րիդ րիխ Հ յոլ դեռ լի նի 
ա նուն նե րը, ո րոնք գեր մա նա կան ռո ման տիզ մի կար կա ռուն ներ կա­
յա ցու ցիչ ներ են։  Ռո ման տիկ գրող նե րի ակ նար կով տ ղա մարդն ա սես 
ակ նար կում է գեր մա նու հու սի րա ռատ լի նե լը, գու ցե նաև իր փո խա­
դարձ հա մակ րան քը այդ կնոջ հան դեպ, ո րը փոր ձում էր ա մեն կերպ 
քո ղար կել, քա նի ո ր այս սե րը ճամ բա րում խստո րեն ար գել ված էր։ 
Բայց լռութ յու նը կա տա ղեց նում է Ֆ րի դա յին, և նա դառ նում է Պեն տե­
սի լեա յի պես մերթ չա փից դուրս սի րա լիր, մերթ՝ դա ժան ու ան զի ջող։

 Հե տաքր քիր է, որ 20­րդ դա րում գե րի րա պաշտ նե րին (սյուր ռեա­
լիստ նե րին) հե տաքր քրել է Պեն տե սի լեան՝ որ պես ան ձի երկ վութ յուն 
դրսևո րող կեր պար, իսկ Որ բու նու կեր տած գրե թե բո լոր հե րոս նե րին 
հատ կան շա կան է ան ձի երկ վութ յու նը։ 1930­ա կան նե րին գե րի րա­
պաշտ լու սան կա րիչ Ռաուլ Ու բա կը Ք լայս թի գրքի տպա վո րութ յուն­
նե րի ներ քո անդ րա դառ նում է  Պեն տե սի լեա յի կեր պա րին՝ ստեղ ծե լով 
« Պեն տե սի լեա յի կռի վը» լու սան կա րը, ո րում մթութ յան մեջ ուր վագծ­
վում են տա սից ա վե լի կի սա մարդ կա յին կեր պա րանք ներ։  Գե րի­
րա պաշ տա կան այս լուսանկարը, ո րում հրա շա լիո րեն ընդգծ վում է 
Պեն տե սի լեա յի ներ քին բազ մա կեր պութ յու նը, ար ժա նա ցել է նույ նիսկ 
գե րի րա պաշ տութ յան ռահ վի րա Անդ րե Բ րե տո նի ու շադ րութ յա նը։ 
« Մի նո տավ րոս» գե րի րա պաշ տա կան ամ սագ րում տպագր ված իր 
հոդ ված նե րից մե կում նա անդ րա դար ձել է Ու բա կի վե րոնշ յալ լու­
սա նկա րին1։ 1930­ա կան նե րին Որ բու նին էլ է հետ ևել ար վես տի այս 
հո սան քին՝ ան դա մակ ցե լով Ֆ րան սիա յի գե րի րա պաշտ գրող նե րի 
խմբա կին2։ Շատ հնա րա վոր է, որ հենց այս տա րի նե րին է ձևա վոր վել 
Որ բու նու հե տաքրք րութ յու նը Պեն տե սի լեա յի հա կա սա կան կեր պա րի 
հան դեպ։

ԿՏԱՎՆԵՐԻ ԵՎ ԼՈՒՍԱՆԿԱՐՆԵՐԻ ՊՈԵՏԻԿԱՆ։ Որ բու նու գե ղար­
վես տա կան և հ րա պա րա կա խո սա կան գրվածք նե րից կա րե լի է կռա­
հել, թե որ քան է գրո ղը հե տաքրքր ված ե ղել գե ղան կար չութ յամբ և լու-

1 Տե՛ս Breton A., Des tendances les plus récentes de la peinture surréaliste, 
Minotaure , 1939, nos. 12–13:

2 Տե՜ս Զարեհ Որբունիի հետ․ հարցազրոյց, «Սփիւռք», Պէյրութ, 1966, N 40, էջ 3։
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սան կար չութ յամբ։ Ա ռա ջի նի հան դեպ իր սևեռ վա ծութ յու նը եր ևում է 
«Ն կա րը» պատմ ված քում1, ո րի հե րո սը, խա նու թի ա պա կե  փեղ կե րից 
այն կողմ տես նե լով Ջո կոն դա յի նկա րը, ողջ գի շեր հմայ ված նա յում է, 
իսկ այ գա բա ցին, նկա րի հա մար նա խա տես ված չնչին գու մա րը վճա­
րե լով, տի րա նում «կյան քի գաղտ նի քը» պա րու նա կող այդ գոր ծին, 
ո րով, ինչ պես ինքն է հայ տա րա րում, դա րե րի փոր ձա ռութ յունն ու գի­
տութ յունն է հաս տատ վում իր մեջ։ 

Որ բու նու ար ձա կում նկա րագր վող բո լոր կտավ նե րը ու նեն մո գա-
կան ուժ․ այն քան խո սուն են, որ  կա խար դա կան հա յե լու պես  կա րող 
են այ լա բա նո րեն  վե րար տա ցո լել վի պա կան ի րա կա նութ յու նը։ Օ րի­
նակ՝ վի պա շա րի հե րոս Մի նա սը, հա կա ռակ իր կամ քին՝ ձեռ քից բաց 
թող նե լով հարս նա ցու Աշ խե նին, նա յում է փո ղո ցին, և  այն ի րեն թվում 
է«դրախ տա յին պեյ զաժ»։ Ա պա վեր հի շե լով  անց յա լում տե սած մի 
կտավ, ո րում Ա դա մը, հրեշ տա կի կող մից հրվե լով, դուրս է նետ վում 
դրախ տից, հաս կա նում է, որ սխալ է վար վել աղջ կա հան դեպ․ ինքն 
ա սես իր  ձեռ քով ի րեն հե ռաց րել է Աշ խե նի դրախ տից ( Հա լա ծո ւած նե­
րը․  Սո վո րա կան օր մը, էջ 142)։

Կան նկա րագր վող կտավ ներ, ո րոնք վե րոնշ յալ օ րի նա կի պես ոչ 
թե ներ կան են այ լա բա նո րեն ար ձա նագ րում, այլ տա լիս են ա պա գա յի 
խորհր դա պատ կե րը։ Օ րի նակ՝ «Աս ֆալ թը» վե պում պա տից կախ ված 
նատ յուր մոր տի նկա րագ րութ յան ( Հա լա ծո ւած նե րը․ Աս ֆալ թը, էջ 174­
175) վեր լու ծութ յամբ կա րե լի է կռա հել, որ հե րոս Մի նա սը հե տա գա­
յում սե ռա յին կապ է հաս տա տե լու իր մա հա ցած կնոջ քրոջ՝ Մո նի քի 
հետ, քա նի որ դրա նում  պատ կեր ված բո լոր ա ռար կա նե րը Որ բու նու 
պաշ տե լի հո գե վեր լու ծա բան Զ․ Ֆ րոյ դի տե սութ յան մեջ ա ռանձ նաց­
ված են որ պես սե ռա յին խորհր դա նիշ ներ2։ Այս պես՝  նատ յուր մոր տում 
պատ կեր ված կո ղո վը՝ լցված խնձո րով և նարն ջով, ինչ պես նաև ծաղ­
կա մանն ու գի նու սրվա կը, որ պես գո գա վո րութ յուն ու նե ցող պա րա­
գա ներ, խորհր դան շում են կա նա ցի սկիզբ և  ար գանդ, իսկ խնձո րը, 
նա րին ջը և ծաղ կե փուն ջը՝ սե ռա կան մեր ձե ցում։ Թ վարկ ված պա րա­
գա նե րը դրված են սպի տակ սփռո ցով սե ղա նին, ո րի հետ ևում պատ­
կեր ված է վա րա գուր ված պա տու հան։ Ս պի տակ սփռոցն ու գոց պա­
տու հանն էլ խորհր դան շում են կնոջ ան մատ չե լիութ յու նը։ 

Որ բու նու ար ձա կում կա նկար չի  մի քա նի կեր պար։ Դ րան ցից մե կը 
1 Տե՛ս Որբունի Զ․, Վարձու սենեակ, Փարիզ, «Աթմաճեան» , 1939, էջ 125­131:
2 Տե՛ս Ֆրոյդ Զ., Հոգեվերլուծության ներածություն, էջ 100­113:
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« Գոր ծա զուրկ մը» պատմ ված քի հե րոս Ա շոտ Ն շան յանն է, ո րի  հա մոզ­
մամբ մարդ կա յին հո գու ճշմար տութ յուն նե րը գե րի րա պաշ տա կան 
«ան ճոռ նի»նկար նե րի և մար դա յին ե րազ նե րի մեջ պետք է ո րո նել1, 
ո րով հետև դրանք են թա գի տակ ցութ յան տրվածք ներ են և  եր ևան 
են բե րում մար դու հո գու ճնշված մղու մնե րը։ Այս սփյուռ քա հայ ար­
վես տա գե տը այդ ար վես տի շնոր հիվ կա րո ղա նում է «ապ րե լու ի րա­
վունք» տա լ ազ գա յին կյան քի ձա խող ման պատ ճա ռով խեղ դա մահ 
ա րած իղ ձե րին։ Նա բա նա վե ճի մեջ է մտնում իր գա ղա փա րա կից 
ը կե րոջ՝ հուն գա րա ցի նկա րիչ Մա նու լես քո յի հետ, ո րը, հրա ժար վե­
լով գե րի րա պաշ տութ յու նից, հակ վել էր նոր՝ ծայ րա հեղ պար զութ յան 
ձգտող  մի ուղ ղութ յան, ո րի ա նու նը պատմ ված քում չի նշվում։ Սա­
կայն կար ծում ենք, որ հե ղի նա կը, պատմ ված քի մուտ քում պատ կե­
րե լով Ա շո տին՝ պու րիս տա կան կու բիզ մի մա սին Ա․ Օ զան ֆա նի և Պ․ 
Ժան նե րեի գիր քը թևի տակ դրած, տա լիս է ակ նարկ, որ Մա նու լես­
քոն հակ վել էր հենց այդ ուղ ղութ յա նը, ո րը են թադ րում է  պարզ գծե րով 
և բ նա կան գույ նե րով պատ կե րաս տեղ ծում։ Հուն գա րա ցին կար ծում 
է, որ իր գե ղա գի տա կան նոր հա յաց քը բխում է լա վա տե սա կան աշ­
խար հա յաց քից։ Դ րա նով Ա շո տը հաս կա նում է, որ իր և հուն գա րա ցու 
գե ղա գի տա կան կողմ նո րոշ ման տար բե րութ յու նը պայ մա նա վոր ված 
է  ազ գա յին հո գե բա նութ յամբ։ Այ սինքն՝ այս պատմ ված քում Որ բու նին 
գե րի րա պաշ տա կան ար վես տի և  պու րիս տա կան կու բիզ մի հա կա-
դրութ յան մի ջո ցով ընդգ ծում է հայ և  եվ րո պա ցի մար դու հո գե կերտ-
ված քա յին տար բե րութ յուն նե րը։

Գե րի րա պաշ տա կան ար վես տի մի ջո ցով հե ղի նա կը փոր ձել է  նաև 
«Աս ֆալ թը» վե պի հե րո սու հուն՝ մա նե կե նու հի Նի քո լին, բա ցա հայ տե­
լու գե ղար վես տա կան բա նա լի նե րը տալ։  Նի քո լը ու նի սե ռա յին  անբռ­
նազ բոս վար քա գիծ, ո րի ա ռի թով էլ վե պում ար ծարծ վում են բնա խո­
սա կան մի շարք ի րո ղութ յուն ներ։ Սա կայն նախ քան հե ղի նա կի կող­
մից հե րո սու հու սե ռա յին կյան քի գաղտ նիք նե րը բա ցա հայ տե լը, վե­
պի գլխա վոր հե րոս Մի նա սը Նի քո լի տա նը նկա տում է սե ղա նի տակ 
թաքց րած գե րի րա պաշ տա կան կտավ ներ՝Հ․ Ար փի, Ֆ․ Փի կա բիա յի, 
Խ․ Գ րի սի, Ի․ Թան գիի հե ղի նա կութ յամբ( Հա լա ծո ւած նե րը․ Աս ֆալ թը, 
էջ 98)։ Օ րի նակ՝ Փի կա բիան և Թան գին ու նեն բնա խո սա կան­է րո տիկ 
բնույ թի պատ կե րագ րութ յուն ներ, իսկ Ար փը հայտ նի է իր բիո մոր ֆիկ 
ար ձան նե րով, ո րոնց մի մա սը  կա նանց մերկ մար մին ներ կամ  կա­

1 Տե՛ս Որբունի Զ․, Վարձու սենեակ, էջ 75:
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նա ցի մա նե կեն ներ է հի շեց նում։ Որ բու նին, գե րի րա պաշտ ար վես տա­
գետ նե րի  ա նուն նե րը տա լով, ա սես ցան կա ցել է հող նա խա պատ րաս­
տել մա նե կե նու հի Նի քո լի կյան քի մութ ու ան հաս կա նա լի դրվագ նե րը  
քո ղա զեր ծե լու հա մար, քա նի որ շա րու նա կութ յան մեջ հե րո սու հու  
միա սե ռա կան հա կում ներն են բա ցա հայտ վում, և նույ նիսկ տրվում 
է Նի քո լի և ն րա զու գըն կե րու հու մերկ մարմին նե րի ման րա մասն  նկա­
րագ րութ յու նը։

 Մեր կութ յան խորհր դա բա նութ յու նը այլ ի մաս տա վոր մամ բ ար տա­
ցոլ վում է «Ե սինչ ը նեմ մարմ նով» պատմ ված քում1, ո րում ֆրան սիա ցի 
ն կա րիչ Ռե նո ւա րի կտավ ներն են դառ նում գե ղար վես տա կան բա նա-
լի ներ։  Պատմ ված քը Որ բու նու՝ ժա մա նա կին տե սած շատ ար տա սո­
վոր ե րա զի  գե ղար վես տա կա նա ցումն է։ Հե ղի նա կի մեկ նա բա նութ­
յամբ ե րա զը հղաց վել է ֆրան սիա կան հրա տա րակ չութ յան կող մից իր  
գրքի մերժ ման պատ ճա ռով2։ Որ բու նու մեկ նա բա նութ յամբ իր գիրքն 
իր մեր կութ յունն է․ ձե ռագ րի մեր ժումն է, որ մեր կաց րել է գրո ղին ու­
րիշ նե րի աչ քում ու դարձ րել խո ցե լի։ 

Այս պես՝ ե րա զում տղա մարդ հե րո սը հան կար ծա կի հայտ նա բե­
րում է, որ ին քը մո րե մերկ կանգ նած է փո ղո ցում։  Սար սա փած վա­
զե լով և փոր ձե լով թաքն վել՝ նա գի տակ ցում է, թե որ քան գե ղե ցիկ է 
իր մար մի նը, և  ո րո շում այն նվի րիել  մի ար ժա նի կնոջ։ Ե վ այդ կնո ջը՝ 
Էմ մա յին, հե րո սը հան դի պում է Գու տեն բեր գի հրա պա րա կում։ Իսկ 
Գու տեն բեր գը, ինչ պես գի տենք, գրքի տպագ րութ յան ժա մա նա կա կից 
տեխ նի կա յի հայտ նա գոր ծողն է։  Գու տեն բեր գի հ րա պա րա կում հան­
դի պած կի նը մեծ հե տաքրք րութ յուն է ցու ցա բե րում մերկ տղա մար­
դու հան դեպ և թա քուն խոս տո վա նում Փա րի զում ն կա րիչ Ռե նո ւա-
րի կտավ նե րի ցու ցա հան դե սի ն իր մաս նակ ցութ յան մա սին։ Դ րա նով 
հու շում է, որ իր աչ քե րը ար դեն սո վոր են մեր կութ յան, քա նի որ Ռե-
նո ւա րը ու նի մո րե մերկ մարդ կանց բա զում կտավ ներ։ Չ նա յած այդ 
ա մե նին՝ կի նը չի կա րո ղա նում տղա մար դու մար մի նը ըն դու նել որ պես 
ըն ծա և հայտ նում է իր ցա վը նրա գրքի մերժ ման կա պակ ցութ յամբ, 
այ սինքն՝ կի նը նույ նա նում է գիր քը մեր ժող հրա տա րակ չութ յա նը։ Եվ 
իս կա պես, ժա մա նա կին հրա տա րակ չութ յան խմբա գի րը, կար դա­

1 Տե՛ս Որբունի Զ․, Ես ինչ ընեմ մարմնով // «Շիրակ», Պեյրութ, 1966, թ․ 9­10, էջ 
396­399:

2 Տե՛ս Որբունի Զ․, Երազներու կենսագութիւն // «Մշակոյթ», Փարիզ, թ․ 3­4, էջ 
117­120:
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լովՈր բու նու յու րա տիպ գրվածք նե րը, բարձր է գ նա հա տել դ րանք, սա­
կայն մեր ժու մը  պայ մա նա վոր ված է ե ղել սո ցիա լա կան հան գա մանք­
նե րով1։ 

Անդ րա դառ նա լով Որ բու նու ար ձա կում ար տա հայտ ված լու սա-
նկա րի պոե տի կա յին՝ հարկ է նախ խո սել ժա մա նա կի և մահ վան որ­
բու նիա կան ըմբռն ման մա սին։ Ն րա բնո րոշ մամբ ժա մա նա կը մարդ­
կա յին կյան քի մե ծա գույն թշնա մին է, քա նի որ մարդ կա յին աշ խար­
հում ա մեն բան ժա մա նա կա յին շարժ ման մեջ է և հո սում է դե պի 
ոչն չա ցում։ Օ րի նակ՝  Որ բու նին գրե լով ար ձա նագ րում է  իր կյան քի 
պատ մութ յու նը, որ պես զի մահ վան և մո ռաց ման ճի րան նե րից փրկի 
այն ( Հա լա ծո ւած նե րը․  Թեկ նա ծուն)։ Այս մտայ նութ յան հա մա ձայն՝ 
յու րա քանչ յուր բան կա րե լի է մո ռաց ման փո շուց փրկել՝ այն ար վես­
տի վե րա ծե լով։  Սա կայն Որ բու նին ար վես տի տե սակ նե րից հատ կա-
պես լու սան կար չութ յունն է հա մա րում ժա մա նա կի դեմ պայ քա րի 
ա մե նաարդ յու նա վետ «զենք», քա նի որ  դրա նում  կեն դա նի պա հը, 
ակն թար թը ար ձա նաց վում է։ Իսկ ժա մա նա կը հենց ակն թարթ նե րի 
ամ բող ջութ յուն է, բայց ժա մա նա կա յին հոս քում կեն դա նի ակն թար­
թը կա րող է և չն կատ վե լով կորս վել․ « Լու սան կարն այն է որ կը տե ւէ 
ան փո փոխ, որ չմեռ նիր, ո րով հե տեւ հոն շար ժում չկայ։ Ե թէ շար ժու մը 
կեանքն է, ա նոր ծայ րը միշտ կը սպա սէ մա հը դա րա նա կալ։ Ու րեմն՝ 
չիք շար ժում, չիք մահ։ Կեց ցէ՛ ան շար ժու թիւ նը» ( Հա լա ծո ւած նե րը, Սո­
վո րա կան օր մը, էջ 22­23)։

Վի պա շա րի չոր րորդ հա տո րը՝ « Սո վո րա կան օր մը» վե պը, գրե թե 
ամ բող ջութ յամբ կա ռուց ված է տար բեր  լու սան կար նե րի մեկ նութ յան 
վրա։ Վի պա շա րի հե րոս Մի նաս Ե րազ յա նը, իր մայ րա կան հարկ վե­
րա դառ նա լով, ըն տա նե կան լու սան կար նե րի «հե տաքն նութ յամբ» վեր 
է հա նում ի րենց ըն տա նի քի անց յա լը, ըն տա նի քի ան դամ նե րի մի ջանձ­
նա յին հա րա բե րութ յուն նե րը նախ քան հոր սպա նութ յու նը։ Առ հա սա­
րակ, հե ղի նա կը վի պա շա րի ա ռա ջին ե րեք հա տոր նե րում ըն տա նի­
քի ե ղեռ նա զարկ հոր մա սին ոչ մի տե ղե կութ յուն չի տա լիս, և միայն 
չոր րորդ հա տո րու մ են լու սան կար նե րի մեկ նութ յամբ ամ բող ջա նում 
Ե րազ յան նե րի ըն տա նի քի պատ մութ յու նը, հոր ինք նութ յունն ու անց­
յա լը` այն ա մե նը, ին չի մա սին ան գամ ըն տա նի քի մայրն էր  նախ կի­
նում լռում։ Այ սինքն՝ այս վե պում լու սան կա րի գոր ծա ռույ թը կո րուս-
յալ ժա մա նա կի վե րա կանգ նումն է։  Բա ցի այդ՝ լու սան կա րի մի ջո ցով 

1 Տե՜ս Զարեհ Որբունիի հետ․ հարցազրոյց, «Սփիւռք», Պէյրութ, 1966, N 40, էջ 3:
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հե րո սը կա րո ղա նում է դուրս բե րել մարդ կանց ի րա կան ապ րում նե րը, 
վե րա բեր մուն քը, մտադ րութ յուն նե րը, ո րոնք ժա մա նա կի շարժ ման 
մեջ անն կատ են մնում կամ հեշ տութ յամբ կեղծ վում։ Օ րի նակ՝ Ե րազ­
յան նե րի և Ա միր յան նե րի ընթ րի քի ժա մա նակ ար ված լու սան կա րով 
Մի նա սը շատ բան է հաս կա նում ընթ րի քի մաս նա կից նե րից յու րա­
քանչ յու րի մա սին, այն պի սի նրբութ յուն ներ, ո րոնք կեն դա նի շփման 
մեջ նկա տե լի չեն ե ղել։ Հե րո սին ան գամ հա ջող վում է լու սան կա րից 
դուրս մնա ցած մարդ կանց վե րա բեր յալ կռա հում ներ կա տա րել՝ դա­
տե լով լու սան կա րում դուրս ե կած մարդ կանց հա յացք նե րից ( Հա լա­
ծուած նե րը, Սո վո րա կան օր մը, էջ 24, 108­109)։

Ի վեր ջո վի պա շա րում լու սան կար նե րի՝ մահ վան հա կոտն յա լի նե­
լը հիմ նա վոր վում է նաև նրա նով, որ Մի նա սի և ն րա կնոջ մա հա ցած 
հայ րե րը շա րու նա կում են մաս նակ ցել  ի րենց զա վակ նե րի կյան քին՝ 
ի րենց՝ պա տից կախ ված նկար նե րից նշան ներ տա լով։  Օ րի նակ՝ իր 
ազ գի և  ըն տա նի քի ճա կա տագ րա կան օ րե րին նկա րում Մի նա սի մա­
հա ցած հոր աչ քը սկսում է փայ լել։  Մարկ Ն շան յա նը ու նի ծա վա լուն 
անդ րա դարձ թե՛ հոր՝ կեն դա նութ յան նշան ներ ցույց տվող ն կա րին, 
թե՛ շաղ ված աչ քով լու սան կա րին1, ո րը որ դին այն պես ջա նադ րա բար 
է փոր ձում վե րա կանգ նել, ա սես դրա նով պետք է հոր կյան քը փրկի։

Ինչ պես տե սանք, ար վես տը Որ բու նու ըն կալ մամբ ժա մա նա կի դեմ 
գոր ծա ծած միակ սուրն է, անց յա լի փրկօ ղա կը։ Սա կայն ար վես տի հա­
մաշ խար հա յին կո թող նե րում խտաց ված խոր հուր դը, ըստ հե ղի նա կի, 
այն քան ծան րակ շիռ է ու հա մա ժա մա նակ յա, որ դրան ցով կա րե լի է այ­
լա բա նո րեն հու շել ներ կան և նույ նիսկ կան խա տե սել ա պա գան։ Բա ցի 
այս՝  միջ տեքս տա յին կա պե րով հե ղի նա կը ա սես խա ղում է իր ըն թեր­
ցող նե րի, հա ճախ նաև հե րոս նե րի հետ։ Խա ղի հա ման ման օ րի նակ 
է նաև պոստ մո դեռ նիստ Մի լան Կուն դե րա յի « Կե ցութ յան ան տա նե լի 
թեթ ևութ յու նը» վե պի2 միջ տեքս տա յին կա պը Լ․ Տոլս տո յի «Ան նա Կա­
րե նի նա» վե պի հետ։ Եվ առ հա սա րակ պոստ մո դեռ նիս տա կան ար­
վես տում խա ղը անկ յու նա քա րա յին նշա նա կութ յուն ու նի։ Որ բու նին 
հատ կա պես գրքե րի, ար ձան նե րի, կտավ նե րի, լու սան կար նե րի, կար­
կա ռուն մտա վո րա կան նե րի և  ար վես տա գետ նե րի, հազ վա դեպ նաև 

1 Տե՛ս Նշանեան Մ․, Պատկեր, պատում, պատմութիւն, Երեւան, «Ակտուալ 
արվեստ», 2016, հտ․2, էջ 448­468: 

2 Տե՛ս Կունդերա Մ․, Կեցության անտանելի թեթևությունը, Երևան, «Անտարես», 
2015։
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ֆիլ մե րի, եր գե րի, ռե ժի սոր նե րի ու դե րա սան նե րի ա նուն նե րի մատ­
նանշ մամբ  խա ղա յին­ին տե լեկ տո ւալ դաշտ­լա բի րին թոս է ստեղ ծում 
և ս տի պում, որ ըն թեր ցո ղը, հաղ թա հա րե լով ճա նա պար հին հան դի­
պող գլուխ կոտ րուկ ներն ու փոր ձութ յուն նե րը, ձեռք բե րի հե ղի նա կի 
գե ղար վես տա կան աշ խար հի հեր թա կան դու ռը բա ցե լու բա նա լին։

ԱՆՆԱ ՄԻԿՈՅԱՆ – ԵՊՀ հայ բա նա սի րութ յան ֆա կուլ տե տի հայ նո րա գույն 
գրա կա նութ յան ամ բիո նի աս պի րանտ, « Զան գակ» հրա տա րա կչութ յան մե­
թո դիստ։ Զ բաղ վու մ է ֆ րան սա հայ գ րա կա նութ յան պատ մութ յան և տե սութ­
յան  հար ցե րով: Հե տաքրք րութ յուն նե րի շր ջա նա կը՝  հայ նո րա գույն գրա կա­
նութ յուն, հայ գրա կա նութ յան դա սա վանդ ման մե թո դի կա:

АННА МИКОЯН - СТАТУИ, КНИГИ, КАРТИНЫ КАК ХУДОЖЕСТ-
ВЕННЫЕ АРТЕФАКТЫ В ПРОЗЕ З. ВОРБУНИ: По мнению французско­
армянского писателя З. Ворбуни, произведения искусства подсказывают 
человечеству вечные истины. В своих литературных произведениях 
он часто ссылается на книги, песни, картины, статуи и фильмы, 
известных художников и ученых  признанные в мировой культуре. Эти 
художественные ссылки имеют символическое значение, с помощью 
которого автор шифрует свои идеи, создавая межтекстовые связи между 
его произведениями и произведениями мирового искусства. Таким образом, 
автор, словно играет со своими читателями, заставляя их проходить 
интеллектуальные испытания и давая им ключ, чтобы открыть очередную 
дверь своего литературного мира. В этой статье мы сконцентрировались на 
проблемы, которые касаются поэтики статуй, книг, картин и фотографий, 
упоминаемые в прозе З. Ворбуни, поскольку они представляют собой 
повторяющиеся символические предметы, с помощью которых автор 
представляет свои ключевые идеи.

Ключевые слова: Заре Ворбуни, Французско­Армянская литература, 
поэтика, артефакт, статуя, книга, картина, фотография, символ, интертекст.

ANNA MIKOYAN - STATUES, BOOKS AND PICTURESAS LITRARY 
ARTIFACTS IN ZAREH VORBOUNI’S PROSE: According to French – Armenian 
writer Z. Vorbouni, artworks tell the humanity eternal truths. So, in his literary 
works he often refers books, songs, paintings, statues and films, famous artists 
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and scholars known from the world culture. These art references have symbolic 
meaning, through which the author encrypts his ideas creating intertextual ties 
between his works and artworks from all over the world. Thus, the author seems 
to play with his readers making pass them through intellectual challenges and 
giving them the key to open the sequential door of his literary world. In this 
research we have particularly concentrated on the issues concerning to the 
poetics of  statues, books, paintings and photos refered in Z. Vorbouni’s prose, as 
they are repetitive symbolic subjects by which the author argues his key ideas.  

Key words: Zareh Vorbouni, French­Armenian literature, poetics, artefact, 
statue, book, painting, photo, symbol, intertext. 
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