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Սկիզ բը՝ նա խոր դիվ

Պարը՝որպեստիեզերականգոյաձեւ,կյանքիհավիտենականշրջապտույտի,կյանքիումահվանօրինաչափհերթագայմանփոխաբերույթ
դիտարկելով՝կյանք—պարիմասնահատուկիմաստայինօղակպետքէ
համարելկին—կյանք—բնությունչափումը,որըդրսեւորվումէքողածա
ծուկեւքողազերծվողպարողկնոջխորհրդապատկերայինլուծումով:
Պարողկնոջկերպարիհայտանիշներիցմեկըշղարշնէ՝քողը,որը

լուրջուխորմեկնաբանությանառարկակարողէդառնալ:Յոթշղարշ
ներինշանավորպարըվերագրվումէՀերովդիայիդուստրՍալոմեին:
ԸստՄատթեոսիԱվետարանի՝Հերովդեսիտարեդարձիխնջույքիժա
մանակՀերովդիայիդստերպարնայնպեսէհմայումհոբելյարին,որ
նաերդումովխոստանումէկատարելաղջկացանկացածխնդրանք
(Մատթ.ԺԴ.6)1:Վերջինս,մորխրատիհամաձայն,պահանջումէՀով
հաննեսՄկրտչիգլուխը:Մահապատժիցհետոսկուտեղիվրանրանեն
տալիսմարգարեիգլուխը:Սալոմեիկերպարըհետագայումբազմաթիվ
մեկնաբանություններէունեցել,եւահաՕսկարՈւայլդիպատկերային
մեկնաբանությամբ՝նապարիընթացքումիբրեւթեաստիճանաբար
մերկացելէ՝մեկըմյուսիհետեւիցվրայիցդեննետելովյոթշղարշներ2:
Երկնագույնծածկույթը,ապաեւգունագեղշղարշըհիշատակվումեն
դեռեւսՖլոբերի՝առավելվաղ՝1877թ.գրված«Հերովդիա»վիպակում,
որիոգեշնչմանաղբյուրըեղելենգրողի՝եգիպտականճամփորդու
թյանտպավորությունները՝Իսիսիպաշտամունքայինծեսը,արեւելյան
պարերի՝ Քյուչուկխանումի եւԱզիզայի կատարումները, որոնցում

1 Տե՛ս Աստվածաշունչ մատյան, Մայր Աթոռ Սուրբ Էջմիածին, 2017:
2 Համանման բեմական լուծումով է հատկանշվում հերոսուհու պարը Ռ. Շտրաուսի «Սա

լոմե» երաժշտական դրամայում (բեմադրվել է 1905 թ.), որը գրվել է Օսկար Ուայլդի համա
նուն դրամայի հիման վրա (1893):
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Ֆլոբերընշմարումէրնախընթացդարերիպարարվեստիհետքերը:
Սալոմեիպարըծագումնաբանորենկապվումէեգիպտականալմեյնե
րի(արաբերեն՝ուսյալ,կրթյալկին)՝բնությանարտադրողուժըմարմ
նավորողաստվածՕսիրիսին(Ուսիրեգիպտականանվանհունակա
նացվածտարբերակը)նվիրվածծեսիժամանակկատարվողերբեմնի
պարիհետ3:Կանանցծիսականպարըառանձնահատուկդերէունեցել
պտղաբերությանպաշտամունքայինարարողակարգում:Աղջիկներն
սկսումէինշուրջպարով,մեղեդայիներգեցողությաննուղեկցողշար
ժումներով,ապամետաքսենրբահյուսծածկոցներըմիկողմնետելով՝
աստիճանաբարմերկանումէին:Ծեսնավարտվումէրաղոթքովեւզո
հաբերությամբ:Մերկացածալմեյներըզոհասեղանինգունագեղմրգեր
ուերփներանգծաղիկներէինդնում:Նրանցպարըզգայականբովան
դակությունուներ:Առանձնահատուկնշանակությունէրվերագրվում
դիմախաղին: ՀետագայումարաբականԵգիպտոսում նույնպեսկա
յինալմեյներկամավալիմներ,որոնքհարեմիկանանցէինզվարճաց
նումերգեցողությամբ,պարով(մեծդերուներհանկարծաստեղծումը):
Նրանքնաեւթաղմանծեսերիէինմասնակցում՝լալյացերգերկատա
րելով:ՀամանմանուշագրավդրսեւորումէառաջինանգամԺԸ.դա
րումհիշատակվածղավազիների(արաբերեն՝նվաճողներ.խոսքըվե
րաբերումէլսարանիհոգիննվաճելուն)պարը4,որիհետծագումնա
բանորենկապվումէպորտապարը:Բրիտանացիարեւելագետ,ճանա
պարհորդԼեյնը(1801—1876)եգիպտականայդպարուհիներիզգայա
կանպարիարմատներըորոնումէհինարեւելյանավանդույթում՝դրա
ակունքըհամարելովՀինԵգիպտոսիեւՀրեաստանիծիսականպարե
րը,նրանցառնչակցելովգնչուներիհետ,որոնցերբեմնեգիպտական
արմատներենվերագրվում:Մերկապարիհնագույնդրսեւորումէհա
մարվում,այսպեսկոչված,«իշամեղվիպարը»(Փարիզտեղափոխվելով՝
ժամանակինայնվերանվանվելէ«լվիպար»):Պարիդիպաշարըշատ
պարզէ.իբրեւթեպարուհունխայթելէիշամեղունեւխճճվելնրահա
գուստիմեջ:Ալմեյըտեղումպտտվումէ,տարբերշարժումներկատա
րում,«փնտրում»միջատին,սկսումաստիճանաբարհանելհագուստը՝

3 Տե՛ս Э.   Д ю п ю и , Жрицы любви. Проституция в античную эпоху: опыт социальной гигиены, 
Ногинск, 2014. Р.  Н е ж и н ская , Саломея. Образ роковой женщины, которой не было, Москва, 2018:

4 Э.   Л э й н , Нравы и обычаи современных египтян, Глава 19, Уличные танцовщицы, 1836, http://
www.vostlit.info/Texts/Dokumenty/Egipet/XIX/1820—1840/Lein/text19.htm
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վերջումմնալովմիթափանցիկքողովպարուրված:Ամենավերջումայդ
քողընույնպեսսահումէցած5:
Մերկապարնառկաէեղելնաեւհունահռոմեականավանդույթում.

Կորնթոսիհատուկդպրոցներումաղջիկներին՝ապագահետերաներին,
մաթեմատիկայի,երաժշտությանդասերինզուգահեռնաեւհրապարա
կայնորենմերկանալէինսովորեցնում:ՀայտնիէհետերաՖրինեիդրվա
գը,որըքանդակագործՊրաքսիտելեսի՝ԿնիդուսիԱփրոդիտեի(աստվա
ծուհինամբողջովինմերկէրքանդակված)արձանիհամարբնորդուհի
էրեղել,այդումեղադրվումէրանաստվածությանեւսրբապղծության
մեջեւպետքէդատապարտվերմահվան:ԴատապաշտպանՀիպերիդե
սը,տեսնելով,որիրարդարացնողխոսքնազդեցությունչիգործումդա
տավորներիվրա,պոկումէՖրինեիհագուստը՝ամբողջովինկամմինչեւ
գոտկատեղըմերկացնելովնրան6(այլաղբյուրներիհամաձայն՝Ֆրինեն
էմերկանումնրանշանով),եւդաճակատագրականներգործությունէ
ունենում.Ֆրինեինարդարացնումեն,քանիորհինհույների՝գեղեցի
կիընկալումներիհամաձայն՝այդչափկատարյալմարմնումանկատար
հոգիչէրկարողլինել:ԶգայականպարըտարածվածէեղելնաեւԲյու
զանդականկայսրությունում:Պրոկոպիոս Կեսարացու վկայությամբ՝
Հուստինիանոսիկինը՝Թեոդորան,նախկինումկրկեսիդերասանուհիէ
եղել,մերկացելհանրությանառաջեւհանդեսեկելմիայնգոտկատեղը
ծածկողմետաքսեշղարշով7:
Հայժողովրդականբանահյուսությանմեջպահպանվելէպարերգե

րիժանրայինմիտարբերակ,որտեղքառյակիցքառյակնկարագրվում
էաղջկաաստիճանականմարմնամերկացմանտեսարանը:Պարիըն
թացքումաստիճանաբարհանվումենհագուստիբոլորմասերը՝նախ
գլխաշորը,ապազարդերըեւայդպեսմինչեւներքնազգեստը:Կարինե
Խուդաբաշյանը «Հայ ծիսականպարերը համեմատականերաժշտա
գիտականտեսանկյունից» ուսումնասիրության՝ «Անահիտդիցուհու

5 Ծիսական նկարագիր ուներ նաեւ Հնդկաստանում տաճարային պարուհիների՝ բայա
դերների (դևադասի) պարը՝ որպես ինքնօրինակ զոհաբերություն աստվածներին: Հնդկա
կան դասական պարերից մեկը՝ օդիսին, նվիրված է Շիվայի պաշտամունքին (լեգենդներում 
Շիվան ներկայանում է իբրև հրաշալի պարող):

6 «Athenaeus: The Deipnosophists», Book 13, p. 589—599, http://www.attalus.org/old/athenaeus13c.
html#590

7 «Medieval Sourcebook: Procopius of Caesarea: The Secret History», https://sourcebooks.fordham.
edu/basis/procop-anec.asp
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պաշտամունքիերաժշտաբանաստեղծականվերապրուկները»հատվա
ծում8քննաբանումէծիսականմարմնամերկացմանըվերաբերողայդ
պարերգերը:ԺամանակինՍրբուհիԼիսիցյանըենթադրելէ9,որդրան
ցից,օրինակ,«Չեմուչեմ»պարերգըպտղաբերությանաստվածուհի
Անահիտիննվիրվածպաշտամունքայինարարողություններիժամա
նակկատարվողծիսակարգայինպոռնկությաներբեմնիպարերիցէ
պահպանվելուհասելմերժամանակներ:Շատպատմիչներիեւպատ
մաբաններիվկայածծիսակարգայինհետերիզմը՝սրբազանամուսնու
թյունը,ընդունվածէեղելնաեւհեթանոսականՀայաստանում:Երբեմ
նիքրմերիուքրմուհիներիկատարած,հետագայումհարսանեկանծե
սիմեջփոխադրվածայդպիսիպարերգերեն,օրինակ,«Զինչուզինչ
տամլողվորչուն»նմուշը՝«Զոմազոմաէ,քոմա,քոմաէ10»կրկնակով,
«Զիմգլխիֆաթենկիտամ»,«Զիմվզիվզնոցկիտամ»,«Ծանդրութփին
ծամթելկտրավ»եւայլերգեր՝ավելիքան30տարբերակ,որոնքմեծավ
մասամբգրառվելենվանեցիներիցեւսասունցիներից:Կ.Խուդաբաշյա
նըդրանցհավելումէեւսմեկը՝«Դեգնակիգամ»պարերգը,որնիր
ենթադրությամբ՝ծեսինախաբանէ:Այնորոշակիպչրանքովհատկանշ
վողկենսուրախկատարումէ,ուրաղջիկը,դիմելովթերեւստղամար
դու,ներկայացնումէիրզարդարվելուընթացքը՝հագուստի,զարդերի,
դեղդիրի(ծարիր)հաջորդականհերթագայությամբ:Այդերգըզուգա
հեռվումէշումերաաքքադականմիտարբերակիհետ,ուրսպասուհին
հարսին՝քրմուհուն,տարբերզարդարանքներէտալիս՝կեղծամ,գե
ղադեղեր,մայրըխորհուրդէտալիսլվացումկատարելեւայլն,մինչեւ
նրանդռանմոտնվերներովսպասողքրմի՝փեսայիմոտգնալը:Շումե
րականՆինգալդիցուհուննվիրվածսրբազանամուսնությանհաման
մանծեսիէանդրադարձելԻ.Մ.Դյակոնովը11՝նկարագրելովերաժշտու
թյամբուղեկցվողշքահանդեսը,հիշատակելովքրմիեւքրմուհու՝էրինջի
եւցուլիդիմակներովհանդեսգալը:Հայկականտարբերակումքուրմը

8 Տե՛ս Կ.  խՈՒԴԱԲԱՇՅԱՆ , Հայ ծիսական պարերը համեմատական երաժշտագիտական 
տեսանկյունից // Պար, երաժշտություն, Երեւան, 2004, էջ 45—63:

9 С р б.  Л исиц и а н, Старинные пляски и театральные представления армянского народа, Ереван, 
1972, т. 2, с. 244.

10 Ըստ Խուդաբաշյանի՝ կրկներգի «զոմա» եւ «քոմա» բառերը նշանակում են «սոմա» եւ 
«հաոմա» ըմպելիքները, որոնք ծեսի ընթացքում մատուցվում էին քրմին եւ քրմուհուն (անդ, 
էջ 57):

11 Տե՛ս И .   Д ья ко н о в, Люди города Ура, Москва, 1990:
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եւքրմուհինսկզբումնախապատրաստվումենսրբազանամուսնության
ծեսին,ապաշքերթիցհետոկատարվումէբունծեսը:«Ծեսիսկզբում
քուրմըեւքրմուհինկարծեսսակարկումեն՝փորձելովպարզել՝իփոխա
նակումինչիքուրմըկսուզվիջրիմեջ(ծիսակարգայինլվացում,սուզում
սպանդարամետեւվերածնունդ)եւկհանիքրմուհուծամթելիկը:Սա
կարկմանընթացքումքրմուհինառաջարկումէքրմինիրհանդերձան
քիբոլորբաղադրամասերըեւզարդերը(պետքէենթադրելհանելով
դրանքիրվրայից),սակայնքուրմըհամաձայնումէծամթելիկըջրից
հանելմիայնիփոխանակումքրմուհումարմնի(ոտիցգլուխկիտամ)
կամսիրոեւհամբույրի(վերջինտարբերակըիրպարկեշտբնույթով,
հավանաբար,ավելիուշժամանակներումէիհայտեկել)»12:
ՀենրիկՀովհաննիսյանը«ԹատրոնըմիջնադարյանՀայաստանում»

ուսումնասիրությանմեջանդրադառնումէնաեւՍալոմեինշանավոր
պարին՝այնառնչակցելովՀռոմիանկումիցհետոԱռաջավորԱսիա
յում,հատկապեսԱսորիքումեւԲյուզանդիայումլայնորենտարածված
կանացիպագշոտմենապարերին:Երգի,պարիեւկատակիտարրեր
պարունակողներկայացումներըսովորաբարբեմադրումէին«արվես
տականները»՝գուսանները,վարձակներըեւկատակերգուներըիշխա
նականխնջույքներիժամանակ,մասնավորաբարվերջում,երբնախա
րարները,իշխանները,սեպուհներնուազատները,բարձերինընկողմա
նած,դիտումեւունկնդրումէին«պարերգակներիխմբականպարերը,
վարձակներիկայթյունը,պագշոտմնջախաղերը,սրախոսություններն
ուխեղկատակությունները»13:ԱյդպիսիդրվագներկանԲուզանդի(Հու
սիկ կաթողիկոսի երկու որդիների կազմակերպածխրախճանքների
նկարագիրըկամՊապիսպանությանտեսարանիննախորդողդրվագը,
երբնահիազմայլդիտումէրգուսաններիելույթը),Խորենացու(Սյու
նյացԲակուրիՆազինիկվարձակիեւՏրդատիհայտնիպատմությունը),
ԿարծեցյալՇապուհԲագրատունու(ԴերենԱրծրունուկազմակերպած
խնջույքիպատկերը)մատյաններում:Խնջույքիսրահումխաղներկա
յացնողներըսովորաբարկաքավում,այսինքն՝մենապարումէին:Ըստ
ուսումնասիրողի՝մենապարողներըգերազանցապեսկանայքէինլինում,
իսկնրանցկաքավումըսովորաբարզգայականբովանդակությունէր

12 Կ.  խՈՒԴԱԲԱՇՅԱՆ , նշվ. աշխ., էջ 57:
13 Հ.  ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ , Թատրոնը միջնադարյան Հայաստանում. պատմության եւ տեսու

թյան հարցեր, Երեւան, 1978, Էջ 217—218:
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ունենում,եւառհասարակ,այդներկայացումների«կենտրոնականֆի
գուրներիցմեկըկիսամերկպարողկիննէ»14:Ենթադրաբարայդպարի
տեսակներիցմեկըդիպաշարայինորոշգծերովխորհրդանշելէՍալոմեի
կատարումը:Կամթերեւս,իսկապես,հետագայումէայդիմաստըվե
րագրվելվարձակներիպարերին,եւՍալոմենինքնէլվաղնջականայդ
պարիհերթականկատարողնէեղել:Այստեսանկյունիցհետաքրքիրէ
ԵփրեմԱսորու«ԻՅովհաննէսՄկրտիչնեւիկաքաւումնՀերոդիադայ»
վերնագրովճառը:Թատերագետըենթադրումէ,որհեղինակը,հիմքըն
դունելովՄատթեոսիԱվետարանիհամապատասխանհատվածը,Սալո
մեիպարընկարագրելէըստիրտպավորությունների15եւերեւակայու
թյան:ՀատկանշականէՀերովդիայի՝դստերըզարդարելուտեսարանը,
ուրհետեւողականհերթագայումովհիշատակվումենվարդիեւշուշանի
նմանողությամբձեւավորվածգունագեղհագուստը,«մեծագինանուշա
հոտյուղով»օծումը,աչքերիծարիրելը,արվեստաբարհյուսվածմազերը,
պաճուճյալկոշիկները,պսակաձեւգլխազարդըեւայդճառագայթափայլ
գեղեցկության՝ներկաներիվրաթողածազդեցությունը:«Կայթեացձե
ռօքնեւսկսաւկաքաւել:Եբացզգլուխնեւգերեացզմիտսթագաւորին:
Եւվայրայածաչօքնյափշտակեացզսիրտսզօրականացն»16:Աղջիկը,
ինչպեսհայտնիէ,ստանումէուզածըեւ,ըստԵփրեմԱսորու,հաջորդ
օրըփորձում,սառույցիվրամինորհրայրքոտպարցուցադրելով,նոր
պարայինհնարքներիկիրառմամբկրկինդյութելարքայինեւներկանե
րին,սակայնսառույցըկոտրվումէ,եւՍալոմենստանումէարժանիպա
տիժը.կոտրվածսառույցըսուսերիպեսհատումէնրաչքնաղգլուխը,
իսկմարմինըջրասույզէլինում:
Հայուհիվարձակներիհամանմանզգայականպարէհիշատակում

ՍիմեոնԱղձնյացեպիսկոպոսը:Միջնադարյանանդրադարձներիցգե
ղարվեստականպատկերավորմանառումովհատկապեսուշարժանէ
ՀովհաննեսԹլկուրանցու«ՏաղվասնՅովհաննուգլխատման»քերթվա
ծը17,որիաղբյուրը,ըստՀովհաննիսյանի,մասամբԵփրեմԱսորինէ,

14 Անդ, էջ 222:
15 Ասորիքի Գազա քաղաքում միմերի դպրոց է եղել, եւ Եփրեմ Ասորին թերեւս տեսել է 

այդպիսի պարուհիների եւ վարձակների կատարումներ:
16 «Ս. Եփրեմի մատենագրութիւնք», հտ. Դ., էջ 132: Հղումն արվում է ըստ Հ. Հովհաննի

սյանի աշխատության:
17 Այս երկում ԺԴ.—ԺԵ. դարերում ստեղծագործած Թլկուրանցու վառ երեւակայությունը 

Հերովդիայի կերպարին ուշագրավ մի երանգ է ավելացնում. իբր նա ժամանակին 
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մասամբէլկրկինկենդանիտպավորությունը:Այստեղնույնպեսառկա
ենզուգսի՝աչքերըեւհոնքերըթխացնելու,դեմքըշպարելուեւբունպա
րիտեսարանները՝պարանոցիօձաճկունշարժումը,մեջքի՝աղեղիպես
ոլորվելը,նազանքովնայելուհնարքը,ուռենուճյուղերիպեսբազուկնե
րըճոճելը,ճեմաքայլընթացքը:
Հ.Հովհաննիսյանըկարծումէ,որպատկերայիններազդման(խորե

նացիականՆազինիկի«ձեռամբերգելու»եւԹլկուրանցու«բազուկձգէր
քանզուռճոճան»պատկերների)նախընթացմթնոլորտովէհատկանշ
վումՆարեկացու՝այլեւսզգայականբովանդակությունչունեցող«Մեղե
դիծննդյան»տաղը(ուրպարուհիննաեւերգումէ)՝վկայակոչելովծա
մերի՝այտերիշուրջբոլորվածխոպոպավորգիսակների,հանդարտիկ
խաղալշարժվելուեւթիկնեթեկինճեմելու,գիրգթեւերըկամարկապած՝
ախորժալուրուգեղգեղուներգելուպատկերները:
Ուշարժան է նաեւ թերեւս Նարեկացուն ժամանակակից կամ

նրանհաջորդողանհայտհեղինակիգրչինպատկանող,որոշուսում
նասիրողների կողմից ենթադրաբար Նարեկացուն վերագրվող
(Մ.Մկրյան18)թմբուկովկաքավողաղջկապարընկարագրողբանաս
տեղծությունը.«Մեղմիկշարժելովյայսկոյսեւյայննայէր//Ծովա
ծըփելինիւրմահաբերաչօքն //Կայթելկաքաւէրթմբկահարիկաղ
ջիկն»19:Իդեպ,այսհամաբնագրումդիտարկվումէ1851թ.«Բազմա
վեպ»ումտպագրվածեւսմիբանաստեղծություն,որըՄկրյանըվե
րագրումէՆարեկացունժամանակակիցկամնրանհաջորդած՝արդեն
հիշատակվածհեղինակին,սակայնՀ.ՀովհաննիսյանըեւՊ.Խաչատ
րյանըհամարումենԺԹ.դարումկատարվածգրականկեղծիք՝գրված
Նարեկացուեւհայրեններիպատկերայիննմանակումնմանաբերու
թյամբ:Եւայսդեպքում,աչք—ծով,այտ—վարդ—նուռ,ուլունք—լանջ—
ծաղիկներպատկերհամեմատություններիցզատ,գեղարվեստական
պատկերավորմանհամակարգումաշխատումեննաեւդինամիկձայ
նայինլուծումներ՝ոտքերիթնդյունըեւմատներիշարժումը,նաեւ՝«Նա
դարձիդարձեալ մոլէրառաջիթագաւորին, // Ճեմսառեալ ճեպեալ

անպատասխան սիրել է Հովհաննեսին: Հետաքրքիրն այն է, որ համանման երանգ պիտի 
հայտնվեր ԺԹ. դարի վերջի հեղինակ Օ. Ուայլդի «Սալոմե» պիեսում. այս դեպքում, սակայն, 
անպատասխան սիրողը ոչ թե Հերովդիան է, այլ հենց Սալոմեն:

18 Տե՛ս Մ. ՄԿՐՅԱՆ , Գրիգոր Նարեկացի, Երեւան, 1955:
19 «Բազմավէպ», Վենետիկ, 1850, փետրուար, էջ 52:
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ճեմէր,վազսկաքաւիւքվազէր»20:Նարեկացիականգունապատկերա
յինլուծումներըզուգակցվումենՍալոմեիպարիններհատուկնշաննե
րին:Այսօրինակզգայականպարերը,ըստՀովհաննիսյանի,բեմական
կերպավորմաննկարագիրունենեւհատկանշվումենզգեստավորման,
մերկությունը զարդարանքով ընդգծելու, դեմքի եւ մարմնի գունա
զարդմանեւօծմանդրսեւորումներով21:
Լայնտարածումունենալովհինաշխարհում՝մերկապարը,չնայածօրի

նաչափխոչընդոտներին,տարբերդրսեւորումներովանցելէմիջնադար22,
ապաՎերածնունդ,Լուսավորությանդարաշրջանումարգելվել,իսկ1893թ.
Փարիզում՝«ՄուլենՌուժում»,ապամիառժամանականց՝նույնթվականին,
Չիկագոյումտեղիունեցածմեկնարկայինմիջադեպերովսկսելիրնորհաղ
թարշավըԵւրոպայում՝ունենալովուշագրավհայտնակերպումներհանձինս
ԱյսեդորաԴունկանի,ՄատաՀարիի,ԺոզեֆինԲեյքերի,ԻդաՌուբինշտեյ
նի,ԱնիտաԲերբերիեւայլոց:ՄատաՀարին,իրպնդմամբ,վերարտադրում
էրարեւելյանհնագույնծիսականպարերը:Արեւելյանպարերէկատարել
նաեւհայազգիԱրմենՕհանյանը(ՍոֆյաՓիրբուդաղյան)՝նշանավորշա
մախեցիպարուհին23,այդթվումեւՍալոմեիյոթնշղարշներիպարը:
Երկրորդաշխարհամարտիտարիներինմերկապարըդրականորենէ

գնահատվել՝իբրեւզինվորներիմարտականոգինբարձրացնողինքնօ
րինակմիջոց:Երկրորդաշխարհամարտիեւդրանհաջորդողտարիների
տպավորություններիարդյունքէիննաեւՍարաֆյանի՝արդենհիշատակ
վածերկիհետեւյալխոհերը.«Իմերկրիսանազատկիներըշատավելի
բախտավորէին,քանդուք:Աղջիկներըդարումը,որունանուննէ«sex 
appeal»(անգլ.—կանացիմագնիսականություն,հրապույր):Կինըկմեր
կանարամենկողմ,բեմինվրա,պանդոկներունմեջ,ծովափներունվրա,
շատրվանինավազանինառջեւ:Մարմնականգեղեցկությունըդյուրին
հաղթանակնէրդերասանուհիներուն»24:

20 «Բազմավեպ», Վենետիկ, 1851, հունվար, էջ 343: Հղումն արվում է ըստ Հ. Հովհաննի
սյանի աշխատության:

21 Տե՛ս Հ.  ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ , նշվ. աշխ., էջ 228:
22 Թ.—ԺԳ. դարերում արեւմտաեւրոպական հիստրիոնների եւ ժոնգլյորների թափառա

կան խմբերում եղել են Սալոմեի պարը կատարող պարուհիներ: ԺԳ. դարում Ֆրանսիայում 
զգայական բովանդակություն ունեցող պարեր կատարող Ագնեսա անունով պարուհի է եղել: 

23 Տե՛ս Ա. ԲԱխՉԻՆԵԱՆ , Վ. ՄԱՏԹԷՈՍԵԱՆ , Շամախեցի պարուհին. Արմէն Օհանեանի կեան
քը եւ գործը, Երեւան, 2007:

24 Ն. ՍԱՐԱֆՅԱՆ , Երկեր, Բանաստեղծություններ, արձակ, կազմեց, առաջաբանը գրեց եւ 
ծանոթագրեց Ալ. Էդ. Թոփչյանը, Երեւան, 1988, էջ 245:
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Կանկանըեւբուրլեսկը (Անգլիայումայնկոչումէինerotic absurd/
անպատեհտարփականթատրոն)համարվումենարդիմերկապարինա
խատիպեր:Անցյալդարի60ականներիցսկսած՝մերկապարիակումբ
ներենբացվումԵւրոպայումեւԱմերիկայում,70—80ականներինմշակ
վումենարդիմերկապարիհայտանիշները,եւ1996թ.նկարահանվում
է«Սթրիպտիզ»կինոնկարը՝ԴեմիՄուրիմասնակցությամբ:ԴիտաՖոն
Թիզիէրոտիկբեմադրություններըժանրիուշագրավդրսեւորումներեն:
Եւուրեմն՝պատմությանարշալույսիցցայսօրկանացիմենապար

մերկապարպորտապարը չի լքում բեմը:Ծիսականխորհրդաբանու
թյուննարդիապաշտությանդարաշրջանումհատկանշականլուծումների
ումեկնաբանություններիշերտերովէպատվել,սակայնխորքումմնա
ցելինքնանույնական:Նորագույնժամանակներումյոթշղարշներիպա
րիանզուգականկատարողէեղելԻդաՌուբինշտեյնը:Առաջինանգամ
պարելէ1908թ.ՍանկտՊետերբուրգիկոնսերվատորիայիդահլիճում՝
հաջորդաբարվրայիցհանելովյոթշղարշները,եւվերջումմնացելմերկ՝
պարանոցինխոշորուլունքներիմիքանիշար:Դահլիճըքարացելէ,
ապապայթելաննախադեպծափողջույններից:1909թ.նույնպարային
բեմադրությունը՝Դյագիլեւիթատրոնի«Կլեոպատրայիգիշերը»25ներկա
յացմանմեջներառված,ցնցելէարդենՓարիզը:ՈւշարժանէԺանԿոկ
տոյիընկալումը.«Սարկոֆագիցդուրսբերեցինբազմաթիվծածկոցների
մեջփաթաթվածհրաշագեղմումիայիպեսմիբան:Չորսստրուկներհա
նեցինառաջինկարմիրծածկոցը՝լոտոսներիուկոկորդիլոսներիոսկե
հյուսբանվածքներով,ապաերկրորդը՝կանաչը,որիվրաարքայատնե
րիոսկեթելպատմություննէր,ապաերրորդը՝նարնջագույնը՝գունագեղ
շերտերով,եւայդպես՝մինչեւտասներկուերորդը՝մուգկապույտը,որի
միջիցթափանցումէրկնոջմերկմարմինը:Շղարշներիցյուրաքանչյուրը
հանվումէրմիձեւով.օրինակ՝մեկըհանվեցզգուշորեն,ինչպեսհասուն

25 Բեմադրիչը Միխայիլ Ֆոկինն էր, հագուստների ձեւավորողը՝ Լեւ Բաքստը: Պետք է 
նշել, որ դա Ուայլդի «Սալոմե» պիեսի բեմադրության՝ Սանկտ Պետերբուրգում արգելված 
ներկայացման կերպափոխվածանվանափոխված տարբերակն էր. Իդա Ռուբինշտեյնի 
հիշատակված պարն իրականում ոչ թե Կլեոպատրայի, այլ Սալոմեի պարն էր. ի սկզբանե 
մտահղացվել էր ուայլդյան Սալոմեի կերպավորման համար: Հետաքրքիրն այն է, որ թեեւ 
Սալոմեի պարն էր բեմադրվում, սակայն եգիպտական ձեւաիմաստային աուրան առկա 
էր, ու բեմական լուծումների վրա թերեւս որոշակիորեն ազդել է Կլեոպատրայի՝ գորգի, 
սպիտակեղենի կույտի կամ շալի միջից Կեսարի առջեւ հայտնվելու՝ պատմությունից հայտնի 
եւ հետագա գեղարվեստական մեկնաբանություններում (օրինակ՝ Բ. Շոուի «Կեսարը եւ 
Կլեոպատրան» պիեսում) թեթեւակիորեն կերպափոխված դրվագը: 
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ընկույզի վրայից կեղեւն ենառանձնացնում, մյուսը նման էր վար
դիօդեղենթերթատման,իսկտասնմեկերորդը՝ամենիցդժվարը,հան
վեցկտրուկշարժումով՝էվկալիպտիպլոկվողկեղեւինման:Վերջինը՝
մուգկապույտը,մադամՌուբինշտեյննինքըդեննետեցլայնշրջանա
ձեւշարժումով:Նականգնածէրմերառջեւթեթեւակիառաջթեքված,
գլուխըփոքրինչխոնարհած,կարծեսթիկունքիհետեւումիբիսիծալ
վածթեւերկային:Կարճամազփոքրիկկեղծամիոսկեհյուսակներըեր
կուկողմիցբոլորումէինդեմքը:Նականգնածէրհմայվածհանդիսատե
սիառաջ՝աչքերըդատարկ,շուրթերըկիսաբաց,արեւելյանօծանելիքի26
սուրբույրիպեսշամփրողիրգեղեցկությամբ:...ՄադամՌուբինշտեյնը
ՌիմսկիԿորսակովիերաժշտությունըդրոշմեցիմսրտումայնպես,ինչ
պեսերկարկապտագլուխգնդասեղովվարսվածգիշերաթիթեռիթեւե
րիթրթռոցնէհետզհետեմարում27:
Խորարմատներունեցողմշակութայինսույներեւույթնառավելա

պեսհայտնիէիբրեւյոթշղարշներիպար(Ֆոկինիբեմադրությանմեջ
շղարշներիթիվըհասելէտասներկուսի):Կոկտոյիընկալմամբ՝շղարշ
ներիհեռացումըխորհրդանշումէրկանացիմարմնիազատագրումը
բնության,պատմությանեւմշակույթիշերտերից:Ըստէության՝մշա
կութայինթաղանթներիհեռացումը,պատմամշակութայինբեռիթոթա
փումըմիտվածէինսեռիխնդիրներիըմբռնմանը,կանացիիսկության
քողազերծմաննուազատագրմանը,ապաեւբնէության,գոյիգաղտ
նիքի,նախասկզբնականմիջուկիտեսանումին՝կին—մայրբնություն
համաբանությանլույսով:Կանաեւտեսակետ,ըստորի՝դեննետվող
յոթ շղարշներիցառաջին չորսը համապատասխանաբար չորստա
րերքներնենխորհրդանշում՝հողը,ջուրը,կրակըեւօդը,մյուսերեքը՝
գոյիհիմունքները՝մարմինը,հոգինեւոգին:Դեննետելուխորհրդա
բանությունընախասկզբնականգիտակցությանազատագրումնէր28:
Այսինքն՝երկուդեպքումէլաստիճանականքողազերծումըտանումէ

26 Արդյոք Կոկտոյի այսօրինակ ընկալումը ներշնչված չէ՞ ուայլդյան «Սալոմե»ից. իր 
հանրահայտ պարը կատարելու համար արքայադուստրը ստրկուհիներից անուշահոտ 
օծանելիքներ եւ յոթ շղարշներ է պահանջում (տե՛ս ՕՍԿԱՐ   ՈՒԱՅ լԴ , Սալոմե, դրամա մեկ 
արարով, թարգմ. Վ. Տերյան, Երեւան, 1996, էջ 65):

27 Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи: Эрос, смерть и история (статья, перевод О. Карповой), 
Эротизм без границ, Сборник статей и материалов, Москва, 2004, էջ 90—121: Օլգա Մատիչը հղումն 
անում է ըստ հետեւյալ աղբյուրի՝ J.  C o ct e au, Cleopatre//ThedecorativeArtof LeonBakst/ Tr. Harry 
Melvill, Arsene Alexandre & Jean Cocteau, New York, 1972, էջ 29—30:

28 Տե՛ս «Танцы народов мира», dancing.ru, https://4dancing.ru/blogs/180814/1848/:



100 ԼԻԼԻԹ ՍԵՅՐԱՆՅԱՆ 2020 Զ. 

դեպիակունքը,սկիզբը:Նույն՝1908թ.Ն.Եւրեինովըեւսբեմադրելէ
Ուայլդի«Սալոմե»ն(գլխավորդերումԱ.Բլոկիմթասքողմուսանէր՝
Ն.Վոլոխովան):Առաջինիսկներկայացումիցհետոարգելվածբեմադ
րությանգլխավորբեմազարդումնարվածէրկանացիհամապատաս
խան մարմնամասիակնարկումով, ըստ որում, Սալոմեի հագուստը
բաղկացածէրբացառապեսճերմակ,աստիճանաբարթափվողանմե
ղությանշղարշներից,եւվերջինշղարշնընկնելունպեսբեմըմթնում
էր:ԽորհրդապաշտԵւրեինովիհամարքողշղարշըփոխաբերույթէր,
որը,սքողելովհանդերձ,հնարավորությունէրընձեռումթափանցե
լուտեսանելիաշխարհիսահմաններիցանդին:Ն.Մինսկին,ներկա
յացմանըանդրադառնալով,գրումէ.«Սալոմենաղոթումէրմարմնով
յոթշղարշներիծփանքիմեջ»29:Ծածանումծփանքնառանձնահատուկ
հմայքէրհաղորդումբացահայտելուեւթաքցնելուերկարժեքությամբ,
առկագաղտնիքիանորսալիությամբ,ակնարկումով,հնարավորանհ
նարինուրբսահմանայնությամբ:Թզատերեւովսկզբնավորվողպատ
մամշակութայինշերտերնայդպեսպատելենկնոջմարմինը,մարդու
մարմինը:ԽորհրդապաշտՈւայլդիընկալմամբ՝արվեստնավելիշուտ
ծածկույթէ,քանհայելի30,եւընթերցումմեկնաբանություննէլիրտե
սակի մեջ քողազերծում է՝ իսկության բացահայտմանըտանող: Օլ
գաՄատիչը,մեկնաբանելովԵւրեինովիըմբռնումը,նկատումէ.«Եթե
տղամարդնուկինըմերկմնայինԵդեմականայգում,պատմելուբան
չէրլինի,նարատիվըչէրծնվի»31:Եւրեինովըշղարշներովպատվելնըն
կալումէրիբրեւպատմությանեւպատումիսկիզբ:
Պլուտարքոսիվկայությամբ՝Սաիսում32Աթենասի(ըստպատմիչի՝

եգիպտացիներընրանԻսիս33էինանվանում)պատկերիներքոայսպի
սիմակագրությունկար.«Եսայնեմ,ինչեղելէ, լինելուէուկա,եւ

29 Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи.
30 С .   Б а р с о в , Книга Афоризмов Британии, т. 1, Https://Litlife.Club/Books/128781/

Read?Page=26.
31 Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи:
32 Քաղաք Նեղոսի արեւմտյան ճյուղաբերանում (այժմ՝ Սա էլ Հագար), հնում կա

րեւոր հոգեւորպաշտամունքային կենտրոն, հայտնի էր նաեւ եգիպտական կտավների ար
տադրությամբ, որոնք ծառայում էին պաշտամունքային նպատակների, օգտագործվում 
մումիացման համար: Սաիսը գիտական կենտրոն էր նաեւ, ուր այցելում էին հույն 
փիլիսոփաները, զրույցների ու քննարկումների մասնակցում:

33 Հունահռոմեական աշխարհում Իսիսին անվանում էին «նա, որ հազար անուն ունի»: 
Իսիսը համապատասխանաբար նույնացվում է այլ դիցարաններից՝ աքքադական Իշթարի 
հետ: 
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մահկանացուներիցոչոքչիբարձրացրելիմծածկույթը»34:Նույներ
կումքննաբանվողընկալումներիհամաձայն՝Օսիրիսըբնությանարա
կանսկզբիմարմնավորումնէր,իսկԻսիսը՝իգականսկզբի՝անվերջո
րենձեւափոխվող,բազմանուն,տարակերպ,բազմադեմ,համընդգր
կուն,ամենայն ծնվածարարվածիպարունակողպարագրկող: Նրա
հագուստըգունագեղէր,քանիորնրաեռանդուժըփոխակերպվումէր
ամենայնինչիեւպարունակումամենը՝լույսնուխավարը,գիշերնու
ցերեկը,ջուրըեւհուրը,կյանքնումահը,սկիզբըեւվերջը:ԻսկՕսիրի
սիհագուստըբացառումէրգույննուստվերը,այնբացարձակլույսի
մարմնավորումնէր,քանիորսկիզբը՝նախաստեղծնուգերզգայակա
նը,անխառնէ:Կանացիարեւելյանպարըսովորաբարկապվումէմայր
բնությունըմարմնավորողպտղաբերությանտարանունաստվածուհի
ների35(Անահիտ,Իշթար,Իսիս,Ինաննաեւայլն)պաշտամունքայինծե
սիհետ:Պարողկինըպետքէպատկերակերտեր,պարելովպատմեր
կենսագոյությանողջընթացքը՝ծնունդիցմինչեւմահը:Պար—պատ
մությունը կիզակետվում էր կանացի որովայն—արգանդի,պորտի
շուրջ,եւպարնիմաստայինմիշերտովսերնդագործմանհրավերէրեւ
կյանքիէրկոչում,կյանքխորհրդանշում,սակայնպարողկնոջ,մերկա
ցողուհմայողկնոջմասինշատուշատառասպելագեղարվեստական
պատումներումսեռ—սիրոհարակիցպարտադիրներկայությունըմահն
է36:Վկայակոչումներիծավալունդաշտնընդգրկումէտարածաժամա
նակայինչափումներիլայնհատույթ՝սկսածՀերովդեսի,Հերովդիայի
դստերուՀովհաննեսՄկրտչիհանրահայտպատմությունիցուդրա
տարակերպմեկնաբանություններիցմինչեւգնչուհիԿարմենիայլազան
գեղարվեստականհայտնակերպումները,ՀյուգոյիԷսմերալդան,վարու
ժանյանՆազենիկը,ԷմիլԼոտյանուի՝ՄաքսիմԳորկու«ՄակարՉուդրա»

34 Տե՛ս П лу та р х , Об Исиде и Осирисе, http://www.egyptology.ru/antiq/DeIside.pdf, էջ 7:
35 Ապուլեոսի «Փոխակերպություններ» («Ոսկե էշը») գրքի դրվագներից մեկում Իսիսը, 

Լուցիոսի աղերսանքը լսելով, հայտնվում է նրան՝ ասելով «ես բնությունն եմ, բոլոր իրերի 
մայրը, բոլոր տարերքների թագուհին….», http://lib.ru/POEEAST/APULEJ/apulei.txt

36 Այդպես երկնքի, ցնծության, սիրո, արբեցման, պտղաբերության, մայրության, պարի 
եգիպտական աստվածուհի Հաթհորը, որը նույնպես, ի դեպ, կարող էր կյանք պարգեւել, 
գարուն բերել եւ մահ տարածել Ռայի հրամանով, պարում է տխուր, հուսահատ Ռայի 
համար, պարի լեզվով պատմում իր ապրումների ու հույսերի մասին, կյանքի կոչում նրան 
եւ փրկում մարդկանց: Երկիր իջնելով՝ նա այդ պարը սովորեցնում է քրմուհիներին, որոնք 
այն սովորաբար կատարում էին երաշտի ժամանակ՝ երկրի աստվածուհու բարեհաճությունը 
շահելու համար («Мифы и легенды о танце», http://wap.caxxapa.forum24.ru/?1—7—0—00000005—
000—0—0):
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պատմվածքիհիմանվրանկարահանված«Թափառախումբըգնումէ
երկինք»ֆիլմիեւնույնռեժիսորի՝ԱնտոնՉեխովի«Դրամաորսիվայ
րում»երկիհիմանվրաստեղծված«Իմքնքուշունուրբգազան»ֆիլմի
հերոսները,դավթյանական«Ծուխծխանի»իԿլեոպատրանուԱրտա
վազդը,«Տենդ»պոեմիպարողՍալոմեն...
«Իսիսի ծածկույթի» ներքո սրբազան գաղտնիքն էր՝ թաքնված

ճշմարտությունը: Դեռեւս Շիլլերի «Իսիսի կուռքը» երկում կա ծած
կույթշղարշի խորհրդապատկերը. արձան— ճշմարտությունը ճեր
մակսավանովթաքնվածէկողմնակիաչքերից,դրանբռնիուժովհա
սու դառնալ հնարավոր չէ (ինչը անում է քրմերի աշակերտներից
մեկըեւ վաղաժամմահովպատժվում):Արգելքըխախտելով՝տեսա
ծի մասինպատանին որեւէ բան չիպատմում հարցնողներին: Ակն
կալվող վայելքիփոխարենթախիծ ու մահ է գտնում նա: Եթեփոր
ձենք,դիպաշարայինմանրամասներիցմաքրազտելով,առանցքային
պատկերստանալ,պիտինշենքկին(Իսիսիկերպարով)—ծածկույթ
(արգելք)—գայթակղություն—խախտում—մահշղթան:
Աքքադական«Իշթարիէջքըդժոխք»պոեմումսիրածերիտասարդին՝

Թամմուզին,կյանքվերադարձնելուհամարստորգետնյաթագավորու
թյունմտնողբաբելոնյանաստվածուհին՝Իշթարը,միկողմից՝պտղաբե
րությանեւզգայականսիրո,մյուսկողմից՝պատերազմիուերկպառա
կությանաստվածուհինէր(կյանքնումահը՝միկերպարում),անցնումէ
յոթդարպասներ՝ամենանգամհագուստիմիմասըթողնելովհերթական
դարպասիմոտ,եւվերջումմնումկատարելապեսմերկ:Պատմության
շարունակություննուհանգուցալուծումըհայտնակերպումենկյանքի
եւմահվան,մահվանուհարության,մեռնողեւհարությունառնողբնու
թյան37բանաձեւը:Ուայսդեպքումէլհամարժեքպատկերաշարովառկա
ենկինը(Իշթարիկերպարով),բազմաշերտհագուստծածկույթիդիպա
շարայիննշանակալիությունըեւկյանքնումահըբաժանողմիացնողյոթ
դարպասները՝որպեսհագուստիցհանգրվանառհանգրվանազատվելու
եւկյանքիցքայլառքայլմահվանոլորտնանցնելունշանակելիներ:Սա
եւսծիսականմարմնամերկացմանտեսարանէ:
Պատումային հեռու ու մոտ, ծագումնաբանորեն հարազատ

ու օտար դրվագների համահավաք խճանկարում տիրապետող են
37 Տե՛ս «Мифы народов мира», Москва, 1987, т. 1, էջ 595:
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կնոջ, ծածկողթաքցնող շղարշի, պարի, սիրո ու սեռի, կյանքի ու
մահվանբաղադրիչները:
Գուցեամենինչհանգումէ/սկսվումէդրախտիեւդրախտիցար

տաքսվելուհայտնիդրվագի՞ն/ի՞ց,ասելէթե՝հիմքումաստվածաշնչյան
հայտնիդրվագնէ,որտեղիցէլսկիզբէառնումմարդկությանպատմու
թյունը՝կյանքիումահվանգուպարը:Պարըլայնիմաստովթերեւսպիտի
ընկալելորպեսայդգուպարիխորհրդապատկերայիննշան,ուրպարող
կինըգայթակղություննէ,կնոջմենապարը՝գայթակղությանմիջոցըեւ
սերնդագործմանհրավերը,զուգապարը՝սերնդագործմանպատկերա
վորումը,հայտնիարգելքիխախտմանմթնոլորտումնախաստեղծմեղքի
պատճառովմահը՝պատիժը,եւայդամենիհետեւանքովհայտնվողթզա
տերեւը՝ծածկույթթաքցնողշղարշը:
Կինը դեկադանսի գաղափարագեղագիտական համակարգում

խորհրդանշումէրմիաժամանակթե՛կյանքեւթե՛մահ:Fin de siecleիժա
մանակաշրջանումպատմությանփոխաբերույթներիցմեկըկնոջմար
միննէր:Պատմություննընկալվումէրորպեսպալիմպսեստ՝կրկնագիր
մագաղաթ,եւկնոջմարմինըծածկողյոթկամտասներկուշղարշներն
այդընկալմանպատկերավորումնէին:ԻդաՌուբինշտեյնիկատարումը
հենցպալիմպսեստիշերտատման,պատմամշակութայինշերտերիաս
տիճանականհեռացման,ինքնօրինակհետհաշվարկիգործողություն
բեմադրումնէր:ՕլգաՄատիչիխորահայացգնահատմամբ՝այսհամա
կարգայինըմբռնումը,«պալիմպսեստը՝որպեսfin de siecleիդարաշրջանի
փոխաբերույթ,կարելիէհամարել19րդդարիհնագիտականբումիհե
տեւանք»38:Քողովկինըպատմությանվերջըեւժամանակներիավարտը
հայտնատեսողխորհրդապաշտությանհամաբնագրումբազմաբարդփո
խաբերույթէ:Բլոկիպոեզիայումկանացիերկուկերպարկա՝արեւային
եւխավար՝կյանքիումահվանփոխաբերութայիննկարագրով,դրույթի
եւհակադրույթիկշռույթով՝արեւհագածկինըեւքողածածուկմեռած
կինը՝Կլեոպատրան՝հինաշխարհիպատմության՝թանգարանումպահ
վողդիակը:Բլոկիվաղշրջանիպոեզիայիանարատչքնաղագեղտիկի
նըժամանակիընթացքումբանաստեղծինսպառնացողքողածածուկ
ճակատագրականկինէդառնում:Անծանոթուհութանձրքողըծածկում
էչքնաղագեղտիկնոջդեմքը,բայցնրամաքրությունըշողարձակումէ

38 Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи:
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քողպալիմպսեստիմիջով:Մետաքսեշղարշներով,բույրերովումշուշով
պարուրվածանծանոթուհինհանդեսէգալիսիբրեւպալիմպսեստ՝Բլոկի
որակումով՝«տարբերաշխարհներիդիվայինհամաձուլվածք»39,հնադա
րիճակատագրականկանանցկերպարներիձույլամբողջություն,բազ
մադիմությանմեջմիասնական՝մահվանինքնատիպմարմնավորում:Վե
նետիկում,որըԲլոկինպատկերանումէրիբրեւարեւելյանառասպելա
կանկին,որիտեղնարվեստիպատմություննէ,բանաստեղծին«երեւում
է»Սալոմեիտեսիլը,բայցսկուտեղինոչթեմարգարեի,այլիր՝բանաս
տեղծիարյունոտգլուխնէր:ՕլգաՄատիչիենթադրությամբ՝Հովհան
նեսՄկրտչիհետիրեննույնացնելըԲլոկի՝ապագայիհայտնատեսման
հետեւանքնէր.նաինքնէլերկուդարաշրջանների՝ասեսՀինեւՆոր
Կտակարաններիսահմանինէրհայտնվել:Մեկայլտեղումայլառիթով40
ՍալոմեիմիֆըինքնազոհաբերմանծեսիտեսքովէլիէայցելելԲլոկին՝
պոետիայրվածհրդեհվածկիզվածհոգին՝որպեսարվեստիչքնաղերկ,
սկուտեղիվրաՀերովդիային՝անարժանամբոխին,մատուցելուպատկե
րավորիմաստավորմամբ:ԸստՄալարմեիեւս՝Սալոմենպարողկինչէ,
փոխաբերույթէ41:Գլխատողմուսանանջատումազատագրումէպոետի
գլուխըմարմնից,եւՀովհաննեսՄկրտչի՝մարմնիցազատագրվածգլու
խըհնչեցնումէմեղսավորմարմնականիցազատագրվածմաքուրպոե
զիայիձայնը42:
Բանաստեղծի կերպարն այդպիսի մեկնաբանությամբ ուշագրավ

հայտնությունունիհայգրականհամաբնագրում.ՎահագնԴավթյանի
«Տենդ»պոեմում,ուրներկաեն«այսպատմության»համահավաքխճան
կարիբոլորբաղադրիչները՝սրբի ար նոտ գլու խը՝արծաթեսկուտեղիվրա
(պատկերազգացողականմթնոլորտըհուշումէ,որսուրբը՝մարգարեն,եւ
բանաստեղծընույնանձնեն.«Սալոմե՛,այդդուես,գիտեմ,//Կյանքիպես
չքնաղուջահել//Կյանքիպեսդաժանուահեղ....Պարելեսդարերուդա
րեր//Հիմաէլպարումեսիմդեմ»43.մյուսդրվագումբանաստեղծնիրեն

39 А .   Б л о к , О современном состоянии русского символизма, http://dugward.ru/library/blok/
blok_o_sovremennom_sostoyanii.html

40 А .   Бло к , Три вопроса // Поэзия, драмы, проза, Москва, 2001, с. 525.
41 Տե՛ս S.  M a l l a r m é , Ballets // What Is Dance, Roger Copeland, Marshall Cohen, Oxford University 

Press, 1983:
42 S.  M a l l a r m é , Cantique de Saint Jean https://fr.wikisource.org/wiki/Poésies_(Mallarmé,_1914,_ 

8e_éd.)/Cantique_de_Saint_Jean
43 Վ. ԴԱՎԹՅԱՆ , Երկեր, Երեւան, 1985, հտ. Բ., էջ 415:
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նույնացնումէնաեւԽաչյալիհետ),կի նը,որսերնէ,կյան քը,կիրքը,սակայն
նաեւմեղքըեւմա հը,պատկերագծվումենսկիզբըեւվախճանը՝մահացած
մայրը,կորուսյալհայրենիտունը(պոեմիվերջումքնարականհերոսըձուլ
վումէնրան,տեսլապատկերումվերադառնումհայրենիտուն,մորհետ
գնում՝ոսկեգետակիակունքըգտնելու),եւպա րը՝որպեսփոխաբերույթ,
որնիրշուրջնէհավաքումուպտտում,պատումայինթավալումծավալու
մով,կրկնվողվերադարձողմղձավանջիպատկերզգացողությանկշռույ
թովկազմակերպումխոհազգացականհոսքը:Պոեմումպարողկինըկրակն
է,եւկրակըպարողկիննէ՝դյութող,կանչողուկործանողզորություն,ջեր
մացնողուայրողէություն,մեղքըեւզոհաբերումը,կյանքիտենչնումահ
վանսարսափը,այրողկարոտնուզովությաներազը,որոնքհայտնակերպ
վումեննաեւորպեսարարմանտքնանքտառապանք,հնարավորանհնա
րինությունուհանճարեղտողի,մոգականբառերիսպասում:
Դավթյանըհմտորեն(թերեւսանզգալաբար)կյանքիտենչնումահ

վանսարսափը,էրոսիեւթանատոսիփոխկանչերըանտարանջատելիո
րենձուլումկիզակետումէկին—կրակ—պարփոխադարձաբարշրջելի
խորհրդապատկերայինհյուսակիմեջ:Դաենհուշումնաեւգունայինլու
ծումները.«Հագինըկրակէուծուխ,//Հագինըկարմիրէուսեւ//Իսկ
ինքըաղջիկէբարակ....Պարումէ,ծփումէասես//Բարձրանում,իջնում
էներքեւ,//Կարմիրըեւսեւըխառնած,//Կրակեմրրիկէդառնում44:Ի
դեպ,հերթականփոփոխակումհայտնվումենմեղքըեւարյունը.«Հա
գինը՝կրակուարյուն….Ախ,այդպեսչքնաղութեթեւ//Այդմեղքնէ
աշխարհումպարում»45:Գործումէկրակ—արյունգունայինհամարժեքու
թյունը՝որպեսհերթականխորհրդապատկերայինհյուսակ:Դավթյանա
կանկրակիկարմիրիկողքին(որնինքնօրինականհատականպատկե
րայինլուծումէ)արյանկարմիրն«այսպատմության»մեջօրինաչափ
ուընդհանրականէ:Եւրեինովի՝արդենհիշատակվածբեմադրության
ժամանակ՝արքայադստերպարիպահին,սկզբնապեսգունագեղողջ
բեմազարդումըներկվումէրկարմիրով,որըհետզհետեավելիուավե
լիէրթանձրանումմարգարեիզոհաբերմանպահիմոտենալունզուգըն
թաց:Բեմնասեսներկվումէրարյունով:Կարմիրլույսըողողումէրօձա
կերպծառերը,երկինքնուհեռապատկերը46:

44 Անդ, էջ 407:
45 Անդ, էջ 419:
46 Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи:
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Կարմիրիեւսեւիդավթյանականլուծումըեւսձեւակերտվելէիբրեւ
խորհրդապատկերայինհյուսակ,որըբացառումէդրանցպարզհակադ
րությանհնարավորությունըեւներկայանումիբրեւհակադրամիասնու
թյուն:Սեւնանգիտակցականիեւմահվանխորհրդանիշնէ:Ըստկոնֆու
ցիականության՝կանացիսկիզբը՝ինը,սեւէ՝իհակակշիռճերմակյանի
(իդեպ,չինացիներնարականսկիզբըհաճախհենցկարմիրէինպատկե
րացնում)47:Սեւընաեւգիտելիքիեւիմաստությաննշանակելինէ,մայր
հողի48խորհրդապատկերայինհամարժեքը,որկլանումէամենբան,բայց
նաեւկյանքտալիս,ինչպեսորլույսծնողկենսամիջավայրըխավարնէ,
քաոսը,որըթաքնվածկենսաուժիաղբյուրնէ,նմանայնլռությանը,որից
ձայնխոսքնէծնվում:Քրիստոնեականհամակարգումայնչարի,դժոխքի
եւմեղքիգունայինխորհրդանշաննէ:Սեւըհակալույսնէ,հակագույնը,
հակաձեւը:Կարմիրնարյուննէ,պայքարը,կյանքը49,կենսականէներգի
ան,արքայականիշխանությունը:Ըստյոգայիըմբռնումների՝հրագույն
կարմիրնզգայականությանեւկրքիպատկերավորումնէ:Կարմիրնըն
կալվումեւմեկնաբանվումէնաեւորպեսպատիժեւմաքրագործում,ան
մեղզոհիուտառապանքինշանակելի,զոհաբերությունեւփրկություն,
գեհենիկրակ,մահեւկյանք50:Ասելէթե՝սեւըեւկարմիրըերկարժեքեն
կյանք—մահհավիտենականփոխակերպումներիշրջանակում:Դավթյա
նիպոեմումպարողկնոջգունապատկերայինլուծմանմեջկիզակետվում
ենկյանքիեւմահվանիմաստայինբոլորցուցիչները՝կիրքը,կենսատու
հրայրքնուգայթակղությունը,մեղքնուհատուցումը,զոհաբերությունը
եւմահը:Կյանքիումահվանպարնիրշրջապտույտիմեջէառնումբա
նաստեղծինեւամփոփիչտեսլապատկերումվերադարձնումկենսապար
գեւկանացիությանավազանը՝մորգիրկը.կյանք—հուշիգետիթավալում
շրջապտույտիցպոկվելովբարձրանալով՝նահանդիպումէմորըեւգնում
էդեպի«ոսկեգետակիակուն քը»(ընդգծումը.—լ .  Ս.):
Պոեմիպատկերաշարում՝սեւիիմաստայինհոգեբանականմթնոլոր

տում,նշանակալիդերունենխավարը,գիշերայինմղձավանջը,գիշերը՝
47 Տե՛ս Н .   С е р о в , Цвет культуры. Хроматические основы религиозности, Санкт-Петер-

бург, 2003.
48 Եփեսոսյան Արտեմիսը՝ իբրեւ մայր հողի, այրերի խոռոչների խորհրդանիշ, պատկեր

վել է սեւ ձեռքերով եւ սեւ դեմքով: 
49 Հնում ընդունված էր մեռյալների մարմիններին կարմրահող՝ կարմիր օքրա, շաղ տալ՝ 

որպես վերածննդի եւ հարության երաշխիք:
50 Տե՛ս Н .   С е р о в, Цвет культуры. Хроматические основы религиозности:
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իբրեւաշխարհինթեքվածմիհսկասուրճիգավաթ(«Ումեկըմրուրով
նրա // Իմ բախտնէգուշակումասես51»): Եւայսու՝ գործում է նաեւ
կյանք—բախտախաղ52չափումը,բախտիանիվիպտույտը՝կյանքթե՞մահ
օրինաչափհարցումը:Կրկնվողպատկերիլուծումըհատկանշվումէսեւ
մրուրիմեջդողացողաստղիհայտնությամբ(«Բռնումեմեսշողընրա//
Ուզումեմքայլանելդանդաղ,//Բայցմինչեւծնկներս,ավաղ,//Խրվում
եմ,թաղվումեմհողում»53):Օրինաչափէլույս—կյանքիհակակշիռը՝խա
վարհող—մահը:Վերսլացքըհնարավորէդառնումշողկարոտիհետքով,
կորուսյալհայրենիեզերքիերեւումով,մորտեսիլքինձուլված,դեպիար
դենհիշատակվածսկիզբը՝դեպիերկինքտանողճանապարհիհայտնու
թյամբ,որըթեպետկյանքըչէ,սակայնհողիծանրությունըթոթափած
երկնայինգոյություննէեւ,թվումէ,նորիցսկսելուեւսկսվելուհնարա
վորությանհույսնէ:Պոեմիկշռույթըտարուբերվումէոչմիայնկյանքի
եւմահվանգունապատկերայինեզրերի,հուշիեւներկայիսահմանների,
այլեւզգացողականմակարդակով՝թեթեւիուծանրի,վերսլացքիուվա
րընթացշարժման,վերելքիուվայրէջքի,հոգու՝հրեղենդողովմարմնից
ումեղավորհողիցպոկվելուճիգիձեւով,ասելէթե՝վերինեւներքին
ոլորտներիմիջեւ:
Պարողկնոջհայտանիշներից՝քողշղարշնայսերկումուշագրավ

հայտնակերպում ունի՝ դրապատկերային ինքնօրինակփոփոխակի՝
վետվետացողկրակինուղեկցողալիքվողծխիտեսքով(«Հագինըկրակ
էուծուխ»54):Առասպելաբանահյուսականլուծումներումքողըկարողէ
հանդեսգալնաեւմշուշիպատկերայինտարբերակով55:Աստղիկդիցու
հու56դրվագումթեեւպարայինմոտիվըբացակայումէ,սակայնառկա
ենԻսիսիունրածածկույթիհամարժեքությանպարագան,քողիգործա
ռույթը՝թաքնվելուսքողելուպատկերը:Ավանդությանհամաձայն՝երբ

51 Վ. ԴԱՎԹՅԱՆ , Երկեր, հտ. Բ., էջ 408:
52 Ի դեպ, սեւ ու կարմիրի զուգորդումների մտապատկերային դաշտը հայտածում է խա

ղաթղթերի գունային հակադրությունը՝ համապատասխան իմաստավորմամբ:
53 Վ. ԴԱՎԹՅԱՆ , Երկեր, հտ. Բ., էջ 419:
54 Անդ, էջ 407:
55 Մեր ենթադրությամբ՝ պատահական չէ եւ ծագումնաբանական միասնական ակունք 

է ենթադրում համանման գեղարվեստական լուծումներում հայտնվող նմանադրական կիսա
թափանցիկ քող—ծուխ—մշուշ պատկերաշարը:

56 Ըստ Աբեղյանի՝ «Անահիտ եւ Աստղիկ սկզբնապես եղել են միեւնույն դիցուհու տար
բեր կոչումները, մեկը՝ դիցուհու Անատու մականունից, մյուսը՝ նրա սիմբոլ Արուսյակից—
Աստղիկից». տե՛ս Մ. ԱԲԵղՅԱՆ , Երկեր, Երեւան, 1968, հտ. Գ., էջ 40։
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ԱստղիկըԱրածանիիջրերումգիշերայինլոգանքէրընդունում,տար
փավորհայկտրիճներընրաչքնաղգեղեցկությամբհիանալուհամար
Դաղոնացսարիվրամեծկրակէինվառում,որպեսզիլոգանքիվայրը
լուսավորվի։Սակայնաստվածուհինթանձրմշուշովէրպատումտարած
քը՝մինչեւսարերիծունկը,եւայդպեսքողարկումիրմերկությունը։Ահա
այդպատճառովէիբրեւգավառըկոչվելՄշուշ,իսկհետագայում՝Մուշ57։
Այսառասպելականպատումինհնագույնընկալումներիեւծիսական
արմատների բացահայտմանտեսանկյունիցառանձնահատուկ կշիռ
էհաղորդումեւսմիիրողություն:1971թ.Բ.Առաքելյանիղեկավարած
հնագիտականարշավախմբի՝Արտաշատումկատարածպեղումներիժա
մանակհայտնաբերվելենմանրաքանդակկանացիարձանիկներ,որոնք
կերպավորումենլոգանքիպատրաստվողմերկացողկնոջեւպատկե
րումենԱստղիկդիցուհուն58:
ՕսկարՈւայլդի «Սալոմե»դրամայում, ինչպեսարդեն նշել ենք,

հիշատակվումէյոթշղարշներիպարը,սակայնուղղակիորենչինկա
րագրվում,հուզականհագեցումովպատկերակերտվումենդրաներ
գործությանլիցքերը՝սիրո,կրքիումահվանխաչաձեւվողուներհյուս
վողդրվագներով:Ուայլդնանպատասխանուանհույսսիրոողբերգա
կանությունը(աստվածաշնչյանհայտնիդրվագիիրմեկնաբանության
առանցքումհենցդաէ)թանձրացնումէՍալոմեիհանդեպՀերովդեսի
խելահեղկրքիեւԵրիտասարդսիրիացու՝ինքնազոհաբերման,ինք
նասպանությանտանողտառապագինսիրո,մյուսկողմիցՍալոմեի՝
ՀովհաննեսՄկրտչի՝ Յոքաանանի նկատմամբանկարելի սերտար
փանքիհոգեբանականշերտերով:Ուայլդըկանացիվրեժխնդրության՝
սկզբնաղբյուրովվկայվածդրվագումսլաքը,Հերովդիայիցտեղափոխե
լով,ուղղումէՍալոմեիկողմը՝անպատասխանսիրովրեժխնդրության
նշանով(պարզապեսթագուհուգոհունակություննառթողհանրահայտ
պահանջնայսդեպքումհենցՍալոմեիննէ):Տարածաժամանակային
(քրոնոտոպային) հենքանկարին կրկին երեկոգիշեր է, եւ մեռած
կնոջ,դեղինքողովծածկվածփոքրիկարքայադստերհետհամեմատ
վողլուսնի59երկնայինչարաշուքներկայությունը,ըստէության,երեք

57 Տե՛ս Գ. ՍՐՎԱՆձՏՅԱՆ , Գրոց եւ բրոց, Կոստանդնուպոլիս, 1874, էջ 97:
58 Ե.  ՄԵ լ ԻՔ -ՄՈՒՐԱԴՅԱՆ , Աստղիկ դիցուհու պաշտամունքի վայրերը, «Էջմիածին», Ժ., 

2000, էջ 88—92:
59 «Նա կարծես պարում է»,— հերոսի շուրթերով ենթադրում է Ուայլդը (Օ. ՈՒԱՅլԴ , Սալո

մե, դրամա մեկ արարով, թարգմ. Վ. Տերյան, Երեւան, 1996, էջ 23):
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մահէգուժում՝Երիտասարդսիրիացու,ՅոքաանանիեւՍալոմեի:Սե
րըեւմահըհարակցվումհանդիպադրվումեն՝պտտվելովկիզակետվե
լովկործանողեւինքնակործանվողճակատագրականկնոջկերպարի
շուրջ:Արդենքննաբանվածքողշղարշնայսդեպքումարքայադուստր—
լուսին60զուգահեռիմեջպատկերայինմիքանիփոփոխակունի՝ յոթ
ծածկույթներ,դեղինքող,մարմաշքող,մեռելիպատան,մարմաշամ
պեր,հովհար(«Արքայադուստրըհովհարովէծածկելիրերեսը61»),սեւ
քող,սպիտակամպեր:Նույնարքայադուստր—լուսինզուգահեռիպատ
կերավորումկերպավորվումնամբողջանումէճերմակարծաթագույ
նի՝սպիտակձեռքերի,ճերմակվարդի,ճերմակթիթեռիեւաղավնու,
սադափեաչքերի,արծաթեոտքերի,եւդեղինոսկեգույնի՝դեղինքողի,
ոսկեղենաչքերի,ոսկեներկթարթիչներիգունայինհատկանշականլու
ծումներով:Պարայինտարերքիդիպաշարայինփոքրիկհայտնություն
պիտիհամարելնաեւՀերովդեսի՝Յոքաանանիմահըկանխելուխոս
տումջանքերիշարքումառկաօրինաչափորենէլիսպիտակսիրամար
գերիպատկերը.«Երբնրանքկանչումեն,անձրեւէգալիս,իսկերբ
սկսումենպարել իրենցսիրամարգիպարը, երկնքում լուսնյակն է
երեւում....եսկտամձեզհիսունսիրամարգ:Նրանքամենուրեքկու
ղեկցենձեզ,եւնրանցմիջեւդուքմիահագին,սպիտակամպովշրջա
պատվածլուսնյակիկլինեքնման»62:Այսդրվագումկրկիննմանաբե
րականփոխկանչերիկուտակումովպատկերավորվումէպարողկինը՝
քող—սպիտակսիրամարգիպոչ—հովհար—շղարշ—սպիտակամպ

60 Անհրաժեշտաբար պետք է նշել, որ այս զուգահեռը պատահական չէ: Սալոմեի 
պարը մայր բնությունը մարմնավորող աստվածուհուն ձոնված ծեսի բաղադրիչ է, եւ լուսնի 
առկայությունն այս պարագայում ծագումնաբանական հիմնավորում ունի: Ռ. Գրեյվսն 
արեւը դիտարկում էր որպես արական նախակերպար (արքետիպ), մտավոր նախասկիզբ՝ 
առաջացած արեւի աստված Ապոլոնին նվիրված ծեսերից, իսկ լուսինը՝ իբրեւ իգական 
նախակերպար (արքետիպ)՝ ոչ բնական (իռացիոնալ), ներըմբռնողական (ինտուիտիվ), 
բանաստեղծական նախասկիզբ՝ առաջացած լուսնի աստվածացման ծեսից: «Սպիտակ 
դիցուհին» գրքում Գրեյվսն այն տեսակետն է հայտնում, որ աստվածուհիների (կելտական, 
հունական, սեմական, գերմանական) նախատիպը մայր աստվածուհին է՝ ծննդյան, սիրո եւ 
մահվան դիցուհին: Այդ երեքին համապատասխանում են լուսնի երեք փուլերը՝ նորալուսինը, 
լիալուսինը եւ մեռնող լուսնի մահիկը (տե՛ս Р.   Гр е й в с , Белая богиня, https://www.rulit.me/
books/belaya-boginya-read-260928-1.html): Ավելորդ է ասել, որ Անահիտ—Արտեմիս—Դիանայի 
պաշտամունքային նկարագիրն առնչություն ուներ լուսնի հետ (ղԵՒՈՆԴ ԱլԻՇԱՆ , Հայոց հին 
հավատքը եւ հեթանոսական կրոնը, Երեւան, 2002, էջ 137, էջ 145): Ափրոդիտե—Աստղիկի 
դեպքում առկա էր Ուայլդի բնագրում հայտնվող խորհրդապատկերից մյուսը՝ վարդը:

61 Օ. ՈՒԱՅ լԴ , Սալոմե, դրամա մեկ արարով, թարգմ. Վ. Տերյան, Երեւան, 1996, էջ 28:
62 Անդ, էջ 70—71:
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բնորոշհայտանիշներով:ՆախորդողդրվագներիցմեկումՀերովդեսը
Սալոմեիոտքերըհամեմատումէծառիվրապարողմանրիկսպիտակ
ծաղիկներիհետ:Հաջորդողպատկերաշարումեւսխաղարկվումէճեր
մակ—արծաթագույն—ոսկեգույնշղթան՝արծաթյաճառագայթներիվրա
շարված,ոսկեղենցանցովբռնվածհիսունլուսնյակ—մարգարիտների,
փղոսկրյալանջի,լուսնաքարերիհերթականխոստումհիշատակումնե
րով:Գունայինայլպատահականառկայծումներիկողքինանշուշտտի
րականենարդենքննաբանվածճերմակը,նաեւկարմիրնուսեւը:Յո
քաանանինուղղվածսալոմեական«գովքը»հյուսվումէայսերեքգույ
ներով՝սպիտակմարմնի,սեւխաղողիողկույզների,նաեւսեւօձերի
կծիկինմանվողմազերի,սեւաչքերի(«Կարծեսսեւքարանձավներեն,
ուրվիշապներենննջում»,«Կարծեսսեւլճերլինենցնորականլուսին
ներովմրրկված»63)եւփղոսկրյադանակովկիսվածնռան,ծովիխավա
րումպահվածմարջանիհետհամեմատվողկարմիրբերանիպատկեր
ներով:Սեր—տարփանքիայսհատկորոշիչներիբարձրակետըՅոքաա
նանիգլուխըափերիմեջպահածՍալոմեի՝նրաշուրթերըհամբուրելու
տեսարաննէ:Կարմիրիաուրանթանձրանումէհեղվողարյանեւգի
նուօրինաչափդրվագներով:Ըստորում,համեմատություններիցմեկը
կառուցակազմվումէսեւ(գինի)—կարմիր(ջրախառնգինի)շրջանա
կում:Որպեսողբերգության,մահվաննախանշան՝լուսինըկարմրում
է,ներկվումէարյունով:Եւայսու՝սիրո,կրքի,մեղքիումահվանհի
շատակված շղթանՈւայլդիդրամայումբնորոշգունապատկերային
հայտնակերպումներունի:
Վերադառնալովքողիխորհրդապատկերին,որնՕսկարՈւայլդիգե

ղակերտումներումթերեւսթաքնվելթաքցնելու,թաքցնելուեւբացա
հայտելու՝նախորդիվնշվածենթիմաստնունի,պիտիհիշատակելնաեւ
տաճարիվարագույրիհայտնիպատկերը:Բնագրումխոսվումէսրբա
րանիվարագույրիանհետացմանմասին,ապաայնհանկարծ«հայտն
վումէ»Հերովդեսի՝Սալոմեինտրվողխոստումներիշարքում(«Եսքեզ
սրբարանիվարագույրըկտամ»64):Իսիսիտաճարի՝գոյիառեղծվածը,
բնությանխորհուրդըթաքցնողքողծածկույթը,Իսիսիարձանի՝ճշմար
տությունըսքողողծածկոցըեւհրեականերբեմնիտաճարի(այժմնաեւ

63 Անդ, էջ 36—37:
64 Անդ, էջ 74:
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քրիստոնեականեկեղեցու65)՝ՍրբությունսրբոցըկամՍուրբՍեղանը
պահողվարագույրըարդյո՞քծագումնաբանականհարակցումներչու
նեն՝պարզելովբացահայտիեւթաքուցյալի,իմացությանտենչի,մեղքի
եւհատուցման,Աստծու/Աստծուհետծիսականհաղորդակցությանեւ
խզումիբազմաբարդառնչություններ:
«Ծուխ ծխանի» պոեմում Դավթյանն առանձնահատուկ հմտու

թյամբ պատկերակերտել է նավասարդյան «վաղ առավոտի ծիրա
նածիրուծուփծխիմիջով»«զորեղուաննվաճցուլերի»երթը,Աստ
ղիկաստվածուհուտաճարիառջեւ«լուսաստինքաղջիկների»զվարթ
կաքավումնուփանդիռինվագըեւբներանգայինայլտեսարաններ:
ՊոեմիպատկերայինհամակարգումհատկապեսուշագրավէԱրտա
վազդինգայթակղելփորձողԿլեոպատրայիմերկանալուտեսարանը՝
քողշղարշիճաշակավոր«կիրարկման»դրվագներով:Այսպոեմումեւս
կանացիմարմինըհրեղենտարերքիհամեմատելինէ(«Եւմարմինդ
սյունէբոցի,//Կլեոպատրա,եւինչիցէ,որչիվառվում//Քոպարեգո
տըթափանցիկ»66),իսկքայլքը«կարապիսահանք»է:Կանացիհմայ
քիդավթյանականպատկերըքարացածչէ.բանաստեղծըկիրառումէ
հոմերոսյանհնարքը՝քայլքըեւմարմնիշարժումըքողիծփանքիմեջ.
«ԱհաԿլեոպատրան...//Եւթափանցիկ//Քողերիտակահամարմի
նըմերկ՝//Կանչող,սքանչելիու....մատչելի»67:Սակայնինչպեսուայլ
դյանՍալոմեիդեպքում,այստեղեւսմերժումկա(Արտավազդն«իր
ծուխծխանին»էուզում),եւմահ՝որպեսկանացիվրեժխնդրության
արտահայտություն:Մահ՝ցանկացածդեպքում(«Հոռոմներիզազիր
շունչըշնչածէգը//Մինչեւարեւածագկվայելիիրեն,//Ապա,հագենա
լով,դահճիձեռքըկտա»68):Անխուսափելիմահ:Մահիննախորդողպա
րի«պարտադիր»բաղադրիչնայստեղԿլեոպատրայիքայլքնէ՝որպես
ինքնօրինակմերկապար.

65 Քրիստոնեական եկեղեցում վարագույրի խորհրդաբանական իմաստը ներառում 
է հետեւյալ չափումները. այն խորհրդանշում է երկրի եւ երկնքի սահմանը, մուտքը դեպի 
երկնային սրբարան, վերերկրային արժեքները քողածածկելու իրողությունը, իսկ խաչի վրա 
Քրիստոսի մահվան պահին տաճարի վարագույրի պատռվելը, համապատասխանաբար՝ 
դեպի երկինք գնալու հնարավորության վերականգնումը, պատարագի եւ Մեծ պահքի 
ժամանակ փակվելը՝ մեղսագործության հետեւանքով դրախտից արտաքսումը (տե՛ս http://
www.surbzoravor.am/post/view/ekeghecakan-varaguyr):

66 Վ. ԴԱՎԹՅԱՆ , Երկեր, հտ. Բ., էջ 18:
67 Անդ, էջ 28:
68 Անդ, էջ 29:
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Ու թա գու հին սի գաց հան կարծ
Եւ պա տից պատ քայ լեց ըն դոստ,
Ալիք վե ցին քո ղե րը նուրբ
Ու ծփա ցին զիս տերն ի վար,
Հե տո կանգ նեց ջա հե րի տակ,
Խո սեց, ասաց.
—Ով Ար տա բազ, նա յիր դու ինձ:
Նա յեց հա յոց ար քան ար ձա նա ցած,
Եւ թա գու հու քո ղերն ալիքալիք
Ծա ծան վե լով ըն կան ու կի սա մերկ
Կանգ նեց այն տեղ կի նը...69:

«Մերկապարի»հաջորդդրվագում(«ՈվԱրտաբազ,կրկինանգամ
նայիրդուինձ»)թագուհինանդրդվելիորեն«ծուխծխանին»տենչացող
հայոցարքայիառջեւհայտնվումէբոլորովինմերկ(«Նայեցհայոցար
քանարձանացած//Եւթագուհուկրծկալըհուրհրան//Հուրհրալովպոկ
վեց....»70):Գայթակղության«պարը»ձախողվումէսակայն,եւալեծա
ծանքողերըկրկինվրաննետածայլեւսհպարտ,անմատչելիԿլեոպատ
րայիկանչով«գալիսէ»մահը:
Դանիել Վարուժանի նշանավոր «Հարճը» եւս կազմակերտված

է պար—կիրք—մահ բանաձեւով: Հանրահայտ դիպաշարի առանձին
դրվագներբացահայտումենպարի՝քննաբանվածծիսականարմատ
ներիեւնշվածբանաձեւիհենքայինընդհանրությանփոխառնչվողշեր
տեր,դիտարկվածհամանմանգեղակերտումներիհետ՝մինչեւանգամ
գունապատկերայինհարակցումներ:«Ճաճանչավուխտքողով»պարուր
վածաստղը՝«դեղձանկինը»՝Նազենիկը,պարումէ«ոսկեմայրԴիցու
հուն»,«աստղահմաքրմերին»ձոնվածերգերիներքո,հնչումեն«եր
գերըհուսկմեհենականպարերու»71:«Ճաճանչավուխտքողին»պարի
տեսարանումմիանումէնաեւոսկեթելպոչավորզգեստը՝թափանցիկ
«զառքաշը»(«Եւայնքաննուրբէզառքաշն՝որկըբըխեդեպիդուրս
//Ազդըրներունգաղջություննեւկաթնագույնըսընդուս»72):Աստղիկին

69 Անդ:
70 Անդ, էջ 30—31:
71 Դ.  ՎԱՐՈՒժԱՆ , Երկեր, կազմեց, ծանոթագրեց եւ առաջաբանը գրեց Վազգեն Գաբ

րիելյանը, Երեւան, 1984, էջ 254—255:
72 Անդ, էջ 255:
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ձոնված«այդմեծպարնհեթանոս»,այդ«մսեղենաղոթքը»Վարուժանը
պատկերումէ՝խորենացիականդրվագիցներշնչվելով,եւ«ձեռամբ»եր
գելու(«վերկըվերցնեհոլանիբազուկներնիրհուլորեն»)եւ«կատաղո
րեն»ճախրելուպատկերըհարակցումայսանգամ«կապուտակլայնշի
քողի»հետ:Ոսկեհերհրեղենկնոջմերկապարիվարուժանյան«բեմադ
րությունը»եւսներառումէաղավնիների,ձեռքերի,վարդի,արեւելյան
օծանելիքի73պատկերներեւխորհրդապատկերներ(վարդնուաղավնին,
իհարկե,Աստղիկդիցուհուհայտանիշներիցեն,սակայնուայլդյանեւ
վարուժանյանընկալմանընդհանրությունըթերեւսվարդինրբաթեր
թերիեւպարողկնոջթափանցիկհագուստիհերթադիր շղարշավոր
մաննմանաբերումնէ):Մերկապարիվերջինդրվագիցառաջ(«Վերջին
անգամկըսուզիկապույտինմեջվերասլաց,//Թողլով,որքողնամպե
րենհորձանապտույտիյնավար74»)Վարուժաննուշագրավմիշարժում
էնկարագրում.Նազենիկըհետէթեքվումայնքան,որվարսերը«ոսկի
ծով»ենկազմումհատակին:Սալոմեիկերպարնուսումնասիրողներն
այնկարծիքնենհայտնում,որԻսիսիեւՕսիրիսիպաշտամունքային
ծեսիհետծագումնաբանորենկապվածնրակատարածպարի75անխլե
լիբաղադրիչներիցէեղելհետագայում«մարմնամարզականկամուրջ»
անուննստացածվարժությունդիրքը,որնէլՎարուժանըներկայաց
նումէնաեւՆազենիկիպարում:Այսնույնպարայինդիրքընկարագրել
էդեռեւսՖլոբերնիր«Հերովդիա»ում՝դրանհավելելովպարայինհա
ջորդողդրվագը՝Սալոմեի՝գլխիվայրշրջվելու,ձեռքերիվրաքայլելուեւ
մրահոնհայացքըՀերովդեսինգամած՝անշարժանալուտեսարանը,որի
ժամանակնրածիածանափայլշղարշը,հակառակուղղությամբցածսա
հելով,իջնումէուսերիվրայով,շրջանակումդեմքը:Ֆլոբերիգունային
լուծումներում,արդենհիշատակվածծիածանափայլմետաքսիցբացի,
պատկերակերտվումէերկնագույնքողընույնպես,որըպարնսկսելուց
առաջՍալոմենմիկողմէնետում:Վիպակի՝պարիննախորդողդրվագ
ներիցմեկըկանացիխորհրդավորհմայքիֆլոբերյաննրբարվեստմեկ
նաբանության՝կրկին«շղարշային»փորձէ:ԸստՖլոբերիմտահղացման՝

73 Վարուժանյան Նազենիկի խարտյաշ վարսերը եւս արաբական քաղցրահոտ յուղով 
են օծված:

74 Դ. ՎԱՐՈՒժԱՆ , Երկեր, էջ 257:
75 Տե՛ս Р.   Н е ж и н ская , նշվ․ աշխ.:
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արքանչէրճանաչումՀերովդիայիդստերը,որինմայրըհատուկուղար
կելէրպարելսովորելու՝Հերովդեսինգայթակղելուեւողբերգականխոս
տումըկորզելունպատակով:ԵւահաՖլոբերըպատկերավորումէվարա
գույրիհետեւիցպարզվածկանացի,ասեսփղոսկրիցկերտվածձեռքը,
որիտիրուհինանփույթ,սակայնշնորհագեղշարժումներովփորձումէր
աթոռինմոռացածիրտունիկան(երկարանթեւներքնաշապիկ)վերց
նել76:Ունորից՝շղարշ—քող—վարագույր,եւհետեւումպահվածդյութիչ
անծանոթուհին,կանացիմերկությանխորհրդավորհմայքըեւիվերջո,
եթեընդհանրացնենքբերվածբոլորօրինակներիզուգահեռվողուզու
գամիտվողնյութը,փաստորեն՝կին—բնությանգաղտնիքը:
Կին—քող—պար—կյանք—մահիմաստային շղթայի ուշագրավմեկ

նաբանությունկաԴյուրերիտաղանդավորաշակերտՀանսԲալդունգի
(ԺԵ.—ԺԶ.դարեր)«Կնոջերեքտարիքներըեւմահը»կտավիկապակցու
թյամբ:Կտավումպատկերվածենմանկուհին,երիտասարդկինը,ծերու
հինեւմահը:Քողիծայրըներքեւիձախանկյունումպատկերվածերե
խայիձեռքումէ,ապավերբարձրանալովեւերիտասարդկնոջթեւին
փաթաթվելով՝հայտնվումէմահվանափիմեջեւանհետանումկտավի
աջանկյունում:Այդպիսով՝ինքնօրինակպարիտպավորությունէստեղծ
վում.պարողներըոչթեձեռքձեռքիենտվել,այլքողովենմիավորվել:
ԳուստավԿլիմտըեւսհամանմանիրագործումունի՝«Կնոջերեքտարիք
ները»վերնագրով,որընույնպեսբնությանօրենքըեւկյանքիշրջապ
տույտնէպատկերավորում:Սակայնհետաքրքիրնայնէ,որայսդեպ
քումեւսառկաէկանացիմարմնիշուրջփաթաթվածքողը:
Լ.Շանթի«Հինաստվածներ»ումայստեսանկյունիցառանձնահա

տուկէ«ամբողջովինմեգինմանքողիմըմեջփաթթված»Քողավորի77
կերպարայինլուծումըկյանքի,երազիումահվանշրջապտույտիմեջ:
ՔողավորնԱբեղայինխոստովանումէ՝«իմանուններսհաշիվչունին»
(հիշենք«անվերջորենձեւափոխվող,բազմանուն,տարակերպ,բազմա
դեմ,համընդգրկուն,ամենայնծնվածարարվածիպարունակող»Իսի
սին՝նրան,որհազարանունունի,եւնրապատկերիմակագրությունը՝
«Եսայնեմ,ինչեղելէ,լինելուէուկա,եւմահկանացուներիցոչոքչի
բարձրացրելիմծածկույթը»):ԱյդքողիտակմերհերոսնիրՍեդային

76 Տե՛ս Г.   Фло бе р , Иродиада, http://lib.ru/INPROZ/FLOBER/irodiada.txt
77 Քողի ներքո կինն էր պահված կրկին, որի մեջ կիզակետվում էր կյանքի ու մահ

վան խորհուրդը:
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էգտնում,սակայնայդնշանավորքողիտակ, Լ.Շանթիըմբռնմամբ
եւս,թերեւսթաքնվածէկանացիսկզբունքը՝ մայրբնությանարդեն
քննաբանվածփոխաբերույթը,գաղտնիքը,որըպահվածէկենսագոյու
թյանանծայրածիրտարածությանմեջ,որըլցնումէտիեզերականհնա
րավորդատարկությունը,այն,ինչՇանթնիրպիեսումունայնության
փոսէանվանում:

Շա րու նա կու թյու նը՝ հա ջոր դիվ




