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Սկիզբը՝ նախորդիվ

Պա­րը՝ որ­պես տիե­զե­րա­կան գո­յա­ձեւ, կյան­քի հա­վի­տե­նա­կան շրջապ­տույ­տի, կյան­քի ու մահ­վան օրի­նա­չափ հեր­թա­գայ­ման փո­խա­բե­րույթ 
դի­տար­կե­լով՝ կյանք—պա­րի մաս­նա­հա­տուկ իմաս­տա­յին օղակ պետք է 
հա­մա­րել կին—կյանք—բնու­թյուն չա­փու­մը, որը դրսեւոր­վում է քո­ղա­ծա­
ծուկ եւ քո­ղա­զերծ­վող պա­րող կնոջ խորհր­դա­պատ­կե­րա­յին լու­ծու­մով:
Պա­րող կնոջ կեր­պա­րի հայ­տա­նիշ­նե­րից մե­կը շղարշն է՝ քո­ղը, որը 

լուրջ ու խոր մեկ­նա­բա­նու­թյան առար­կա կա­րող է դառ­նալ: Յոթ շղարշ­
նե­րի նշա­նա­վոր պա­րը վե­րագր­վում է Հե­րով­դի­ա­յի դուստր Սա­լո­մե­ին: 
Ըստ Մատ­թեո­սի Ավե­տա­րա­նի՝ Հե­րով­դե­սի տա­րե­դար­ձի խնջույ­քի ժա­
մա­նակ Հե­րով­դի­ա­յի դստեր պարն այն­պես է հմա­յում հո­բե­լյա­րին, որ 
նա եր­դու­մով խոս­տա­նում է կա­տա­րել աղջ­կա ցան­կա­ցած խնդրանք 
(Մատթ. ԺԴ. 6)1: Վեր­ջինս, մոր խրա­տի հա­մա­ձայն, պա­հան­ջում է Հով­
հան­նես Մկրտչի գլու­խը: Մա­հա­պատ­ժից հե­տո սկու­տե­ղի վրա նրան են 
տա­լիս մար­գա­րեի գլու­խը: Սա­լո­մեի կեր­պա­րը հե­տա­գա­յում բազ­մա­թիվ 
մեկ­նա­բա­նու­թյուն­ներ է ունե­ցել, եւ ահա Օս­կար Ուայլ­դի պատ­կե­րա­յին 
մեկ­նա­բա­նու­թյամբ՝ նա պա­րի ըն­թաց­քում իբ­րեւ թե աս­տի­ճա­նա­բար 
մեր­կա­ցել է՝ մե­կը մյու­սի հե­տեւից վրա­յից դեն նե­տե­լով յոթ շղարշ­ներ2: 
Երկ­նա­գույն ծած­կույ­թը, ապա եւ գու­նա­գեղ շղար­շը հի­շա­տակ­վում են 
դե­ռեւս Ֆլո­բե­րի՝ առա­վել վաղ՝ 1877 թ. գրված «Հե­րով­դիա» վի­պա­կում, 
որի ոգեշնչ­ման աղ­բյու­րը եղել են գրո­ղի՝ եգիպ­տա­կան ճամ­փոր­դու­
թյան տպա­վո­րու­թյուն­նե­րը՝ Իսի­սի պաշ­տա­մուն­քա­յին ծե­սը, արեւ­ե­լյան 
պա­րե­րի՝ Քյու­չուկ խա­նու­մի եւ Ազի­զա­յի կա­տա­րում­նե­րը, որոն­ցում 

1  Տե՛ս Աստվածաշունչ մատյան, Մայր Աթոռ Սուրբ Էջմիածին, 2017:
2  Համանման բեմական լուծումով է հատկանշվում հերոսուհու պարը Ռ. Շտրաուսի «Սա­­

լոմե» երաժշտական դրամայում (բեմադրվել է 1905 թ.), որը գրվել է Օսկար Ուայլդի հա­մա­
նուն դրամայի հիման վրա (1893):
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Ֆլո­բե­րը նշմա­րում էր նա­խըն­թաց դա­րե­րի պա­րար­վես­տի հետ­քե­րը: 
Սա­լո­մեի պա­րը ծա­գում­նա­բա­նո­րեն կապ­վում է եգիպ­տա­կան ալ­մեյ­նե­
րի (արա­բե­րեն՝ ու­սյալ, կրթյալ կին)՝ բնու­թյան ար­տադ­րող ուժը մարմ­
նա­վո­րող աստ­ված Օսի­րի­սին (Ուսիր եգիպ­տա­կան ան­վան հու­նա­կա­
նաց­ված տար­բե­րա­կը) նվիր­ված ծե­սի ժա­մա­նակ կա­տար­վող եր­բեմ­նի 
պա­րի հետ3: Կա­նանց ծի­սա­կան պա­րը առանձ­նա­հա­տուկ դեր է ունե­ցել 
պտղա­բե­րու­թյան պաշ­տա­մուն­քա­յին արա­րո­ղա­կար­գում: Աղ­ջիկ­ներն 
սկսում էին շուրջ­պա­րով, մե­ղե­դա­յին եր­գե­ցո­ղու­թյանն ուղեկ­ցող շար­
ժում­նե­րով, ապա մե­տաք­սե նրբա­հյուս ծած­կոց­նե­րը մի կողմ նե­տե­լով՝ 
աս­տի­ճա­նա­բար մեր­կա­նում էին: Ծեսն ավարտ­վում էր աղոթ­քով եւ զո­
հա­բե­րու­թյամբ: Մեր­կա­ցած ալ­մեյ­նե­րը զո­հա­սե­ղա­նին գու­նա­գեղ մրգեր 
ու երփ­նե­րանգ ծա­ղիկ­ներ էին դնում: Նրանց պա­րը զգա­յա­կան բո­վան­
դա­կու­թյուն ուներ: Առանձ­նա­հա­տուկ նշա­նա­կու­թյուն էր վե­րագր­վում 
դի­մա­խա­ղին: Հե­տա­գա­յում արա­բա­կան Եգիպ­տո­սում նույն­պես կա­
յին ալ­մեյ­ներ կամ ավա­լիմ­ներ, որոնք հա­րե­մի կա­նանց էին զվար­ճաց­
նում եր­գե­ցո­ղու­թյամբ, պա­րով (մեծ դեր ուներ հան­կար­ծաս­տեղ­ծու­մը): 
Նրանք նաեւ թաղ­ման ծե­սե­րի էին մաս­նակ­ցում՝ լա­լյաց եր­գեր կա­տա­
րե­լով: Հա­ման­ման ուշագ­րավ դրսեւո­րում է առա­ջին ան­գամ ԺԸ. դա­
րում հի­շա­տակ­ված ղա­վա­զի­նե­րի (արա­բե­րեն՝ նվա­ճող­ներ. խոս­քը վե­
րա­բե­րում է լսա­րա­նի հո­գին նվա­ճե­լուն) պա­րը4, որի հետ ծա­գում­նա­
բա­նո­րեն կապ­վում է պոր­տա­պա­րը: Բրի­տա­նա­ցի արեւ­ե­լա­գետ, ճա­նա­
պար­հորդ Լեյ­նը (1801—1876) եգիպ­տա­կան այդ պա­րու­հի­նե­րի զգա­յա­
կան պա­րի ար­մատ­նե­րը որո­նում է հի­նա­րեւ­ե­լյան ավան­դույ­թում՝ դրա 
ակուն­քը հա­մա­րե­լով Հին Եգիպ­տո­սի եւ Հրեաս­տա­նի ծի­սա­կան պա­րե­
րը, նրանց առն­չակ­ցե­լով գնչու­նե­րի հետ, որոնց եր­բեմն եգիպ­տա­կան 
ար­մատ­ներ են վե­րագր­վում: Մեր­կա­պա­րի հնա­գույն դրսեւո­րում է հա­
մար­վում, այս­պես կոչ­ված, «իշա­մեղ­վի պա­րը» (Փա­րիզ տե­ղա­փոխ­վե­լով՝ 
ժա­մա­նա­կին այն վե­րան­վան­վել է «լվի պար»): Պա­րի դի­պա­շա­րը շատ 
պարզ է. իբ­րեւ թե պա­րու­հուն խայ­թել է իշա­մե­ղուն եւ խճճվել նրա հա­
գուս­տի մեջ: Ալ­մե­յը տե­ղում պտտվում է, տար­բեր շար­ժում­ներ կա­տա­
րում, «փնտրում» մի­ջա­տին, սկսում աս­տի­ճա­նա­բար հա­նել հա­գուս­տը՝ 

3  Տե՛ս Э.   Д ю п ю и , Жрицы любви. Проституция в античную эпоху: опыт социальной гигиены, 
Ногинск, 2014. Р.  Н е ж и н ская , Саломея. Образ роковой женщины, которой не было, Москва, 2018:

4  Э.   Л э й н , Нравы и обычаи современных египтян, Глава 19, Уличные танцовщицы, 1836, http://
www.vostlit.info/Texts/Dokumenty/Egipet/XIX/1820—1840/Lein/text19.htm
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վեր­ջում մնա­լով մի թա­փան­ցիկ քո­ղով պա­րուր­ված: Ամե­նա­վեր­ջում այդ 
քո­ղը նույն­պես սա­հում է ցած5:
Մեր­կա­պարն առ­կա է եղել նաեւ հու­նահ­ռո­մեա­կան ավան­դույ­թում. 

Կորն­թո­սի հա­տուկ դպրոց­նե­րում աղ­ջիկ­նե­րին՝ ապա­գա հե­տե­րա­նե­րին, 
մա­թե­մա­տի­կա­յի, երաժշ­տու­թյան դա­սե­րին զու­գա­հեռ նաեւ հրա­պա­րա­
կայ­նո­րեն մեր­կա­նալ էին սո­վո­րեց­նում: Հայտ­նի է հե­տե­րա Ֆրի­նեի դրվա­
գը, որը քան­դա­կա­գործ Պրաք­սի­տե­լե­սի՝ Կնի­դու­սի Ափ­րո­դի­տեի (աստ­վա­
ծու­հին ամ­բող­ջո­վին մերկ էր քան­դակ­ված) ար­ձա­նի հա­մար բնոր­դու­հի 
էր եղել, այ­դու մե­ղադր­վում էր անաստ­վա­ծու­թյան եւ սրբապղ­ծու­թյան 
մեջ եւ պետք է դա­տա­պարտ­վեր մահ­վան: Դա­տա­պաշտ­պան Հի­պե­րի­դե­
սը, տես­նե­լով, որ իր ար­դա­րաց­նող խոսքն ազ­դե­ցու­թյուն չի գոր­ծում դա­
տա­վոր­նե­րի վրա, պո­կում է Ֆրի­նեի հա­գուս­տը՝ ամ­բող­ջո­վին կամ մին­չեւ 
գոտ­կա­տե­ղը մեր­կաց­նե­լով նրան6 (այլ աղ­բյուր­նե­րի հա­մա­ձայն՝ Ֆրի­նեն 
է մեր­կա­նում նրա նշա­նով), եւ դա ճա­կա­տագ­րա­կան ներ­գոր­ծու­թյուն է 
ունե­նում. Ֆրի­նե­ին ար­դա­րաց­նում են, քա­նի որ հին հույ­նե­րի՝ գե­ղե­ցի­
կի ըն­կա­լում­նե­րի հա­մա­ձայն՝ այդ­չափ կա­տա­րյալ մարմ­նում ան­կա­տար 
հո­գի չէր կա­րող լի­նել: Զգա­յա­կան պա­րը տա­րած­ված է եղել նաեւ Բյու­
զան­դա­կան կայս­րու­թյու­նում: Պրո­կո­պիոս Կե­սա­րա­ցու վկա­յու­թյամբ՝ 
Հուս­տի­նի­ա­նո­սի կի­նը՝ Թեո­դո­րան, նախ­կի­նում կրկե­սի դե­րա­սա­նու­հի է 
եղել, մեր­կա­ցել հան­րու­թյան առաջ եւ հան­դես եկել մի­այն գոտ­կա­տե­ղը 
ծած­կող մե­տաք­սե շղար­շով7:
Հայ ժո­ղովր­դա­կան բա­նա­հյու­սու­թյան մեջ պահ­պան­վել է պա­րեր­գե­

րի ժան­րա­յին մի տար­բե­րակ, որ­տեղ քա­ռյա­կից քա­ռյակ նկա­րագր­վում 
է աղջ­կա աս­տի­ճա­նա­կան մարմ­նա­մեր­կաց­ման տե­սա­րա­նը: Պա­րի ըն­
թաց­քում աս­տի­ճա­նա­բար հան­վում են հա­գուս­տի բո­լոր մա­սե­րը՝ նախ 
գլխա­շո­րը, ապա զար­դե­րը եւ այդ­պես մին­չեւ ներք­նազ­գես­տը: Կա­րի­նե 
Խու­դա­բա­շյա­նը «Հայ ծի­սա­կան պա­րե­րը հա­մե­մա­տա­կան երաժշ­տա­
գի­տա­կան տե­սան­կյու­նից» ուսում­նա­սի­րու­թյան՝ «Անա­հիտ դի­ցու­հու 

5  Ծիսա­կան նկա­րա­գիր ուներ նաեւ Հնդկաս­տա­նում տա­ճա­րա­յին պա­րու­հի­նե­րի՝ բա­յա­
դեր­նե­րի (դև­ա­դա­սի) պա­րը՝ որ­պես ինք­նօ­րի­նակ զո­հա­բե­րու­թյուն աստ­ված­նե­րին: Հնդկա­
կան դա­սա­կան պա­րե­րից մե­կը՝ օդի­սին, նվիր­ված է Շի­վա­յի պաշ­տա­մուն­քին (լե­գենդ­նե­րում 
Շի­վան ներ­կա­յա­նում է իբ­րև հրա­շա­լի պա­րող):

6  «Athenaeus: The Deipnosophists», Book 13, p. 589—599, http://www.attalus.org/old/athenaeus13c.
html#590

7  «Medieval Sourcebook: Procopius of Caesarea: The Secret History», https://sourcebooks.fordham.
edu/basis/procop-anec.asp
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պաշ­տա­մուն­քի երաժշ­տա­բա­նաս­տեղ­ծա­կան վե­րապ­րուկ­նե­րը» հատ­վա­
ծում8 քննա­բա­նում է ծի­սա­կան մարմ­նա­մեր­կաց­մա­նը վե­րա­բե­րող այդ 
պա­րեր­գե­րը: Ժա­մա­նա­կին Սրբու­հի Լի­սի­ցյա­նը են­թադ­րել է9, որ դրան­
ցից, օրի­նակ, «Չեմ ու չեմ» պա­րեր­գը պտղա­բե­րու­թյան աստ­վա­ծու­հի 
Անա­հի­տին նվիր­ված պաշ­տա­մուն­քա­յին արա­րո­ղու­թյուն­նե­րի ժա­մա­
նակ կա­տար­վող ծի­սա­կար­գա­յին պոռն­կու­թյան եր­բեմ­նի պա­րե­րից է 
պահ­պան­վել ու հա­սել մեր ժա­մա­նակ­ներ: Շատ պատ­միչ­նե­րի եւ պատ­
մա­բան­նե­րի վկա­յած ծի­սա­կար­գա­յին հե­տե­րիզ­մը՝ սրբա­զան ամուս­նու­
թյու­նը, ըն­դուն­ված է եղել նաեւ հե­թա­նո­սա­կան Հա­յաս­տա­նում: Եր­բեմ­
նի քրմե­րի ու քրմու­հի­նե­րի կա­տա­րած, հե­տա­գա­յում հար­սա­նե­կան ծե­
սի մեջ փո­խադր­ված այդ­պի­սի պա­րեր­գեր են, օրի­նակ, «Զինչ ու զինչ 
տամ լող­վոր­չուն» նմու­շը՝ «Զո­մա զո­մա է, քո­մա, քո­մա է10» կրկնա­կով, 
«Զիմ գլխի ֆա­թեն կի­տամ», «Զիմ վզի վզնոց կի­տամ», «Ծանդր ու թփին 
ծամ­թել կտրավ» եւ այլ եր­գեր՝ ավե­լի քան 30 տար­բե­րակ, որոնք մե­ծավ 
մա­սամբ գրառ­վել են վա­նե­ցի­նե­րից եւ սա­սուն­ցի­նե­րից: Կ. Խու­դա­բա­շյա­
նը դրանց հա­վե­լում է եւս մե­կը՝ «Դե գնա կի­գամ» պա­րեր­գը, որն իր 
են­թադ­րու­թյամբ՝ ծե­սի նա­խա­բան է: Այն որո­շա­կի պչրան­քով հատ­կանշ­
վող կեն­սու­րախ կա­տա­րում է, ուր աղ­ջի­կը, դի­մե­լով թե­րեւս տղա­մար­
դու, ներ­կա­յաց­նում է իր զար­դար­վե­լու ըն­թաց­քը՝ հա­գուս­տի, զար­դե­րի, 
դեղ­դի­րի (ծա­րիր) հա­ջոր­դա­կան հեր­թա­գա­յու­թյամբ: Այդ եր­գը զու­գա­
հեռ­վում է շու­մե­րա­աք­քա­դա­կան մի տար­բե­րա­կի հետ, ուր սպա­սու­հին 
հար­սին՝ քրմու­հուն, տար­բեր զար­դա­րանք­ներ է տա­լիս՝ կեղ­ծամ, գե­
ղա­դե­ղեր, մայ­րը խոր­հուրդ է տա­լիս լվա­ցում կա­տա­րել եւ այլն, մին­չեւ 
նրան դռան մոտ նվեր­նե­րով սպա­սող քրմի՝ փե­սա­յի մոտ գնա­լը: Շու­մե­
րա­կան Նին­գալ դի­ցու­հուն նվիր­ված սրբա­զան ամուս­նու­թյան հա­ման­
ման ծե­սի է անդ­րա­դար­ձել Ի. Մ. Դյա­կո­նո­վը11՝ նկա­րագ­րե­լով երաժշ­տու­
թյամբ ուղեկց­վող շքա­հան­դե­սը, հի­շա­տա­կե­լով քրմի եւ քրմու­հու՝ էրին­ջի 
եւ ցու­լի դի­մակ­նե­րով հան­դես գա­լը: Հայ­կա­կան տար­բե­րա­կում քուր­մը 

8  Տե՛ս Կ.  Խուդաբաշյան , Հայ ծիսական պարերը համեմատական երաժշտագիտական 
տեսանկյունից // Պար, երաժշտություն, Երեւան, 2004, էջ 45—63:

9  С р б.  Л исиц и а н, Старинные пляски и театральные представления армянского народа, Ереван, 
1972, т. 2, с. 244.

10  Ըստ Խուդաբաշյանի՝ կրկներգի «զոմա» եւ «քոմա» բառերը նշանակում են «սոմա» եւ 
«հաոմա» ըմպելիքները, որոնք ծեսի ընթացքում մատուցվում էին քրմին եւ քրմուհուն (անդ, 
էջ 57):

11  Տե՛ս И .   Д ья ко н о в, Люди города Ура, Москва, 1990:
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եւ քրմու­հին սկզբում նա­խա­պատ­րաստ­վում են սրբա­զան ամուս­նու­թյան 
ծե­սին, ապա շքեր­թից հե­տո կա­տար­վում է բուն ծե­սը: «Ծե­սի սկզբում 
քուր­մը եւ քրմու­հին կար­ծես սա­կար­կում են՝ փոր­ձե­լով պար­զել՝ ի փո­խա­
նա­կում ին­չի քուր­մը կսուզ­վի ջրի մեջ (ծի­սա­կար­գա­յին լվա­ցում, սու­զում 
սպան­դա­րա­մետ եւ վե­րած­նունդ) եւ կհա­նի քրմու­հու ծամ­թե­լի­կը: Սա­
կարկ­ման ըն­թաց­քում քրմու­հին առա­ջար­կում է քրմին իր հան­դեր­ձան­
քի բո­լոր բա­ղադ­րա­մա­սե­րը եւ զար­դե­րը (պետք է են­թադ­րել հա­նե­լով 
դրանք իր վրա­յից), սա­կայն քուր­մը հա­մա­ձայ­նում է ծամ­թե­լի­կը ջրից 
հա­նել մի­այն ի փո­խա­նա­կում քրմու­հու մարմ­նի (ոտից գլուխ կի­տամ) 
կամ սի­րո եւ համ­բույ­րի (վեր­ջին տար­բե­րա­կը իր պար­կեշտ բնույ­թով, 
հա­վա­նա­բար, ավե­լի ուշ ժա­մա­նակ­նե­րում է ի հայտ եկել)»12:
Հեն­րիկ Հով­հան­նի­սյա­նը «Թատ­րո­նը միջ­նա­դա­րյան Հա­յաս­տա­նում» 

ուսում­նա­սի­րու­թյան մեջ անդ­րա­դառ­նում է նաեւ Սա­լո­մեի նշա­նա­վոր 
պա­րին՝ այն առն­չակ­ցե­լով Հռո­մի ան­կու­մից հե­տո Առա­ջա­վոր Ասի­ա­
յում, հատ­կա­պես Ասո­րի­քում եւ Բյու­զան­դի­ա­յում լայ­նո­րեն տա­րած­ված 
կա­նա­ցի պագ­շոտ մե­նա­պա­րե­րին: Եր­գի, պա­րի եւ կա­տա­կի տար­րեր 
պա­րու­նա­կող ներ­կա­յա­ցում­նե­րը սո­վո­րա­բար բե­մադ­րում էին «ար­վես­
տա­կան­նե­րը»՝ գու­սան­նե­րը, վար­ձակ­նե­րը եւ կա­տա­կեր­գու­նե­րը իշ­խա­
նա­կան խնջույք­նե­րի ժա­մա­նակ, մաս­նա­վո­րա­բար վեր­ջում, երբ նա­խա­
րար­նե­րը, իշ­խան­նե­րը, սե­պուհ­ներն ու ազատ­նե­րը, բար­ձե­րին ըն­կող­մա­
նած, դի­տում եւ ունկնդ­րում էին «պա­րեր­գակ­նե­րի խմբա­կան պա­րե­րը, 
վար­ձակ­նե­րի կայ­թյու­նը, պագ­շոտ մնջա­խա­ղե­րը, սրա­խո­սու­թյուն­ներն 
ու խեղ­կա­տա­կու­թյուն­նե­րը»13: Այդ­պի­սի դրվագ­ներ կան Բու­զան­դի (Հու­
սիկ կա­թո­ղի­կո­սի եր­կու որ­դի­նե­րի կազ­մա­կեր­պած խրախ­ճանք­նե­րի 
նկա­րա­գի­րը կամ Պա­պի սպա­նու­թյան տե­սա­րա­նին նա­խոր­դող դրվա­գը, 
երբ նա հի­ազ­մայլ դի­տում էր գու­սան­նե­րի ելույ­թը), Խո­րե­նա­ցու (Սյու­
նյաց Բա­կու­րի Նա­զի­նիկ վար­ձա­կի եւ Տրդա­տի հայտ­նի պատ­մու­թյու­նը), 
Կար­ծե­ցյալ-Շա­պուհ Բագ­րա­տու­նու (Դե­րեն Արծ­րու­նու կազ­մա­կեր­պած 
խնջույ­քի պատ­կե­րը) մա­տյան­նե­րում: Խնջույ­քի սրա­հում խաղ ներ­կա­
յաց­նող­նե­րը սո­վո­րա­բար կա­քա­վում, այ­սինքն՝ մե­նա­պա­րում էին: Ըստ 
ուսում­նա­սի­րո­ղի՝ մե­նա­պա­րող­նե­րը գե­րա­զան­ցա­պես կա­նայք էին լի­նում, 
իսկ նրանց կա­քա­վու­մը սո­վո­րա­բար զգա­յա­կան բո­վան­դա­կու­թյուն էր 

12  Կ.  Խուդաբաշյան , նշվ. աշխ., էջ 57:
13  Հ.  Հովհաննիսյան , Թատրոնը միջնադարյան Հայաստանում. պատմության եւ տե­սու­

թյան հարցեր, Երեւան, 1978, Էջ 217—218:
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ունե­նում, եւ առ­հա­սա­րակ, այդ ներ­կա­յա­ցում­նե­րի «կենտ­րո­նա­կան ֆի­
գուր­նե­րից մե­կը կի­սա­մերկ պա­րող կինն է»14: Են­թադ­րա­բար այդ պա­րի 
տե­սակ­նե­րից մե­կը դի­պա­շա­րա­յին որոշ գծե­րով խորհր­դան­շել է Սա­լո­մեի 
կա­տա­րու­մը: Կամ թե­րեւս, իս­կա­պես, հե­տա­գա­յում է այդ իմաս­տը վե­
րագր­վել վար­ձակ­նե­րի պա­րե­րին, եւ Սա­լո­մեն ինքն էլ վաղն­ջա­կան այդ 
պա­րի հեր­թա­կան կա­տա­րողն է եղել: Այս տե­սան­կյու­նից հե­տաքր­քիր է 
Եփ­րեմ Ասո­րու «Ի Յով­հան­նէս Մկրտիչն եւ ի կա­քա­ւումն Հե­րո­դի­ա­դայ» 
վեր­նագ­րով ճա­ռը: Թա­տե­րա­գե­տը են­թադ­րում է, որ հե­ղի­նա­կը, հիմք ըն­
դու­նե­լով Մատ­թեո­սի Ավե­տա­րա­նի հա­մա­պա­տաս­խան հատ­վա­ծը, Սա­լո­
մեի պա­րը նկա­րագ­րել է ըստ իր տպա­վո­րու­թյուն­նե­րի15 եւ երեւա­կա­յու­
թյան: Հատ­կան­շա­կան է Հե­րով­դի­ա­յի՝ դստե­րը զար­դա­րե­լու տե­սա­րա­նը, 
ուր հե­տեւո­ղա­կան հեր­թա­գա­յու­մով հի­շա­տակ­վում են վար­դի եւ շու­շա­նի 
նմա­նո­ղու­թյամբ ձեւա­վոր­ված գու­նա­գեղ հա­գուս­տը, «մե­ծա­գին անու­շա­
հոտ յու­ղով» օծու­մը, աչ­քե­րի ծա­րի­րե­լը, ար­վես­տա­բար հյուս­ված մա­զե­րը, 
պա­ճու­ճյալ կո­շիկ­նե­րը, պսա­կա­ձեւ գլխա­զար­դը եւ այդ ճա­ռա­գայ­թա­փայլ 
գե­ղեց­կու­թյան՝ ներ­կա­նե­րի վրա թո­ղած ազ­դե­ցու­թյու­նը: «Կայ­թեաց ձե­
ռօքն եւ սկսաւ կա­քա­ւել: Եբաց զգլուխն եւ գե­րեաց զմիտս թա­գա­ւո­րին: 
Եւ վայ­րա­յած աչօքն յափշ­տա­կեաց զսիրտս զօ­րա­կա­նացն»16: Աղ­ջի­կը, 
ինչ­պես հայտ­նի է, ստա­նում է ուզա­ծը եւ, ըստ Եփ­րեմ Ասո­րու, հա­ջորդ 
օրը փոր­ձում, սա­ռույ­ցի վրա մի նոր հրայր­քոտ պար ցու­ցադ­րե­լով, նոր 
պա­րա­յին հնարք­նե­րի կի­րառ­մամբ կրկին դյու­թել ար­քա­յին եւ ներ­կա­նե­
րին, սա­կայն սա­ռույ­ցը կոտր­վում է, եւ Սա­լո­մեն ստա­նում է ար­ժա­նի պա­
տի­ժը. կոտր­ված սա­ռույ­ցը սու­սե­րի պես հա­տում է նրա չքնաղ գլու­խը, 
իսկ մար­մի­նը ջրա­սույզ է լի­նում:
Հա­յու­հի վար­ձակ­նե­րի հա­ման­ման զգա­յա­կան պար է հի­շա­տա­կում 

Սի­մեոն Աղձ­նյաց եպիս­կո­պո­սը: Միջ­նա­դա­րյան անդ­րա­դարձ­նե­րից գե­
ղար­վես­տա­կան պատ­կե­րա­վոր­ման առու­մով հատ­կա­պես ուշար­ժան է 
Հով­հան­նես Թլկու­րան­ցու «Տաղ վասն Յով­հան­նու գլխատ­ման» քերթ­վա­
ծը17, որի աղ­բյու­րը, ըստ Հով­հան­նի­սյա­նի, մա­սամբ Եփ­րեմ Ասո­րին է, 

14  Անդ, էջ 222:
15  Ասորիքի Գազա քաղաքում միմերի դպրոց է եղել, եւ Եփրեմ Ասորին թերեւս տեսել է 

այդպիսի պարուհիների եւ վարձակների կատարումներ:
16  «Ս. Եփրեմի մատենագրութիւնք», հտ. Դ., էջ 132: Հղումն արվում է ըստ Հ. Հով­հան­նի­

սյա­նի աշխատության:
17  Այս երկում ԺԴ.—ԺԵ. դարերում ստեղծագործած Թլկուրանցու վառ երեւակայությունը 

Հերով­­դիայի կերպարին ուշագրավ մի երանգ է ավելացնում. իբր նա ժամանակին 
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մա­սամբ էլ կրկին կեն­դա­նի տպա­վո­րու­թյու­նը: Այս­տեղ նույն­պես առ­կա 
են զուգ­սի՝ աչ­քե­րը եւ հոն­քե­րը թխաց­նե­լու, դեմ­քը շպա­րե­լու եւ բուն պա­
րի տե­սա­րան­նե­րը՝ պա­րա­նո­ցի օձաճ­կուն շար­ժու­մը, մեջ­քի՝ աղե­ղի պես 
ոլոր­վե­լը, նա­զան­քով նա­յե­լու հնար­քը, ուռե­նու ճյու­ղե­րի պես բա­զուկ­նե­
րը ճո­ճե­լը, ճե­մա­քայլ ըն­թաց­քը: 
Հ. Հով­հան­նի­սյա­նը կար­ծում է, որ պատ­կե­րա­յին նե­րազդ­ման (խո­րե­

նա­ցի­ա­կան Նա­զի­նի­կի «ձե­ռամբ եր­գե­լու» եւ Թլկու­րան­ցու «բա­զուկ ձգէր 
քան զուռ ճո­ճան» պատ­կեր­նե­րի) նա­խըն­թաց մթնո­լոր­տով է հատ­կանշ­
վում Նա­րե­կա­ցու՝ այ­լեւս զգա­յա­կան բո­վան­դա­կու­թյուն չու­նե­ցող «Մե­ղե­
դի ծննդյան» տա­ղը (ուր պա­րու­հին նաեւ եր­գում է)՝ վկա­յա­կո­չե­լով ծա­
մե­րի՝ այ­տե­րի շուրջ բո­լոր­ված խո­պո­պա­վոր գի­սակ­նե­րի, հան­դար­տիկ 
խա­ղալ-շարժ­վե­լու եւ թիկ­նե­թե­կին ճե­մե­լու, գիրգ թեւ­ե­րը կա­մար կա­պած՝ 
ախոր­ժա­լուր ու գեղ­գե­ղուն եր­գե­լու պատ­կեր­նե­րը:
Ուշար­ժան է նաեւ թե­րեւս Նա­րե­կա­ցուն ժա­մա­նա­կա­կից կամ 

նրան հա­ջոր­դող ան­հայտ հե­ղի­նա­կի գրչին պատ­կա­նող, որոշ ուսում­
նա­սի­րող­նե­րի կող­մից են­թադ­րա­բար Նա­րե­կա­ցուն վե­րագր­վող 
(Մ. Մկրյան18) թմբու­կով կա­քա­վող աղջ­կա պա­րը նկա­րագ­րող բա­նաս­
տեղ­ծու­թյու­նը. «Մեղ­միկ շար­ժե­լով յայս կոյս եւ յայն նա­յէր // Ծո­վա­
ծըփե­լին իւր մա­հա­բեր աչօքն // Կայ­թել կա­քա­ւէր թմբկա­հա­րիկ աղ­
ջիկն»19: Ի դեպ, այս հա­մաբ­նագ­րում դի­տարկ­վում է 1851 թ. «Բազ­մա­
վեպ»-ում տպագր­ված եւս մի բա­նաս­տեղ­ծու­թյուն, որը Մկրյա­նը վե­
րագ­րում է Նա­րե­կա­ցուն ժա­մա­նա­կա­կից կամ նրան հա­ջոր­դած՝ ար­դեն 
հի­շա­տակ­ված հե­ղի­նա­կին, սա­կայն Հ. Հով­հան­նի­սյա­նը եւ Պ. Խա­չատ­
րյա­նը հա­մա­րում են ԺԹ. դա­րում կա­տար­ված գրա­կան կեղ­ծիք՝ գրված 
Նա­րե­կա­ցու եւ հայ­րեն­նե­րի պատ­կե­րա­յին նմա­նա­կում-նմա­նա­բե­րու­
թյամբ: Եւ այս դեպ­քում, աչք—ծով, այտ—վարդ—նուռ, ուլունք—լանջ—
ծա­ղիկ­ներ պատ­կեր-հա­մե­մա­տու­թյուն­նե­րից զատ, գե­ղար­վես­տա­կան 
պատ­կե­րա­վոր­ման հա­մա­կար­գում աշ­խա­տում են նաեւ դի­նա­միկ-ձայ­
նա­յին լու­ծում­ներ՝ ոտ­քե­րի թնդյու­նը եւ մատ­նե­րի շար­ժու­մը, նաեւ՝ «Նա 
դար­ձի­դար­ձեալ մո­լէր առա­ջի թա­գա­ւո­րին, // Ճեմս առեալ ճե­պեալ 

անպատասխան սիրել է Հովհաննեսին: Հետաքրքիրն այն է, որ համանման երանգ պիտի 
հայտնվեր ԺԹ. դարի վերջի հեղինակ Օ. Ուայլդի «Սալոմե» պիեսում. այս դեպքում, սակայն, 
անպատասխան սիրողը ոչ թե Հերովդիան է, այլ հենց Սալոմեն:

18  Տե՛ս Մ. Մկրյան , Գրիգոր Նարեկացի, Երեւան, 1955:
19  «Բազմավէպ», Վենետիկ, 1850, փետրուար, էջ 52:
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ճե­մէր, վազս կա­քա­ւիւք վա­զէր»20: Նա­րե­կա­ցի­ա­կան գու­նա­պատ­կե­րա­
յին լու­ծում­նե­րը զու­գակց­վում են Սա­լո­մեի պա­րին ներ­հա­տուկ նշան­նե­
րին: Այ­սօ­րի­նակ զգա­յա­կան պա­րե­րը, ըստ Հով­հան­նի­սյա­նի, բե­մա­կան 
կեր­պա­վոր­ման նկա­րա­գիր ունեն եւ հատ­կանշ­վում են զգես­տա­վոր­ման, 
մեր­կու­թյու­նը զար­դա­րան­քով ընդգ­ծե­լու, դեմ­քի եւ մարմ­նի գու­նա­
զարդ­ման եւ օծ­ման դրսեւո­րում­նե­րով21:
Լայն տա­րա­ծում ունե­նա­լով հին աշ­խար­հում՝ մեր­կա­պա­րը, չնա­յած օրի­

նա­չափ խո­չըն­դոտ­նե­րին, տար­բեր դրսեւո­րում­նե­րով ան­ցել է միջ­նա­դար22, 
ապա Վե­րած­նունդ, Լու­սա­վո­րու­թյան դա­րաշր­ջա­նում ար­գել­վել, իսկ 1893 թ. 
Փա­րի­զում՝ «Մու­լեն Ռու­ժում», ապա մի­առ­ժա­մա­նակ անց՝ նույն թվա­կա­նին, 
Չի­կա­գո­յում տե­ղի ունե­ցած մեկ­նար­կա­յին մի­ջա­դե­պե­րով սկսել իր նոր հաղ­
թար­շա­վը Եւրո­պա­յում՝ ունե­նա­լով ուշագ­րավ հայտ­նա­կեր­պում­ներ հան­ձինս 
Այ­սե­դո­րա Դուն­կա­նի, Մա­տա Հա­րիի, Ժո­զե­ֆին Բեյ­քե­րի, Իդա Ռու­բինշ­տեյ­
նի, Անի­տա Բեր­բե­րի եւ այ­լոց: Մա­տա Հա­րին, իր պնդմամբ, վե­րար­տադ­րում 
էր արեւ­ե­լյան հնա­գույն ծի­սա­կան պա­րե­րը: Արեւ­ե­լյան պա­րեր է կա­տա­րել 
նաեւ հա­յազ­գի Ար­մեն Օհա­նյա­նը (Սո­ֆյա Փիր­բու­դա­ղյան)՝ նշա­նա­վոր շա­
մա­խե­ցի պա­րու­հին23, այդ թվում եւ Սա­լո­մեի յոթն շղարշ­նե­րի պա­րը:
Երկ­րորդ աշ­խար­հա­մար­տի տա­րի­նե­րին մեր­կա­պա­րը դրա­կա­նո­րեն է 

գնա­հատ­վել՝ իբ­րեւ զին­վոր­նե­րի մար­տա­կան ոգին բարձ­րաց­նող ինք­նօ­
րի­նակ մի­ջոց: Երկ­րորդ աշ­խար­հա­մար­տի եւ դրան հա­ջոր­դող տա­րի­նե­րի 
տպա­վո­րու­թյուն­նե­րի ար­դյունք էին նաեւ Սա­րա­ֆյա­նի՝ ար­դեն հի­շա­տակ­
ված եր­կի հե­տեւ­յալ խո­հե­րը. «Իմ երկ­րիս անա­զատ կի­նե­րը շատ ավե­լի 
բախ­տա­վոր էին, քան դուք: Աղ­ջիկ­նե­րը դա­րու մը, որուն անունն է «sex 
appeal» (անգլ.— կա­նա­ցի մագ­նի­սա­կա­նու­թյուն, հրա­պույր): Կի­նը կմեր­
կա­նար ամեն կողմ, բե­մին վրա, պան­դոկ­նե­րուն մեջ, ծո­վափ­նե­րուն վրա, 
շատր­վա­նին ավա­զա­նին առ­ջեւ: Մարմ­նա­կան գե­ղեց­կու­թյու­նը դյու­րին 
հաղ­թա­նակն էր դե­րա­սա­նու­հի­նե­րուն»24:

20  «Բազմավեպ», Վենետիկ, 1851, հունվար, էջ 343: Հղումն արվում է ըստ Հ. Հովհաննի­
սյա­նի աշխատության:

21  Տե՛ս Հ.  Հովհաննիսյան , նշվ. աշխ., էջ 228:
22  Թ.—ԺԳ. դարերում արեւմտաեւրոպական հիստրիոնների եւ ժոնգլյորների թափա­ռա­

կան խմբերում եղել են Սալոմեի պարը կատարող պարուհիներ: ԺԳ. դարում Ֆրանսիայում 
զգա­յա­կան բովանդակություն ունեցող պարեր կատարող Ագնեսա անունով պարուհի է եղել: 

23  Տե՛ս Ա. Բախչինեան , Վ. Մատթէոսեան , Շամախեցի պարուհին. Արմէն Օհանեանի կեան­
քը եւ գործը, Երեւան, 2007:

24  Ն. Սարաֆյան , Երկեր, Բանաստեղծություններ, արձակ, կազմեց, առաջաբանը գրեց եւ 
ծա­նո­թագրեց Ալ. Էդ. Թոփչյանը, Երեւան, 1988, էջ 245:
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Կան­կա­նը եւ բուր­լես­կը (Անգ­լի­ա­յում այն կո­չում էին erotic absurd/
անպատեհ տարփական թատ­րոն) հա­մար­վում են ար­դի մեր­կա­պա­րի նա­
խա­տի­պեր: Ան­ցյալ դա­րի 60-ական­նե­րից սկսած՝ մեր­կա­պա­րի ակումբ­
ներ են բաց­վում Եւրո­պա­յում եւ Ամե­րի­կա­յում, 70—80-ական­նե­րին մշակ­
վում են ար­դի մեր­կա­պա­րի հայ­տա­նիշ­նե­րը, եւ 1996 թ. նկա­րա­հան­վում 
է «Սթրիպ­տիզ» կի­նոն­կա­րը՝ Դե­մի Մու­րի մաս­նակ­ցու­թյամբ: Դի­տա Ֆոն 
Թի­զի էրո­տիկ բե­մադ­րու­թյուն­նե­րը ժան­րի ուշագ­րավ դրսեւո­րում­ներ են:
Եւ ուրեմն՝ պատ­մու­թյան ար­շա­լույ­սից ցայ­սօր կա­նա­ցի մե­նա­պար-

մեր­կա­պար-պոր­տա­պա­րը չի լքում բե­մը: Ծի­սա­կան խորհր­դա­բա­նու­
թյունն ար­դի­ա­պաշ­տու­թյան դա­րաշր­ջա­նում հատ­կան­շա­կան լու­ծում­նե­րի 
ու մեկ­նա­բա­նու­թյուն­նե­րի շեր­տե­րով է պատ­վել, սա­կայն խոր­քում մնա­
ցել ինք­նա­նույ­նա­կան: Նո­րա­գույն ժա­մա­նակ­նե­րում յոթ շղարշ­նե­րի պա­
րի ան­զու­գա­կան կա­տա­րող է եղել Իդա Ռու­բինշ­տեյ­նը: Առա­ջին ան­գամ 
պա­րել է 1908 թ. Սանկտ Պե­տեր­բուր­գի կոն­սեր­վա­տո­րի­ա­յի դահ­լի­ճում՝ 
հա­ջոր­դա­բար վրա­յից հա­նե­լով յոթ շղարշ­նե­րը, եւ վեր­ջում մնա­ցել մերկ՝ 
պա­րա­նո­ցին խո­շոր ուլունք­նե­րի մի քա­նի շար: Դահ­լի­ճը քա­րա­ցել է, 
ապա պայ­թել ան­նա­խա­դեպ ծա­փող­ջույն­նե­րից: 1909 թ. նույն պա­րա­յին 
բե­մադ­րու­թյու­նը՝ Դյա­գի­լեւի թատ­րո­նի «Կլեո­պատ­րա­յի գի­շե­րը»25 ներ­կա­
յաց­ման մեջ նե­րառ­ված, ցնցել է ար­դեն Փա­րի­զը: Ուշար­ժան է Ժան Կոկ­
տո­յի ըն­կա­լու­մը. «Սար­կո­ֆա­գից դուրս բե­րե­ցին բազ­մա­թիվ ծած­կոց­նե­րի 
մեջ փա­թաթ­ված հրա­շա­գեղ մու­մի­ա­յի պես մի բան: Չորս ստրուկ­ներ հա­
նե­ցին առա­ջին կար­միր ծած­կո­ցը՝ լո­տոս­նե­րի ու կո­կոր­դի­լոս­նե­րի ոս­կե­
հյուս բան­վածք­նե­րով, ապա երկ­րոր­դը՝ կա­նա­չը, որի վրա ար­քա­յատ­նե­
րի ոս­կե­թել պատ­մու­թյունն էր, ապա եր­րոր­դը՝ նարն­ջա­գույ­նը՝ գու­նա­գեղ 
շեր­տե­րով, եւ այդ­պես՝ մին­չեւ տաս­ներ­կուե­րոր­դը՝ մուգ կա­պույ­տը, որի 
մի­ջից թա­փան­ցում էր կնոջ մերկ մար­մի­նը: Շղարշ­նե­րից յու­րա­քան­չյու­րը 
հան­վում էր մի ձեւով. օրի­նակ՝ մե­կը հան­վեց զգու­շո­րեն, ինչ­պես հա­սուն 

25  Բեմադրիչը Միխայիլ Ֆոկինն էր, հագուստների ձեւավորողը՝ Լեւ Բաքստը: Պետք է 
նշել, որ դա Ուայլդի «Սալոմե» պիեսի բեմադրության՝ Սանկտ Պետերբուրգում արգելված 
ներկայացման կերպափոխված-անվանափոխված տարբերակն էր. Իդա Ռուբինշտեյնի 
հիշատակված պարն իրականում ոչ թե Կլեոպատրայի, այլ Սալոմեի պարն էր. ի սկզբանե 
մտահղացվել էր ուայլդյան Սալոմեի կերպավորման համար: Հետաքրքիրն այն է, որ թեեւ 
Սալոմեի պարն էր բեմադրվում, սակայն եգիպտական ձեւաիմաստային աուրան առկա 
էր, ու բեմական լուծումների վրա թերեւս որոշակիորեն ազդել է Կլեոպատրայի՝ գորգի, 
սպիտակեղենի կույտի կամ շալի միջից Կեսարի առջեւ հայտնվելու՝ պատմությունից հայտնի 
եւ հետագա գեղարվեստական մեկնաբանություններում (օրինակ՝ Բ. Շոուի «Կեսարը եւ 
Կլեոպատրան» պիեսում) թեթեւակիորեն կերպափոխված դրվագը: 
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ըն­կույ­զի վրա­յից կե­ղեւն են առանձ­նաց­նում, մյու­սը նման էր վար­
դի օդե­ղեն թեր­թատ­ման, իսկ տասն­մե­կե­րոր­դը՝ ամե­նից դժվա­րը, հան­
վեց կտրուկ շար­ժու­մով՝ էվ­կա­լիպ­տի պլոկ­վող կե­ղեւի նման: Վեր­ջի­նը՝ 
մուգ կա­պույ­տը, մա­դամ Ռու­բինշ­տեյնն ին­քը դեն նե­տեց լայն շրջա­նա­
ձեւ շար­ժու­մով: Նա կանգ­նած էր մեր առ­ջեւ թե­թեւա­կի առաջ թեք­ված, 
գլու­խը փոքր-ինչ խո­նար­հած, կար­ծես թի­կուն­քի հե­տեւում իբի­սի ծալ­
ված թեւ­եր կա­յին: Կար­ճա­մազ փոք­րիկ կեղ­ծա­մի ոս­կե հյու­սակ­նե­րը եր­
կու կող­մից բո­լո­րում էին դեմ­քը: Նա կանգ­նած էր հմայ­ված հան­դի­սա­տե­
սի առաջ՝ աչ­քե­րը դա­տարկ, շուր­թե­րը կի­սա­բաց, արեւ­ե­լյան օծա­նե­լի­քի26 
սուր բույ­րի պես շամփ­րող իր գե­ղեց­կու­թյամբ: ...Մա­դամ Ռու­բինշ­տեյ­նը 
Ռիմս­կի-Կոր­սա­կո­վի երաժշ­տու­թյու­նը դրոշ­մեց իմ սրտում այն­պես, ինչ­
պես եր­կար կապ­տագ­լուխ գնդա­սե­ղով վարս­ված գի­շե­րա­թի­թե­ռի թեւ­ե­
րի թրթռոցն է հետզ­հե­տե մա­րում27:
Խոր ար­մատ­ներ ունե­ցող մշա­կու­թա­յին սույն երեւույթն առա­վե­լա­

պես հայտ­նի է իբ­րեւ յոթ շղարշ­նե­րի պար (Ֆո­կի­նի բե­մադ­րու­թյան մեջ 
շղարշ­նե­րի թի­վը հա­սել է տաս­ներ­կու­սի): Կոկ­տո­յի ըն­կալ­մամբ՝ շղարշ­
նե­րի հե­ռա­ցու­մը խորհր­դան­շում էր կա­նա­ցի մարմ­նի ազա­տագ­րու­մը 
բնու­թյան, պատ­մու­թյան եւ մշա­կույ­թի շեր­տե­րից: Ըստ էու­թյան՝ մշա­
կու­թա­յին թա­ղանթ­նե­րի հե­ռա­ցու­մը, պատ­մամ­շա­կու­թա­յին բե­ռի թո­թա­
փու­մը միտ­ված էին սե­ռի խնդիր­նե­րի ըմբռն­մա­նը, կա­նա­ցի իս­կու­թյան 
քո­ղա­զերծ­մանն ու ազա­տագր­մա­նը, ապա եւ բնէ­ու­թյան, գո­յի գաղտ­
նի­քի, նա­խասկզբ­նա­կան մի­ջու­կի տե­սա­նու­մին՝ կին—մայր բնու­թյուն 
հա­մա­բա­նու­թյան լույ­սով: Կա նաեւ տե­սա­կետ, ըստ որի՝ դեն նետ­վող 
յոթ շղարշ­նե­րից առա­ջին չոր­սը հա­մա­պա­տաս­խա­նա­բար չորս տա­
րերք­ներն են խորհր­դան­շում՝ հո­ղը, ջու­րը, կրա­կը եւ օդը, մյուս երե­քը՝ 
գո­յի հի­մունք­նե­րը՝ մար­մի­նը, հո­գին եւ ոգին: Դեն նե­տե­լու խորհր­դա­
բա­նու­թյու­նը նա­խասկզբ­նա­կան գի­տակ­ցու­թյան ազա­տագ­րումն էր28: 
Այ­սինքն՝ եր­կու դեպ­քում էլ աս­տի­ճա­նա­կան քո­ղա­զեր­ծու­մը տա­նում է 

26  Արդյոք Կոկտոյի այսօրինակ ընկալումը ներշնչված չէ՞ ուայլդյան «Սալոմե»-ից. իր 
հանրահայտ պարը կատարելու համար արքայադուստրը ստրկուհիներից անուշահոտ 
օծանելիքներ եւ յոթ շղարշներ է պահանջում (տե՛ս Օսկար  Ուայ լդ , Սալոմե, դրամա մեկ 
արարով, թարգմ. Վ. Տերյան, Երեւան, 1996, էջ 65):

27  Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи: Эрос, смерть и история (статья, перевод О. Карповой), 
Эротизм без границ, Сборник статей и материалов, Москва, 2004, էջ 90—121: Օլգա Մատիչը հղումն 
անում է ըստ հետեւյալ աղբյուրի՝ J.  C o ct e au, Cleopatre//ThedecorativeArtof LeonBakst/ Tr. Harry 
Melvill, Arsene Alexandre & Jean Cocteau, New York, 1972, էջ 29—30:

28  Տե՛ս «Танцы народов мира», dancing.ru, https://4dancing.ru/blogs/180814/1848/:
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դե­պի ակուն­քը, սկիզ­բը: Նույն՝ 1908 թ. Ն. Եւրե­ի­նո­վը եւս բե­մադ­րել է 
Ուայլ­դի «Սա­լո­մե»-ն (գլխա­վոր դե­րում Ա. Բլո­կի մթաս­քող մու­սան էր՝ 
Ն. Վո­լո­խո­վան): Առա­ջին իսկ ներ­կա­յա­ցու­մից հե­տո ար­գել­ված բե­մադ­
րու­թյան գլխա­վոր բե­մա­զար­դումն ար­ված էր կա­նա­ցի հա­մա­պա­տաս­
խան մարմ­նա­մա­սի ակ­նար­կու­մով, ըստ որում, Սա­լո­մեի հա­գուս­տը 
բաղ­կա­ցած էր բա­ցա­ռա­պես ճեր­մակ, աս­տի­ճա­նա­բար թափ­վող ան­մե­
ղու­թյան շղարշ­նե­րից, եւ վեր­ջին շղարշն ընկ­նե­լուն պես բե­մը մթնում 
էր: Խորհր­դա­պաշտ Եւրե­ի­նո­վի հա­մար քող-շղար­շը փո­խա­բե­րույթ էր, 
որը, սքո­ղե­լով հան­դերձ, հնա­րա­վո­րու­թյուն էր ըն­ձե­ռում թա­փան­ցե­
լու տե­սա­նե­լի աշ­խար­հի սահ­ման­նե­րից ան­դին: Ն. Մինս­կին, ներ­կա­
յաց­մա­նը անդ­րա­դառ­նա­լով, գրում է. «Սա­լո­մեն աղո­թում էր մարմ­նով 
յոթ շղարշ­նե­րի ծփան­քի մեջ»29: Ծա­ծա­նում-ծփանքն առանձ­նա­հա­տուկ 
հմայք էր հա­ղոր­դում բա­ցա­հայ­տե­լու եւ թաքց­նե­լու եր­կար­ժե­քու­թյամբ, 
առ­կա գաղտ­նի­քի անոր­սա­լիու­թյամբ, ակ­նար­կու­մով, հնա­րա­վոր-անհ­
նա­րի նուրբ սահ­մա­նայ­նու­թյամբ: Թզա­տե­րեւով սկզբնա­վոր­վող պատ­
մամ­շա­կու­թա­յին շեր­տերն այդ­պես պա­տել են կնոջ մար­մի­նը, մար­դու 
մար­մի­նը: Խորհր­դա­պաշտ Ուայլ­դի ըն­կալ­մամբ՝ ար­վեստն ավե­լի շուտ 
ծած­կույթ է, քան հա­յե­լի30, եւ ըն­թեր­ցում-մեկ­նա­բա­նու­թյունն էլ իր տե­
սա­կի մեջ քո­ղա­զեր­ծում է՝ իս­կու­թյան բա­ցա­հայտ­մա­նը տա­նող: Օլ­
գա Մա­տի­չը, մեկ­նա­բա­նե­լով Եւրե­ի­նո­վի ըմբռ­նու­մը, նկա­տում է. «Եթե 
տղա­մարդն ու կի­նը մերկ մնա­յին Եդե­մա­կան այ­գում, պատ­մե­լու բան 
չէր լի­նի, նա­րա­տի­վը չէր ծնվի»31: Եւրե­ի­նո­վը շղարշ­նե­րով պատ­վելն ըն­
կա­լում էր իբ­րեւ պատ­մու­թյան եւ պա­տու­մի սկիզբ:
Պլու­տար­քո­սի վկա­յու­թյամբ՝ Սա­ի­սում32 Աթե­նա­սի (ըստ պատ­մի­չի՝ 

եգիպ­տա­ցի­նե­րը նրան Իսիս33 էին ան­վա­նում) պատ­կե­րի ներ­քո այս­պի­
սի մա­կագ­րու­թյուն կար. «Ես այն եմ, ինչ եղել է, լի­նե­լու է ու կա, եւ 

29  Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи.
30  С .   Б а р с о в , Книга Афоризмов Британии, т. 1, Https://Litlife.Club/Books/128781/

Read?Page=26.
31  Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи:
32  Քաղաք Նեղոսի արեւմտյան ճյուղաբերանում (այժմ՝ Սա էլ Հագար), հնում կա­

րեւոր հոգեւոր-պաշտամունքային կենտրոն, հայտնի էր նաեւ եգիպտական կտավների ար­
տադրությամբ, որոնք ծառայում էին պաշտամունքային նպատակների, օգտագործվում 
մումիացման համար: Սաիսը գիտական կենտրոն էր նաեւ, ուր այցելում էին հույն 
փիլիսոփաները, զրույցների ու քննարկումների մասնակցում:

33  Հունահռոմեական աշխարհում Իսիսին անվանում էին «նա, որ հազար անուն ունի»: 
Իսի­սը համապատասխանաբար նույնացվում է այլ դիցարաններից՝ աքքադական Իշթարի 
հետ: 
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մահ­կա­նա­ցու­նե­րից ոչ ոք չի բարձ­րաց­րել իմ ծած­կույ­թը»34: Նույն եր­
կում քննա­բան­վող ըն­կա­լում­նե­րի հա­մա­ձայն՝ Օսի­րի­սը բնու­թյան արա­
կան սկզբի մարմ­նա­վո­րումն էր, իսկ Իսի­սը՝ իգա­կան սկզբի՝ ան­վեր­ջո­
րեն ձեւա­փոխ­վող, բազ­մա­նուն, տա­րա­կերպ, բազ­մա­դեմ, հա­մընդգր­
կուն, ամե­նայն ծնված-արար­վա­ծի պա­րու­նա­կող-պա­րագր­կող: Նրա 
հա­գուս­տը գու­նա­գեղ էր, քա­նի որ նրա եռան­դու­ժը փո­խա­կերպ­վում էր 
ամե­նայն ին­չի եւ պա­րու­նա­կում ամե­նը՝ լույսն ու խա­վա­րը, գի­շերն ու 
ցե­րե­կը, ջու­րը եւ հու­րը, կյանքն ու մա­հը, սկիզ­բը եւ վեր­ջը: Իսկ Օսի­րի­
սի հա­գուս­տը բա­ցա­ռում էր գույնն ու ստվե­րը, այն բա­ցար­ձակ լույ­սի 
մարմ­նա­վո­րումն էր, քա­նի որ սկիզ­բը՝ նա­խաս­տեղծն ու գերզ­գա­յա­կա­
նը, ան­խառն է: Կա­նա­ցի արեւ­ե­լյան պա­րը սո­վո­րա­բար կապ­վում է մայր 
բնու­թյու­նը մարմ­նա­վո­րող պտղա­բե­րու­թյան տա­րա­նուն աստ­վա­ծու­հի­
նե­րի35 (Անա­հիտ, Իշ­թար, Իսիս, Ինան­նա եւ այլն) պաշ­տա­մուն­քա­յին ծե­
սի հետ: Պա­րող կի­նը պետք է պատ­կե­րա­կեր­տեր, պա­րե­լով պատ­մեր 
կեն­սա­գո­յու­թյան ողջ ըն­թաց­քը՝ ծնուն­դից մին­չեւ մա­հը: Պար — պատ­
մու­թյու­նը կի­զա­կետ­վում էր կա­նա­ցի որո­վայն — ար­գան­դի, պոր­տի 
շուրջ, եւ պարն իմաս­տա­յին մի շեր­տով սերն­դա­գործ­ման հրա­վեր էր եւ 
կյան­քի էր կո­չում, կյանք խորհր­դան­շում, սա­կայն պա­րող կնոջ, մեր­կա­
ցող ու հմա­յող կնոջ մա­սին շատ ու շատ առաս­պե­լա­գե­ղար­վես­տա­կան 
պա­տում­նե­րում սեռ—սի­րո հա­րա­կից պար­տա­դիր ներ­կա­յու­թյու­նը մահն 
է36: Վկա­յա­կո­չում­նե­րի ծա­վա­լուն դաշտն ընդգր­կում է տա­րա­ծա­ժա­մա­
նա­կա­յին չա­փում­նե­րի լայն հա­տույթ՝ սկսած Հե­րով­դե­սի, Հե­րով­դի­ա­յի 
դստեր ու Հով­հան­նես Մկրտչի հան­րա­հայտ պատ­մու­թյու­նից ու դրա 
տա­րա­կերպ մեկ­նա­բա­նու­թյուն­նե­րից մին­չեւ գնչու­հի Կար­մե­նի այ­լա­զան 
գե­ղար­վես­տա­կան հայտ­նա­կեր­պում­նե­րը, Հյու­գո­յի Էս­մե­րալ­դան, վա­րու­
ժա­նյան Նա­զե­նի­կը, Էմիլ Լո­տյա­նուի՝ Մաք­սիմ Գոր­կու «Մա­կար Չուդ­րա» 

34  Տե՛ս П лу та р х , Об Исиде и Осирисе, http://www.egyptology.ru/antiq/DeIside.pdf, էջ 7:
35  Ապուլեոսի «Փոխակերպություններ» («Ոսկե էշը») գրքի դրվագներից մեկում Իսիսը, 

Լուցիոսի աղերսանքը լսելով, հայտնվում է նրան՝ ասելով «ես բնությունն եմ, բոլոր իրերի 
մայրը, բոլոր տարերքների թագուհին….», http://lib.ru/POEEAST/APULEJ/apulei.txt

36  Այդպես երկնքի, ցնծության, սիրո, արբեցման, պտղաբերության, մայրության, պարի 
եգիպտական աստվածուհի Հաթհորը, որը նույնպես, ի դեպ, կարող էր կյանք պարգեւել, 
գարուն բերել եւ մահ տարածել Ռայի հրամանով, պարում է տխուր, հուսահատ Ռայի 
համար, պարի լեզվով պատմում իր ապրումների ու հույսերի մասին, կյանքի կոչում նրան 
եւ փրկում մարդկանց: Երկիր իջնելով՝ նա այդ պարը սովորեցնում է քրմուհիներին, որոնք 
այն սովորաբար կատարում էին երաշտի ժամանակ՝ երկրի աստվածուհու բարեհաճությունը 
շահելու համար («Мифы и легенды о танце», http://wap.caxxapa.forum24.ru/?1—7—0—00000005—
000—0—0):
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պատմ­ված­քի հի­ման վրա նկա­րա­հան­ված «Թա­փա­ռա­խում­բը գնում է 
եր­կինք» ֆիլ­մի եւ նույն ռե­ժի­սո­րի՝ Ան­տոն Չե­խո­վի «Դրա­մա որ­սի վայ­
րում» եր­կի հի­ման վրա ստեղծ­ված «Իմ քնքուշ ու նուրբ գա­զան» ֆիլ­մի 
հե­րոս­նե­րը, դավ­թյա­նա­կան «Ծուխ ծխա­նի»-ի Կլեո­պատ­րան ու Ար­տա­
վազ­դը, «Տենդ» պո­ե­մի պա­րող Սա­լո­մեն...
«Իսի­սի ծած­կույ­թի» ներ­քո սրբա­զան գաղտ­նիքն էր՝ թաքն­ված 

ճշմար­տու­թյու­նը: Դե­ռեւս Շիլ­լե­րի «Իսի­սի կուռ­քը» եր­կում կա ծած­
կույթ-շղար­շի խորհր­դա­պատ­կե­րը. ար­ձան — ճշմար­տու­թյու­նը ճեր­
մակ սա­վա­նով թաքն­ված է կողմ­նա­կի աչ­քե­րից, դրան բռնի ուժով հա­
սու դառ­նալ հնա­րա­վոր չէ (ին­չը անում է քրմե­րի աշա­կերտ­նե­րից 
մե­կը եւ վա­ղա­ժամ մա­հով պատժ­վում): Ար­գել­քը խախ­տե­լով՝ տե­սա­
ծի մա­սին պա­տա­նին որեւէ բան չի պատ­մում հարց­նող­նե­րին: Ակն­
կալ­վող վա­յել­քի փո­խա­րեն թա­խիծ ու մահ է գտնում նա: Եթե փոր­
ձենք, դի­պա­շա­րա­յին ման­րա­մաս­նե­րից մաք­րազ­տե­լով, առանց­քա­յին 
պատ­կեր ստա­նալ, պի­տի նշենք կին (Իսի­սի կեր­պա­րով) — ծած­կույթ 
(ար­գելք) — գայ­թակ­ղու­թյուն—խախ­տում—մահ շղթան:
Աք­քա­դա­կան «Իշ­թա­րի էջ­քը դժոխք» պո­ե­մում սի­րած երի­տա­սար­դին՝ 

Թամ­մու­զին, կյանք վե­րա­դարձ­նե­լու հա­մար ստոր­գետ­նյա թա­գա­վո­րու­
թյուն մտնող բա­բե­լո­նյան աստ­վա­ծու­հին՝ Իշ­թա­րը, մի կող­մից՝ պտղա­բե­
րու­թյան եւ զգա­յա­կան սի­րո, մյուս կող­մից՝ պա­տե­րազ­մի ու երկ­պա­ռա­
կու­թյան աստ­վա­ծու­հին էր (կյանքն ու մա­հը՝ մի կեր­պա­րում), անց­նում է 
յոթ դար­պաս­ներ՝ ամեն ան­գամ հա­գուս­տի մի մա­սը թող­նե­լով հեր­թա­կան 
դար­պա­սի մոտ, եւ վեր­ջում մնում կա­տա­րե­լա­պես մերկ: Պատ­մու­թյան 
շա­րու­նա­կու­թյունն ու հան­գու­ցա­լու­ծու­մը հայտ­նա­կեր­պում են կյան­քի 
եւ մահ­վան, մահ­վան ու հա­րու­թյան, մեռ­նող եւ հա­րու­թյուն առ­նող բնու­
թյան37 բա­նա­ձեւը: Ու այս դեպ­քում էլ հա­մար­ժեք պատ­կե­րա­շա­րով առ­կա 
են կի­նը (Իշ­թա­րի կեր­պա­րով), բազ­մա­շերտ հա­գուստ-ծած­կույ­թի դի­պա­
շա­րա­յին նշա­նա­կա­լիու­թյու­նը եւ կյանքն ու մա­հը բա­ժա­նող-մի­աց­նող յոթ 
դար­պաս­նե­րը՝ որ­պես հա­գուս­տից հանգր­վան առ հանգր­վան ազատ­վե­լու 
եւ կյան­քից քայլ առ քայլ մահ­վան ոլորտն անց­նե­լու նշա­նա­կե­լի­ներ: Սա 
եւս ծի­սա­կան մարմ­նա­մեր­կաց­ման տե­սա­րան է:
Պա­տու­մա­յին հե­ռու ու մոտ, ծա­գում­նա­բա­նո­րեն հա­րա­զատ 

ու օտար դրվագ­նե­րի հա­մա­հա­վաք խճան­կա­րում տի­րա­պե­տող են 
37  Տե՛ս «Мифы народов мира», Москва, 1987, т. 1, էջ 595:
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կնոջ, ծած­կող-թաքց­նող շղար­շի, պա­րի, սի­րո ու սե­ռի, կյան­քի ու 
մահ­վան բա­ղադ­րիչ­նե­րը:
Գու­ցե ամեն ինչ հան­գում է/սկսվում է դրախ­տի եւ դրախ­տից ար­

տաքս­վե­լու հայտ­նի դրվա­գի՞ն/ի՞ց, ասել է թե՝ հիմ­քում աստ­վա­ծաշն­չյան 
հայտ­նի դրվագն է, որ­տե­ղից էլ սկիզբ է առ­նում մարդ­կու­թյան պատ­մու­
թյու­նը՝ կյան­քի ու մահ­վան գու­պա­րը: Պա­րը լայն իմաս­տով թե­րեւս պի­տի 
ըն­կա­լել որ­պես այդ գու­պա­րի խորհր­դա­պատ­կե­րա­յին նշան, ուր պա­րող 
կի­նը գայ­թակ­ղու­թյունն է, կնոջ մե­նա­պա­րը՝ գայ­թակ­ղու­թյան մի­ջո­ցը եւ 
սերն­դա­գործ­ման հրա­վե­րը, զու­գա­պա­րը՝ սերն­դա­գործ­ման պատ­կե­րա­
վո­րու­մը, հայտ­նի ար­գել­քի խախտ­ման մթնո­լոր­տում նա­խաս­տեղծ մեղ­քի 
պատ­ճա­ռով մա­հը՝ պա­տի­ժը, եւ այդ ամե­նի հե­տեւան­քով հայտն­վող թզա­
տե­րեւը՝ ծած­կույթ-թաքց­նող շղար­շը:
Կի­նը դե­կա­դան­սի գա­ղա­փա­րա­գե­ղա­գի­տա­կան հա­մա­կար­գում 

խորհր­դան­շում էր մի­ա­ժա­մա­նակ թե՛ կյանք եւ թե՛ մահ: Fin de siecle-ի ժա­
մա­նա­կաշր­ջա­նում պատ­մու­թյան փո­խա­բե­րույթ­նե­րից մե­կը կնոջ մար­
մինն էր: Պատ­մու­թյունն ըն­կալ­վում էր որ­պես պա­լիմպ­սեստ՝ կրկնա­գիր 
մա­գա­ղաթ, եւ կնոջ մար­մի­նը ծած­կող յոթ կամ տաս­ներ­կու շղարշ­ներն 
այդ ըն­կալ­ման պատ­կե­րա­վո­րումն էին: Իդա Ռու­բինշ­տեյ­նի կա­տա­րու­մը 
հենց պա­լիմպ­սես­տի շեր­տատ­ման, պատ­մամ­շա­կու­թա­յին շեր­տե­րի աս­
տի­ճա­նա­կան հե­ռաց­ման, ինք­նօ­րի­նակ հետ­հաշ­վար­կի գոր­ծո­ղու­թյուն-
բե­մադ­րումն էր: Օլ­գա Մա­տի­չի խո­րա­հա­յաց գնա­հատ­մամբ՝ այս հա­մա­
կար­գա­յին ըմբռ­նու­մը, «պա­լիմպ­սես­տը՝ որ­պես fin de siecle-ի դա­րաշր­ջա­նի 
փո­խա­բե­րույթ, կա­րե­լի է հա­մա­րել 19-րդ դա­րի հնա­գի­տա­կան բու­մի հե­
տեւանք»38: Քո­ղով կի­նը պատ­մու­թյան վեր­ջը եւ ժա­մա­նակ­նե­րի ավար­տը 
հայտ­նա­տե­սող խորհր­դա­պաշ­տու­թյան հա­մաբ­նագ­րում բազ­մա­բարդ փո­
խա­բե­րույթ է: Բլո­կի պո­ե­զի­ա­յում կա­նա­ցի եր­կու կեր­պար կա՝ արեւա­յին 
եւ խա­վար՝ կյան­քի ու մահ­վան փո­խա­բե­րու­թա­յին նկա­րագ­րով, դրույ­թի 
եւ հա­կադ­րույ­թի կշռույ­թով՝ արեւ հա­գած կի­նը եւ քո­ղա­ծա­ծուկ մե­ռած 
կի­նը՝ Կլեո­պատ­րան՝ հին աշ­խար­հի պատ­մու­թյան՝ թան­գա­րա­նում պահ­
վող դի­ա­կը: Բլո­կի վաղ շրջա­նի պո­ե­զի­ա­յի անա­րատ չքնա­ղա­գեղ տի­կի­
նը ժա­մա­նա­կի ըն­թաց­քում բա­նաս­տեղ­ծին սպառ­նա­ցող քո­ղա­ծա­ծուկ 
ճա­կա­տագ­րա­կան կին է դառ­նում: Ան­ծա­նո­թու­հու թանձր քո­ղը ծած­կում 
է չքնա­ղա­գեղ տիկ­նոջ դեմ­քը, բայց նրա մաք­րու­թյու­նը շո­ղար­ձա­կում է 

38  Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи:
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քող-պա­լիմպ­սես­տի մի­ջով: Մե­տաք­սե շղարշ­նե­րով, բույ­րե­րով ու մշու­շով 
պա­րուր­ված ան­ծա­նո­թու­հին հան­դես է գա­լիս իբ­րեւ պա­լիմպ­սեստ՝ Բլո­կի 
որա­կու­մով՝ «տար­բեր աշ­խարհ­նե­րի դի­վա­յին հա­մա­ձուլ­վածք»39, հնա­դա­
րի ճա­կա­տագ­րա­կան կա­նանց կեր­պար­նե­րի ձույլ ամ­բող­ջու­թյուն, բազ­
մա­դի­մու­թյան մեջ մի­աս­նա­կան՝ մահ­վան ինք­նա­տիպ մարմ­նա­վո­րում: Վե­
նե­տի­կում, որը Բլո­կին պատ­կե­րա­նում էր իբ­րեւ արեւ­ե­լյան առաս­պե­լա­
կան կին, որի տեղն ար­վես­տի պատ­մու­թյունն է, բա­նաս­տեղ­ծին «երեւում 
է» Սա­լո­մեի տե­սի­լը, բայց սկու­տե­ղին ոչ թե մար­գա­րեի, այլ իր՝ բա­նաս­
տեղ­ծի ա­րյու­նոտ գլուխն էր: Օլ­գա Մա­տի­չի են­թադ­րու­թյամբ՝ Հով­հան­
նես Մկրտչի հետ իրեն նույ­նաց­նե­լը Բլո­կի՝ ապա­գա­յի հայտ­նա­տես­ման 
հե­տեւանքն էր. նա ինքն էլ եր­կու դա­րաշր­ջան­նե­րի՝ ասես Հին եւ Նոր 
Կտա­կա­րան­նե­րի սահ­մա­նին էր հայտն­վել: Մեկ այլ տե­ղում այլ առի­թով40 
Սա­լո­մեի մի­ֆը ինք­նա­զո­հա­բեր­ման ծե­սի տես­քով էլի է այ­ցե­լել Բլո­կին՝ 
պո­ե­տի այր­ված-հրդեհ­ված-կիզ­ված հո­գին՝ որ­պես ար­վես­տի չքնաղ երկ, 
սկու­տե­ղի վրա Հե­րով­դի­ա­յին՝ անար­ժան ամ­բո­խին, մա­տու­ցե­լու պատ­կե­
րա­վոր իմաս­տա­վոր­մամբ: Ըստ Մա­լար­մեի եւս՝ Սա­լո­մեն պա­րող կին չէ, 
փո­խա­բե­րույթ է41: Գլխա­տող մու­սան ան­ջա­տում-ազա­տագ­րում է պո­ե­տի 
գլու­խը մարմ­նից, եւ Հով­հան­նես Մկրտչի՝ մարմ­նից ազա­տագր­ված գլու­
խը հնչեց­նում է մեղ­սա­վոր մարմ­նա­կա­նից ազա­տագր­ված մա­քուր պո­ե­
զի­ա­յի ձայ­նը42:
Բա­նաս­տեղ­ծի կեր­պարն այդ­պի­սի մեկ­նա­բա­նու­թյամբ ուշագ­րավ 

հայտ­նու­թյուն ունի հայ գրա­կան հա­մաբ­նագ­րում. Վա­հագն Դավ­թյա­նի 
«Տենդ» պո­ե­մում, ուր ներ­կա են «այս պատ­մու­թյան» հա­մա­հա­վաք խճան­
կա­րի բո­լոր բա­ղադ­րիչ­նե­րը՝ սրբի արնոտ գլուխը՝ ար­ծա­թե սկու­տե­ղի վրա 
(պատ­կե­րազ­գա­ցո­ղա­կան մթնո­լոր­տը հու­շում է, որ սուր­բը՝ մար­գա­րեն, եւ 
բա­նաս­տեղ­ծը նույն անձն են. «Սա­լո­մե՛, այդ դու ես, գի­տեմ, // Կյան­քի պես 
չքնաղ ու ջա­հել // Կյան­քի պես դա­ժան ու ահեղ.... Պա­րել ես դա­րեր ու դա­
րեր // Հի­մա էլ պա­րում ես իմ դեմ»43. մյուս դրվա­գում բա­նաս­տեղծն իրեն 

39  А .   Б л о к , О современном состоянии русского символизма, http://dugward.ru/library/blok/
blok_o_sovremennom_sostoyanii.html

40  А .   Бло к , Три вопроса // Поэзия, драмы, проза, Москва, 2001, с. 525.
41  Տե՛ս S.  M a l l a r m é , Ballets // What Is Dance, Roger Copeland, Marshall Cohen, Oxford University 

Press, 1983:
42  S.  M a l l a r m é , Cantique de Saint Jean https://fr.wikisource.org/wiki/Poésies_(Mallarmé,_1914,_ 

8e_éd.)/Cantique_de_Saint_Jean
43  Վ. Դավթյան , Երկեր, Երեւան, 1985, հտ. Բ., էջ 415:
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նույ­նաց­նում է նաեւ Խա­չյա­լի հետ), կինը, որ սերն է, կյանքը, կիր­քը, սա­կայն 
նաեւ մեղ­քը եւ մահը, պատ­կե­րագծ­վում են սկիզ­բը եւ վախ­ճա­նը՝ մա­հա­ցած 
մայ­րը, կո­րու­սյալ հայ­րե­նի տու­նը (պո­ե­մի վեր­ջում քնա­րա­կան հե­րո­սը ձուլ­
վում է նրան, տես­լա­պատ­կե­րում վե­րա­դառ­նում հայ­րե­նի տուն, մոր հետ 
գնում՝ ոս­կե գե­տա­կի ակուն­քը գտնե­լու), եւ պարը՝ որ­պես փո­խա­բե­րույթ, 
որն իր շուրջն է հա­վա­քում ու պտտում, պա­տու­մա­յին թա­վա­լում-ծա­վա­լու­
մով, կրկնվող-վե­րա­դար­ձող մղձա­վան­ջի պատ­կեր-զգա­ցո­ղու­թյան կշռույ­
թով կազ­մա­կեր­պում խո­հազ­գա­ցա­կան հոս­քը: Պո­ե­մում պա­րող կի­նը կրակն 
է, եւ կրա­կը պա­րող կինն է՝ դյու­թող, կան­չող ու կոր­ծա­նող զո­րու­թյուն, ջեր­
մաց­նող ու այ­րող էու­թյուն, մեղ­քը եւ զո­հա­բե­րու­մը, կյան­քի տենչն ու մահ­
վան սար­սա­փը, այ­րող կա­րոտն ու զո­վու­թյան երա­զը, որոնք հայտ­նա­կերպ­
վում են նաեւ որ­պես արար­ման տքնանք-տա­ռա­պանք, հնա­րա­վոր անհ­նա­
րի­նու­թյուն ու հան­ճա­րեղ տո­ղի, մո­գա­կան բա­ռե­րի սպա­սում:
Դավ­թյա­նը հմտո­րեն (թե­րեւս անզ­գա­լա­բար) կյան­քի տենչն ու մահ­

վան սար­սա­փը, էրո­սի եւ թա­նա­տո­սի փոխ­կան­չե­րը ան­տա­րան­ջա­տե­լիո­
րեն ձու­լում-կի­զա­կե­տում է կին—կրակ—պար փո­խա­դար­ձա­բար շրջե­լի 
խորհր­դա­պատ­կե­րա­յին հյու­սա­կի մեջ: Դա են հու­շում նաեւ գու­նա­յին լու­
ծում­նե­րը. «Հա­գի­նը կրակ է ու ծուխ, // Հա­գի­նը կար­միր է ու սեւ // Իսկ 
ին­քը աղ­ջիկ է բա­րակ.... Պա­րում է, ծփում է ասես // Բարձ­րա­նում, իջ­նում 
է ներ­քեւ, // Կար­մի­րը եւ սեւը խառ­նած, // Կրա­կե մրրիկ է դառ­նում44: Ի 
դեպ, հեր­թա­կան փո­փո­խա­կում հայտն­վում են մեղ­քը եւ ա­րյու­նը. «Հա­
գի­նը՝ կրակ ու ա­րյուն…. Ախ, այդ­պես չքնաղ ու թե­թեւ // Այդ մեղքն է 
աշ­խար­հում պա­րում»45: Գոր­ծում է կրակ—ա­րյուն գու­նա­յին հա­մար­ժե­քու­
թյու­նը՝ որ­պես հեր­թա­կան խորհր­դա­պատ­կե­րա­յին հյու­սակ: Դավ­թյա­նա­
կան կրա­կի կար­մի­րի կող­քին (որն ինք­նօ­րի­նակ-ան­հա­տա­կան պատ­կե­
րա­յին լու­ծում է) ա­րյան կար­միրն «այս պատ­մու­թյան» մեջ օրի­նա­չափ 
ու ընդ­հան­րա­կան է: Եւրե­ի­նո­վի՝ ար­դեն հի­շա­տակ­ված բե­մադ­րու­թյան 
ժա­մա­նակ՝ ար­քա­յադս­տեր պա­րի պա­հին, սկզբնա­պես գու­նա­գեղ ողջ 
բե­մա­զար­դու­մը ներկ­վում էր կար­մի­րով, որը հետզ­հե­տե ավե­լի ու ավե­
լի էր թանձ­րա­նում մար­գա­րեի զո­հա­բեր­ման պա­հի մո­տե­նա­լուն զու­գըն­
թաց: Բեմն ասես ներկ­վում էր ա­րյու­նով: Կար­միր լույ­սը ողո­ղում էր օձա­
կերպ ծա­ռե­րը, եր­կինքն ու հե­ռա­պատ­կե­րը46:

44  Անդ, էջ 407:
45  Անդ, էջ 419:
46  Տե՛ս О.   М ат и ч , Покровы Саломеи:
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Կար­մի­րի եւ սեւի դավ­թյա­նա­կան լու­ծու­մը եւս ձեւա­կերտ­վել է իբ­րեւ 
խորհր­դա­պատ­կե­րա­յին հյու­սակ, որը բա­ցա­ռում է դրանց պարզ հա­կադ­
րու­թյան հնա­րա­վո­րու­թյու­նը եւ ներ­կա­յա­նում իբ­րեւ հա­կադ­րա­մի­աս­նու­
թյուն: Սեւն ան­գի­տակ­ցա­կա­նի եւ մահ­վան խորհր­դա­նիշն է: Ըստ կոն­ֆու­
ցի­ա­կա­նու­թյան՝ կա­նա­ցի սկիզ­բը՝ ինը, սեւ է՝ ի հա­կակ­շիռ ճեր­մակ յա­նի 
(ի դեպ, չի­նա­ցի­ներն արա­կան սկիզ­բը հա­ճախ հենց կար­միր էին պատ­կե­
րաց­նում)47: Սեւը նաեւ գի­տե­լի­քի եւ իմաս­տու­թյան նշա­նա­կե­լին է, մայր 
հո­ղի48 խորհր­դա­պատ­կե­րա­յին հա­մար­ժե­քը, որ կլա­նում է ամեն բան, բայց 
նաեւ կյանք տա­լիս, ինչ­պես որ լույս ծնող կեն­սա­մի­ջա­վայ­րը խա­վարն է, 
քաո­սը, որը թաքն­ված կեն­սաու­ժի աղ­բյուրն է, նման այն լռու­թյա­նը, որից 
ձայն-խոսքն է ծնվում: Քրիս­տո­նեա­կան հա­մա­կար­գում այն չա­րի, դժոխ­քի 
եւ մեղ­քի գու­նա­յին խորհր­դան­շանն է: Սեւը հա­կա­լույսն է, հա­կա­գույ­նը, 
հա­կա­ձեւը: Կար­միրն ա­րյունն է, պայ­քա­րը, կյան­քը49, կեն­սա­կան էներ­գի­
ան, ար­քա­յա­կան իշ­խա­նու­թյու­նը: Ըստ յո­գա­յի ըմբռ­նում­նե­րի՝ հրա­գույն 
կար­միրն զգա­յա­կա­նու­թյան եւ կրքի պատ­կե­րա­վո­րումն է: Կար­միրն ըն­
կալ­վում եւ մեկ­նա­բան­վում է նաեւ որ­պես պա­տիժ եւ մաք­րա­գոր­ծում, ան­
մեղ զո­հի ու տա­ռա­պան­քի նշա­նա­կե­լի, զո­հա­բե­րու­թյուն եւ փրկու­թյուն, 
գե­հե­նի կրակ, մահ եւ կյանք50: Ասել է թե՝ սեւը եւ կար­մի­րը եր­կար­ժեք են 
կյանք—մահ հա­վի­տե­նա­կան փո­խա­կեր­պում­նե­րի շրջա­նա­կում: Դավ­թյա­
նի պո­ե­մում պա­րող կնոջ գու­նա­պատ­կե­րա­յին լուծ­ման մեջ կի­զա­կետ­վում 
են կյան­քի եւ մահ­վան իմաս­տա­յին բո­լոր ցու­ցիչ­նե­րը՝ կիր­քը, կեն­սա­տու 
հրայրքն ու գայ­թակ­ղու­թյու­նը, մեղքն ու հա­տու­ցու­մը, զո­հա­բե­րու­թյու­նը 
եւ մա­հը: Կյան­քի ու մահ­վան պարն իր շրջապ­տույ­տի մեջ է առ­նում բա­
նաս­տեղ­ծին եւ ամ­փո­փիչ տես­լա­պատ­կե­րում վե­րա­դարձ­նում կեն­սա­պար­
գեւ կա­նա­ցիու­թյան ավա­զա­նը՝ մոր գիր­կը. կյանք—հու­շի գե­տի թա­վա­լում-
շրջապ­տույ­տից պոկ­վե­լով-բարձ­րա­նա­լով՝ նա հան­դի­պում է մո­րը եւ գնում 
է դե­պի «ոս­կե գե­տա­կի ակունքը» (ընդգ­ծու­մը.— Լ .  Ս.):
Պո­ե­մի պատ­կե­րա­շա­րում՝ սեւի իմաս­տա­յին-հո­գե­բա­նա­կան մթնո­լոր­

տում, նշա­նա­կա­լի դեր ունեն խա­վա­րը, գի­շե­րա­յին մղձա­վան­ջը, գի­շե­րը՝ 
47  Տե՛ս Н .   С е р о в , Цвет культуры. Хроматические основы религиозности, Санкт-Петер

бург, 2003.
48  Եփեսոսյան Արտեմիսը՝ իբրեւ մայր հողի, այրերի խոռոչների խորհրդանիշ, պատ­կեր­

վել է սեւ ձեռքերով եւ սեւ դեմքով: 
49  Հնում ընդունված էր մեռյալների մարմիններին կարմրահող՝ կարմիր օքրա, շաղ տալ՝ 

որ­պես վերածննդի եւ հարության երաշխիք:
50  Տե՛ս Н .   С е р о в, Цвет культуры. Хроматические основы религиозности:
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իբ­րեւ աշ­խար­հին թեք­ված մի հսկա սուր­ճի գա­վաթ («Ու մե­կը մրու­րով 
նրա // Իմ բախտն է գու­շա­կում ասես51»): Եւ այ­սու՝ գոր­ծում է նաեւ 
կյանք—բախ­տա­խաղ52 չա­փու­մը, բախ­տի անի­վի պտույ­տը՝ կյանք թե՞ մահ 
օրի­նա­չափ հար­ցու­մը: Կրկնվող պատ­կե­րի լու­ծու­մը հատ­կանշ­վում է սեւ 
մրու­րի մեջ դո­ղա­ցող աստ­ղի հայտ­նու­թյամբ («Բռնում եմ ես շո­ղը նրա // 
Ուզում եմ քայլ անել դան­դաղ, // Բայց մին­չեւ ծնկներս, ավաղ, // Խրվում 
եմ, թաղ­վում եմ հո­ղում»53): Օրի­նա­չափ է լույս—կյան­քի հա­կակ­շի­ռը՝ խա­
վար հող—մա­հը: Վերս­լաց­քը հնա­րա­վոր է դառ­նում շող-կա­րո­տի հետ­քով, 
կո­րու­սյալ հայ­րե­նի եզեր­քի երեւու­մով, մոր տե­սիլ­քին ձուլ­ված, դե­պի ար­
դեն հի­շա­տակ­ված սկիզ­բը՝ դե­պի եր­կինք տա­նող ճա­նա­պար­հի հայտ­նու­
թյամբ, որը թե­պետ կյան­քը չէ, սա­կայն հո­ղի ծան­րու­թյու­նը թո­թա­փած 
երկ­նա­յին գո­յու­թյունն է եւ, թվում է, նո­րից սկսե­լու եւ սկսվե­լու հնա­րա­
վո­րու­թյան հույսն է: Պո­ե­մի կշռույ­թը տա­րու­բեր­վում է ոչ մի­այն կյան­քի 
եւ մահ­վան գու­նա­պատ­կե­րա­յին եզ­րե­րի, հու­շի եւ ներ­կա­յի սահ­ման­նե­րի, 
այ­լեւ զգա­ցո­ղա­կան մա­կար­դա­կով՝ թե­թեւի ու ծան­րի, վերս­լաց­քի ու վա­
րըն­թաց շարժ­ման, վե­րել­քի ու վայ­րէջ­քի, հո­գու՝ հրե­ղեն դո­ղով մարմ­նից 
ու մե­ղա­վոր հո­ղից պոկ­վե­լու ճի­գի ձեւով, ասել է թե՝ վե­րին եւ ներ­քին 
ոլորտ­նե­րի մի­ջեւ:
Պա­րող կնոջ հայ­տա­նիշ­նե­րից՝ քող-շղարշն այս եր­կում ուշագ­րավ 

հայտ­նա­կեր­պում ունի՝ դրա պատ­կե­րա­յին ինք­նօ­րի­նակ փո­փո­խա­կի՝ 
վետ­վե­տա­ցող կրա­կին ուղեկ­ցող ալիք­վող ծխի տես­քով («Հա­գի­նը կրակ 
է ու ծուխ»54): Առաս­պե­լա­բա­նա­հյու­սա­կան լու­ծում­նե­րում քո­ղը կա­րող է 
հան­դես գալ նաեւ մշու­շի պատ­կե­րա­յին տար­բե­րա­կով55: Աստ­ղիկ դի­ցու­
հու56 դրվա­գում թեեւ պա­րա­յին մո­տի­վը բա­ցա­կա­յում է, սա­կայն առ­կա 
են Իսի­սի ու նրա ծած­կույ­թի հա­մար­ժե­քու­թյան պա­րա­գան, քո­ղի գոր­ծա­
ռույ­թը՝ թաքն­վե­լու-սքո­ղե­լու պատ­կե­րը: Ավան­դու­թյան հա­մա­ձայն՝ երբ 

51  Վ. Դավթյան , Երկեր, հտ. Բ., էջ 408:
52  Ի դեպ, սեւ ու կարմիրի զուգորդումների մտապատկերային դաշտը հայտածում է խա­

ղա­թղ­թերի գունային հակադրությունը՝ համապատասխան իմաստավորմամբ:
53  Վ. Դավթյան , Երկեր, հտ. Բ., էջ 419:
54  Անդ, էջ 407:
55  Մեր ենթադրությամբ՝ պատահական չէ եւ ծագումնաբանական միասնական ակունք 

է ենթադրում համանման գեղարվեստական լուծումներում հայտնվող նմանադրական կիսա­
թա­փանցիկ քող—ծուխ—մշուշ պատկերաշարը:

56  Ըստ Աբեղյանի՝ «Անահիտ եւ Աստղիկ սկզբնապես եղել են միեւնույն դիցուհու տար­
բեր կոչումները, մեկը՝ դիցուհու Անատու մականունից, մյուսը՝ նրա սիմբոլ Արուսյակից—
Աստ­ղիկից». տե՛ս Մ. Աբեղյան , Երկեր, Երեւան, 1968, հտ. Գ., էջ 40։
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Աստ­ղի­կը Արա­ծա­նիի ջրե­րում գի­շե­րա­յին լո­գանք էր ըն­դու­նում, տար­
փա­վոր հայ կտրիճ­նե­րը նրա չքնաղ գե­ղեց­կու­թյամբ հի­ա­նա­լու հա­մար 
Դա­ղո­նաց սա­րի վրա մեծ կրակ էին վա­ռում, որ­պես­զի լո­գան­քի վայ­րը 
լու­սա­վոր­վի։ Սա­կայն աստ­վա­ծու­հին թանձր մշու­շով էր պա­տում տա­րած­
քը՝ մին­չեւ սա­րե­րի ծուն­կը, եւ այդ­պես քո­ղար­կում իր մեր­կու­թյու­նը։ Ահա 
այդ պատ­ճա­ռով է իբ­րեւ գա­վա­ռը կոչ­վել Մշուշ, իսկ հե­տա­գա­յում՝ Մուշ57։ 
Այս առաս­պե­լա­կան պա­տու­մին հնա­գույն ըն­կա­լում­նե­րի եւ ծի­սա­կան 
ար­մատ­նե­րի բա­ցա­հայտ­ման տե­սան­կյու­նից առանձ­նա­հա­տուկ կշիռ 
է հա­ղոր­դում եւս մի իրո­ղու­թյուն: 1971 թ. Բ. Առա­քե­լյա­նի ղե­կա­վա­րած 
հնա­գի­տա­կան ար­շա­վախմ­բի՝ Ար­տա­շա­տում կա­տա­րած պե­ղում­նե­րի ժա­
մա­նակ հայտ­նա­բեր­վել են ման­րա­քան­դակ կա­նա­ցի ար­ձա­նիկ­ներ, որոնք 
կեր­պա­վո­րում են լո­գան­քի պատ­րաստ­վող մեր­կա­ցող կնոջ եւ պատ­կե­
րում են Աստ­ղիկ դի­ցու­հուն58:
Օս­կար Ուայլ­դի «Սա­լո­մե» դրա­մա­յում, ինչ­պես ար­դեն նշել ենք, 

հի­շա­տակ­վում է յոթ շղարշ­նե­րի պա­րը, սա­կայն ուղ­ղա­կիո­րեն չի նկա­
րագր­վում, հու­զա­կան հա­գե­ցու­մով պատ­կե­րա­կերտ­վում են դրա ներ­
գոր­ծու­թյան լից­քե­րը՝ սի­րո, կրքի ու մահ­վան խա­չա­ձեւ­վող ու ներ­հյուս­
վող դրվագ­նե­րով: Ուայլդն ան­պա­տաս­խան ու ան­հույս սի­րո ող­բեր­գա­
կա­նու­թյու­նը (աստ­վա­ծաշն­չյան հայտ­նի դրվա­գի իր մեկ­նա­բա­նու­թյան 
առանց­քում հենց դա է) թանձ­րաց­նում է Սա­լո­մեի հան­դեպ Հե­րով­դե­սի 
խե­լա­հեղ կրքի եւ Երի­տա­սարդ սի­րի­ա­ցու՝ ինք­նա­զո­հա­բեր­ման, ինք­
նաս­պա­նու­թյան տա­նող տա­ռա­պա­գին սի­րո, մյուս կող­մից Սա­լո­մեի՝ 
Հով­հան­նես Մկրտչի՝ Յո­քա­ա­նա­նի նկատ­մամբ ան­կա­րե­լի սեր-տար­
փան­քի հո­գե­բա­նա­կան շեր­տե­րով: Ուայլ­դը կա­նա­ցի վրեժխնդ­րու­թյան՝ 
սկզբնաղ­բյու­րով վկայ­ված դրվա­գում սլա­քը, Հե­րով­դի­ա­յից տե­ղա­փո­խե­
լով, ուղ­ղում է Սա­լո­մեի կող­մը՝ ան­պա­տաս­խան սի­րո վրեժխնդ­րու­թյան 
նշա­նով (պար­զա­պես թա­գու­հու գո­հու­նա­կու­թյունն առ­թող հան­րա­հայտ 
պա­հանջն այս դեպ­քում հենց Սա­լո­մե­ինն է): Տա­րա­ծա­ժա­մա­նա­կա­յին ­
(քրո­նո­տո­պա­յին) հեն­քան­կա­րին կրկին երե­կո-գի­շեր է, եւ մե­ռած 
կնոջ, դե­ղին քո­ղով ծածկ­ված փոք­րիկ ար­քա­յադս­տեր հետ հա­մե­մատ­
վող լուս­նի59 երկ­նա­յին չա­րա­շուք ներ­կա­յու­թյու­նը, ըստ էու­թյան, երեք 

57  Տե՛ս Գ. Սրվանձտյան , Գրոց եւ բրոց, Կոստանդնուպոլիս, 1874, էջ 97:
58  Ե.  Մե լ իք -Մուրադյան , Աստղիկ դիցուհու պաշտամունքի վայրերը, «Էջմիածին», Ժ., 

2000, էջ 88—92:
59  «Նա կարծես պարում է»,— հերոսի շուրթերով ենթադրում է Ուայլդը (Օ. Ուայլդ , Սալո­

մե, դրամա մեկ արարով, թարգմ. Վ. Տերյան, Երեւան, 1996, էջ 23):
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մահ է գու­ժում՝ Երի­տա­սարդ սի­րի­ա­ցու, Յո­քա­ա­նա­նի եւ Սա­լո­մեի: Սե­
րը եւ մա­հը հա­րակց­վում-հան­դի­պադր­վում են՝ պտտվե­լով-կի­զա­կետ­վե­
լով կոր­ծա­նող եւ ինք­նա­կոր­ծան­վող ճա­կա­տագ­րա­կան կնոջ կեր­պա­րի 
շուրջ: Ար­դեն քննա­բան­ված քող-շղարշն այս դեպ­քում ար­քա­յա­դուստր—
լու­սին60 զու­գա­հե­ռի մեջ պատ­կե­րա­յին մի քա­նի փո­փո­խակ ունի՝ յոթ 
ծած­կույթ­ներ, դե­ղին քող, մար­մաշ քող, մե­ռե­լի պա­տան, մար­մաշ ամ­
պեր, հով­հար («Ար­քա­յա­դուստ­րը հով­հա­րով է ծած­կել իր երե­սը61»), սեւ 
քող, սպի­տակ ամ­պեր: Նույն ար­քա­յա­դուստր—լու­սին զու­գա­հե­ռի պատ­
կե­րա­վո­րում-կեր­պա­վոր­վումն ամ­բող­ջա­նում է ճեր­մակ-ար­ծա­թա­գույ­
նի՝ սպի­տակ ձեռ­քե­րի, ճեր­մակ վար­դի, ճեր­մակ թի­թե­ռի եւ աղավ­նու, 
սա­դա­փե աչ­քե­րի, ար­ծա­թե ոտ­քե­րի, եւ դե­ղին-ոս­կե­գույ­նի՝ դե­ղին քո­ղի, 
ոս­կե­ղեն աչ­քե­րի, ոս­կե­ներկ թար­թիչ­նե­րի գու­նա­յին հատ­կան­շա­կան լու­
ծում­նե­րով: Պա­րա­յին տա­րեր­քի դի­պա­շա­րա­յին փոք­րիկ հայտ­նու­թյուն 
պի­տի հա­մա­րել նաեւ Հե­րով­դե­սի՝ Յո­քա­ա­նա­նի մա­հը կան­խե­լու խոս­
տում-ջան­քե­րի շար­քում առ­կա օրի­նա­չա­փո­րեն էլի սպի­տակ սի­րա­մար­
գե­րի պատ­կե­րը. «Երբ նրանք կան­չում են, անձ­րեւ է գա­լիս, իսկ երբ 
սկսում են պա­րել իրենց սի­րա­մար­գի պա­րը, երկն­քում լուս­նյակն է 
երեւում.... ես կտամ ձեզ հի­սուն սի­րա­մարգ: Նրանք ամե­նու­րեք կու­
ղեկ­ցեն ձեզ, եւ նրանց մի­ջեւ դուք մի ահա­գին, սպի­տակ ամ­պով շրջա­
պատ­ված լուս­նյա­կի կլի­նեք նման»62: Այս դրվա­գում կրկին նմա­նա­բե­
րա­կան փոխ­կան­չե­րի կու­տա­կու­մով պատ­կե­րա­վոր­վում է պա­րող կի­նը՝ 
քող — սպի­տակ սի­րա­մար­գի պոչ — հով­հար — շղարշ — սպի­տակ ամպ 

60  Անհրաժեշտաբար պետք է նշել, որ այս զուգահեռը պատահական չէ: Սալոմեի 
պարը մայր բնությունը մարմնավորող աստվածուհուն ձոնված ծեսի բաղադրիչ է, եւ լուսնի 
առկայությունն այս պարագայում ծագումնաբանական հիմնավորում ունի: Ռ. Գրեյվսն 
արեւը դիտարկում էր որպես արական նախակերպար (արքետիպ), մտավոր նախասկիզբ՝ 
առաջացած արեւի աստված Ապոլոնին նվիրված ծեսերից, իսկ լուսինը՝ իբրեւ իգական 
նախակերպար (արքետիպ)՝ ոչ բնական (իռացիոնալ), ներըմբռնողական (ինտուիտիվ), 
բանաստեղծական նախասկիզբ՝ առաջացած լուսնի աստվածացման ծեսից: «Սպիտակ 
դիցուհին» գրքում Գրեյվսն այն տեսակետն է հայտնում, որ աստվածուհիների (կելտական, 
հունական, սեմական, գերմանական) նախատիպը մայր աստվածուհին է՝ ծննդյան, սիրո եւ 
մահվան դիցուհին: Այդ երեքին համապատասխանում են լուսնի երեք փուլերը՝ նորալուսինը, 
լիալուսինը եւ մեռնող լուսնի մահիկը (տե՛ս Р.   Гр е й в с , Белая богиня, https://www.rulit.me/
books/belaya-boginya-read-260928-1.html): Ավելորդ է ասել, որ Անահիտ—Արտեմիս—Դիանայի 
պաշտամունքային նկարագիրն առնչություն ուներ լուսնի հետ (Ղեւոնդ Ալիշան , Հայոց հին 
հավատքը եւ հեթանոսական կրոնը, Երեւան, 2002, էջ 137, էջ 145): Ափրոդիտե—Աստղիկի 
դեպքում առկա էր Ուայլդի բնագրում հայտնվող խորհրդապատկերից մյուսը՝ վարդը:

61  Օ. Ուայ լդ , Սալոմե, դրամա մեկ արարով, թարգմ. Վ. Տերյան, Երեւան, 1996, էջ 28:
62  Անդ, էջ 70—71:
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բնո­րոշ հայ­տա­նիշ­նե­րով: Նա­խոր­դող դրվագ­նե­րից մե­կում Հե­րով­դե­սը 
Սա­լո­մեի ոտ­քե­րը հա­մե­մա­տում է ծա­ռի վրա պա­րող ման­րիկ սպի­տակ 
ծա­ղիկ­նե­րի հետ: Հա­ջոր­դող պատ­կե­րա­շա­րում եւս խա­ղարկ­վում է ճեր­
մակ—ար­ծա­թա­գույն—ոս­կե­գույն շղթան՝ ար­ծա­թյա ճա­ռա­գայթ­նե­րի վրա 
շար­ված, ոս­կե­ղեն ցան­ցով բռնված հի­սուն լուս­նյակ—մար­գա­րիտ­նե­րի, 
փղոսկ­րյա լան­ջի, լուս­նա­քա­րե­րի հեր­թա­կան խոս­տում-հի­շա­տա­կում­նե­
րով: Գու­նա­յին այլ պա­տա­հա­կան առ­կայ­ծում­նե­րի կող­քին ան­շուշտ տի­
րա­կան են ար­դեն քննա­բան­ված ճեր­մա­կը, նաեւ կար­միրն ու սեւը: Յո­
քա­ա­նա­նին ուղղ­ված սա­լո­մեա­կան «գով­քը» հյուս­վում է այս երեք գույ­
նե­րով՝ սպի­տակ մարմ­նի, սեւ խա­ղո­ղի ող­կույզ­նե­րի, նաեւ սեւ օձե­րի 
կծի­կի նման­վող մա­զե­րի, սեւ աչ­քե­րի («Կար­ծես սեւ քա­րան­ձավ­ներ են, 
ուր վի­շապ­ներ են ննջում», «Կար­ծես սեւ լճեր լի­նեն ցնո­րա­կան լու­սին­
նե­րով մրրկված»63) եւ փղոսկ­րյա դա­նա­կով կիս­ված նռան, ծո­վի խա­վա­
րում պահ­ված մար­ջա­նի հետ հա­մե­մատ­վող կար­միր բե­րա­նի պատ­կեր­
նե­րով: Սեր—տար­փան­քի այս հատ­կո­րո­շիչ­նե­րի բարձ­րա­կե­տը Յո­քա­ա­
նա­նի գլու­խը ափե­րի մեջ պա­հած Սա­լո­մեի՝ նրա շուր­թե­րը համ­բու­րե­լու 
տե­սա­րանն է: Կար­մի­րի աու­րան թանձ­րա­նում է հեղ­վող ա­րյան եւ գի­
նու օրի­նա­չափ դրվագ­նե­րով: Ըստ որում, հա­մե­մա­տու­թյուն­նե­րից մե­կը 
կա­ռու­ցա­կազմ­վում է սեւ (գի­նի) — կար­միր (ջրա­խառն գի­նի) շրջա­նա­
կում: Որ­պես ող­բեր­գու­թյան, մահ­վան նա­խան­շան՝ լու­սի­նը կարմ­րում 
է, ներկ­վում է ա­րյու­նով: Եւ այ­սու՝ սի­րո, կրքի, մեղ­քի ու մահ­վան հի­
շա­տակ­ված շղթան Ուայլ­դի դրա­մա­յում բնո­րոշ գու­նա­պատ­կե­րա­յին 
հայտ­նա­կեր­պում­ներ ունի:
Վե­րա­դառ­նա­լով քո­ղի խորհր­դա­պատ­կե­րին, որն Օս­կար Ուայլ­դի գե­

ղա­կեր­տում­նե­րում թե­րեւս թաքն­վել-թաքց­նե­լու, թաքց­նե­լու եւ բա­ցա­
հայ­տե­լու՝ նա­խոր­դիվ նշված են­թի­մաստն ունի, պի­տի հի­շա­տա­կել նաեւ 
տա­ճա­րի վա­րա­գույ­րի հայտ­նի պատ­կե­րը: Բնագ­րում խոս­վում է սրբա­
րա­նի վա­րա­գույ­րի ան­հե­տաց­ման մա­սին, ապա այն հան­կարծ «հայտն­
վում է» Հե­րով­դե­սի՝ Սա­լո­մե­ին տրվող խոս­տում­նե­րի շար­քում («Ես քեզ 
սրբա­րա­նի վա­րա­գույ­րը կտամ»64): Իսի­սի տա­ճա­րի՝ գո­յի առեղծ­վա­ծը, 
բնու­թյան խոր­հուր­դը թաքց­նող քող-ծած­կույ­թը, Իսի­սի ար­ձա­նի՝ ճշմար­
տու­թյու­նը սքո­ղող ծած­կո­ցը եւ հրեա­կան եր­բեմ­նի տա­ճա­րի (այժմ նաեւ 

63  Անդ, էջ 36—37:
64  Անդ, էջ 74:
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քրիս­տո­նեա­կան եկե­ղե­ցու65)՝ Սրբու­թյուն սրբո­ցը կամ Սուրբ Սե­ղա­նը 
պա­հող վա­րա­գույ­րը ար­դյո՞ք ծա­գում­նա­բա­նա­կան հա­րակ­ցում­ներ չու­
նեն՝ պար­զե­լով բա­ցա­հայ­տի եւ թա­քու­ցյա­լի, իմա­ցու­թյան տեն­չի, մեղ­քի 
եւ հա­տուց­ման, Աստ­ծու / Աստ­ծու հետ ծի­սա­կան հա­ղոր­դակ­ցու­թյան եւ 
խզու­մի բազ­մա­բարդ առն­չու­թյուն­ներ:
«Ծուխ ծխա­նի» պո­ե­մում Դավ­թյանն առանձ­նա­հա­տուկ հմտու­

թյամբ պատ­կե­րա­կեր­տել է նա­վա­սար­դյան «վաղ առա­վո­տի ծի­րա­
նա­ծիր ու ծուփ ծխի մի­ջով» «զո­րեղ ու անն­վաճ ցու­լե­րի» եր­թը, Աստ­
ղիկ աստ­վա­ծու­հու տա­ճա­րի առ­ջեւ «լու­սաս­տինք աղ­ջիկ­նե­րի» զվարթ 
կա­քա­վումն ու փան­դի­ռի նվա­գը եւ բնե­րան­գա­յին այլ տե­սա­րան­ներ: 
Պո­ե­մի պատ­կե­րա­յին հա­մա­կար­գում հատ­կա­պես ուշագ­րավ է Ար­տա­
վազ­դին գայ­թակ­ղել փոր­ձող Կլեո­պատ­րա­յի մեր­կա­նա­լու տե­սա­րա­նը՝ 
քող-շղար­շի ճա­շա­կա­վոր «կի­րարկ­ման» դրվագ­նե­րով: Այս պո­ե­մում եւս 
կա­նա­ցի մար­մի­նը հրե­ղեն տա­րեր­քի հա­մե­մա­տե­լին է («Եւ մար­մինդ 
սյուն է բո­ցի, // Կլեո­պատ­րա, եւ ին­չից է, որ չի վառ­վում // Քո պա­րե­գո­
տը թա­փան­ցիկ»66), իսկ քայլ­քը «կա­րա­պի սա­հանք» է: Կա­նա­ցի հմայ­
քի դավ­թյա­նա­կան պատ­կե­րը քա­րա­ցած չէ. բա­նաս­տեղ­ծը կի­րա­ռում է 
հո­մե­րո­սյան հնար­քը՝ քայլ­քը եւ մարմ­նի շար­ժու­մը քո­ղի ծփան­քի մեջ. 
«Ահա Կլեո­պատ­րան... // Եւ թա­փան­ցիկ // Քո­ղե­րի տակ ահա մար­մի­
նը մերկ՝ // Կան­չող, սքան­չե­լի ու.... մատ­չե­լի»67: Սա­կայն ինչ­պես ուայլ­
դյան Սա­լո­մեի դեպ­քում, այս­տեղ եւս մեր­ժում կա (Ար­տա­վազդն «իր 
ծուխ ծխա­նին» է ուզում), եւ մահ՝ որ­պես կա­նա­ցի վրեժխնդ­րու­թյան 
ար­տա­հայ­տու­թյուն: Մահ՝ ցան­կա­ցած դեպ­քում («Հո­ռոմ­նե­րի զա­զիր 
շուն­չը շնչած էգը // Մին­չեւ արեւա­ծագ կվա­յե­լի իրեն, // Ապա, հա­գե­նա­
լով, դահ­ճի ձեռ­քը կտա»68): Ան­խու­սա­փե­լի մահ: Մա­հին նա­խոր­դող պա­
րի «պար­տա­դիր» բա­ղադ­րիչն այս­տեղ Կլեո­պատ­րա­յի քայլքն է՝ որ­պես 
ինք­նօ­րի­նակ մեր­կա­պար.

65  Քրիստոնեական եկեղեցում վարագույրի խորհրդաբանական իմաստը ներառում 
է հետեւյալ չափումները. այն խորհրդանշում է երկրի եւ երկնքի սահմանը, մուտքը դեպի 
երկնային սրբարան, վերերկրային արժեքները քողածածկելու իրողությունը, իսկ խաչի վրա 
Քրիստոսի մահվան պահին տաճարի վարագույրի պատռվելը, համապատասխանաբար՝ 
դեպի երկինք գնալու հնարավորության վերականգնումը, պատարագի եւ Մեծ պահքի 
ժամանակ փակվելը՝ մեղսագործության հետեւանքով դրախտից արտաքսումը (տե՛ս http://
www.surbzoravor.am/post/view/ekeghecakan-varaguyr):

66  Վ. Դավթյան , Երկեր, հտ. Բ., էջ 18:
67  Անդ, էջ 28:
68  Անդ, էջ 29:
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Ու թագուհին սիգաց հանկարծ
Եւ պատից պատ քայլեց ընդոստ,
Ալիքվեցին քողերը նուրբ
Ու ծփացին զիստերն ի վար,
Հետո կանգնեց ջահերի տակ,
Խոսեց, ասաց.
—Ով Արտաբազ, նայիր դու ինձ:
Նայեց հայոց արքան արձանացած,
Եւ թագուհու քողերն ալիք-ալիք
Ծածանվելով ընկան ու կիսամերկ
Կանգնեց այնտեղ կինը...69:

«Մեր­կա­պա­րի» հա­ջորդ դրվա­գում («Ով Ար­տա­բազ, կրկին ան­գամ 
նա­յիր դու ինձ») թա­գու­հին անդրդ­վե­լիո­րեն «ծուխ ծխա­նին» տեն­չա­ցող 
հա­յոց ար­քա­յի առ­ջեւ հայտն­վում է բո­լո­րո­վին մերկ («Նա­յեց հա­յոց ար­
քան ար­ձա­նա­ցած // Եւ թա­գու­հու կրծկա­լը հուրհ­րան // Հուրհ­րա­լով պոկ­
վեց....»70): Գայ­թակ­ղու­թյան «պա­րը» ձա­խող­վում է սա­կայն, եւ ալե­ծա­
ծան քո­ղե­րը կրկին վրան նե­տած այ­լեւս հպարտ, ան­մատ­չե­լի Կլեո­պատ­
րա­յի կան­չով «գա­լիս է» մա­հը:
Դա­նիել Վա­րու­ժա­նի նշա­նա­վոր «Հար­ճը» եւս կազ­մա­կերտ­ված 

է պար—կիրք—մահ բա­նա­ձեւով: Հան­րա­հայտ դի­պա­շա­րի առան­ձին 
դրվագ­ներ բա­ցա­հայ­տում են պա­րի՝ քննա­բան­ված ծի­սա­կան ար­մատ­
նե­րի եւ նշված բա­նա­ձեւի հեն­քա­յին ընդ­հան­րու­թյան փո­խառնչ­վող շեր­
տեր, դի­տարկ­ված հա­ման­ման գե­ղա­կեր­տում­նե­րի հետ՝ մին­չեւ ան­գամ 
գու­նա­պատ­կե­րա­յին հա­րակ­ցում­ներ: «Ճա­ճան­չա­վուխտ քո­ղով» պա­րուր­
ված աստ­ղը՝ «դեղ­ձան կի­նը»՝ Նա­զե­նի­կը, պա­րում է «ոս­կե­մայր Դի­ցու­
հուն», «աստ­ղահ­մա քրմե­րին» ձոն­ված եր­գե­րի ներ­քո, հնչում են «եր­
գե­րը հուսկ մե­հե­նա­կան պա­րե­րու»71: «Ճա­ճան­չա­վուխտ քո­ղին» պա­րի 
տե­սա­րա­նում մի­ա­նում է նաեւ ոս­կե­թել պո­չա­վոր զգես­տը՝ թա­փան­ցիկ 
«զառ­քա­շը» («Եւ այն­քան նուրբ է զառ­քաշն՝ որ կը բը­խե դեպ ի դուրս 
// Ազ­դըր­նե­րուն գաղ­ջու­թյունն եւ կաթ­նա­գույ­նը սըն­դուս»72): Աստ­ղի­կին 

69  Անդ:
70  Անդ, էջ 30—31:
71  Դ.  Վարուժան , Երկեր, կազմեց, ծանոթագրեց եւ առաջաբանը գրեց Վազգեն Գաբ­

րիելյանը, Երեւան, 1984, էջ 254—255:
72  Անդ, էջ 255:
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ձոն­ված «այդ մեծ պարն հե­թա­նոս», այդ «մսե­ղեն աղոթ­քը» Վա­րու­ժա­նը 
պատ­կե­րում է՝ խո­րե­նա­ցի­ա­կան դրվա­գից ներշնչ­վե­լով, եւ «ձե­ռամբ» եր­
գե­լու («վեր կը վերց­նե հո­լա­նի բա­զուկ­ներն իր հու­լո­րեն») եւ «կա­տա­ղո­
րեն» ճախ­րե­լու պատ­կե­րը հա­րակ­ցում այս ան­գամ «կա­պու­տակ լայն­շի 
քո­ղի» հետ: Ոս­կե­հեր հրե­ղեն կնոջ մեր­կա­պա­րի վա­րու­ժա­նյան «բե­մադ­
րու­թյու­նը» եւս նե­րա­ռում է աղավ­նի­նե­րի, ձեռ­քե­րի, վար­դի, արեւ­ե­լյան 
օծա­նե­լի­քի73 պատ­կեր­ներ եւ խորհր­դա­պատ­կեր­ներ (վարդն ու աղավ­նին, 
իհար­կե, Աստ­ղիկ դի­ցու­հու հայ­տա­նիշ­նե­րից են, սա­կայն ուայլ­դյան եւ 
վա­րու­ժա­նյան ըն­կալ­ման ընդ­հան­րու­թյու­նը թե­րեւս վար­դի նրբա­թեր­
թե­րի եւ պա­րող կնոջ թա­փան­ցիկ հա­գուս­տի հեր­թա­դիր շղար­շա­վոր­
ման նմա­նա­բե­րումն է): Մեր­կա­պա­րի վեր­ջին դրվա­գից առաջ («Վեր­ջին 
ան­գամ կը սու­զի կա­պույ­տին մեջ վե­րաս­լաց, // Թող­լով, որ քողն ամ­պե­
րեն հոր­ձա­նապ­տույտ իյ­նա վար74») Վա­րու­ժանն ուշագ­րավ մի շար­ժում 
է նկա­րագ­րում. Նա­զե­նի­կը հետ է թեք­վում այն­քան, որ վար­սե­րը «ոս­կի 
ծով» են կազ­մում հա­տա­կին: Սա­լո­մեի կեր­պարն ուսում­նա­սի­րող­ներն 
այն կար­ծիքն են հայտ­նում, որ Իսի­սի եւ Օսի­րի­սի պաշ­տա­մուն­քա­յին 
ծե­սի հետ ծա­գում­նա­բա­նո­րեն կապ­ված նրա կա­տա­րած պա­րի75 անխ­լե­
լի բա­ղադ­րիչ­նե­րից է եղել հե­տա­գա­յում «մարմ­նա­մար­զա­կան կա­մուրջ» 
անունն ստա­ցած վար­ժու­թյուն-դիր­քը, որն էլ Վա­րու­ժա­նը ներ­կա­յաց­
նում է նաեւ Նա­զե­նի­կի պա­րում: Այս նույն պա­րա­յին դիր­քը նկա­րագ­րել 
է դե­ռեւս Ֆլո­բերն իր «Հե­րով­դիա»-ում՝ դրան հա­վե­լե­լով պա­րա­յին հա­
ջոր­դող դրվա­գը՝ Սա­լո­մեի՝ գլխի­վայր շրջվե­լու, ձեռ­քե­րի վրա քայ­լե­լու եւ 
մրա­հոն հա­յաց­քը Հե­րով­դե­սին գա­մած՝ ան­շար­ժա­նա­լու տե­սա­րա­նը, որի 
ժա­մա­նակ նրա ծի­ա­ծա­նա­փայլ շղար­շը, հա­կա­ռակ ուղ­ղու­թյամբ ցած սա­
հե­լով, իջ­նում է ուսե­րի վրա­յով, շրջա­նա­կում դեմ­քը: Ֆլո­բե­րի գու­նա­յին 
լու­ծում­նե­րում, ար­դեն հի­շա­տակ­ված ծի­ա­ծա­նա­փայլ մե­տաք­սից բա­ցի, 
պատ­կե­րա­կերտ­վում է երկ­նա­գույն քո­ղը նույն­պես, որը պարն սկսե­լուց 
առաջ Սա­լո­մեն մի կողմ է նե­տում: Վի­պա­կի՝ պա­րին նա­խոր­դող դրվագ­
նե­րից մե­կը կա­նա­ցի խորհր­դա­վոր հմայ­քի ֆլո­բե­րյան նրբար­վեստ մեկ­
նա­բա­նու­թյան՝ կրկին «շղար­շա­յին» փորձ է: Ըստ Ֆլո­բե­րի մտահ­ղաց­ման՝ 

73  Վարուժանյան Նազենիկի խարտյաշ վարսերը եւս արաբական քաղցրահոտ յուղով 
են օծ­ված:

74  Դ. Վարուժան , Երկեր, էջ 257:
75  Տե՛ս Р.   Н е ж и н ская , նշվ․ աշխ.:
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ար­քան չէր ճա­նա­չում Հե­րով­դի­ա­յի դստե­րը, որին մայ­րը հա­տուկ ուղար­
կել էր պա­րել սո­վո­րե­լու՝ Հե­րով­դե­սին գայ­թակ­ղե­լու եւ ող­բեր­գա­կան խոս­
տու­մը կոր­զե­լու նպա­տա­կով: Եւ ահա Ֆլո­բե­րը պատ­կե­րա­վո­րում է վա­րա­
գույ­րի հե­տեւից պարզ­ված կա­նա­ցի, ասես փղոսկ­րից կերտ­ված ձեռ­քը, 
որի տի­րու­հին ան­փույթ, սա­կայն շնոր­հա­գեղ շար­ժում­նե­րով փոր­ձում էր 
աթո­ռին մո­ռա­ցած իր տու­նի­կան (եր­կար ան­թեւ ներք­նա­շա­պիկ) վերց­
նել76: Ու նո­րից՝ շղարշ—քող—վա­րա­գույր, եւ հե­տեւում պահ­ված դյու­թիչ 
ան­ծա­նո­թու­հին, կա­նա­ցի մեր­կու­թյան խորհր­դա­վոր հմայ­քը եւ ի վեր­ջո, 
եթե ընդ­հան­րաց­նենք բեր­ված բո­լոր օրի­նակ­նե­րի զու­գա­հեռ­վող ու զու­
գա­միտ­վող նյու­թը, փաս­տո­րեն՝ կին—բնու­թյան գաղտ­նի­քը:
Կին—քող—պար—կյանք—մահ իմաս­տա­յին շղթա­յի ուշագ­րավ մեկ­

նա­բա­նու­թյուն կա Դյու­րե­րի տա­ղան­դա­վոր աշա­կերտ Հանս Բալ­դուն­գի 
(ԺԵ.—ԺԶ. դա­րեր) «Կնոջ երեք տա­րիք­նե­րը եւ մա­հը» կտա­վի կա­պակ­ցու­
թյամբ: Կտա­վում պատ­կեր­ված են ման­կու­հին, երի­տա­սարդ կի­նը, ծե­րու­
հին եւ մա­հը: Քո­ղի ծայ­րը ներ­քեւի ձախ ան­կյու­նում պատ­կեր­ված երե­
խա­յի ձեռ­քում է, ապա վեր բարձ­րա­նա­լով եւ երի­տա­սարդ կնոջ թեւին 
փա­թաթ­վե­լով՝ հայտն­վում է մահ­վան ափի մեջ եւ ան­հե­տա­նում կտա­վի 
աջ ան­կյու­նում: Այդ­պի­սով՝ ինք­նօ­րի­նակ պա­րի տպա­վո­րու­թյուն է ստեղծ­
վում. պա­րող­նե­րը ոչ թե ձեռք ձեռ­քի են տվել, այլ քո­ղով են մի­ա­վոր­վել: 
Գուս­տավ Կլիմ­տը եւս հա­ման­ման իրա­գոր­ծում ունի՝ «Կնոջ երեք տա­րիք­
նե­րը» վեր­նագ­րով, որը նույն­պես բնու­թյան օրեն­քը եւ կյան­քի շրջապ­
տույտն է պատ­կե­րա­վո­րում: Սա­կայն հե­տաքր­քիրն այն է, որ այս դեպ­
քում եւս առ­կա է կա­նա­ցի մարմ­նի շուրջ փա­թաթ­ված քո­ղը:
Լ. Շան­թի «Հին աստ­ված­ներ»-ում այս տե­սան­կյու­նից առանձ­նա­հա­

տուկ է «ամ­բող­ջո­վին մե­գի նման քո­ղի մը մեջ փաթթ­ված» Քո­ղա­վո­րի77 
կեր­պա­րա­յին լու­ծու­մը կյան­քի, երա­զի ու մահ­վան շրջապ­տույ­տի մեջ: 
Քո­ղա­վորն Աբե­ղա­յին խոս­տո­վա­նում է՝ «իմ անուն­ներս հա­շիվ չու­նին» 
(հի­շենք «ան­վեր­ջո­րեն ձեւա­փոխ­վող, բազ­մա­նուն, տա­րա­կերպ, բազ­մա­
դեմ, հա­մընդգր­կուն, ամե­նայն ծնված-արար­վա­ծի պա­րու­նա­կող» Իսի­
սին՝ նրան, որ հա­զար անուն ունի, եւ նրա պատ­կե­րի մա­կագ­րու­թյու­նը՝ 
«Ես այն եմ, ինչ եղել է, լի­նե­լու է ու կա, եւ մահ­կա­նա­ցու­նե­րից ոչ ոք չի 
բարձ­րաց­րել իմ ծած­կույ­թը»): Այդ քո­ղի տակ մեր հե­րոսն իր Սե­դա­յին 

76  Տե՛ս Г.   Фло бе р , Иродиада, http://lib.ru/INPROZ/FLOBER/irodiada.txt
77  Քողի ներքո կինն էր պահված կրկին, որի մեջ կիզակետվում էր կյանքի ու մահ­
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է գտնում, սա­կայն այդ նշա­նա­վոր քո­ղի տակ, Լ. Շան­թի ըմբռն­մամբ 
եւս, թե­րեւս թաքն­ված է կա­նա­ցի սկզբուն­քը՝ մայր բնու­թյան ար­դեն 
քննա­բան­ված փո­խա­բե­րույ­թը, գաղտ­նի­քը, որը պահ­ված է կեն­սա­գո­յու­
թյան ան­ծայ­րա­ծիր տա­րա­ծու­թյան մեջ, որը լցնում է տիե­զե­րա­կան հնա­
րա­վոր դա­տար­կու­թյու­նը, այն, ինչ Շանթն իր պիե­սում ունայ­նու­թյան 
փոս է ան­վա­նում:

Շարունակությունը՝ հաջորդիվ




