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ՄԵՂՐՈՒ ՓՈՔՐ ԹԱՂԻ Ս. ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ՄԿՐՏԻՉ ԵԿԵՂԵՑՈՒ 
ՈՐՄՆԱՆԿԱՐՆԵՐԻ ՇԵՐՏԵՐԸ, ԺԱՄԱՆԱԿԱՇՐՋԱՆՆ 

ՈՒ ՀԵՂԻՆԱԿՆԵՐԻ ԽՆԴԻՐԸ

Մեղ­րի քա­ղա­քի Փոքր թա­ղում՝ բա­վա­կա­նին բարձ­րա­դիր տե­ղան­քում, գտնվում է Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եկե­ղե­ցին (նկ. 1)՝ կա­ռուց­ված ԺԷ. դա­
րում1: Եկե­ղե­ցին Սյու­նի­քի ԺԷ.—ԺԸ. դա­րե­րի ճար­տա­րա­պե­տու­թյա­նը բնո­րոշ 
սո­վո­րա­կան եռա­նավ բա­զի­լիկ կա­ռույց է՝ աղո­թաս­րա­հը երեք նա­վե­րի բա­
ժա­նող եր­կու զույգ «T»-աձեւ մույ­թե­րով, ավագ խո­րա­նին կից եր­կու ավան­
դատ­նե­րով, հա­րա­վա­յին միակ մուտ­քով եւ տա­նի­քի կենտ­րո­նում տե­ղա­վոր­
ված ա­ղյու­սա­շեն զան­գա­կա­տուն-ռո­տոն­դա­յով2: Բա­ցա­ռիկ են, սա­կայն, եկե­
ղե­ցու՝ գրե­թե ողջ ներ­քին մա­կե­րե­սը ծած­կող որմ­նան­կար­նե­րը, որոնք նոր 
շրջա­նի հայ որմ­նան­կար­ չու­թյան ամե­նա­հե­տաքր­քիր նմուշ­նե­րից են:
Եկե­ղե­ցում առ­կա են 1700, 1793 եւ 1866 թթ. ար­ված երեք շեր­տի որմ­

նան­կար­ներ, որոնք ընդ­հա­նուր ներ­կա­յաց­նում են 20 դի­պա­շարա­յին տե­
սա­րան, սրբե­րի եւ հրեշ­տակ­նե­րի (նե­րա­ռյալ երկ­թեւ քե­րով­բե­ներն ու 
ավագ խո­րա­նի վե­ցա­թեւ սե­րով­բե­նե­րը) 41 պատ­կեր, նաեւ մեծ մա­կե­րես 
զբա­ղեց­նող ծաղ­կա­տե­րեւա­յին նկա­րա­զար­դում­ներ:
Երեք շեր­տի որմ­նան­կար­նե­րի հե­ղի­նակ­նե­րից եւ ոչ մե­կի անունն ար­

ձա­նագր­ված չէ: Մեր կող­մից նախ­կի­նում պարզ­վել է միայն 1793 թ. որմ­
նան­կար­նե­րի հե­ղի­նա­կի՝ Աստ­վա­ծա­տուր Աս­տա­պատ­ցու3 ինք­նու­թյու­նը: 
Սույն հոդ­վա­ծում կփոր­ձենք նախ տա­րո­րո­շել որմ­նան­կար­նե­րի առա­ջին 
եւ եր­րորդ շեր­տե­րը, ապա գո­նե վար­կած­նե­րի շրջա­նա­կում պար­զո­րո­շել 
դրանց հե­ղի­նակ­նե­րի ինք­նու­թյու­նը:
1700 թ. շեր­տին են պատ­կա­նում դի­պա­շա­րա­յին բո­լոր 20 տե­սա­րան­

նե­րը, գե­ղա­զար­դա­յին նկա­րա­զար­դում­ներն ու սրբե­րի պատ­կեր­նե­րի մեծ 
1  Տեղացիների շրջանում առավել հայտնի է որպես Ս. Սարգիս եկեղեցի:
2  Եկեղեցու ճարտարապետության մասին տե՛ս Մ. Հասրաթյան,  Մեղրու շրջանի հուշար­

ձան­ները, Երեւան, 1987, էջ 14:
3  Տե՛ս Ա. Ավետիսյան,  Աստվածատուր Աստապատցի. նոր անուն XVIII դարի հայ որմ­նա­

նկար­չության ասպարեզում, ՊԲՀ, 2019, թիվ 2, էջ 85—87:
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մա­սը՝ Ս. Պար­սամ Սքան­չե­լա­գործ, Ս. Հով­հան Ոս­կե­բե­րան, Ս. Բար­սեղ Կե­սա­
րա­ցի, Ս. Դա­վիթ թա­գա­վոր, Ս. Մես­րոպ եւ Ս. Սա­հակ, Ս. Թա­դեոս եւ Ս. Բար­
դու­ղի­մեոս, Ս. Գրի­գոր Լու­սա­վո­րիչ, եր­կու ավե­տա­րա­նիչ եւ երեք սուրբ 
ձիա­վոր4: Այս շեր­տից միայն մեկ որմ­նան­կար է թվագր­ված ՝ «Ավե­տում» 
տե­սա­րա­նը (նկ. 2, թիվ 42), որ­տեղ ստո­րին հատ­վա­ծում պահ­պան­վել է 
«զճխթ» (1700 թ.) սեւա­ներկ ար­ձա­նագ­րու­թյու­նը (նկ. 3)5: Այ­դու­հան­դերձ, 
բո­լոր դի­պա­շա­րա­յին տե­սա­րան­ներն ու նշված սրբե­րի պատ­կեր­նե­րը ոճա­
կան առու­մով հա­րում են այս որմ­նան­կա­րին, ար­ձա­նագ­րու­թյան ձե­ռա­գիրն 
էլ իր հեր­թին հա­մընկ­նում է դի­պա­շա­րա­յին տե­սա­րան­նե­րի որոշ մա­սի մեկ­
նո­ղա­կան սեւա­ներկ ար­ձա­նագ­րու­թյուն­նե­րի ձե­ռագ­րի հետ:
1700 թ. որմ­նան­կար­նե­րի հե­ղի­նա­կին պար­զե­լու հար­ցում միակ 

լու­ծու­մը կա­րող է լի­նել դրանց հա­մե­մա­տու­թյու­նը տվյալ ժա­մա­նա­
կաշր­ջա­նի այլ որմ­նան­կար­նե­րի հետ: Դի­պա­շա­րա­յին տե­սա­րան­ներն 
ու սրբե­րի պատ­կեր­նե­րը, սա­կայն, ո՛չ պատ­կե­րագ­րո­րեն, ո՛չ էլ ոճա­
յին առու­մով չեն հա­մադր­վում ԺԷ.—ԺԸ. դա­րե­րի եւ ոչ մի որմ­նան­կա­
րի հետ: Հե­տաքր­քիր պատ­կեր է ստաց­վում գե­ղա­զար­դա­յին (դե­կո­
րա­տիվ) նկա­րա­զար­դում­նե­րի դեպ­քում, որոնք Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ 
եկե­ղե­ցում զբա­ղեց­նում են դի­պա­շա­րա­յին տե­սա­րան­նե­րից եւ մարդ­
կա­յին կեր­պար­նե­րից ազատ գրե­թե ողջ ներ­քին մա­կե­րե­սը՝ նա­վե­
րի թա­ղա­յին հատ­ված­նե­րը, կա­մար­նե­րի ստո­րին եւ ճա­կա­տա­յին 
երես­ներն ու արեւմ­տյան պատն ամ­բող­ջու­թյամբ: Դրանք կար­մի­րի եւ 
կա­պույ­տի գե­րակշ­ռող երանգ­նե­րով ար­ված պարս­կա­կան ոճի զար­
դա­նախ­շեր են, որոնց ձեւա­կան եւ ոճա­յին առու­մով ամե­նա­հա­րա­զատ 
օրի­նակ­նե­րը տես­նում ենք Ագու­լի­սի Ս. Թով­մա տա­ճա­րում (այժմ՝ ոչն­
չաց­ված): Ի տար­բե­րու­թյուն Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եկե­ղե­ցու՝ Ս. Թով­
մա տա­ճա­րի որմ­նան­կար­նե­րը գրե­թե ամ­բող­ջո­վին զար­դա­նախ­շա­յին 
են6: Բա­րե­բախ­տա­բար մեզ է հա­սել Ս. Թով­մա­յի աղո­թաս­րա­հը պատ­կե­
րող մի քա­նի լու­սան­կար, որոնք հնա­րա­վո­րու­թյուն են տա­լիս որո­շա­կի 

4  Սրբերից մի քանիսի ինքնությունը հնարավոր եղավ պարզել եկեղեցու որմ­նա­նկար­
ների՝ 2018 թ. վերականգնողական աշխատանքների ընթացքում, երբ ուշ շրջանի յու­ղա­
ներ­կի շերտը հեռացվեց, եւ բացվեցին բնօրինակ շերտի արձանագրությունները (տե՛ս 
Ա. Ավետիսյան,  Մեղրու Փոքր թաղի Ս. Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցու որմնանկարների 2017—
2019 թթ. ուսումնասիրման եւ վերականգնման աշխատանքները, «Հուշարձան» տարեգիրք, 
ԺԵ., 2020, էջ 19—20:

5  Թերեւս վրիպակի պատճառով հազարականների «Ռ»-ն բաց է թողնված:
6  Բացառություն են կազմում արեւմտյան շքամուտքի վերնամասի՝ Հայր Աստծու, 

Տիրամոր եւ Մարիամ Մագդաղենացու պատկերներն ու Ավագ խորանի պատկերակալի 
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զու­գա­հեռ­ներ անց­կաց­նել եր­կու եկե­ղե­ցի­նե­րի աղո­թաս­րահ­նե­րի գե­
ղա­զար­դա­յին որմ­նան­կար­նե­րի մի­ջեւ (նկ. 4):
Լու­սան­կար­նե­րից ակն­հայտ են ինչ­պես առան­ձին զար­դա­նախ­շե­րի 

խիստ նմա­նու­թյունն ու որոշ դեպ­քե­րում պարզ կրկնու­թյու­նը, այն­պես էլ 
զար­դա­նախ­շա­յին նույն հո­րին­վածք­նե­րի կի­րա­ռու­մը: Դի­ցուք վերց­նենք 
եր­կու եկե­ղե­ցի­նե­րի մեծ կա­մար­նե­րի (Ս. Թով­մա տա­ճա­րում դրանք գմբե­
թա­կիր չորս կա­մար­ներն են, Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եկե­ղե­ցում՝ կենտ­րո­
նա­կան նա­վի լայ­նա­կան թա­ղա­կիր եր­կու կա­մար­նե­րը) որմ­նան­կար­նե­րը. 
եր­կու դեպ­քում էլ դրանք ներ­կա­յաց­նում են չորս հիմ­նա­կան գա­ղա­փար 
կրող զար­դա­գո­տի­ներ՝ կազմ­ված սուր ծայ­րով դե­պի վեր ուղղ­ված հու­
լուն­քա­զար­դից, քա­ռա­տե­րեւ­նե­րից, ութա­թեւ եր­կա­րա­վուն զար­դա­նախ­
շից եւ կա­մա­րի կենտ­րո­նում՝ երկ­սայր ձվա­ծիր վար­դյակ-կա­խա­զար­դից 
կամ, ինչ­պես պար­սիկ վար­պետ­ներն են ան­վա­նում՝ «թո­րան­ջից» (նկ. 5, 
Ա., Բ.): Նշված պատ­կեր­նե­րը մի­մյան­ցից բա­ժան­վում են նկա­րա­գեղ ոլո­
րուն ճյու­ղե­րով: Անն­շան փո­փո­խու­թյուն­նե­րով կրկնվում են նաեւ կա­
մար­նե­րի ճա­կա­տա­յին հատ­ված­նե­րի զար­դա­գո­տի­նե­րը՝ ալի­քան­ման ըն­
թա­ցող սղո­ցա­ձեւ տե­րեւ­նե­րով ու ծա­ղիկ­նե­րով (նկ. 5, Գ., Դ.), նույն­պես 
եւ ալի­քան­ման ըն­թա­ցող տե­րեւա­յին մեկ այլ զար­դա­գո­տի, որը Ս. Թով­մա 
տա­ճա­րում հիմ­նա­կա­նում տեղ է գտել կա­մար­նե­րի երե­սակ­նե­րին, իսկ 
Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եկե­ղե­ցում՝ կենտ­րո­նա­կան նա­վի թա­ղա­յին հատ­
ված­նե­րում (նկ. 5, Ե., Զ.): Նույ­նը վե­րա­բե­րում է պսա­կա­տեսք թեւ­ե­րով 
խա­չա­ձեւ հո­րին­վածք­նե­րին (պայ­մա­նա­կա­նո­րեն ան­վա­նել ենք «քա­ռա­
թեւ­եր»), որոնք եր­կու եկե­ղե­ցի­նե­րի թա­ղա­յին հատ­ված­նե­րի գե­ղար­վես­
տա­կան հար­դա­րան­քում որ­պես գլխա­վոր հո­րին­վածք են հան­դես գա­
լիս (նկ. 5, Է., Ը.), եւ որ­տեղ առ­հա­սա­րակ գործ ունենք պարզ կրկնօ­
րի­նա­կի հետ (հմմտ. դրանց կենտ­րո­նում տե­ղա­վոր­ված ծաղ­կեփն­ջերն 
ու ծաղ­կա­ման­նե­րը):
Նշված­նե­րից առան­ձին օրի­նակ­նե­րը, ան­շուշտ, կա­րող էին տեղ 

գտնել եւ տար­բեր հե­ղի­նակ­նե­րի որմ­նան­կար­նե­րում՝ հաշ­վի առ­նե­լով 
ԺԷ.—ԺԸ. դա­րե­րում հայ կեր­պար­վեստ ներ­մուծ­ված եւ լայն տա­րա­ծում 
գտած պարս­կա­կան գե­ղա­զար­դա­յին ար­վես­տի զա­նա­զան տար­րե­րը, սա­
կայն եր­կու հու­շար­ձան­նե­րում այս­չափ զու­գա­դի­պու­թյուն­նե­րը դժվար թե 
պայ­մա­նա­վոր­ված լի­նե­ին զուտ պա­տա­հա­կա­նու­թյամբ, առա­վել եւս, որ 

(իկոնոստաս) նկարազարդումները (տե՛ս Մ.  Փափազեանց ,  Հնութիւնք վանօրէից, Գողթան 
գաւառ, գիրք Դ., Վաղարշապատ, 1891, էջ 38—39, լուս. հմր 349): 
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նմա­նու­թյուն­նե­րը չեն վե­րա­բե­րում միայն զար­դա­նախ­շե­րի պատ­կե­րագ­
րա­կան կող­մին: Եր­կու հու­շար­ձան­նե­րում էլ առ­կա են նաեւ զուտ ոճա­
կան նմա­նու­թյուն­ներ, որոնց վառ օրի­նակ են ոճա­վոր­ված տե­րեւ­նե­րի եւ 
ծա­ղիկ­նե­րի զու­գոր­դում­նե­րը (նկ. 5, Թ., Ժ.): Վեր­ջին դրվագն ար­դեն ոչ 
մի կաս­կած չի թող­նում ոչ թե սոսկ միեւ­նույն որմ­նան­կար­չա­կան դպրո­ցի, 
այ­լեւ միեւ­նույն հե­ղի­նակ(ներ)ի վրձնի առ­կա­յու­թյան հար­ցում:
Ս. Թով­մա տա­ճա­րի որմ­նան­կար­նե­րը, դա­տե­լով լու­սան­կար­նե­րից, ան­

շուշտ ավե­լի կա­տա­րյալ են: Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եկե­ղե­ցում գե­ղա­զար­
դա­յին նկա­րա­զար­դում­ներն ավե­լի հա­խուռն են եւ որոշ իմաս­տով՝ ան­կա­
նոն: Որա­կա­կան այս տար­բե­րու­թյու­նը թե­րեւս կա­րե­լի է բա­ցատ­րել նաեւ 
Ս. Թով­մա­յի վան­քի կար­գա­վի­ճա­կը հաշ­վի առ­նե­լով, ինչն ան­հա­մե­մատ էր 
Մեղ­րու սո­վո­րա­կան թա­ղա­յին եկե­ղե­ցու հետ: Այ­դու­հան­դերձ չի կա­րե­լի 
բա­ցա­ռել նաեւ ժա­մա­նա­կաշր­ջան­նե­րի հար­ցը՝ առ այն, որ Ս. Թով­մա տա­
ճա­րի որմ­նան­կար­ներն ստեղ­ծե­լիս վար­պետն ավե­լի փոր­ձա­ռու է եղել:
Ինչ վե­րա­բե­րում է եր­կու եկե­ղե­ցի­նե­րի որմ­նան­կար­նե­րի հե­ղի­

նակ(ներ)ի՝ պատ­կա­նե­լու­թյա­նը, ապա եր­կու դեպ­քում էլ փաս­տա­կան 
տե­ղե­կու­թյուն­ներ չեն պահ­պան­վել: Չնա­յած դրան, օրի­նակ, Մ. Սա­րյա­
նը Ս. Թով­մա տա­ճա­րի որմ­նան­կար­նե­րը վե­րագ­րել է նկա­րիչ­նե­րի հռչա­
կա­վոր Հով­նա­թա­նյան տոհ­մին7, իսկ որոշ հե­տա­զո­տող­ներ՝ նույն տոհ­մի 
ամե­նա­կար­կա­ռուն ներ­կա­յա­ցու­ցիչ­նե­րից մե­կին՝ մեծ բա­նաս­տեղծ, տա­
ղեր­գու եւ նկա­րիչ Նա­ղաշ Հով­նա­թա­նին (1661—1721 թթ.)8: Ին­չեւէ, դրանք 
բո­լորն էլ ըն­դա­մե­նը են­թադ­րու­թյուն­ներ են, եւ պետք է նշել, որ Նա­ղաշ 
Հով­նա­թա­նի կեն­սագ­րու­թյան՝ որմ­նան­կար­չու­թյա­նը վե­րա­բե­րող միակ 
փաս­տա­կան տե­ղե­կու­թյունն այն է, որ նա նկա­րա­զար­դել է բազ­մա­թիվ 
եկե­ղե­ցի­ներ9: Ինչ վե­րա­բե­րում է Ս. Թով­մա եւ Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եկե­
ղե­ցի­նե­րի հետ նրա առն­չու­թյա­նը, ապա առա­ջի­նի հետ նրան կա­պում 

7  Տե՛ս Մ. Սարյան,  Գրառումներ իմ կյանքից, գիրք Ա., Երեւան, 1966, էջ 141:
8  Տե՛ս Ե .   Մար տ ի կ յան ,  Հայկական կերպարվեստի պատմություն, գիրք Ա., XVII—

XIX դդ., Երեւան, 1971, էջ 59. Մ.  Ղազարյան ,  Հայ կերպարվեստը ԺԷ.—ԺԸ. դդ., Երեւան, 
1974, էջ 150. Ա.  Այվազյան ,  Նախիջեւանի պատմաճարտարապետական հուշարձանները, 
Երեւան, 1978, էջ 13. նույնի՝ Ագուլիս. պատմամշակութային հուշարձաններ, Երեւան, 1984, 
էջ 28. Նախիջեւանի ԻՍՍՀ հայկական հուշարձանները, Երեւան, 1986, էջ 22. Նախիջեւանի 
կոթողային հուշարձաններն ու պատկերաքանդակները, Երեւան, 1987, էջ 31. Նախիջեւանի 
որմնանկարչական արվեստը, Երեւան, 1998, էջ 19:

9  Դա իմանում ենք Նաղաշի որդի Հակոբի՝ հոր մահվանը նվիրված ողբերգի «Ուր է 
շնորհալից վարպետն իմաստուն, որ միշտ զարդարէր բազում սրբոց տուն...» տողերից (տե՛ս 
Նաղաշ Հովնաթան,  Տաղեր, Երեւան, 1983, էջ 225):
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են 1680-ական թթ. Ս. Թով­մա վան­քում լի­նե­լու, այն­տեղ ձե­ռագ­րեր ըն­դօ­
րի­նա­կե­լու փաս­տը եւ նրա «Տաղ ի վե­րայ զան­գա­կա­տան վա­նից Սուրբ 
առա­քե­լոյն Թով­մա­յի, որ ի յԱգու­լիս» բա­նաս­տեղ­ծու­թյու­նը, որ­տեղ խոս­
վում է «գաւ­թի» նկա­րա­զարդ­ման մա­սին10, երկ­րոր­դի հետ՝ որմ­նան­կար­
նե­րի ստեղծ­ման ժա­մա­նակն ու դի­պա­շա­րա­յին որոշ որմ­նան­կար­նե­
րի մեկ­նո­ղա­կան ար­ձա­նագ­րու­թյուն­նե­րի բա­նաս­տեղ­ծա­կան բնույ­թը11: 
Եւ թեեւ մենք եւս Նա­ղաշ Հով­նա­թա­նին են­թադ­րա­բար պետք է հա­մա­րենք 
հի­շյալ որմ­նան­կար­նե­րի հե­ղի­նակ, այ­դու­հան­դերձ այս ամե­նը Նա­ղա­շին 
վե­րագր­վող մյուս եկե­ղե­ցի­նե­րի որմ­նան­կար­նե­րի հա­մե­մատ12 առա­վել 
ծան­րակ­շիռ հիմք է ստեղ­ծում, եւ նրան վե­րագր­վող որմ­նան­կար­նե­րից 
ամե­նա­հա­վա­նա­կան­նե­րի շար­քում Ագու­լի­սի Ս. Թով­մա տա­ճա­րի որմ­նան­
կար­նե­րի հետ միա­սին այ­սու­հետ պետք է դա­սել նաեւ Մեղ­րու Ս. Հով­
հան­նես Մկրտիչ եկե­ղե­ցու հին շեր­տի որմ­նան­կար­նե­րը:
Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եկե­ղե­ցում, ի դեմս երկ­րորդ որմ­նան­կար­

չա­կան շեր­տի, կա­րող ենք նշել չորս որմ­նան­կար (նկ. 2, թիվ 1, 2, 5, 6, 
նկ. 6)՝ բո­լորն էլ ար­ված հին՝ 1700 թ. շեր­տի վրա: Դրանք են Ս. Պետ­
րոս եւ Ս. Պո­ղոս առա­քյալ­նե­րի պատ­կեր­ներն Ավագ խո­րա­նի հյու­սի­սա­
կող­մյան ու հա­րա­վա­կող­մյան որմ­նա­մույ­թե­րի արեւմ­տյան երես­նե­րին, 
Ս. Հով­հան­նես Մկրտչի պատ­կերն Ավագ խո­րա­նի հյու­սի­սա­յին եւ Ս. Ստե­
փա­նոս նա­խավ­կա­յի պատ­կե­րը Ավագ խո­րա­նի հա­րա­վա­յին կող­մե­րում 
(բա­ցա­ռու­թյամբ Ս. Պո­ղո­սի պատ­կե­րի՝ մնա­ցյալ երեքն ունեն թվա­կան՝ 
1793): Որմ­նան­կար­նե­րի գու­նապ­նա­կը, զար­դա­նախ­շերն ու ար­ձա­նագ­
րու­թյուն­նե­րի ձե­ռա­գի­րը նույ­նա­կան են քա­հա­նա եւ նկա­րիչ Աստ­վա­
ծա­տուր Աս­տա­պատ­ցու ձե­ռագ­րին, որը նկա­րա­զար­դել է նաեւ Սյու­նի­քի 

10  Տե՛ս անդ, էջ 208:
11  Այդպիսիք են, օրինակ, «Ծնունդ» եւ «Հարություն» տեսարանների ստորին 

հատվածներում գրված արձանագրությունները (վերջինն ի հայտ եկավ յուղաներկի շերտի 
տակից 2018 թ. վերականգնողական աշխատանքների ընթացքում (տե՛ս Ա.   Ավետիս յան , 
Մեղրու Փոքր թաղի Ս.  Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցու որմնանկարների՝ 2017—2019  թթ. 
ուսումնասիրման եւ վերականգնման աշխատանքները, էջ 19—20): 

12  Բացի Ս. Թովմա տաճարի որմնանկարներից՝ տարբեր ժամանակներում անհիմն 
կամ մասամբ հիմնավոր կերպով Նաղաշին են վերագրվել նաեւ Երեւանի Ս. Պողոս-Պետրոս, 
Կաթողիկե, Ս. Զորավոր եկեղեցիների, Մաղարդավանքի (Դարաշամբ, Իրան) Ս. Ստեփանոս 
եկեղեցու, Գողթն եւ Երնջակ գավառների մի շարք եկեղեցիների, ինչպես նաեւ Էջմիածնի 
Մայր տաճարի (հին շերտ) որմնանկարները (տե՛ս Գ. Լեւոնյան ,  Հովնաթանյան նաղաշները 
հայ նկարչության պատմության մեջ, «Խորհրդային արվեստ», 1938, թիվ 2, էջ 25. Մ. Մկրտչյան, 
Նաղաշ Հովնաթան, Երեւան, 1957, էջ 58. Ե.  Մարտիկյան ,  նշ. աշխ., էջ 57—64. Մ. Ղազարյան , 
նշ. աշխ., էջ 150—152, 158—160. Ա. Այվազյան ,  Նախիջեւանի որմնանկարչական արվեստը, 
էջ 19—37): 
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Կար­ճեւան գյու­ղի Ս. Աստ­վա­ծա­ծին (1793 թ.), Մեղ­րու Անա­պաս­տա­նաց 
վան­քի Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ (երկ­րորդ շերտ, 1793 թ.) եւ Մեծ թա­ղի 
Ս. Աստ­վա­ծա­ծին (երկ­րորդ շերտ, ԺԸ. դա­րի վերջ) եկե­ղե­ցի­նե­րը13:
Վեր­ջա­պես, որմ­նան­կար­նե­րի եր­րորդ՝ 1866 թ. շեր­տը թվագ­րե­լու հա­

մար հիմք ենք ըն­դու­նել հյու­սի­սա­յին պա­տի «Ահեղ դա­տաս­տան» որմ­
նան­կա­րի (նկ. 2, թիվ 17) ստո­րին մա­սում պահ­պան­ված երկ­տող սեւա­
ներկ ար­ձա­նագ­րու­թյու­նը (նկ. 7).

Ի ՅԻՇԱՏԱԿ ՅՕՀԱՆՆԷՍ ՄԿՐՏԻՉ ԵԿԵՂԵՑՈՅՍ ՅՕՀԱՆՆԷՍ ՆԵՐՍԷՍ ԵՒ 
ԱԲԵՏՆԱԳՈՎ ԽԱՉԻԿՕՎՔՍ ՁԵԲԴԱԼՈՒ ՊԱՏԳԵՐԻ ԱՄԵՆԱՅՆ ԾԱՂԿԵՑՆԵԼՈՅ 
ԱՅՍ / ՄԱՍԻՆ ԾԱԽՍ ԱՐԻՆՔ ԵՒ ԸՆՁԱԵՑԻՄՔ ԵԿԵՂԵՑՈՅՍ 210. ՄԱՆԷԹ: 
Ի 1866 ԱՄԻ։

Եր­րորդ շեր­տին պատ­կա­նող որմ­նան­կար­նե­րի հստակ տար­բե­րակ­
ման խնդրի բար­դու­թյունն այն է, որ 1866 թ. ոչ միայն ար­վել են նո­րե­
րը, այ­լեւ վե­րան­կար­վել ու թար­մաց­վել են հին՝ 1700 թ. բազ­մա­թիվ որմ­
նան­կար­ներ: Այս կա­պակ­ցու­թյամբ 1866 թ. ար­ված որմ­նան­կար­նե­րից 
առայժմ հաս­տա­տա­պես կա­րող ենք նշել միայն Ավագ խո­րա­նի միջ­նա­
մա­սի եւ գմբե­թար­դի որմ­նան­կար­նե­րը, որոնց մա­կե­րե­սը նկա­տե­լիո­րեն 
(մոտ 0,5 սմ) ավե­լի առաջ եկած է ստո­րին հատ­վա­ծում գտնվող 1793 թ. 
(Ս. Հով­հան­նես Մկրտիչ եւ Ս. Ստե­փա­նոս) շեր­տի հետ հա­մե­մատ: Այլ 
խոս­քով՝ Ավագ խո­րա­նի միջ­նա­մա­սի եւ գմբե­թար­դի որմ­նան­կար­նե­րը, 
այն է՝ աղավ­նա­կերպ Ս. Հո­գու, երեք սե­րով­բե­նե­րի (գմբե­թարդ, նկ. 2, թիվ 
3), ան­հայտ սրբի (հա­րա­վա­յին կողմ, նկ. 2, թիվ 4) պատ­կեր­ներն ու ոլո­
րուն ճյու­ղե­րով ծաղ­կա­տե­րեւա­յին զար­դա­նախ­շե­րը (նկ. 9), ստեղծ­վել են 
ավե­լի ուշ ար­ված որմ­նան­կար­չա­կան հիմ­նա­շեր­տի վրա, քան Ավագ խո­
րա­նի մյուս որմ­նան­կար­նե­րը, ուս­տի դրանք կա­րե­լի է հա­մա­րել ամ­բող­
ջո­վին 1866 թ. գոր­ծեր, եւ դրանց հատ­կա­նիշ­նե­րով էլ, մաս­նա­վո­րա­պես 
ան­հայտ սրբի դի­մագ­ծե­րով, ձեռ­քե­րի ձեւ­ե­րով եւ այլն (նկ. 10), կա­րե­լի է 
պատ­կե­րա­ցում կազ­մել մյուս՝ հին շեր­տե­րին պատ­կա­նող որմ­նան­կար­նե­
րում 1866 թ. ար­ված մի­ջամ­տու­թյուն­նե­րի մա­սին: Հե­տաքր­քիր ոճա­կան 
առանձ­նա­հատ­կու­թյուն են հատ­կա­պես ան­հայտ սրբի դեղ­նա­վուն զգես­
տի կա­թի­լա­ձեւ ծալ­քե­րը, որոնք տես­նում ենք 1700 թ. բազ­մա­թիվ որմ­
նան­կար­նե­րում: Տար­բեր­վում է նաեւ պատ­կե­րը եզե­րող զար­դա­գո­տին, 

13  Նկարչի մասին մանրամասն տե՛ս Ա.   Ավետ իս յան ,  Աստվածատուր Աստապատցի, 
էջ 78—92:
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որը նկա­րի­չը թեեւ փոր­ձել է հա­մա­հունչ դարձ­նել 1700 թ. որմ­նան­կար­նե­
րի զար­դա­գո­տի­նե­րին, սա­կայն տար­բե­րու­թյունն ակն­հայտ է14:
Ավագ խո­րա­նի զար­դա­նախ­շե­րի դեպ­քում թե՛ պատ­կե­րա­յին եւ թե՛ 

ոճա­կան առու­մով գործ ունենք աղո­թաս­րա­հի թա­ղա­յին հատ­ված­նե­րի 
զար­դա­նախ­շե­րից բա­վա­կա­նին տար­բեր­վող­նե­րի հետ: Կա­պույտ ոլո­րուն 
ճյու­ղերն այս­տեղ ավարտ­վում են «բա­ժակ­նե­րից» դուրս եկող երեք ծաղ­
կից կազմ­ված հո­րին­վածք­նե­րով: Ազատ տա­րածք­նե­րը լրաց­ված են դար­
ձյալ եռա­ծա­ղիկ զար­դա­նախ­շե­րով, որոնք ձեւով հի­շեց­նում են 1700 թ. 
շեր­տի ծաղ­կա­տե­րեւ պատ­կեր­նե­րը: Նույ­նը վե­րա­բե­րում է Ավագ խո­
րա­նի լու­սա­մու­տից աջ եւ ձախ գտնվող «քա­ռա­թեւ­ե­րին», որոնք թեեւ 
իրենց ընդ­հա­նուր հո­րին­ված­քով նման են 1700 թ. շեր­տի «քա­ռա­թեւ­ե­
րին», սա­կայն հու­լուն­քա­զար­դե­րի ու կենտ­րո­նա­կան ձվա­ծի­րի նախ­շե­
րով տար­բեր­վում են դրան­ցից: Կա­րե­լի է են­թադ­րել, որ նշված զար­դա­
տար­րե­րի ներ­մուծ­մամբ 1866 թ. նկա­րա­զարդ­ման հե­ղի­նա­կը պար­զա­պես 
փոր­ձել է որո­շա­կի կապ ապա­հո­վել աղո­թաս­րա­հի եւ Ավագ խո­րա­նի 
հար­դա­րանք­նե­րի մի­ջեւ:
Որմ­նան­կար­նե­րի հե­ղի­նակ­նե­րի տար­բե­րակ­ման հար­ցում կի­րա­ռե­լի 

է նաեւ ար­ձա­նագ­րու­թյուն­նե­րի հա­մե­մա­տու­թյու­նը: Դի­պա­շա­րա­յին տե­
սա­րան­նե­րին եւ սրբե­րի պատ­կեր­նե­րին ուղեկ­ցող մեկ­նո­ղա­կան ար­ձա­
նագ­րու­թյուն­նե­րում հյու­սի­սա­յին պա­տի վե­րոն­շյալ ար­ձա­նագ­րու­թյան 
ձե­ռագ­րին են հա­րում միայն գլխա­վոր նա­վի թա­ղա­յին հատ­վա­ծի՝ չորս 
ավե­տա­րա­նիչ­նե­րի (նկ. 2, թիվ 23) ար­ձա­նագ­րու­թյուն­նե­րը: Սա­կայն 
կար­ծում ենք՝ ինչ­պես այս եւ հան­դի­պա­կաց կող­մում պատ­կեր­ված չորս 
կույ­սե­րի որմ­նան­կար­նե­րը (նկ. 2, թիվ 38, նկ. 9), նույն­պես եւ 1700 թ. 
շեր­տին պատ­կա­նող բազ­մա­թիվ որմ­նան­կար­ներ 1866 թ. քայ­քայ­ված լի­
նե­լու պատ­ճա­ռով պար­զա­պես վե­րան­կար­վել են: Աս­վա­ծի ապա­ցույց է 
մի հե­տաքր­քիր դրվագ, որ նկատ­վեց կույ­սե­րի պատ­կեր­նե­րում 2018 թ. 
վե­րա­կանգ­նո­ղա­կան աշ­խա­տանք­նե­րի ըն­թաց­քում: Պատ­կե­րա­շա­րի մո­
տա­վո­րա­պես վե­րին կե­սի որոշ գույ­ներ քայ­քայ­վել կամ գու­նա­փոխ­վել են 
(կարմ­րա­վու­նը վե­րած­վել է դեղ­նա­մոխ­րա­գույ­նի, վար­դա­գույ­նը գրե­թե 
չե­զո­քա­ցել է, օք­րա­յա­գույնն ավե­լի բաց երանգ է ստա­ցել, երկ­նա­գույնն 

14  1866  թ., ըստ երեւույթին, նախատեսվել է մեկ այլ սրբի պատկեր զետեղել 
հանդիպակաց՝ հյուսիսային կողմում (Ս. Հովհաննես Մկրտչի որմնանկարի վերնամասում), 
սակայն ինչ-ինչ պատճառներով այն կա՛մ չի իրականացվել, կա՛մ չի պահպանվել (ներկայումս 
երեւում են միայն եզրագծերը):
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ավե­լի է մգա­ցել եւ այլն): Մեր են­թադ­րու­թյամբ, ի տար­բե­րու­թյուն հին՝ 
հան­քա­յին ծա­գում ունե­ցող ներ­կա­նյու­թե­րի, եկե­ղե­ցու 1866 թ. նկա­րա­
զարդ­ման ժա­մա­նակ օգ­տա­գործ­վել են հան­քա­յին եւ օր­գա­նա­կան ներ­
կա­նյու­թե­րի խառ­նուրդ­ներ, վեր­ջին­ներն էլ 1990—2000-ական թթ. անձ­
րեւաջ­րե­րի եւ տա­նի­քից ներ­թա­փան­ցած շաղախի պա­րու­նա­կած աղե­րի 
ազ­դե­ցու­թյու­նից քայ­քայ­վել կամ գու­նա­փոխ­վել են15:
Ինչ վե­րա­բե­րում է «Ահեղ դա­տաս­տան» որմ­նան­կա­րի թվագր­մա­նը, 

որի ստո­րին հատ­վա­ծում, ինչ­պես նշե­ցինք, զե­տեղ­ված է 1866 թ. նո­րո­
գու­թյան ար­ձա­նագ­րու­թյու­նը, ապա հակ­ված ենք այն հա­մա­րել 1700 թ. 
գործ: Ճիշտ է՝ պատ­կեր­ված ան­ձան­ցից որոշ­նե­րի դի­մագ­ծե­րը ոճա­կան 
առու­մով հա­մընկ­նում են Ավագ խո­րա­նի վե­րոն­շյալ որմ­նան­կա­րին, որմ­
նան­կա­րի եզ­րա­գո­տին էլ Ավագ խո­րա­նի ան­հայտ սրբի պատ­կե­րի նույն 
եզ­րա­գո­տին է, սա­կայն պետք չէ մո­ռա­նալ, որ հյու­սի­սա­յին պա­տը, որի 
վրա պատ­կեր­ված է որմ­նան­կա­րը, թեք ան­հար­թու­թյա­նը հա­րող իր դիր­
քի պատ­ճա­ռով եկե­ղե­ցու ամե­նա­խո­նավ պատն է, եւ սույն որմ­նան­կարն 
էլ դա­րե­րի ըն­թաց­քում պետք է որ բա­վա­կա­նին քայ­քայ­ված լի­նի, եւ հենց 
այս պատ­ճա­ռով է մի­ջամ­տու­թյու­նը եղել ավե­լի շատ՝ հա­մե­մա­տած մյուս 
դի­պա­շա­րա­յին տե­սա­րան­նե­րի հետ:
Ինչ վե­րա­բե­րում է 1866 թ. որմ­նան­կար­նե­րի հե­ղի­նա­կի հար­ցին, ապա 

որո­շա­կի հու­շում է պա­րու­նա­կում գլխա­վոր նա­վի արեւ­ե­լա­կող­մյան թա­
ղա­կիր կա­մա­րին գրված «ՏԷ Ր ԱՀ(Յ՞)» սեւա­ներկ ար­ձա­նագ­րու­թյու­
նը (ձե­ռա­գի­րը լիո­վին հա­մա­պա­տաս­խա­նում է նկ. 7-ի ձե­ռագ­րին), որ 
հա­վա­նա­բար որմ­նան­կար­չի ան­վան հա­պա­վումն է: Հե­տաքր­քիր է նաեւ 
նույն թա­ղի հա­րա­վա­յին իջ­ված­քին գրված «Ս», «Ա», «Է» եւ/կամ «Ւ» 

15  Ա. Ավետիսյան,  Մեղրու Փոքր թաղի Ս. Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցու որմնանկարների 
2017—2019 թթ. ուսումնասիրման եւ վերականգնման աշխատանքները, էջ 16—17: Ի դեպ, 
կույսերից Ս. Հռիփսիմեի եւ Շողակաթի զգեստների կարմրավունն իր յուրահատուկ վառ 
երանգով 1700  թ. շերտի դիպաշարային տեսարաններում եւ սրբերի պատկերներում 
ամենահաճախ հանդիպողներից է, նույնը վերաբերում է նաեւ կապտավունին, 
մոխրականաչավունին եւ դեղնավունին: Նշված չորս գույներն ենք տեսնում 1700 թ. շերտի 
որմնանկարների անձանց զգեստների մեծ մասում, ընդ որում՝ մեծամասամբ նաեւ վերոնշյալ 
կաթիլաձեւ ծալքերով, որոնք, անշուշտ, վկայում են 1866 թ. որմնանկարների հեղինակի 
հավելումների մասին: Կարեւոր ենք համարում նշել, որ եթե հետագա հետազոտությունների 
ընթացքում 1700 եւ 1866 թթ. կիրառված ներկանյութերի բաղադրությունը հանգամանալից 
ուսումնասիրվի (ինչը 2017—2019 թթ. չարվեց ժամանակային խնդրի պատճառով), կարելի 
կլինի հստակ որոշել, թե հին որմնանկարներից որոնք են վերանկարվել 1866 թ. եւ ինչ չափով, 
եւ չի բացառվում, որ բացահայտվեն ամբողջությամբ 1866 թ. արված այլ որմնանկարներ եւս, 
որոնք ներկայումս համարվում են 1700 թ. գործեր: 
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տա­ռե­րից կազմ­ված կցա­գի­րը, որը են­թադ­րա­բար նկար­չի օգ­նա­կա­նի 
կամ երկ­րորդ նկար­չի ան­վան սկզբնա­տա­ռերն են (նկ. 10):
Տվյալ ժա­մա­նա­կաշր­ջա­նի հայ որմ­նան­կար­չու­թյան հա­մա­պատկերում 

հայտ­նի է միայն աս­տա­պատ­ցի նկա­րիչ Հա­կոբ Տեր-Աբ­րա­հա­մյա­նի անու­
նը, որը որո­շա­կիո­րեն կհա­մա­պա­տաս­խա­ներ «ՏՐ ԱՀ(Յ՞)» ար­ձա­նագ­րու­
թյա­նը (Տէր Աբրահամեան Հ(Յ՞)ակոբ): Նա­խի­ջեւա­նի հու­շար­ձան­
նե­րի հե­տա­զո­տող Ար­գամ Այ­վա­զյա­նը Տեր-Աբ­րա­հա­մյա­նին է վե­րագ­
րում Աս­տա­պա­տի Ս. Ստե­փա­նոս (Կար­միր վանք), Զնա­բեր­դի Ս. Գրի­գոր 
եւ Աբ­րա­կու­նի­սի Ս. Կա­րա­պետ եւ Ս. Գեւորգ եկե­ղե­ցի­նե­րի ուշ շրջա­նի 
որմ­նան­կար­նե­րը16, չնա­յած որ նշված եկե­ղե­ցի­նե­րի եւ ոչ մի ար­ձա­նագ­
րու­թյու­նում կամ որեւէ այլ աղ­բյու­րում Տեր-Աբ­րա­հա­մյա­նի անու­նը հի­
շա­տակ­ված չէ որ­պես որմ­նան­կար­նե­րի հե­ղի­նակ: Նշված եկե­ղե­ցի­նե­րից 
մեզ հա­սած հա­տու­կենտ լու­սան­կար­նե­րը եւս իրենց որա­կա­կան առու­
մով թույլ չեն տա­լիս զու­գա­հեռ­ներ անց­կաց­նել Մեղ­րու Ս. Հով­հան­նես 
Մկրտիչ եկե­ղե­ցու որմ­նան­կար­նե­րի հետ:
Այս­պի­սով՝ կա­րե­լի է եզ­րա­կաց­նել, որ, բա­ցա­ռու­թյամբ Ավագ խո­րա­

նի միջ­նա­մա­սի եւ գմբե­թար­դի որմ­նան­կար­նե­րի, 1866 թ. գլխա­վո­րա­պես 
իրա­կա­նաց­վել է 1700 թ. քայ­քայ­ված որմ­նան­կար­նե­րի վե­րան­կա­րում, 
որի ըն­թաց­քում թար­մաց­վել են խամ­րած գույ­նե­րը, եւ բա­ցառ­ված չէ, որ 
որոշ դեպ­քե­րում էլ կա­տար­ված լի­նեն մաս­նա­կի ձեւա­փո­խում­ներ՝ դի­
մագ­ծե­րի, զգեստ­նե­րի եւ այլ ման­րա­մաս­նե­րի հատ­ված­նե­րում:

РЕЗЮМЕ

Церковь Св. Иоанна Крестителя, построенная в XVII веке, находится в 
Малом квартале г. Мегри (Сюникская область). Она представляет собой трех-
нефную базилику с четырьмя T-образными пилонами, с ризницами по бокам 
от главного алтаря, имеет один вход с южной стороны и увенчана маленькой 
ротондой-колокольней на крыше. Интерьер церкви почти полностью украшен 
росписями, созданными в 1700, 1793 и 1866 гг., значимыми для истории армян-
ской настенной живописи. В статье определены первый и третий слои росписи 
и выдвинута предположения их авторства.

16  Ա. Այվազյան ,  Նախիջեւան. բնաշխարհիկ պատկերազարդ հանրագիտակ, Երեւան, 
1995, էջ 272. նույնի՝ Նախիջեւանի որմնանկարչական արվեստը, էջ 42, 48, 67, 74, 83—84, 97: 



Նկ. 1. Ս. Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցին հարավից, լուս.՝ հեղինակի, 2014 թ.



Նկ. 2. Ս. Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցու դիպաշարային տեսարանների, սրբերի եւ հրեշտակների 
որմնանկարների տեղադրությունը (չափագրությունը՝ հեղինակի) «Կոտորակի» տեսքով նշված 

են գոտիների որմնանկարները՝ վերից վար:

1.	 Ս. Պետրոս,
2.	 Ս. Հովհաննես Մկրտիչ,
3.	 երեք սերովբե,
4.	 անհայտ սուրբ,
5.	 Ս. Ստեփանոս նախավկա,
6.	 Ս. Պողոս,
7.	 «Հարություն»,
8.	 «Աբրահամի զոհաբերությունը»,
9.	 «Հովնանին ծովը նետելն ու փրկությունը»,
10.	 Միքայել հրեշտակապետ (փսիխոստազիս),
11.	 «Մուտք Երուսաղեմ»,
12.	 «Ս. Ստեփանոսի քարկոծումը»,
13.	 «Կույս Մարիամի նշանադրությունը» (՞),
14.	 ավետարանիչ,
15.	 Հովհաննես ավետարանիչ,
16.	 անհայտ տեսարան,
17.	 «Ահեղ դատաստան»,
18.	 Արուսյակին (սատանային) հաղթող 

Միքայել հրեշտակապետ,
19.	 Տիրամայրը Մանկան հետ,
20.	 «Մկրտություն»,
21.	 «Խաչելություն»,
22.	 փողհար հրեշտակ,
23.	 չորս ավետարանիչները,
24.	 փողհար հրեշտակ,
25.	 Ս. Պարսամ Սքանչելագործ,
26.	 Ս. Սարգիս եւ որդի Մարտիրոս,

27.	 «Ծնունդ»,
28.	 օձին սպանող Ս. Գեւորգ,
29.	 «Տյառնընդառաջ»,
30.	 քերովբե,
31.	 Ս. Թադեոս եւ Ս. Բարդուղիմեոս,
32.	 քերովբե,
33.	 Ս. Բարսեղ Կեսարացի,
34.	 «Ադամն ու Եւան արգելված պտուղը 

ճաշակելիս»,
35.	 անհայտ տեսարան,
36.	 «Ոտնլվա»,
37.	 փողհար հրեշտակ,
38.	 չորս կույս,
39.	 փողհար հրեշտակ,
40.	 Ս. Հովհան Ոսկեբերան,
41.	 Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ,
42.	 «Ավետում»,
43.	 Ս. Թեոդորոս (՞),
44.	 «Գրիգոր Լուսավորչի չարչարանքները»,
45.	 քերովբե,
46.	 Ս. Մեսրոպ Մաշտոց եւ Ս. Սահակ Պարթեւ,
47.	 քերովբե,
48.	 Դավիթ թագավոր,
49.	 «Ադամն ու Եւան դրախտում» (՞),
50.	 «Տիրամոր նինջը» (՞),
51.	 «Հիվանդի բժշկումը»:



Նկ. 3. «Ավետում» որմնանկարի սեւաներկ արձանագրությունը, լուս.՝ հեղինակի, 2017 թ.

Նկ. 4. Ագուլիսի Ս. Թովմա (ձախից, լուս.՝ Մատթեոս Փափազյանցի, 1891 թ.) եւ Մեղրու Փոքր 
թաղի Ս. Հովհաննես Մկրտիչ (աջից, լուս.՝ հեղինակի, 2019 թ.) եկեղեցիների որմնանկարները



Նկ. 5. Ս. Թովմա (Ա., Գ., Ե., Է., Թ.) եւ Ս. Հովհաննես Մկրտիչ (Բ., Դ., Զ., Ը., Ժ.) 
եկեղեցիների որմնանկարների համեմատական տախտակ. 

Ա. – Ա. Այվազյան. Նախիջեւան. գիրք հուշարձանաց, Երեւան, 1990, լուս. 59, դրվագ, 
Գ., Է., Թ. – դրվագներ Մ. Փափազյանցի վերոբերյալ լուսանկարից (տե՛ս նկ. 4), 

Ե. – Ա. Այվազյան. Նախիջեւանի որմնանկարչական ժառանգությունը, լուս. 13, դրվագ, 
Բ., Դ., Զ., Ը., Ժ. – դրվագներ մեր լուսանկարներից:

Ա.

Ե.

Է.

Թ.

Զ.

Ը.

Ժ.

Բ. Գ. Դ.



Նկ. 6. Ս. Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցու 1793 թ. չորս որմնանկարները, լուս.՝ հեղինակի, 2017 թ.

Նկ. 7. Ս. Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցու 1866 թ. նկարազարդման արձանագրությունը, 
լուս.՝ հեղինակի, 2019 թ.

Նկ. 9. Ավագ խորանի եւ գմբեթարդի որմնանկարները, լուս.՝ հեղինակի, 2019 թ.



Նկ. 10. Ավագ խորանի անհայտ սրբի որմնանկարը (1866 թ.) ու առանձին մանրամասները, 
լուս.՝ հեղինակի, 2019 թ.
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Роспись первого слоя, сделанная в 1700 г., включает все сюжетные сцены 
(их здесь 20), большую часть изображения святых, ангелов, а также орнамен-
ты. Последние находят переклички с орнаментальными мотивами церкви Св. 
Фомы Агулиса (ныне разрушенный азербайджанскими властями) и предполо-
жительно выполнены художником Нагашем Овнатаном. Несколько изображе-
ний святых, а именно Св. Петра, Павла, Иоанна Крестителя и Стефана Пер-
вомученика, относятся к 1793 г. и являются работами художника Аствацатура 
Астапатци. Наконец, несколько изображений главного алтаря, такие как неиз-
вестный святой, три серафима и орнаменты, относятся к 1866 г. и принадлежат 
кисти неизвестного художника. Последний, возможно, Акоб Тер-Абрамян, ко-
торый также и обновил часть росписей первого слоя.

SUMMARY

The Church of St. John the Baptist, built in the 17th century, is located in the 
Small District of Meghri (Syunik region). It is a three-nave basilica with four 
“T”-shaped pillars, two sacristies on either side of the main altar. It has one en-
trance on the south side and is crowned with a small bell-tower rotunda on the 
roof. The interior of the church is almost completely decorated with murals cre-
ated in 1700, 1793 and 1866, which are of great importance for the history of 
the Armenian wall painting. The article identifies the first and third layers of the 
painting and makes assumptions about their authorship.

The murals of the first layer, made in 1700, include all 23 plot scenes, and 
most of them are images of saints, angels and ornaments. The latter are similar 
to the ornaments of the murals of St. Thomas Church of Agulis (now destroyed 
by the Azerbaijani authorities), and are supposedly made by Naghash Hovnatan. 
Several images of the saints, namely St. Peter, Paul, John the Baptist and Stephen 
the Protomartyr date back to 1793 and are the work of the artist Astvatsatur of 
Astap. Finally, some of the paintings of the main altar (an unknown saint, three 
seraphim and ornaments) date back to 1866 and are made by an unknown artist. 
The latter is possibly Hakob Ter-Abrahamyan, who also repainted some of the 
murals of the first layer made in 1700.




