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Ա Ռ Ա Ջ Ա Ր Ա Ն

Այս ա շխ ա տ ությունը ծա գել է ա յսպ ես , Վաղուց ի վեր շա տերը մեր 
գրա գետ ներից ու սկսնակ բա նա ստ եղծներից, նույնպ ես և մի քա նի երա - 
ժըշտ ա գետ ներ, զա նա զա ն ժա մա նա կներում դիմել են ինձ'  խ նդրելով  ց ո ւյց  
տալ իրենց մի դիրք, որի մեջ բա ցա տ րվա ծ լինեին հ ա յո ց լեզվ ի  տ ա ղ ա ֊ 
չա փ ոլթ յա ն սկզբունքները ։ Ցա վոք, չե մ  կա րողա ցել եսբա վ ա ր ա ր ել նրա նց։ 
Այդպիսի հա րցա սերն երի հա մա ր, կա րծում եմ , պ իտանի կլինի ա յս  գիրքըг

Ա մենից ա ռա ջ, սա կա յն , մեր գրա կա նությա ն պ ա տ մությունն ուսում­
նա սիրողների, որոնց թ վում  նա և հեղինա կի իրեն գիտ ա նքի թերին լր ա ց ­
նելու հա մա ր է կա տ ա րվա ծ ա յս  գործը ի բր և  մի կա նխա կա ն ա շխ ա տ ա նք, 
քա նի որ «Պ ետ ք էր հետ ա ղոտ ել ա ռա րկա ները, նա խ քա ն թ ե  կա րելի կլիներ 
ձեռնա րկել պ րոցեսների հետ ա զոտ ութ յունը ։ Պետք էր նախ իմ ա նա լ, թե 
ինչ բա ն է տ վ յա լ ա ռա րկա ն, և հետո նոր ուսումնա սիրել ա յն  փ ոփ ոխ ու­
թ յուններ ը , որոնք ա ռա ջա նում են նրա մ ե ջ » ։ Մեր գրա կա նությա ն պ ա տ ­
մութ յունը գրողը պ ետ ք է, ուրեմն, նախ իմա նա ր ի միջի շատ բա ների 
նաև ա յն , թ ե  ի նչ է չա փ ա ծո ձև ա սա ծը և թ ե  ի նչ հա տ կություններ ունին 
մեր ոտ ա նա վորները, որպ եսզի հետո նոր կա րողա նար բա զմա կողմա նի  
հետ ա ղոտ ել մեր չա փ ա ծո բա նա ստ եղծութ յա ն զա րգա ցումը , ա յսինքն 1ւ 
բովա նդա կութ յա ն, և ' ձևի միա սնա բա ր կրա ծ փ ոփ ոխ ությունները, ձևն 
ընդա րձա կ մ տ քով, որի մեջ մտ նում  է և չա փ ա ծ ո յո լթ յո լն ը ։

Հուսա լի է, որ ա յս «Հ ա յո ց  լեզվ ի  տ ա ղա չա փ ությունըյ> յուրովսա նն 
կնպ աստի դրա ն։

Հա րկա վոր է ա յստ եղ հիշա տ ա կել և ա յն , որ ա յս  ա շխ ա տ ությունը 
19 1 2  թվխն ա րդեն պատրաստ է եղել տ պ ա գրությա ն հա մա ր։ Հ ե տ ա գա յո ւմ  
դա վերա մշա կվել է, ա րվել են հա վելումներ ու հա պ ա վումներ, բ ա յց  հ ի մ ­
նովին վերա փ ոխ ել ա մբողջը, ա յդ  ա նելու հնա րա վորություն չի եղ ել։

Մ. Ա ԲեՂՅԱ ն
19 3 2  ն ո յեմ բերի  19 

Երեվան

-  7 -





ԱՌԱՋԻՆ ՀԱՏՎԱԾ

Ո Տ Ք  Ե վ  Ո Տ Ա Ն Ա Վ Ո Ր

/ .  Ռ Ւ Բ ՚Մ

1. Ոտանավորի հիմունքը: Տաղաչափության խնդիրը:— Բա նա ս­
տ եղծութ յունը, որ բո լո ր  ա զգերի մեջ ի բր և  չա փ ա ծո գրա կան տեսակ ա վելի 
վա ղ է զա րգա ցել, քա ն արձակը (պ ր ո զ ա ն ), սկզբնա պ ես կա պ վա ծ է եղել 
երգի ու երա ժշտ ությա ն և ա շխ ա տա նքի ու պարի հետ ։ Դրա նց միա ցնող 
ընդհա նուր հա տկա նիշն է ռի թ մ ը , շա րժմա ն կա մ հնչյունն երի հա մա չա փ  
ընթ ա ցքը ։ Արձակ խ ոսքը ևս ունի որոշ ռ ի թ մ , բ ա յց  արձակն առաջ է ը ն ­
թա նում ա զա տ , անկանոն ռիթմով, ա ռա նց ենթա կա  լինելու վա նկերի որոշ 
չա փ ի ու թվի և շեշտ երի որոշ դա սա վորությա ն• մ ի նչդ եռ  չա փ ա ծո խ ոսքը 
կա մ ոտ ա նա վորն, ընդհա կա ռա կն, կա շկա նդվա ծ է ա ռա նձին ձևական կա ­
նոնների պ ա հպ ա նումով, որից ա ռա ջա նում է կա նոնա վոր ռ ի թ մ , և խ ոսքն 
ա վելի երա ժշտակա ն է դա ռնում։ Կնշա նակե' ոտ ա նա վորն արձակ խ ոսքից 
տ ա րբերվում է կանոնավոր կա մ երաժշտակա՛ն ռիթմով, որ և ոտանա վորի 
էական հիմունքը, սկզբունքն է կա զմո ւմ ։ Հետ ևա բա ր տ ա ղա չա փ ությա ն 
( մետ րիկա յի) ,  որ է ' ոտանա վորի սկզբունքների ուսումնա սիրութ յա ն 
առաջին խնդիրն է, թ ե  ինչպ ես է առաջ գա լիս երա ժշտակա ն ռիթմը լեզվի 
մեջ ( տ ե'ս  § 4 ) ։

Հա յոց լեզվի տաղաչափությունն, ուրեմն, ուսումնա սիրում է հ ա յե­
րենի երա ժշտակա ն ռի թ մ ը ։

Ի ՞նչ ելա կետ պ ետ ք է ունենա լ դրա հա մա ր։
Գիտ ությա ն ա մեն ճյուղի հետ ա զոտ ությա ն ժա մա նա կ պ ետ ք է ելնել 

տ վյա լ փ ա ստ երից, իրա կութ յուններից։ Տա ղա չա փ ությա ն հա մա ր, ի ն չ­
պես վերևի բա ցա տ րութ յունից կա րելի է տ եսնել, տ վ յա լ փ ա ստ ը, էական 
իրա կությունը որ կա՝ է ա յն , որ ոտ ա նա վորի երա ժշտ ա կա ն, կա նոնա ­
վոր ռիթմը հա կա դրվում է սովորա կա ն արձակ խ ոսքի ա նկանոն ռիթ մին, 
կա մ թ ե  լեզվի  ընդհա նուր ռիթմը բա ժա նվ ում  է երկու հակա դիր կողմերի։ 
Ինչպես ֆ ի զի կա յի  մեջ դրական և բա ցա սա կա ն էլեկտ րա կա նություն, գրա -



կան ութ յա ն  մեջ բովա նդա կություն և ձև, նույնպ ես և տա ղալա փութ յա ն  
մեջ'  կա նոնավոր և անկանոն ռի թ մ  է Կարելի չէ լեզվի  կա նոնավոր ռիթմն 
ուսումնա սիրել ա ռա նց նկատի ունենա լու անկանոն ռիթ մը, որի հետ սերտ 
կա պ վա ծ է և որով վերջին հա շվով պ ա յմա նա վորվա ծ է կա նոնավոր ռիթ ­
մ ը ։ Լեզվի երաժշտական ռիթմը պետք է որոնել հենց ա յդ  հա կա դրությա ն 
գիտանքի մ եջ։ Հետ ևա բա ր և տաղաչափական ուսումնա սիրությա ն ժա մա ­
նակ լեզվ ի  երաժշտական ռիթմի հետ ա զոտ ությա ն հա մա ր պետք է ելակետ 
ունենալ լեզվի ընդհանուր ոիթմակսւն հատկությունը, նրա կանոնավոր 
ռիթմի և սովորական անկանոն ռիթմի հա կա դրությունը միա սնությա ն 
մ եջ։ Լեզվի երաժշտականության՛ տեսությունն ա յսպ իսով միա յն  բխ ո ւմ , 
ելնում է ա ռա րկա յի իրեն բն ո ւթ յո ւնի ց , և հետ ա զոտ ությունը կատարվում 
է բա զմա կողմա նի, Նկատի ունենա լով ա մբողջ լեզվ ի  ռիթ մ ը, լինի խ ոսա կ­
ցա կա ն լեզուն , արձակ թ ե չա փ ա ծո գրվա ծքները, իսկա պ ես ա յս վերջին­
ների ա ռոգա նումը, զի լեզվի  ռիթմը կա խ վա ծ է ոչ թե մեռա ծ տ ա ռերից, 
ա յլ ա րտ ա սա նա ծ խ ոս քից, խ ոս վ ա ծքի ց, Եվ ա յլա պ ես էլ չի  կարող լինել, 
քա նի որ տադաչւսփությւոնր լեզվական ուսումնասիրություն է, լեզվի  ը ն դ - 
հանուր հնչա բա նա կա ն (ֆ ոնետ իկա կա ն) ուսումնա սիրությա ն մի մասր 
( տ ե'ս § 4 ) ։

Տաղաչափությունը հաճախ համարում են ոտանավորներ հորինելու արվեստ, մի 
ուսում ա յնպիսի կանոնների, որոնց հետևելով կարելի Է հա ջողությա մբ հորինել ոտանա­
վորներ։ Ա յս տեսակետը հնա ցա ծ պետք Է հա մա րել, ճիշտ ինչպես արդեն հնա ցա ծ Լ ա յն, 

թե քերա կա նությունն ուղիղ խոսելու ե գրելու արվեստն է՛ Ինչպես քերականությունն ա յժմ  
լեզվա կա ն գիտ ություն Է, նույնպ ես և տաղաչափությունն Է իր ուրույն բնա գա վա ռում, իբրէ 
լեզվի երաժշտականության տ եսությոմւ։ Անշուշտ, թ եթևութ յա մբ ոտանավորներ հորինելու 
ձիրքը նույնպ ես բնատուր Լ, ինչպես և բանաստեղծական շնորհքը, բ ա յց  և այնպես ա յգ  

ձիրքը կատարելագործվում Է վա րժութ յա մբ, լեզվի երաժշտականության, ոտանավորների 
կա զմությա ն ու հատկությունների ուսումնա սիրությա մբ, որ պիտի կատարի յուրա քա նչյուր 
չափածո գրող բա նա ստ եղծ, որպեսզի կարողանա գիտակցաբար ու հմտորեն տիրապետել 
ոտանավորի արվեստին —  տ եխ նիկա յինւ Ա յս պատճառով տաղաչափության ուսումնասի­
րությունը կարող Է օգնել երաժշտական ոտանավորներ հորինելուն։

2> Տակտ: Երա ժշտ ությա ն մեջ հնչյունների հա ջորդությա ն ա մենա ­
փոքր մետ րա կա ն ձևն Է պարզ կա մ տարրական տ ա կտ ը։

Տա կտ ն իր հիմնա կա ն ձևով կա զմվում  Է երկու կա մ երեք ա յնպ իսի 
մա սերից, որոնք տ ևողութ յա մբ հավասար են իրա ր, բ ա յց  ուժով տ ա րբեր­
վում են մ ի մ յա ն ց ի ց , առաջին մա սը ուժեղ կա մ շեշտ վա ծ Է, իսկ մ յուս 
մեկը կա մ ,երկուսը1 թ ո ւյլ ու ա նշեշտ ։

Տա կտ ի մա սերը կա մ տ ա կտա մա սերը կոչվում են նաև տակտի ա մա ­
նակ (ժ ա մ ա ն ա կ ), նկատի ունենա լով ժա մա նա կի ա յն տ ևողությունը, որ 
անհրաժեշտ Է յուրա քա նչյուր  տա կտամասի կա տա րմա ն հա մա ր։

Տա կտ ի պ ա յմա ններն են, ուրեմն, 1 . Տա կտ ա մա սերի հավասար տ ևո­
ղությունը կա մ ժա մա նա կի հավասար տ ևողություն ունեցող տ ա կտ ա մա ­
սեր, տակտի հավասար ա մա նա կներ, 2 . Տա կտ ա մա սերից առաջինի մ ետ ­
րական շեշտ ը։
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Մինչև չլինեն ա յս  երկու պ ա յմա նները, մետ րա կա ն շեշտը և տա կտա - 
մա սերի տ ևողությա ն հա վա սա րությունը, տակտեր առաջ չեն գա լ։ Օրի­
նա կ' հավասար տ ևողութ յա մբ և հավասար ուժով ա րտ ա սա նվա ծ հնչյուն­
ները կա մ վա նկերը (տ ա ' տա ' տ ա '. . . )  կա մ շատ զա րկեր, որ քա նոնով 
տ րվում են սեղա նի վրա հա վա սա ր ժա մա նա կա միջոցներում և հավասար 
ուժով, թեպ ետ  և կա նոնա վորա պ ես հա ջորդում են իրա ր, բ ա յց  տակտեր 
չեն կա զմում և չեն ծնեցնում  մեր մեջ ռիթմա կա ն զգա ցո ւմ , գի ա յդ  զա ր­
կերը կա մ հնչյունները, ինչքա ն էլ մ ի մ յա ն ց  բոլորովին նմա ն են, բ ա յց  
հա տ-հա տ պ արզ միա վորներ են, ա ռա նց իրար հա կա դրվելու և միա սնու­
թ յուն  կա զմելու։ Ընդհա կա ռա կն, երբ հավասար ժա մա նա կա մա սերում 
իրար հաջորդող հնչյուններից առաջինն ուժեղ է, իսկ մ յո ւսը  կա մ մյուս 
երկուսը՝ թ ո ւ յլ , ուրիշ խոսքով[' երբ իրար հաջորդող հնչյուններից 1 -ի ն ր , 
Յ ֊ր դ ը ,  Տ -ր դ ը , 7-րդը և ա յլն , և կա մ 1-ի ն ը , 4 -ր դ ը , 7 ֊ր դ ը ,  10-ր դ ը  և ա յլն 
շեշտ վա ծ են, իսկ մ յո ւսն եր ն ' ա նշեշտ ,—  ա յն  ժա մա նա կ ա մեն ուժեղ հ ը ն ֊ 
չ յո ւնը  և նրան հաջորդող թ ո ւյլ հնչյունը կա մ հնչյունները, շեշտ ով միա նա ­
լո վ , կա զմում  են միա սին մ ի ֊մ ի  տ ա կտ եր, որոնց միա նմա ն հաջորդու­
թ յո ւն ը  զա րթ եցնում  է մեր մեջ ռիթմա կա ն զգա ցո ւմ ։

Տարրական կա մ պարզ տակտերը երա ժշտ ությա ն մեջ երկու տեսակ 
են' երկամսւսնյա կա մ երկամանակ տակտ, որի մեջ մեկ շեշտ վա ծ տ ա կ­
տ ա մա սին հա ջորդում է մի անշեշ՜տը,՜ ՜՜և եռա մա սնյա  կա մ  եռամանակ 
տակ՛տ, որի մեջ մեկ շեշտ վա ծ մա սին հա ջորդում են երկու անշեշտ մա սեր։

Արդի երա ժշտ ությա ն մեջ տակտն սկսվում է շեշտ վա ծ տ ա կտ ա մա ­
սով, և տակտերը չա փ վում են մի շեշտ վա ծ տ ա կտ ա մա սից մինչև  մ յուս  
շեշտ վա ծ տ ա կտ ա մա սը։ Բ ա յց երա ժշտ ա կա ն եղա նակը հա ճա խ սկսվում է 
շեշտ չունեցող տ ա կտ ա մա սով —  նախատակտով, որի սկզբի շեշտ վա ծ 
մա սը պ ա կա սում է, Երաժշտական երկի վերջում ևս կարող է լինել ա յ դ ֊ 
պիսի թերի տակտ —  թերատակտ, որի մեջ պ ա կա սում է տակտի մի կա մ 
երկու մա սը։

Նշանա կելով տակտի շեշտ վա ծ մա սը շեշտ ով ( ' ) ,  իսկ անշեշտ մա սը՝ 
յ լ ը չ ղ  ( » )  նշա նով, տակտերի սքեմա՛ներն ունենում ենք՝

1 )  երկա մա նա կ կա մ երկա մա սնյա  տ ա կտ եր' 'и  /  'и  /  'ս  / ' у .

2 )  Եռամա նակ կա մ եռա մա սնյա  տա կտ եր՝ 'ս ս  / 'ս ս  / 'Սս / 'ս ս .
3 )  Երկամանակ տակտեր սկ զբի ց  և վերջից թերա տ ա կտ երով՝ 

и ] ' и / ' и / ' и  / '

4 )  Եռամա նակ տակտեր սկ զբի ց  մ ի ա յն  նա խ ա տ ա կտ ով'
</] 'սս /  'ս ս  /  'սս .

Տակտ բա ռը, որ մ եր եկեղեցական երաժշտության մեշ (Гրախումյ> բա ռով է արտա­

հա յտ վում, ծա գում է լատ իներեն СГտակտուսա բա ռի ց, որ նշանակում ք' հպ ում, շոշափում, 
զարկ, բա խ ում, Ա յդ բա ռը գորձ է ա ծվել վերևում ( §  2 )  բա ցա տ րվա ծ նշա նա կությա մբ, 

որովհետև եկեղեցական երգիչները հին ժամանակ իրենց երգեցողությունը կանոնավորում 
էին՝ համեմատ գա րձնե,ով ձեռքի հավասար ժա մա նա կա միշոցներում կատարած շարժմանը 

կամ խ փ ա ծ զարկերին, նրանք գրակալի վրա ձեռքով բրա խ ում էին տալիսл ամեն ուժեղ 
հնչյունի կամ ամեն ուժեղ տակտամասի հետ ։



3. Ոտք Ա չափ :— Լեզվի մեջ հնարավոր է երաժշտական ռիթ մ առաջ 
բե ր ե լ, որովհետ և թ ե ' երա ժշտ ությունը և թ ե ' ոտանավորը ն յո ւթ  ունին 
հնչյունները, երա ժշտ ությունը՝ լոկ հնչյունները, իսկ ոտ ա նա վորը' բա ռ ե ­
րի վա նկերը, որոնք հնչյուններից են կա զմվում ։  Երա ժշտությունն իր գա ­
ղափարն ա րտ ա հա յտ ելու համար ճշտ ութ յա մբ չա փ ում է ձա յնի բա րձրու­
թ յո ւն ը , տ ևողությունը և ուժը, նու/նը վա նկերի տ ևողությա ն և ուժի վերա ­
բե ր մ ա մ բ , ռիթ մ առաջ բերելու հա մա ր, ա նում է և ոտանա վորը։ Տա ղա ­
չա փ ությա ն մեջ երաժշտական տակտին համապ ա տասխա ն է ոտանավորի 
ոտքը կա մ ոտանա վորի ռիթմա կա ն ոտ քը, որի փոխանակ հաճախ գործ 
են ա ծում նաև սւակւո, որով և ա ռա ջա նում է ոտանա վորի երաժշտական 

ռի թ մ ը ։
Երա ժշտությա ն հնչյուններին լեզվի  մեջ փ ոխա նա կում են վանկերն 

իրենց տ ևողութ յա մբ և շեշտ ով, ոտանա վորի տակտերը կա մ ո տ ք ե ր ս , 

ուրեմն, կ ա զ մ վ ո ւմ  ե ն  վ ա ն կ ե ր ի ց : Ինչպես որ երա ժշտ ությա ն մեջ հիմնա ­
կան կա մ պարզ տակտերը լինում  են երկա մա սնյա  և եռա մա սնյա , ն ո ւյն ­
պես և  ոտանավորի պ ա ր զ  ո տ ք ե ր ը  չինում են ե ր կ ա վ ա նկ  և ե ռ ա վ ա ն կ : Ոտքի 
պ ա յմա ններն, ուրեմն, նույնն են, ի նչ որ տակտինլи  Ինչպես ա մեն երա- 
ժըշտական տակտ կա զմվա ծ է տ ևողութ յա մբ հա վա սա ր, շեշտ վա ծ կա մ 
ուժեղ և անշեշտ կա մ թ ո ւյլ տ ա կտ ա մա սերից, նույնպ ես և ոտանավորի 
ոտքը կա զմվա ծ պիտի լինի ուժեղ և թ ո ւյլ մա սերից կա մ շեշտ վա ծ և ա ն­
շեշտ վա նկերից, որոնք պ ետք է ա մա նա կով, ա յս ի ն ք ն ' ա րտ ա սա նությա ն 
հա մա ր հա րկավոր ժա մա նա կի տ ևողութ յա մբ իրար հավասար լի նի ն ։ Այս 
երկու պ ա յմա նները, իրար հա կա դիր' շեշտ վա ծ և անշեշտ վա նկերի հաջոր­
դությունը և նրա նց հա վասար տ ևողությունը, անհրաժեշտ են ոտքի հա ­
մ ա ր։ Երաժշտական ռի թ մ  չի ա ռա ջա նա լ, եթե ա յս  պ ա յմա ններից միա յն  
մեկը կա մ մ յո ւսը  նկատի ա ռնվի ։ Օրինակ' եթե մ ի ա յն  տ ևողությունը նկա ­
տի ա ռնվի, ա յն  ժա մա նա կ խ ոսքը կա զմվա ծ կլինի հավասար երկար և 
հավասար ուժով շեշտ վա ծ մ ա սերից, որոնք տակտ չեն կա զմիլ, ուստի և 
ռիթ մ առաջ չեն բե րի լ. որովհետ և չկա ն թ ո ւյլ տ ա կտ ա մա սերը, ուժեղ ու 
թ ո ւյլ մա սերի հա կա դրությունը։ Այսպ իսի խ ոսք չկա էլ, զի բնա կա ն ար­
ձակ խ ոսքը ևս կա զմվ ա ծ է շեշտ վա ծ և  անշեշտ վա նկերի մ իութ յուններից, 
ունի, ուրեմն, որոշ տակտեր և ռ ի թ մ ։ Մյուս կողմից'  երաժշտական կա մ 
կա նոնա վոր ռի թ մ  չի առաջ դալիս նա և ա յն ժա մա նա կ, երբ մ իա յն  շեշտն 
է նկատի ա ռնվում, որովհետ և ա յս դեպ քում թեպ ետ և իրար հա ջորդում են 
ուժեղ և թ ո ւյլ կա մ շեշտ վա ծ և անշեշտ վա նկեր, բ ա յց  ա յդ  հա ջորդությունն 
անկանոն է, քա նի որ շեշտերը հավասար ժա մա նա կա միջոցներում չեն 
հա ջորդում իրա ր, ա յլ երբեմն մ ի մ յա ն ց  շատ մոտ են ընկնում, երբեմն էլ 
մ ի մ յա ն ց ի ց  շատ հեռա նում են ։ Ա մեն ա Րսա կ իւոսք էլ ունի սւյսւզիսի ա ն­
հա վա սա ր ժ ա մ ա ն ա կ ո վ  հա ջորդություն շե շտ ե ր ի , ուստի և ա մեն արձակ 
խ ոսք ունի ոչ նույնա նմա ն տակտերի հա ջորդություն, հետ ևա բա ր և ա նկա ­
տար կա մ անկանոն ռիթ մ ( §  2 0 ) ։  Երաժշտական կա նոնա վոր ռ ի թ մ  ունեցող 
ոտանա վորի մեջ, ընդհա կա ռա կն, ոտքերի հա մա ր նկատի է ա ռնվում ոչ
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մ ի ա յն  շեշտն ու հավասար ա մա նա կը, ա յլև  նույնա նմա ն ռիթմա կա ն ո տ . 
քերի միա կերպ , կա նոնա վոր հա ջորդությունը, կա մ թ ե , որ միևնույնն  է ' 
ռիթմա կա ն շեշտ երի, ա յս ի ն քն ' ռիթմա կա ն ոտքերի շեշտերի հաջորդու­
թ յունը որոշ կա նոնա վորութ յա մբ, հավասար հեռա վորութ յա մբ մ ի մ յա ն ­

ցից՜
Կնշանակի' տա ղա չա փ ությունը լեզվ ի  երա ժշտակա ն ռիթմի հետ ա ­

զոտ ությա ն ժա մա նա կ ելա կետ ունենա լով լեզվ ի  կա նոնա վոր և ա նկանոն 
ռիթմերի հա կա դրությունը ( §  1 ) '  իսկա պ ես ելա կետ ունի, մի կո ղ մ ից ' 
խ ոսվա ծքի շեշտերի ա նկա նոն, անհա վա սա ր հեռա վորութ յա մբ հա ջորդու­
թ յուն ն  արձակ խ ոսքի մեջ, մ յուս  կո ղ մ ից ' ռիթմա կա ն շեշտերի միակերպ 
կա նոնա վոր, հավասար հեռա վորութ յա մբ հա ջորդությունը ոտանա վորի 
մ ե ջ ։ Ուրիշ խ ոսքով, տ ա ղա չա փ ությունը ոտանա վորի հա մա ր նկատի ունի 
« չա փ ը »։

Ի՞նչ է չա փ ը, ոտ ա նա վորի չա փ ը :—  Առա նձնա պես հին մետ րիկա յի 
մեջ, որից ա յդ  բա ռի գործա ծութ յունն ա նցել է մ ե զ , չա փ , մետ ր (հունա րեն 
(մ ե տ ր ո ն »— «չա փ » բ ա ռ ի ց ) 1 )  նույնն  է, ի նչ որ ոտ ք: «Չ ա փ » բա ռն ա յս 
իմա ստ ով ա սվում է զա նա զա ն տեսա կի ոտ քերի հա մա ր, ինչպ ես են' դա կ- 
ա իլ, ա նա պ եստ, յա մ բ  և ա յլն  (.տե и §  21 ) ։  Ա յսպ ես ' հ ե ք ս ա մ ե տ ր -վ ե ց ա ­
չափ կոչվում է վեց ոտ քից կա զմվա ծ ոտանա վորը ( տ ե 'и § 1 1 ) .  պ ենտ սւմե- 
т Рг — հնգաչավւ — հինգ ոտ քից կ ա զ մ վ ա ծ ոտ ա նա վորը։ 2 )  Տա փ  բա ռը նշա ­
նա կում է նա և ոտ քերի մի բա ղա դրություն, ի բր և  մի ռիթմա կա ն մ իութ յուն , 
մի բա րդ ոտ ք, ա նդա մ ( հունարեն «կո լո ն » —  ա նդա մ, գե րմ . УвГЗ^Пег!՛ 
տե и §  3 0 ) ,  որից կա զմվում  է ոտ ա նա վորը։ Ա յսպ ես' երկու ոտքը միա սին 
կա զմում  են մի դիպ ոդիա  (ե ր կ ո տ ն ո լթ յո լն , եր կո տ ն), որ և մի «չա փ » է, 
Յա մբա կա ն ոտ ա նա վորն, օրինա կ, հնում ա րտ ա սա նվում էր երկոտ ներով, 
ա յսինքն ա մեն երկու ոտքը միա սին ի բր և  մ ի ֊մ ի  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն , 
մ ի -մ ի  չա փ ։ Յա մբա կա ն սւրիմետր —  յա մ բա կա ն  եռա չա փ  ոտանա վորը 
կա զմվում է երեք դիպ ոդիա յից, երեք երկոտ նից ( վեց  յա մ բա կա ն  ոտ քից) ,  
ինչպ ես է և հա յերենի եռա նդա մ ոտ ա նա վորը ( տ ե՜ս §  4 4 ) ։

Եվ, վերջա պ ես' 3 )  չավւը ոտ ա նա վորի ընդհա նուր ռիթմա կա ն ձևն է __
որոշ թ վ ո վ  նույնա նմա ն ռիթմա կա ն ոտ քերի կա մ ա նդա մների, հետ ևա բա ր 
և նրա նց ռիթմա կա ն շեշտ երի, կա նոնա վորա պ ես միա կերպ  հա վասար հ ե ­
ռա վ ո րո ւթ յա մ բ, հա ջորդությա ն կա րգը մ ի  ա վելի մ ե ծ  ռիթմա կա ն միու­
թ յա ն —  տողի մեջ ( տ ե ս  §  4 , 3 5 ) ։  Ըստ  ա յս մ ' ոտ ա նա վորների յո լր ա - 
քա նչյո լր  տեսա կն ա ռա ջա նում է իրեն հատուկ ոտքերի կա մ ա նդա մների 
տ եսա կից, նրա նց թ վ ի ց  և հա ջորդությա ն կա րգից, ա յսինքն է ' չա փ ի ց ։ Եվ 
երբ ա սում են ք ' ի ՞նչպ իսի չա փ ով է հորինվա ծ ա յսի նչ ոտ ա նա վորը, ա յդ  
նույնն  է , թ ե  ի նչ տ եսա կի ոտ ա նա վոր է գա , կա մ թ ե  ի ՞նչպ իսի ու քա նի ՞ 
ոտ քերից կա մ ա նդա մներից և ոտքերի կա մ ա նդա մների հա ջորդությա ն 
ի նչ կա րգով է հորինվա ծ ա յդ  ոտ ա նա վորը (տ ե 'ս  § 4 ) ։

Ռիթմա կա ն ոտքի ուժեղ կա մ շեշտ վա ծ մա սը, որ կոչվում է ա մ բա ր - 
օում (բա ր ձր ա ցո ւմ , ա րսիս), նշա նա կվում է շեշտ ով ( ' ) ,  իսկ թ ո ւյլ կա մ 
անշեշտ մա սը, որ կոչվում է խ ոնա րհում (ց ա ծր ա ց ո ւմ , թ ե ս ի ս ), նշա նա կ­
վ ո ւմ  է սուղ ( ս )  նշա նով։ Ըստ  ա յս մ  ոտ քերի սքեմա ներն ունենում ենք՝
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1 )  Երկավանկ ոտ քեր, որոնց սկզբի վա նկն է շեշտ վա ծ' 'ս  /  '(/ /  'ս  /  'ս .
2 )  Երկավանկ ոտ քեր, որոնց երկրորդ վա նկն է շեշտ վա ծ՝ « ' /  (/'/ < //  է/՛.
3  ̂ Եռավանկ ոտ քեր, որոնց սկզբի վա նկն է շեշտ վա ծ՝ ՛ՍԱ/ 'ս ս / ՚ս ս  .
Եռավանկ ոտ քեր, որոնց երրորդ վա նկն է շեշտ վա ծ՝ ս ս '/ ս ս '/  ս ս '։ Առ­

նենք հետ ևյա լ ոտանա վորը՝

Ա մ պ ի ՚ փեշո վ մեկ հա ՛վք ա նցա ՛վ։

Ենթա դրելով, որ ա մեն վանկ ա մա նա կով, ա յսինքն տ ևողությա մբ 
հավասար է մ յո ւսի ն , քա նի որ ա մեն երկրորդ վա նկը շեշտ վա ծ է, մենք 
ունենք, ուրեմն, ա յստ եղ չորս երկավանկ ոտ քեր, որոնք կանոնավորապես 
հա շորդոլմ են մ ի մ յա ն ց , որից և առաջանում է ա յդ  ոտանավորի ռի թ մ ա ­
կան ձևը — չսւփլւ: Սքեման է՝ Ս՛ и ' и ' ս '։  Իսկ հետ ևյա լ ոտանավորի մեջ՝

Իմ հոդի՛ն տարագի՛ր մի թ ըռլո ՛ լն ,

ունենք երեք եռա վա նկ ոտքերի կա նոնավոր հա ջորդություն, որից ե դրա 
չափը: Սքեման է ' ՍՍ ՍՍ' Աս'ւ Այս երկու ձևերը վերա ծելով երաժշտական 
տակտերի սքեմա ներին, որոնց մեջ տակտն սկսվում է ուժեղ տ ա կտ ա մա ­
սով, ունենում ենք սկղբից և վերջից թերատ ա կտերով ոտ քեր, երկա մա ­
նակ՝ Ս ] 'Ս 1 ՚Ս / 'Ս 1 ՚ և եռա մա նա կ՝ ՍՍ\ 'ՍՍ /՛ ՍՍ I ՚ ( տ ե'ս § §  2 1 , 2 3 ) ։

Ոտք (Հ ո ւն ա ր ե ն  բՕԱ Տ, բ Օ Ժ ձ ճ , / ш и ։.  р е в ,  ֆ ր ա ն ։ ։ .  р1вЙ , դ ե ր ւ/ա ն . УевГиЧ. ռ ո ւ ս .  

СТО.ПЯ, հին հ ա յ, « ո տ ն » ) ,  инГрШГЙпиГ և ]սո&ար&ոս1 տ եր մ ի ն ն ե ր ը  պ ա րից են ա ն ցե լ 

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յա ն ը , վերջին երկուսը և  ե ր ա ժ շտ ո ւթ յա ն ը ։ Հ ի ն  հ ո ւյն ե ր ը  «թ ե ս ի ս »  ( խ ո ս ա ր - 

հ ո ւմ ) բ ա ռ ո վ  ա րտ ա հ ա յտ ում  էին  պ ա ր ը , ի ն չպ ե ս  և երա ժ շտ ո ւթ յա ն  և տ ա ղ ա չա փ ութ յա ն  մ ե ջ ՝ 

ո ւժեղ  տ ա կ տ ա մ ա ս ը, որ ովհ ետ և պ ա րի ժ ա մ ա նա կ աղ ոտ քն  ո ւժե ղ  դր վում  կր ց ա ծ . իսկ թ ո ւ յ/ 

տ ա կտ ա մա սը կ ո չվ ո ւմ  կր « արսիսՅ) ( ա մ բա ր ձ ո ւմ ) ,  զի պ ա րելիս  ձա խ ոտ քը թ ո ւ յլ  կերպ ով 

բ ա ր ձ ր ա ն ո ւմ  է ր г Ա յս  ն շա ն ա կ ո ւթ յա մ բ , «թ ե ս ի ս »  ի բ ր և  ո ւժե ղ  տ ա կտ ա մա ս և  Հա րս իս »  ի բ ր և  

թ ո ւ յլ  տ ա կ տ ա մ ա ս , գ ո ր ծ ա ծ վ ո ւմ  է երա ժ շտ ո ւթ յա ն  մ ե ջ ։ Բ ա յց  ա րդի տ ա ղ ա չա փ ութ յա ն  մ ե ջ , 

մ ի ջն ա դ ա ր յա ն  լա տ ինա կ ա ն ք ե ր ա կ ա ն ն ե ր ի ց  ս կ ս ա ծ, ա յս  տ եր մ ի ն նե ր ը  շուռ  տ վ ա ծ ն շա ն ա ­

կ ո ւթ յա մ բ  են գ ո ր ծ  ա ծ վ ո ւմ , «ա ր ս ի ս »  ( ա մ բա ր ձ ո ւմ )  ա ս ե լո վ  հա ս կ ա ցվ ում  Է ոտ ա նա վորի 

ոտ քի շեշտ վա ծ մ ա ս ը , ե րբ  ձ ա յն ը  ուժե ղա ն ում  Է. իսկ  « թ ե ս ի ս *  (խ ո ն ա ր հ ո ւմ  )  բ ա ռ ո վ  նշա ­

նա կում են  ոտ քի ա նշեշտ  մ ա ս ը , ե ր բ  ձ ա յն ը  թ ո ւլա ն ո ւմ  Է։ Բ ա ցի ա յդ  նկա տ ի պ իտ ի ունենա լ 

որ մ ե ր  քեր ա կ ա ն ն ե ր ը  և տ ա ղ ա չա փ նե ր ը , հին ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ի ց  ս կ ս ա ծ , ոտք, ոտն բա ռ ե ր ը  

գ ո ր ծ  են ա ծո ւմ  վանկ րաոի ն շա ն ա կ ո ւթ յա մ բ , վ ե ր և ի  ոտ ա նա վ որն , օրի նա կ , «Ա մ պ ի ' փ եշո 'վ  

մ ե կ  հ ա ՞վ ք  ա ն ց ա 'վ » , նրա ն ք հ ա մ ա ր ո ւմ  են  ո ւթ ոտ ն յա  ոտ ա նա վ որ, որ ովհ ետ և կ ա զ մ վ ա ծ Է 

ութ վա նկիցէ Բ ա յց  դա  իսկ ա պ ես  ո ւթ վ ա ն կ յա ն  ք ա ռ ո տ ն յա  ոտ ա նա վոր Է, ք ա ն ի  որ ռ ի թ մ ա ­

կա ն տ ես ա կ ետ ով ա մ ե ն  երկ ու վա նկ ը մ ի ա ս ի ն  կ ա զ մ ո ւմ  են  մ ի  տ ա ղա  չա վ ։ ա կա ն ո տ ք , իսկ 

ա մ ե ն  մ ի  վա նկ ա ռա նձին չի  կ ա զ մ ո ւմ  մ ի  ա ռա նձին ո տ ք , ա յլ  մ ի ա յն  ոտ քի մ ի  մա սըէ

4. Ոտքի անկատարությունը երաժշտական տակտի նկատմամբ: 
Դարձյալ տաղաչափության խնդիրը:— Ընդունելով ոտանավորի ոտքի 
հա մար նույն  պ ա յմա ններն, ի նչ որ երաժշտական տակտի հա մա ր, ա յն !;՝ 
շեշտ և հավասար տ ևողություն, պետք Է ա սել, սա կա յն , որ ոտանավորի 
ոտքը երբեք երաժշտական տակտի ճշտ ությա նը չի կարող հա սնել, քանի 
որ ոտքը կա զմվում Է բնա կա ն խ ոսվա ծքի, լեզվի  ընձեռա ծ միջոցներով և 
ոչ լոկ հնչյուններից, ինչպ ես Է երաժշտական տակտըէ Երաժիշտը գործ 
ունի լոկ հնչյունների հետ և կարող Է հնչյունների տ ևողությունն ու ուժը
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ճշտ ութ յա մբ չա փ ել և ուզա ծ ձևով երկար ու կարճ, շեշտ վա ծ ու անշեշտ 
գործա ծել, որով և կա տ ա րյա լ տակտեր առաջ բ ե ր ե լւ Բա նա ստ եղծը, սա - 
■կայն, որ գործ ա նի բովա նդա կություն ունեցող բա ռերի ւև խ ոսքերի հետ , 
չի կարող ա յդպ իսի ա զա տ ությա մբ վա րվել իր ն յութ ի հետ , որովհետ և բ ա - 
ոերը լեզվի  մեջ արդեն ունին իրենց բնա կա ն շեշտն ու ա մա նա կը։ Նա չի 
կա րող, օրինա կ, մի բա զմա վա նկ բա ռի շեշտ ըստ  հա ճոլյս  ա ռա ջին, երկ­
րորդ կա մ երրորդ վա նկի վրա դ նել, ա յլ մ ի ա յն  ա յն վա նկի վրա , ուր 
ունի պ րոզա յի մեջ ա յդ  բա ռն իր շեշտ ը, Ա յսպ ես և նա չի  կարող մի վանկ 
ուզա ծ չա փ ով երկար կա մ կարճ ա րտա սա նել և ա վելի ուժեղ կա մ թ ույլ 
շեշտ եր Բա նա ստեղծի ն յո ւթ ն , ուրեմն, որոշ է շեշտի և տ ևողությա ն, 
ա մա նա կի ն կա տ մա մբ, որ և նա ստ իպ վա ծ է հա շվի ա ռնել ոտանա վոր հո­
րինելիս ։ Նա պ ետք է մ ի մ յա ն ց  հետ հա մա ձա յնեցնի, մի կո ղ մ ից ' վա նկերի 
բնա կա ն շեշտն ու ամանսւկր և, մ յուս  կո ղ մ ից ' ոտանա վորի ս քեմ ա յի  ռ ի թ ֊ 
մ  ի կ-երա ժշտ ա կա ն պահանջները ոտքի տ ևողությա ն և  շեշտի նկա տ մա մ բ։ 
Եթե ոտանա վորի սքեմա ն, օրինա կ, պահա նջում է , որ ոտա նա վորը կա զմ ­
վի ա յնպ իսի ռիթմա կա ն ոտ քերից, որոնց մեջ ա մեն երկրորդ վա նկը շեշտ ­
վա ծ լինի ( и и ս ' ս ') ,  բա նա ստ եղծը պ ետք է բա ռերի ա յնպ իսի ընտ րու­
թ յուն  ա նի, որ խ ոսքի բնա կա ն շեշտ ա դրությա մբ արդեն ա մեն երկրորդ 
վա նկերը շեշտ վա ծ լի ն ե ն ։ Նա պ ետք է, ուրեմն, միա ժա մա նա կ բա վա րա ­
րութ յուն տա թ ե ' բնա կա ն խ ոսքի ա մա նա կին ու շեշտ ին և թ ե ' ոտանա վորի 
ոտքի ա մա նա կին ու շեշտ ին։ Բա յց ա յս երկու պահանջներին լիովին բ ա ­
վա րա րություն տ ա լ, ինչպ ես լինում  է երա ժշտ ությա ն մեջ, երբեք չի  հ ա ֊ 
ջողվիլ. որովհետ և բա նա ստ եղծի գործա ծա ծ ն յո ւթ ը ՝ լեզուն , չունի ա յն 
ճկունությունը, որ ունի երաժշտի ն յո ւթ ը ' հնչյուններ ը ։

Ապա' ա մեն լեզվի  մեջ ևս միա տ եսա կ հա վասար չա փ ով բա վա րա րու­
թ յուն  տալ կարելի չէ  ոտքի երկու պ ա յմա ններին, ա յլ նա յե լո վ  լեզուների 
հա տ կությա նը' մի լեզվ ի  մեջ բա նա ստ եղծին ա վելի դժվա րութ յուն է պ ա տ ­
ճա ռում բա ռերի բնա կա ն ա մա նա կի հա մա ձա յնութ յունը  ոտքի պ ա հա ն­
ջա ծ տ ևողությա ն հետ , մի ուրիշի մ եջ' պ բոզա յիկ  շեշտ ի, ա յս ի ն քն ' բա ռերի 
բնա կա ն շեշտի հա մա ձա յնութ յունը ոտ ա նա վորի ոտքի պ ա հա նջա ծ շեշտի 
հետ ։ Որով ոտ քը, երա ժշտակա ն տակտի դիմա ց, ա նկատար է լինում  մի 
լեզվ ի  մեջ ա մա նա կի կո ղ մ ից, մի ուրիշ լեզ վ ի  մ եջ' շեշտի կ ո ղ մ ի ց ։ Կնշա- 
նակե երա ժշտ ությա ն հետ հա մ եմ ա տ ա ծ' նույնիսկ ա մենա կա տ ա րյա լ 
ոտանա վորի ռիթմը պ ա կա սա վոր, անկատա ր է մ ն ում ։ Սա կա յն և ա յնպ ես 
երաժշտական ւփթւքը, տ ա կտերի կա տ ա րյա լ ն ո ւյն ո ւթ յո ւն ը ' հավասար 
ա մա նա կով և կա նոնա վոր դա սա վորվա ծ շեշտ երով, ոտ ա նա վորի հա մա ր 
մի ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն պահանջ է , մի իդեա լ է, որին ձգտ ում է հա սնել 
բա նա ստ եղծը, բ ա յց  հա սնել մ ի ա յն  լնզվի բնձեոած միջոց՛ներով, ա ռա նց 
խ եղա թյուրելու լեզվ ի  . բնա կա ն շեշտ ն ու ա մա նա կը։

Վ երևում բա ցա տ րա ծից երևում է, որ, ինչքա ն էլ կա տ ա րյա լ երա ժըշ- 
տական ռիթմը ցա նկա լի է ոտ ա նա վորի հա մա ր, բ ա յց  և ա յնպ ես ա նհնա ­
րին է, որ ոտ ա նա վորն ա յդ  մա սին հա վա սա րվի երա ժշտ ութ յա նը, որ մ ի և-
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նույնն է, թ ե ոտանավորը երա ժշտ ություն դա ռնա ։ Չափա ծո խ ոսք և երա. 
ժըշտական երկ բոլորովին տարրեր գեղա րվեստ ների ա րդյունք են, և ի նչ- 
քա ն էլ երկուսի ևս էական պ ա յմա նն է ռիթ մ ը, ա յդ  պ ա յմա նին, սա կա յն, 
ա մեն մեկն իր ձևով և առանձին չա փ ով է բա վա րա րություն տա լիս, Կնշա- 
նա կե' տաղաչափության խնդիրը ա յն չէ  մ ի ա յն , թ ե ինչպ ես է առաջ գալիս 
երաժշտական ռիթմը լեզվի  մեջ ( §  1 ) ,  ա յլ նա և, թ ե որ չա փ  կարելի է ե ր ա ֊ 
ժըշտական ռիթ մ առաջ բերել ընդհա նրա պ ես լեզվի  և մա սնա վորա պ ես 
մի առանձին լեզվի  միջոցներով։

Լեզվի երաժշտական ռիթմը կա խ վա ծ է, տ եսա նք, բա ռերի բնա կա ն 
ա մա նա կից ու շեշտ ից, որով առա ջա նում է ոտանավորի ոտքը կա մ տա կ- 
տը. ա մենից առաջ, ուրեմն, պ ետք է տ եսնել, թ ե ինչպ իսին է մեր լեզվի 
առոգանությանը' պրոսոդիա ն, ա ռոգա նա կա ն (պ րոսողա կա ն) հ ա տ կ ո լ ֊ 
թ յո լն ը , ա յսինքն ' բա ռերի կա նոնա վոր ա րտ ա սա նությունը շեշտի ու ա մ ա ֊ 
նակի հա մեմա տ  կա մ բա ռերի շեշտը և վա նկերի ա մա նա կը' երկարու­
թ յունն  ու կա րճութ յունը։

Р ш 1Э ԴՐա ն ի ց  չպիաի հ ետ ևցնել, թ ե տ ա ղա չա փ ությունը լոկ ձևի հետ 
գործ ունի, լեզվի  հնչյունա կա ն նյութի և առհասարակ ա րտ ա սա նությա ն 
հետ մ ի ա յն ։ Ձ.ևն ու բովանդակությունը' տաղաչափական տ եսա կետ ով, 
երկուսն ևս կարևոր են և իրարուց ա նբա ժա ն, Տա ղա չա փ ությունը, ինչպ ես 
տեսանք (§  1 ) ,  լեզվա կա ն ուսումնա սիրություն է ։ Լեզուն լոկ ձև չէ , ա յլև  
բովա նդա կութ յուն ։ Տա ղա չա փ ությա ն ն յո ւթ ն , ուրեմն, աննշանակ հնչյուն­
ներն ու վա նկերը չեն և նրա նց շեշտն ու ա մա նա կը, ա յլ բա ռերն ու խ ոս­
քերը, որոնց հետ և կա պ վա ծ է միտ քը, բովա նդա կութ յունը ։ Արդ, ինչպ ես 
ա մեն ա րտա սանա ծ խ ոսքի, նույնպ ես և չա փ ա ծո խ ոսքի ա րտ ա սա նությա ն 
հա մար պ ա հա նջվում է մտ քի, բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ  ա ռոգա նումը 
(§  3 4 ) ,  և երբ, մի կողմից' լեզվի  ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությա ն, խ ոս վա ծ­
քի տակտերի մեջ, մ յուս  կո ղ մ ից ' ոտանավորի բովա նդա կությա ն մեջ հա ­
կա սություն է առաջ գա լիս, ա յդ  ժա մա նա կ վճռա կա ն նշա նա կություն ունի 
բովա նդա կությունը ( §  2 1 ) ։  Ա յ ս  ա յսպ ես լի ն ե լո վ  հասկանալի է, որ տա­
ղա չա փ ությունը իր հետ ա զոտ ությա ն մեջ չի կարող անտես ա նել բովա ն­
դա կությունը. նա լեզվ ի  երա ժշտ ա կա ն, կա նոնա վոր ռիթմի և անկանոն 
ռիթմի հա կա դրությունից ելնելով[' միա ժա մա նա կ շարունակ աչքի առաջ 
ունի նաև ոտանավորի ռիթմա կա ն ձևի և բովա նդա կությա ն հակադրու- 
թ յո լն ը , ա յն էլ ա յս հա կա դրությա ն ժա մա նա կ բովա նդա կությա ն ա զդե- 
ցո լթ յո լն ը  ձևի վրա ։ Չպ ետ ք է մոռա նա լ, սա կա յն , ա յն , որ տա ղա չա փու­
թ յունը  գրա կա նա գիտ ություն չէ . ուստի նա բովա նդա կությունն ա յն չա ­
փ ով նկատի ունի, որչա փ ով որ դա ա զդում է խ ոսքի հնչյունա կա ն նյութի 
մետրա կա ն ա րժեքա վորմա ն վրա , ա յսինքն ' բա ռերի շեշտի ու ա մանակի և 
առհասարակ խ ոսքի ռիթմա կա ն ընթ ա ցքի վրա ։ Բացի ա յգ ' ձևն ու բո վա ն ­
դա կությունը տ ա ղա չա փ ությա ն հա մար ի բր և  իրա կություններ, ֆա կտ եր, 
ա յլ են, քան գրա կա նա գիտ ությա ն հա մա ր։ Տա ղա չա փ ությա ն մեջ ձև ու 
բովա նդա կություն ա սելով չպ ետ ք է հա սկա նա լ, գրական իմա ստ ով, ա մ-
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բողչա  կան գրական երկերի, դիցուք մի քեր թ վա ծի, մի երգի, մի դրա մա յի 
բովա նդա կութ յունն ու ձևը (լե զ ո ւ, ոճ, շա րա գրոլթ յոէն-կոմպ ոզիցիա , մ ա ­
սերի բա շխ ում և տ րա մա բա նա կա ն հա ջորդություն, չա փ ա ծոյոլթ յո ւն  և 
աՏլե, բոլորն ըստ  բովա նդա կութ յա ն պ ա հա նջի)։ Քանի որ տա ղա չա փու- 
Р1 ունը լեզվա կա ն ուսումնա սիրություն է, դա նկատի ունի ձևի նկա տ մա մբ' 
ոտանավորի ռիթ մ ը, իսկ բովա նդա կութ յա ն նկա տ մա մբ' բա ռերի բո վ ա ն ­
դա կությունը նրա նց նյութա կա ն ու ձևական նշա նա կություններով, բա - 
ռա խ մբերի բովա նդա կութ յունն իբրև  բա րդ գա ղափա րների ա րտ ա հա յտ ու­
թ յո ւն , խ ոսքի բովա նդա կութ յունն ի բր և  մի որոշ մտ ա ծութ յա ն ա րտ ա հա յ- 
տու թ յ  ուն, ա մենա շա տ ը* մի կա մ երկու ա սա ցվա ծի (ֆ ր ա զ ի ) բովա նդա ­
կութ յուն, որ կա քննութ յա ն ա ռա ծ մ ե ծ  ռիթմա կա ն մի ութ յո ւններ ի —  տո­
ղերի ու տների մեջ (§  6 , 7 , 21 > 2 6  V I ,  3 0 , 3 1 , 3 7 , 3 8 , 39  և  ա յլն ) ։ Ա յգ 
ա ռա ջա նում է տ ա ղա չա փ ությա ն բնա վորութ յունից իբրև  լեզվա կա ն ուսում­
նա սիրություն, ա յլև  չա փ ի իրեն էութ յո ւնի ց ։

Տա փ ը, ինչպ ես տ եսա նք ( §  3 ) ,  որոշ թ վ ո վ  ռիթմա կա ն ոտքերի կա մ 
ա նդա մների կա նոնա վոր հա ջորդությա ն կա րգն է մի ա վելի մ ե ծ  ռ ի թ մ ա ֊ 
կան մ ի ութ յա ն '  ոտանա վորի (տ ո ղ ի ) մ ե ջ ։ Չա փ ն, ուրեմն, մի վերա ցա կա ն 
ընդհա նուր գաղավւար է, ոտ ա նա վորների' ստ իքների մի շատ ընդհա նուր 

г/1 հա տ կութ յուն։ Չափ ընդհա նրա պ ես '  գո յո ւթ յո ւն  չունի ։ Չա փ ը ներկա յա նում  
է միշտ  իբրև  մի ա ռա նձին տ եսա կի չա փ , օրինա կ' յա մ բա կ ա ն  երկա նդա մ 
8 ֊վ ա ն կ ա ն ի , յա մ բ-ա ն ա  պ եստ յա ն երկա նդա մ 10  ֊  վա նկա նի, ա նա պ եստ յա ն  
եռոտ նյա  9-վա նկա նի և ա յլն ։ Բա յց սրա նք էլ ա բստ րա կցիա ներ են, որոնց 
մեջ սևեռվում են ա յս  կա մ ա յն  տ եսա կի ոտ ա նա վորների ընդհա նուր ռի թ ­
մա կան հա տ կութ յունները։ Չափի ա յս ընդհա նուրը որոշ նշա նա կություն 
է ստ ա նում, երբ դա ա ռնվում է մի կոնկրետ  ոտ ա նա վորի' ստիքի մեջ. 
օրինա կ' անա պ եստ յա ն  եռոտ նյա  9-վ ա ն կա նի ն , դիցուք, հետ ևյա լ կոնկրետ 
ոտանավորի մ եջ' «Հ ե ռ ա վ ո ՛ր ,/ քեզ ն ի ց  չե ՛մ / տ ըրտ ընջոլմճ։ Բա յց դա չափ 
չէ , ա յլ մ ի ա յն  մի որոշ չա փ ով հորինվա ծ մի ոտ ա նա վոր, մի ստ իքոս, որի 
մեջ ա նա պ եստ յա ն եռոտ նյա  չա փ ը կոնկրետ  ա րտ ա հա յտ ություն է գտ ել 
ի բր և  մի ռիթմա կա ն հա տ կութ յուն։ Ուստի երբ տ ա ղա չա փ ությա ն մեջ ոտ ա ­
նա վորի չա փ ի' իբրև, ձևի մա սին ենք խ ոսում , ա յդ  նշա նա կում է, թ ե ա յսինչ 
ոտ ա նա վորը' ստիքը կա զմվա ծ է ա յսինչ թ վ ո վ  ա յս ի ն չ ոտ քերից կա մ ա ն­
դա մներից, ունի ա յսինչ ռիթմա կա ն ձևը, ռիթմա կա ն հա տ կութ յունը ։ Իսկ 
երբ չափի բովա նդա կութ յա ն մա սին ենք խ ոսում , ա յդ  նշա նա կում է մ ի ա յն , 
որ խ ոսում ենք հա մա պ ա տ ա սխ ա ն չա փ ով հորինվա ծ ա յս  կա մ ա յն  ոտ ա ­
նա վորի' ստիքի բովա նդա կութ յա ն մա սին տաղա չա փական տ եսա կետ ով։ 
Իսկ դա կարող է լի նե լ մի խ ոսք կա մ խ ոսքի մ ա ս ։ Օրինակ'

Որպես հա ղթա նդա ՜մ I  մի ծերուկ հը սկա '
Կա նգնա ՛ծ է ժ ա ՛յռ ը  ջը՝րերի՛ վըրա '։

Ա յստ եղ ունենք երկու ոտ ա նա վոր։ Առաջինը չա փ ա կա ն ձևով է՝ յ ա մ բ ֊ 
ա նա պ եստ յա ն երկա նդա մ 10-վ ա ն կա նի , իսկ երկրորդը յա մ բա կա ն  պ ա ր ֊
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գոտ ն յա  10 ֊վ ա ն կ ա ն ի ։ Բովա նդա կությա ն նկա տ մա մբ' առաշինը հինգ բ ա ­
ռից կա զմվա ծ մի բա ռա խ ումբ է, որ ա րտ ա հա յտ ում է մի բա րդ գաղափար 
և  «որպ ես» բա ռո վ  կա պ վում է երկրորդ տողի հետ , իսկ երկրորդ ոտանա ­
վորը մի խ ոսք է Իբրև մի մտ ա ծությա ն ա րտ ա հա յտ ություն։ Առնենք վ ե ­
րևում դրվա ծ տողը Տեր յա նից '’ «Հեռա վո ր, քեզն ից չե ՜մ  տ ըրտ ընջում»։ Ա (и 
ոտանավորը ձևի կողմից, ինչպ ես տ եսա նք, ա նա պ եստ յա ն եռոտ նյա  չա ­
փ ով է. իսկ բովա նդա կութ յա ն կողմից գա մի խ ոսք է, մի մտ ա ծությա ն 
ա րտ ա հա յտ ություն։ Իսկ թ ե ի բր և  գրական երկ ի ՞ն չ  բովա նդա կություն 
ունի Տերյա նի ա յն բա նա ստ եղծութ յունը, որից ա ռնվա ծ է ա յդ  տ ողը, ի ՞ն չ 
է ա յդ  «հե ռա վո ր ը », որից չի տրտնշում բա նա ստ եղծը, ի ՞ն չ  դասա կարգա ­
յի ն  իդեոլոգիա յի ա րտ ա հա յտ ություն է ա յդ  բա նա ստ եղծութ յունը, ինչո՞ւ 
ա յս ա նա պ եստ յա ն եռոտ նյա  չափն է ընտ րել նա դրա հա մա ր, ա րդյոք ա յդ 
չափը հա մա պ ա տ ա սխ ա ՞ն է դրա բովա նդա կութ յա նը, ա յս և նման խ նդիր­
ները գրա կա նա գիտ ությա ն գործն են (տ ե՜ս §  9 2 ) ։  Տա ղա չա փ ությունն ա մ- 
բողչա կա ն գրական երկերի և ոչ մի բա նա ստ եղծի ոչ մի ա մբողջ երկի ոչ 
■ձևի և ոչ բովա նդա կութ յա ն վերլուծութ յա մբ չի պ ա րա պ ում։ Տա ղա չա փ ու­
թ յո ւն ը , ի բր և  լեզվ ի  երա ժշտ ա կա նությա ն տ եսութ յուն, ա նա պ եստյա ն 
եռոտ նյա  ոտանա վորի երաժշտական ռիթմի հա մար կարող էր ա յդ  տողը, 
ինչպ ես և իր բո.լոր օրինա կները, մեշ բերել անանոսն. կարող էր դրա հա ­
մա ր օրինակ բերել որևէ ուրիշ տողեր նույն հեղինա կից կա մ ուրիշ հեղի­
նա կներից, ոչ միա յն  չա փ ա ծո, ա յլև  արձակ խ ոսքերից, ղի ա յս վ ե ր շ ի ն ֊ 
ների մեշ էլ միշտ կա զմվում  են և կարելի է կա զմել ա յս կա մ ա յն չա փ ե- 
յ:ո վ  ոտ ա նա վորներ։ Եվ եթե սովորաբար բա նա ստ եղծների չափա ծո եր­
կերից են օրինա կներ բե րվ ո ւմ , ա յդ  ա յն պ ա տ ճա ռով, որ դրանց մեշ ավելի 
Լ երևան գալիս լեզվի  երաժշտական ռիթ մը, և պատրաստի գործա ծվա ծ 
կան զա նա զա ն տեսա կի ռիթմա կա ն ձևեր։

Ռիթմ բ ա ռ ը 1 հունա րեն «ո ի թ մ ո ս ձ  բ ա ռ ի ց  (կ ա զ մ վ ա ծ  Ծ ոե ՜ո ՜ռ— հո ս ել բ ա ռ ի ց ) ,  ն շ ա ն ա ֊ 

կում  է հս յմ ա չա փ  Հ ո ս ա ն ք , ը ն թ ա ց ք , հին հո ւն ա րե ն ում  գո ր ծ ա ծ վ ո ւմ  է ն ա և  «տ ա կ տ » ի մ ա ս ­

տ ովւ Տ ա ղ ա չա փ ո ւթ յա ն  մ ե շ « ռ ի թ մ »  նշա նա կում  է պ ա ր բեր ա բա ր  կ րկ ն վո ղ  հ ա մ  ա չա փ  շա ր ­

ժ ո ւմ ը , ը ն թ ա ց ք ը , որ ա ռա ջա նում  է մ ի ա ն մ ա ն  ո տ քեր ի  ( կ ա մ  ա ն գ ա մ ն ե ր ի — բ ա ր դ  ոտ ք եր ի , 

տ ե՜ս  § 3 0 )  տ և ո ղ ո ւթ յա մ բ  հ ա վ ա ս ա ր , շեշտ վա ծ և  ա նշեշտ  վա ն կ ե րի  կ ա նոնա վոր հա ջորդու- 

թ յո ւ ն ի ց , հա մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն ե ր ա ժ շտ ո ւթ յա ն  « մ ե տ ր ա կ ա ն  ձևին» — տ ա կ տ ին , որի մ ե շ  իրա ր 

հ ա ջո րդո ւմ  են  երկու կ ա մ  ե ր ե ք  հ ն չյո ւն ն ե ր  (կ ա մ  հ ն չյո ւն ն ե ր ի  խ մ բ ե ր ) ,  որ ոնք  տ և ո ղ ո ւթ յա մ բ  

հա վա սա ր են  մ ի մ յա ն ց , բ ա յց  ո ւժ ո վ  տ ա ր բե ր  ե ն , ա յս ի ն ք ն '  ուժե ղ  և թ ո ւ յ լ ։

Երաժշտության մեշ «ռ ի թ մ » նշանակում է * հավասար կամ անհավասար տևողություն 
ունեցող հատ-հատ հնչյունների կամ հնչյունական զուգակցությունների կարգը « ռիթմա - 
կան ձևի» մեշ, ա յսինքն հնչյունների ռիթմական հաջորդության մեշ, ուրեմն, իրար հետ ե- 

վում են կամ տ ևողությա մբ մ ի մ յա նց հավասար հնչյուններ, կամ տ ևողությա մբ տարբեր, 
ա յսինքն երկար ու կարճ հնչյուններ։ Ռիթմը համ աչափ կ, երբ իրար հաջորդում են հավա­
սար տ ևողությա մբ հնչյուններ, ռիթմը խառն է, երբ մ ի մ յա նց հաջորդում են տ արբեր 

տ ևողությա մբ հնչյուններ։ Ռիթմական շեշտը դրվում է ի մի խումր միա ցա ծ հնչյուններից 
առաջինի վրաւ Ռիթմական շեշտը կարող է նաև մետրա կա ն, ա յսինքն4 տակտի շեշտի հետ 
միա սին ընկնել միևնույն հնչյունի վբա  1*

1 Ю. И. Пусторослева, Элементарная теория музыки, 1913, հը, 209. Հտն*
'■212, 2 1 8 ,  2 9 0  և  ա յ լ ն ։
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Տա դա* ափ ա րյա ն մեշ «ոիթմակսւն շեշտ» կոչվում է ռիթմական ոտքի շեշտը, որով 
ոտանավորի ռիթմն է առաջ գա լիս, երաժշտության մետրական շեշտին համապատասխան:

Ռիթմական զգա ցումը հատուկ է մարդուս, աշխատանք և հանգիստ, արտաշնչություն 
և ներշնչություն իրենց հաջորդության մեջ կա զմում են կյա նքի ռիթմը. ռիթմիկ է և մեր 
ա րյա ն շրջանառությունը, ինչպես սրտի զարկերից երևում կ. ռիթմիկ են և մեր քա յլվ ա ծքը , 
աշխատանքի համար կատարած շարժումները և վերջապես^ խ ոսվա ծքը, որի մեջ շեշտված 
և անշեշտ վանկերի փոխանակությունը հեշտացնում է շնչա ռությունըւ Հնչյունների ռիթմը, 

որ երաժշտական խոսքի մեջ արտ ահայտվում է ուժեղ և թ ույլ տակտամասերի հաջորդու­
թ յա մ բ , և շարժման ռիթմը բնա խոսորեն կապված են իրար հետ ։ Ուստի մարդս կարիք է 

դդում մկաններն ևս ռիթմիկ շարժման մեջ դնելու, երբ լսում է երաժշտական ռիթմիկ 
հնչյուններ, նույնիսկ ա յն ժամանակ, երբ առանց եղանակի լոկ տակտն է խ փ վում, ինչպես 
թմբկա հա րությա ն ժամանակ։ Դրանով է բա ցա տ րվում և ա յն , որ երդն ու աշխատանքը, 
երաժշտությունն ու պարը սկզբից հենց միա ցա ծ են երևան գա լիս։ Պարի տակտը կա զմվա ծ 
է մի քա յլվ ա ծքի ց , ւ/րի ժամանակ աջ ոտքն ուժեղ է առաջ դրվում (ուժեղ  տակտամաս) , 
իսկ ձախ ոտքը թ ո ւյլ հետևում կ աջին (թ ո ւյլ տ ա կտ ա մա ս)։ Եվ ինչպես երաժշտության 

մեջ երկու տակտը միասին կա զմում են մի  բա րձրա գույն կարգի մետրական միություն 

( §  3 0 ) ,  և ապա երկու ա յսպ իսի բա րձրա գույն կարգի միություններ միասին կա զմում են 
մի  ռիթմական ա մբողջություն, —  նույնպ ես և պարի ժամանակ ամեն երկու քա յլ առաջ և 
երկու քա յլ ետ կա զմում են նա խ ճ երկերկու առանձին միություններ և ապաճ մի բա րձրա ­

գույն կարգի ռիթմական ւսմրողջություն։ Պարը և երաժշտության ա յս միևնույն  ռիթմիկ 
շարժումը երևան է գալիս և ոտանավորի մ եջ ։

I I .  ՇԵ ՇՏ ԵՎ ԱՄԱՆԱԿ

5 . Բա ոի շե շտ :— Շեշտն երեք տեսակ է ' բա ռի շեշտ , խ ոսքի շեշտ և 
քերա կա նա կա ն շեշտ ։ Բառի շեշտով[' բա ռի մի վա նկը բա ռի մ յո ւս  վա ն­
կերից ա վելի ո ւժ ե ղ ՚է  ա րտ ա սա նվում. իսկ խ ոսքի շեշտով[’ բա ռի մի վա նկը 
ա մբողջ խ ոսքի (և  ոչ մ ի ա յն  մեկ բա ռի )  մ յո ւս  վա նկերից ա վելի ուժեղ է 
ա րտ ա սա նվում։ Քերա կա նա կա ն շեշտ ով միա նում  են երկու և ա վելի բ ա ­
ռեր' մի բա րդ գաղափար ա րտ ա հա յտ ելու հա մա ր. ա յդ  բա ռերի ց գերադաս 
բա ռը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ է շեշտ վում, քա ն մ յուսները ( տե՜ս
§ 6 , 7 ) ։

Բառի շեշտը հա յերենում , գրա կան լեզվ ի  մեջ, մի ընդհա նուր կա նո­
նով ընկնում  է սովորա բա ր բա ռերի վերջին վա նկի վրա , և մեր շեշտի ա յս 
ընդհա նուր դրութ յունից են ծա գում , ինչպ ես կտ եսնենք, մեր ոտանա վորի 
էական հա տ կությունները ( §  31 ) ։  Պետք է նկա տ ել, սա կա յն, հետ ևյա լ 
բա ցա ռութ յունները.

1 )  Հա րա շեշտ բա ռեր, որոնց շեշտն ընկնում է վերջընթեր վա նկի 
վրա ։ Ա յսպ իսի բա ռերի մի մա սի վերջին վա նկն ունի Ը ձա յնա վորը, որ 
սովորա բա ր չի գրվում , ինչպ ես' ա՛ ստ ղ =  ա՛ ստ ըղ, ա ՛րկղ, կո՛ճղ, տա ր ր -  
=  տա՛րըր, մե՛՛ղր, մ ա ՛ն ր , թ ա 'ն ձր , կա 'րծր , դա 'ռն =  դ ա ՚ռ ը ն , խ ա 'ռ ն , լի ա ­
ձե՛ռն , վեհա ՛նձն, գ ր ե 'թ ե , մ ի 'թ ե , բա ՛ց ի , ն ա ՛և ։ Այս կարգի բա ռերը թ վ ո վ  
սահմանափակ ե ն ։

2 )  Մի քա նի բա ռերի շեշտն ընկնում  է առաջին վա նկի վրա , ինչպ ես՝ 
մա ՛նա վա նդ, նա ՛մա նա վա նդ։

3 )  Մի քա նի բա ռերի շեշտը կարող է դրվել թ ե ' առաջին և թ ե վերջին
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վա նկերի վրա, ինչպ ես ա 'յս քա ն , ա ՜յդքա ն, ա ՜յնքա ն, ա ՜յնչա փ , ո ր չա փ , 
ի՜նչպ ես, ո՜րտեղ, ա ՜յսպ ես, ա ՜յսպ իսի, ն ո ւյն պ ի ս ի , դա ՜րձյա լ և ա յլն , կա մ՝ 
ա յսքա ՜ն, ա յդքա ՜ն, ա յնքա ՜ն, ա յսպ իսի՜ և ա յլն , Ա յսպ ես և դասական 
թվա կա նները շեշտ վում են եր բե մ ն ' ե՜րկրորդ, ե՜րրորդ, չո՜րրորդ, հի ՜ն գե­
րորդ և ա յլն . փոխանակ սովորական շեշտ ա դրությա ն' եր կր ո ր դ, երրո՜րդ, 
չորրո՜րդ և ա յլն ,

4 )  Կոչական անունների շեշտ ը, ն ա յելով  ա ռոգա նությա նը, կարող է 
ընկնել և՜ ա ռա ջին, ւև՜ վերջին վանկերի վրա, ա յլև  երբեմն միջին վանկի 
վրա, ինչպ ես' հա ՜յրիկ, Կա'րապետ, կա մ՝ հ ա յր ի 'կ , Կ արա պ ե՜տ, ա յլև  
Կ ա րա ' պ ետ ։

5 )  Հա րա դրյա լ բա յե ր ի  մեջ, որոնք կա զմում  են մի բա ռա կա ն միու­
թ յո ւն , շեշտ վում է միշտ նախադաս հարադիրը, ինչպ ես՝ ց ո ՛ւ յց  տ ա լ, թա՛փ 
տ ա լ, մա  ն դա լ, ե փ գալ և ա յլն ։ Ա յսպես և բա յե րի  բա ցա սա կա ն բա ղա ­
դրյա լ ժա մա նա կների մեջ շեշտ վում է միշտ նախադաս բա ցա սա կա նը՝ 
չե մ  տա լ, չի գալ և ա յլն , նոլյնպ ևս և մ ի ' ա րգելա կա նը' մ ի ' գա լ, մ ի ' տա լ,

6 )  Վերջին կարգի բա ղա դրյա լ բա ռերն ու բա ղա դրյա լ ժա մա նա կնե­
րը, երբ երկուսից ա վելի վա նկերից են կա զմվում, ունեն երկու շեշտ , մեկը՝ 
գլխ ա վոր կա մ զորեղ շեշտ , որ ընկնում է սկզբում  կա մ հարադիր բա ռի 
վերջին վա նկի վրա , մ յո ւս ը ' երկրորդական կա մ թ ո ւյլ շեշտ , որ ընկնում 
է վերջին վա նկի վրա , Ա յսպ իսի երկրորդա կա ն շեշտերը նշա նա կվում են 
ձա յնա վորի վրա դրվա ծ «բ ո ւթ »  ( ' )  նշա նով (տ ե՛ս  §  7-ի  վեր ջը ), օրինա կ' 
լա'ց  լի ն ե ՝լ, մա ՜ն ա ծե 'լ, ե՜տ դա ռնա 'լ, բա ՛ց  ա նե 'լ, ջա՜նք ա նե 'լ, ա՜չք 
ա ծե 'լ, իմա ՜ց ա նե 'լ, ակա՜նջ դ ը նե 'լ, քո Л  լի ն ե 'լ, փ ո խ  ա ռ ն ե 'լ,—  չե 'մ  
բհրի լ, չի բե ր ի ՝լ, չի տ ա լի'ս , մի’  զա րմա նա 'ր, մի՛ կա րդա ՝ք, մ ի 'գ ո ւց ե ՝, 
ո չ եր,բե'ք, և՜ս ա ռա վե'ւ ,և ա յլն  ( §  3 8 . 1 ) ։

Բացի ա յս երկրորդական շեշտ երից, մեր լեզվի  մեջ կան նաև ուրիշ 
երկրորդական շեշտեր ևս, Ւ եպ ետ և ա յդ  մա սին դեռ ճիշտ դիտ ողություն­
ներ և չա փ ումներ չկա ն, բ ա յց  կարելի է ա սել, որ բա զմա վա նկ բա ռերը, 
որոնք երկուսից ա վելի վա նկեր ունին, բա ցի  վերջին վա նկի զորեղ շեշտ ից, 
ունին նա և առաջին վա նկի վրա կողմնա կի թ ո ւյլ շեշտ ■ օրինա կ' հետ ևյա / 
բա ռերը  եռանդուն խ ոսվա ծքի ժա մա նա կ ա րտա սանում ենք ոչ թ ե ' հա ր­
սա նի՜ք, դա դա րե'լ, պ ա տ ըռտ ե'լ, կ ո տ ը ր տ ե ՚լ, ա յլ հա ՝րսա նի'ք, ղ ա ՝դ ա ր ե 'լ, 
պ ա 'տ ըռտ ե լ , կ տ ըրտ ե'լ ( §  2 0 ) ։  Բա րբառների տ ա րբեր շեշտ ա դրություն­
ների ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ, սա կա յն, ա յս երկրորդական շեշտերն ա յնքա ն թ ույլ 
և տա տանվող են, որ սովորա բա ր զգա լի չեն լինում , մա նա վա նդ որ մեր 
գրական լեզվի  շեշտերի ընդհա նրա պ ես թ ո ւյլ լինելու պատճառովի մեր շեշ­
տ ա դրությունը ճշտ ութ յա մբ ը մ բռն ելո ւ համար նուրբ դիտ ողություն է հա ր­
կա վոր։

Մի քա ռա սուն տարի առաջ, 1890-ա կա ն  թվա կա նների սկզբներում. 
երբ սրա հեղինա կը, Ս. Ս ա րդսյա նից հետ ո, գրում էր մեր շեշտ ա դրությա ն 
մ ա սի ն, նույնիսկ ա րևելյա ն բա րբա ռներին քաջ ծա նոթները, գրական 
չեղվի շեշտ ա դրությա մբ նա խ ա պ ա շա րվա ծ, հերքում էին ա րևելյա ն բա ր ­
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բա ռն  երին հատուկ ուրույն շեշտ ա դրությունը։ Բ ա յց ա յժ մ  արդեն պարդ 
և ընդունվա ծ է, որ ա յս բա րբա ռների մ ե ծ  մա սի մեշ շեշտ վում է միշտ 
վերջընթեր վա նկը' հա րսա ՛նիք, ա ՛սում եմ . իսկ երբ վերջընթեր վանկն 
ունի բ ձա յնա վորը, շեշտ վում է վերջին վա նկը' կոտ ըրտ ե'լ, եր կը ն քի 'ց , գը- 
ն ո ՚ւ մ  եմ. հոդերն ա ռնվում են ի բր և  առանձին բա ռեր և հաշվի մեջ չեն 
ա ռնվում, ա ստ ի շեշտ վում են դա րձյա լ՝ հա րսա ՛նիքը, ե ՛րկինքը։ Չ նա յե լով  
ա րևելյա ն բա րբա ռների ա յս ուրույն շեշտ ա դրությա նը՝ ա րևելյա ն գրական 
լեզվի մ եջ, ուրեմն և ոտանա վորի մեջ, ընդունվա ծ է մեր հին լեզվ ի  (գ ր ա ­
բա ր ի ) շեշտ ա դրությունը, որ և հատուկ է ա րևմտ յա ն բա րբա ռներին և արև- 
մըտ յա ն գրական լե զ վ ի ն ։ Սակայն հա ճա խ, նույնիսկ գրա կան լեզվ ո վ  
կենդա նի խ ոսա կցութ յա ն ժա մա նա կ, մա նա վա նդ երբ հասարակ լեզ վ ո վ  են 
խ ոսում, իշխ ում է ոչ թ ե  գրա կա ն, ա յլ ա րևելյա ն բա րբա ռներին հատուկ 
շեշտ ա դրությունը, երբեմն էլ ա յս երկուսի' գրական և բա րբա ռա յին  շեշ­
տ ա դրությունների խ ա ռնուրդ է առաջ գա լիս, որով ա վելի ևս դժվա րա նում 
է երկրորդական շեշտերի դիտ ողությունը կենդա նի լեզվի  մեջ2 (տ ե ՛ս
§  7 0 ,7 4 ) ։

6 . Խ ո ս ք ի  շե շտ :—  Խոսքի շեշտ ով, որ կոչվում է նա և շա րա հյուսա ­
կան շեշտ ( տ րա մա բա նա կա ն, հռետ որա կա ն, ճա րտասա նա կա ն շե շտ ), մի 
վա նկ ա վելի ուժեղ է ա րտ ա սա նվում, քա ն մ յուս  բո լո ր  վա նկերը խ ոսքի 
մ ե ջ ։ Խոսքի շեշտը և բա ռի շեշտը միա սին են ը նկնում , ուստի խ ոսքի շե շ­
տով ա վելի ուժեղա նում է բա ռի շեշտ ը։ Խոսքի շեշտը տ ա ղա չա փ ությա ն 
հա մա ր, մա նա վա նդ մեր տ ա ղա չա փ ությա ն, մ ե ծ  կա րևորություն ունի, 
հետ ևա բա ր բա նա ստ եղծները և կա րդա ցողները պ ետք է ա ռա նձին ուշա­
դրություն դա րձնեն, թ ե  ո ր  վա նկի վրա է ընկնում  ա յն ։

Խոսքի շեշտի ուսումնա սիրությունը վերա բերում  է մ ա սա մ բ քեր ա ­
կա նությա նը, մ ա սա մբ էլ ճա րտ ա սա նությա նը, ուստի ա յստ եղ դրվում են 
միա յն  ընդհա նուր բա ցա տ րություններ ա յդ  մա սին, ի նչ որ մեր տա ղա ­
չա փ ութ յա ն հա մա ր կարևոր է ։

Խոսք ա սելով հա սկա նում ենք մի բա ռը  կա մ մի քա նի բա ռերի կա պ ա կ­
ց ո ւթ յո ւն ը , որ մեկ ռ ա շ միտք է ա րտ ա հա յտ ում և լսողից ա յդ  մեկ որոշ 
մտ քով էլ հա սկա ցվում է ։ Յուրա քա նչյուր խ ոսք, ուրեմն, մե'կ նշա նա կու­
թ յո ւն  ունի և լսողից էլ, եթե նա ճիշտ է լս ե լ, մ ի ա յն  ա յդ  մե'կ նշա նա կու­
թ յա մ բ  էլ կհա սկա ցվի։ Խնդիրն ա յստ եղ ա րտ ա սա նա ծ խ ոսքի մա սին է ։ 
4 'ր ո լթ յո լնը ' խ ոսվա ծքի նկա տ մա մ բ' հաճախ ա նկա տ ա ր է • օրինա կ' նա 
Գիրքր տարավ խ ոսքի նշա նա կությունը գր ո ւթ յա մ բ մ ի ա յն  դեռ չի պ ա րզ­
վ ում . ա յս մ իևնույն  գրա վոր խ ոսքը կա րելի է ձա յնի տ ա րբեր ուժով, տ ա ր­
բեր տ ևողութ յա մբ և բա ր ձրո ւթ յա մ բ ա րտ ա սա նել, հետ ևա բա ր տ ա րբեր- 
տա րբեր նշա նա կություններով էլ հա սկա նա լ։ Ուստի ա յսպ իսի մի դրսւվոր 
խոսքի միտքը, բովանդակությունը բացատրվելով միայ՛ն ճիշտ կճասկաց-

2 Տե՜ս Մ. Ա քեղյա ն, Հ ա յո ց  լեզվի տ եսությոմւ, Երևան, 1 9 3 1 , եր. 108 հտ ն., § 49 . 
«■Բառաշեշտի տեղափոխ ո ւթ յո մ ւ*։
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վի. ա յսպ ես' նա յելով, թե ա յդ  խ ոսքի մեշ կա պ ա կցվա ծ երեք բա ռերից ո՜րն 
ա վելի ուժեղ է շեշտ վում, առա ջա նում են երեք բոլորովին տարրեր նշա ­
նա կություններով, տ ա րբեր բովա նդա կութ յուններով խ ոսքեր' Նա՛ գիրքը 
տա րա վ, նա  Ч1>'г^р տ ա րա վ, նա  գիրքը տսւրսւ'վ: Բացի ա յս երեք հա ս­
տատական խ ոսքերից, որոնց միտ քը բոլորովին տա րբեր է, ա յդ  միևնույն  
բա ռերով կարող են առաջ դալ և երեք հարցական խ ոսքեր, որոնց մեշ մի 
կա մ մ յուս բա ռի վրա ձա յնը բա րձրա նում և երկարում է ' ն ա * գիրքբ տա­
րա վ, նա  գի՞րքը տ ա րա վ, նա  գիրքը տ ա րա ՞վ, ա յլև  երեք բա ցա կա նչա կա ն 
կա մ, ա վելի ճիշտ, զգա ցա կա ն խ ոսքեր, որոնց մեշ ա րտ ա հա յտ վում է խ ո ­
սողի ներքին, հոգեկա ն վերա բերմունքը խ ոսքի բովա նդա կությա ն նկա տ ­
մ ա մ բ , նրա ուրա խ ությունը, ղա րմա նքը, ցա վը , գովեստ ը կա մ պարսավը և 
ա յլն , նա  գիրքը տ ա րա վ, նա  գի՜րքը տա րա վ, նա  գիրքր տ ա րա ՜վ: Եվ ա յս 
խ ոսքերից ա մեն մեկը միա յն  մի հատիկ նշա նա կություն ունի։

Ա յսպ ես, ուրեմն, լոկ բա ռերի հա ջորդությա մբ, որով ա մեն մի բա ռ 
ա ռանձին պիտի ա րտ ա սա նվի, դեռ չի ա ռա ջա նում մի հատ որոշ նշա նա ­
կ ո ւթ յա մ բ խ ոս ք, Ա յս մեկ որոշ նշա նա կությունն ստ ա նում է բա ռերի կա ­
պ ա կցությունն ա յն ժա մա նա կ մ ի ա յն , երբ բա ռերից մեկը կրում է ա յդ  մի 
հատ որոշ նշա նա կությա ն հա մար անհրաժեշտ խ ոսքի շեշտ ը, և մ յուս բա ­
ռերը շեշտ ա դրությա ն որոշ ա ստ իճա նա վորումով դա սա վորվում են ու մի 
զորեղ շեշտ ով միանալով[՝ մի ռիթմա կա ն ա մբողջութ յուն են առաջ բ ե ­
րում, ինչպ ես որ բա ռի շեշտ ով էլ վա նկերը մ իա նա լով' մի ա մբողջություն 
են կա զմում և քերա կա նա կա ն շեշտ ով բա ռերն են մի բա ռա խ ումբ կա զ­
մ ո ւմ ։ Խոսքի մեջ ա մենից զորեղ շեշտ վում է հատկապես ա յն բա ռի շեշտ ­
վա ծ վա նկը, որի մեջ է խ ոսողի ու լսողի հա մա ր խ ոսքի կարևոր մա սը, 
կա մ որով ա րտ ա հա յտ վում է հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լը։ Տեսնենք ա յո ,

Ամեն խ ոսքի մեշ պ արունա կվում է երկու գա ղափա ր' հոգեբա նա կա ն 
ենթակա ն և հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լը, որոնք հաճախ նույնը չեն քերա ­
կանական ենթա կա յի և ստ որոգյա լի հ ետ ։ Ամեն նոր գա ղափա ր, որ իբրև 
նոր բա ն հա ղորդվում է խ ոսողից լսողին և որով որոշվում է ենթա կա ն, է 
հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լ, իսկ ի նչ գաղափար որ առաջուց արդեն ծա ­
նոթ է լսողին կա մ առաջ ա սա ծ խ ոս քից, կա մ դրութ յունից, է հոգեբա նա ­
կա ն ենթա կա : Ա յսպ ես' հետ ևյա լ խ ոսքի մեջ ա մեն մի բա ռը կարող է լսողի 
հա մա ր հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լ դա ոնա լ, ն ա յե լո վ , թ ե ինչն է իբրև  նո­
րութ յուն հա ղորդվում նրա ն. Տիգրա ՜նն է ա յսօր  Թիֆլիս գնում խ ոսքի մ ե 9 
հոգեբա նա կա ն ենթակա  է ա յսօր Թիֆլիս գնա լը, որ առաջուց հա յտ նի է 
խ ոսողին և իր խ ոսա կցին, բ ա յց  վերջինին հա յտ նի չէ ո վ  գնա լը, որ նոր է 
հա ղորդվում նրա ն, ուստի վերևի խ ոսքի մեջ Տիգրա նն բա ռը, որ քերա կա ­
նորեն ենթակա  է, հոգեբա նորեն ստ որոգյա լ է, Տիգրա նն ա յսօ 'ր  է Թիֆլիս 
գնում խ ոսքի մեջ հոգեբա նա կա ն ենթակա  է Տիգրսւնի Թիֆլիս գնա լը, որ 
ա ռաջուց ծա նոթ է • իսկ հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լն է ա յսօր բա ռ ը ։ Նույն­
պ ես' Տիգրա նն ա յսօր Թ իֆլի'ս է գ ն ա մ , Տիգրա նն ա յսօր գն ո 'ւմ  է Թիֆլիս 
կա մ գ ն ո ւմ  է ա յսօր Տիգրա նը Թ իֆյիս խ ոսքերի մեջ հոգեբա նա կա ն ստ ո­
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ր ո գյա լ են առաջին դեպ քում Թ իֆլիս, ի սկ երկրորդ դեպ քերում դնում է 
բա ռերը , իսկ հոդեբա նա կա ն ենթակա  են առաջին դեպ քում Տիգրա նի 
ա յսօր գնա լը, իսկ երկրորդ դեպ քերում' Տիգրսւնի գեւդի Թիֆլիս п рЦ  ա ն­
ծա նոթ գործողութ յուն կա տ ա րելը, որ «գ ն ո ւմ  է»  բ ա յո վ  որոշ կերպ ով նոր 
հա յտ նվում է լսո ղ ին ։

Հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լի մեջ է խ ոսքի կարևոր մա սը, ուստի և դա 
ա մենից ուժեղ է շեշտ վում կա մ ունի իր մեջ խ ոսքի գլխ ա վոր շեշտ ը, որ 
և հաճախ ա զդում է բա ռերի շա րա դա սությա ն վրա հ Մ ի  քա նի բա ռեր միշտ 
հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լ են կա մ դրան են ա կնա րկում, ուստի միշտ 
ունին գլխ ա վոր շեշտ ը, ա յսպ ես են, օրինա կ, մ ի ա յն , մինչև  ա նգա մ, մինչև  
իսկ, նույնիսկ, մա նսւվսւնւյ և նմա ն բա ռերո վ  ա սվա ծները, ինչպ ես և հա ր­
ցա կա ն բա ռերը, օրինա կ' նույնիսկ Տիգրսւ'նր գն ա ց. ո ՞վ  է գնում . ե ՞րբ է 
նա գն ա մ  խ ոսքերի մեջ Տիգրսւնբ, ո ՞վ , ե ՞րբ բա ռե րը , Պատասխանական 
խ ոսքերի մեջ հա րցա կա ն բա ռերին փոխ ա նա կող բա ռերը, ի բ ր և  նոր հա ­
ղորդվա ծ գա ղա փ ա րներ, նույնպ ես հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լ են լԱողի 
համար և ունին գլխ ա վոր շեշտ ը, ինչպ ես ' ո ՞վ  գ ն ա ց :— Տիգրսւ'նր գնա ց:

Ա յսպ ես ուրեմն, խ ոսքի շեշտի ընդհա նուր կանոնն ա յս է. ինչ որ լսողի 
հա մար առաջուց ծա նոթ է կա մ դրութ յունից հա յտ նի է կա մ աչքի առաջ 
տ եսնում է, ա յդ  ետ է մ ղվում  շեշտ ա դրությա ն մ եջ. Իսկ, ընդհա կա ռա կն, 
խ ոսքի զորեղ շեշտ է կրում ա մեն ի նչ, որ ի բր և  նորություն հա ղորդվում է 
կա մ խ ոսողի հա մա ր կարևոր է հա մա րվում մտ քի տ եսա կետ ից, Շատ ա ն­
գա մ, սա կա յն, ա մբողջ խ ոսքն ի բր և  նորություն է ա սվում, ա յսպ իսի դեպ ­
քերում բնա կա նորեն հավասար շեշտ վում են խ ոսքի բոլոր  մա սերն ևս, 
եթե դրանք միա կերպ  նոր բա ն են հա ղորդում, ա յսպ ես լինում  է սովորա ­
բա ր պ ա տ մվա ծքների ս կ զբո ւմ 1 « Խաչատուր Ա բովյա նը ծնվել է Երևանում 
18 0 4  թ վ ա կ ա ն ի ն »... նույնպ ես հավասար շեշտ վում են խ ոսքի բոլոր մ ա ­
սերը և ա յն ժա մա նա կ, երբ խ ոսքով ա րտ ա հա յտ վում են հա յտ նի, ծա նոթ 
դա տ ողություններ, ինչպ ես ' մա րդը բա նա կա ն կենդա նի Է: Բ ա յց հենց որ 
խ ոսքի մեջ մտ նող բա ռերի ց մեկը նոր գա ղափա ր է ա րտ ա հա յտ ում, դա զ ո ֊ 
րեղ է շեշտ վում, օրինա կ' երբ հա րցվում է ' «ի ն չո ՞վ  է մա րդը զա նա զա ն­
վում  կենդա նիներից»  և պ ատա սխա ն է տ րվում ' մա րդը բսւնա կա 'ն կենդւս- 

նի է» ՈՐԻ մ ե 1 ա ռա ձնա պ ես շեշտ վում է «բա ն ա կ ա ն » բա ռ ը , Հա ճա խ  խ ոս ­
քի շեշտ ով ա կնա րկվում է խ ոսվա ծքի մեջ ա ռա ջուց ա րտ ա հա յտ վա ծ կա մ 
հետո ա րտ ա հա յտ վելիք մի գաղափա ր կա մ մի ա յնպ իսի գա ղա փ ա ր, որ 
խ ոսողը մ տ քում  ունի և լսողը նույնպ ես հա սկա նում է. ա յսպ իսի գա ղա ­
փարներ ա րտ ա հա յտ ող բա ռերը դա րձյա լ հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լ են և 
բնա կա նորեն կա րևորություն են ստ ա նում, ուստի և ա վելի զորեղ են շեշտ ­
վում . օրինա կ' ինչ որ ցա նես, ա 'յն  կհնձես ( և  ոչ ուրիշ բ ա ն ). Տիգրա նբ

3 Տե ս Մ. Ա բեղյա ն, Աշխարհաբարի շա րա հյուսություն, Վազարշապատ, 19 1 3 , եր. 
2 0 0 , «Շրշուն շա րա դա սոլթյուն», §  2 0 2 , 2 0 3 , իսկ հոգեբանական ստ որոգյա լի մա սին' 

РЬ1и ш Е՛ Հա 1” 9  լեզվի տ եսություն, Երևան, 1 9 3 1 , եր. 2 3  և 3 6 2 , §  §  11 ե 2 7 4  «Հ ո գ ե ­
բանական դատողություն և խ ոսքа  և «Խոսքի կազմությունյ>,
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Թ իֆփ ՜ս է գնա լու ( և ոչ ուրիշ քա ղա ք), մարդուս անո՜ւնը կմնա  (և  ոչ ուրիշ 
բա ն ը )։ նույնպ ես երբ մի բա ն կրկնվում է առա նձնա պես ուժեղ արտա­
հա յտ ությա ն հա մա ր, կրում է խ ոսքի շեշտ ը■ օրինակ՝ «гՄենակ էր Սուսանն 
իր խր՛ճիթում, մ ե ն ա կ  ու մ ո ռ ա ցվ ա ծ» ։ Բ ա յց երբ մի բա ռ նա խ որդ խ ոսքի 
մեշ պատահել է և կրկնվում է լոկ զուգա հեռա կա նությա ն և ոչ թ ե ուժեղ 
ա րտ ա հա յտ ությա ն հա մա ր, ա ռանձնապես չի շեշտ վում, ինչպ ես' «Գ ա յլն  
ամպ օր կուզե, գողը մ ութ  գիշեր կուզե» , — որի մեշ կուղե բա ռը երկրորդ 
խ ոսքի մեշ կարելի է նույնիսկ զեղ չե լ։ Հա կա դրությունների մեջ իրար 
հակադրվող գա ղափա րներ ա րտա հա յտող բա ռերի վրա ևս, որոնք ա ռա ն­
ձին կա րևորություն են ստ ա նում, դրվում է խ ոսքի շեշտ , ինչպ ես' «ն ա  
տուն դնա ցե լ է, բ ա յց  նրան յի  տ ես ել»: Խոսքի զորեղ շեշտ կարող են 
ունենալ ոչ մ ի ա յն  քերա կա նա կա ն ենթա կա ն, բա յը  և իր լրա ցումները, ա յլ 
նաև կողմնա կի լրա ցումներն ու վերա դիրները, ա յսպ ես, օրինա կ' «նա  
Մուրսւցսւնի՜ երկա սիրություններն է կա րդում» (և  ոչ ուրիշի), «ն ա  երե՜ք 
որդի ունի» (և  ոչ ա վ ե լի )։

7* Քերականական շեշտ:— Հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լի շեշտի նը- 
կա տ մա մր, որ ա մենից զորեղն է , միևնույն  խ ոսքի մեշ գտ նվա ծ մ յուս  բ ո ­
լոր բա ռերի շեշտերը հա մեմա տ ա բա ր թ ո ւյլ են . սա կա յն ա յդ  շեշտերն էլ 
իրենց մեշ հաճախ բա զմա զա ն կերպ ով ա ստ իճա նա վորվում են ' ն ա յելով 
բա ռերի քերա կա նա կա ն, որ է' ըստ իմա ստ ի հա րա բերութ յա նը։ Մ ինչդեռ 
խ ոսքի շեշտի դրությունը փոփոխա կա ն է կա խ վա ծ լինելով  խ ոսքի մըտ - 
ք ի ց , բովա նդա կութ յունից, և գրա վոր խ ոսքի ընթեր՛ցա նությա ն ժամա նա կ 
ա մեն ա նգա մ պետք է ա ռա նձին կերպ ով մ եկնելով  որոշել, թ ե ո ր  բա ռի 
մեշ է խ ոսքի կարևոր իմա ստ ը կա մ հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լը, որպեսզի 
ճիշտ շեշտ ա դրությա մբ կա րդա ցվի,—  մ յուս  շեշտերի ա ստիճա նա վորումն, 
ընդհա կա ռա կն, մինչև  մի որոշ աստիճան անփոփոխ է, զի պ ա յմա նա վոր - 
վ ա ծ է բա ռերի քերա կա նա կա ն հա րա բերութ յուններով, որոնցով կա պ ա- 
կցվում  են բա ռերը բա րդ պ ա տ կերա ցումներ ց ո ւյց  տալու հա մա ր։ Բառերի 
քերա կա նա կա ն գերա դա սությունն ու ստ որա դա սությունը խ ոսքի մեշ, ի ն չ­
պես և հա մա դա սությունն ու անկախ հա մա զորութ յոլնը, մ ե ծ  մասս։ մ բ  
կարող են անսխալ առաջնորդ լի ն ե լ, թ ե ո՞ր  բա ռերը խ ոսքի մեջ մ ի մ յա ն ց  
հավասար ուժով են շեշտ վում և ո ր  բա ռերը հա մեմա տ ա բա ր ուժեղ շեշտ 
ունին կա մ կրում են քերա կա նա կա ն շեշտ ը։ Ա յսպ ես' հավասար ուժով են 
շեշտ վում հա մա դա ս, ա յսինքն նշա նա կությա մբ հա մա զոր բա ռերը կամ 
խ ոսքի բա զմա կի մ ա ս ե ր ը օ ր ի ն ա կ 1 «Մ ի փոքր հեռու տա տա նվում էին 
ուղղա բերձ կա ղա մա ՜խ ը, սգա տ երև նո&ի՜ն և ա յլ բա զմա զա ն ծաոե՞Ր, 
որոնք տ ա սնյա կ հա զա րներով ծա ծկում էին Ս յունյա ց ա յդ  դժվա րա գնա ց 
լեււնե՜րը, ձորե՜րը և լա նջե՜րը»: նույնպ ես ' երբ խ ոսքի մեջ հոգեբա նա կա ն 
ստ որոգյա լ կա իր զորեղ շեշտ ով, գրեթե հավասար ուժեղ են շեշտ վում

4 Տե՜ս Մ. Աքհւլյան, Աշխարհաբարի շա րա հյուսություն, եր. 46  հտ ն., 21 5  Հլոն. ւ 

§  4 8 , 4 9 , 2 1 0  հտ ն.,
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մ յուս  բա ռերը, լինեն բ ա յ, թ ե բ ա յի  լրա ցումներ (ենթ ա կա , ստ որոգյա լ, 
խ նդիր, պ ա րա գա ), օրինա կ' «Տիգրսւ'նն  է ա յսօր Թիֆլիս գն ո ւմ » խ ոսքի 
մեջ հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լն է ՏիգՐսւնն բա ռը , որ և զորեղ շեշտ ունի, 
իսկ մ յուս  բա ռերը * սւյսօւ*, Թ իֆլիս, գնում , « Տիգրա նն»  բա ռի նկա տ մա մ բ' 
Р пЧ1> Բա13 մ ի մ յա ն ց  նկա տ մա մբ գրեթե հավասար ուժով են շեշտ վում, 
Ա յդ և ա յդպ իսի բա ռերի շեշտերի հա վա սա րությունը մ ի մ յա ն ց  հետ և հ ա ֊ 
րա բերութ յոլնը գլխ ա վոր շեշտի նկա տ մա մբ չի փ ոխ վում, երբ հոգեբա նա ­
կան ստ որոգյա լի շա րա դա սությունը փ ոխ վում է ' в Ա յսօր Տիգրսւ'նն է Թ իֆ- 
լիս գն ո ւմ », և կա մ հենց ինքը հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լը փ ոխ վում է, 
ինչպ ես ' « Տիգրա նն սւյսօ'ւ> է թ ի ֆ լի ս  գն ո ւմ », а Տիգրա նն ա յսօր Թ ի ֆ լի ՚ս  
է գն ո ւմ »,

Արդարև, ա յս խ ոսքերի մեշ ա յս օր , Թիֆլիս բա ռերը քերա կա նորեն 
ստ որա դա սվում են գնում  է բ ա յի ն  ի բր և  նրա լրա ցումները, ինչպ ես և Տ ի գ -  
1*սւնն բա ռը քերա կա նա կա ն ենթակա  է, և թ վ ո ւմ  է, թ ե  գնում  է բ ա յը , իբրև  
ա մենից գերա դա ս բա ռը  խ ոսքի մ եշ , պ ետք է հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ 
շեշտ վեր, քա ն մ յո ւս  բա ռերը , —  բ ա յց  գնում է բ ա յի  ա յս քերա կա նա կա ն 
գերա դա սությունն ա ռա նձնա պ ես չի  ա զդում ա յդ  բա ռերի շեշտի ա ստ ի­
ճա նա վորումի վրա , զի դրանք ըսւոախ մըեր չեն  կա զմում , և  հոգեբա նա ­
կան ստ որոգյա լի դիմա ց բոլորը միա սին կա զմում  են մ ի ա յն  մի հ ո գեբա ­
նական ենթա կա .

Բառերի քերա կա նա կա ն գերա դա սությունն ու ստ որա դա սությունը, որ 
կա խ վա ծ է բա ռերի ունեցա ծ ա րժեքից խ ոսքի բովա նդա կութ յա ն նկա տ ­
մ ա մ բ , ա զդում է գլխ ա վորա պ ես կողմնա կի լրա ցումների ու վերա դիրների 
և իրենց լր ա ցյա լի  շեշտերի ա ստ իճա նա վորմա ն վրա , Ա յստ եղ արդեն 
ա մեն քերա կա նորեն գերա դա ս բա ռ , քա նի որ ա վելի կարևոր ա րժեք ունի, 
հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ է շեշտ վում, քա ն իր ստորա դա ս բա ռ ը , և 
երկուսը միա սին ոչ մ ի ա յն  ի մա ստ ով, բո վ ա նդ ա կ ո ւթ յա մ բ, ա յլև  գերա դա ս 
բա ռի  հա մեմա տ ա բա ր զորեղ շեշտ ով միանալով[՝ կա զմում  են մի մ իու­
թ յո ւն , մի ա նբա ժա նելի բա ռ ա խ ո ւմ բ ։ Ա ռնենք մի օրինա կ, Մ եոնա լ ա րև'ը 
/վ ե ր ջի ն  շո ղ ե ր ո 'վ / ո սկեզօծո ՜ւմ  է /  լեոա ն կատարը /» Ա յս խ ոսքի մեջ կա 
չորս բա ռա կա ն մ իութ յուն , կա զմվ ա ծ երկ-երկու բա ռե ր ի ց , մի կողմ թ ո ղ ­
ն ելով ոսկեզօծո ւմ  է բ ա յը , որ կարող է և խ ոսքի շեշտ ունենա լ, մ յո ւս  բ ա ­
ռական միութ յունները կա զմվա ծ են մ ի -մ ի  վերա դիր ա ծա կա նից կա մ ս ե ­
ռա կա նից և գո յա կ ա նի ց , Ա յս կա պ ա կցությունների մեջ քերա կա նա կա ն գե ­
րադա ս գո յա կա նները ' ա րևը, շողերով, կա տ ա րը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի 
ուժեղ են շեշտ վում, կրելով ի րենց վրա քերա կա նա կա ն շեշտ , քա ն նրա նց 
ստորադաս վերա դիրները' մեո նող , վերջին, լեւսսն, որոնք մ ի ա յն  բա ռի 
շեշտ ունին, Ա յսպ ես և ա մ ենա յն  ա նգա մ վերա դիրը, լինի մի ա ծա կա ն թե 
սեռական կա մ որևէ հ ո լովով մի գո յա կա ն, եթե չի  կրում խ ոսքի շեշտ , 
հա մեմա տ ա բա ր ա վելի թ ո ւյլ  է շեշտ վում , քա ն իր գերա դա ս գո յա կա նը , 
որի վրա է քերա կա նա կա ն շեշտ ը, Ա յսպ ես շեշտ վում ե ն ' ընկեր Ա ըե'լը, 
մ ա յր են ի  լեզո ւ, հա յրենի ա շխ ա ՜րհ, մի բա ժա կ գինի', մի կա թիլ ա ր յո 'ւն .
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ձմռա ն կսւպ ա 'նք, պետական գույքե 'ր  և ա յլն , Ա յսպես և կողմնա կի լրա ­
ցումները ( լրա ցումների լրա ցումները) իրենց գերադաս բա ռի նկա տ մա մբ' 
արևր դեռ չծա գա ՛ծ (մ ե ն բ  ճանապարհ ը նկ ա ն ք), մինչև  նրա նց ա յդ գիրքը 
կա րդսւ'լը ... Եվ որովհետ և հա յերենում (ա շխ ա րհա բա րում), սովորական 
շա րա դա սությա մբ, կողմնա կի լրա ցումներն ու վերա դիրները միշտ իրենց 
գերադաս բա ռից առաշ են դրվում և նրա նից ա նբա ժա ն են մ նում , ռ ս տ ի  
քերա կա նա կա ն շեշտն ընկնում է միշտ երկու բա ռից կա զմվա ծ ա յսպ իսի 
կա պ ա կցությունների երկրորդ բա ռի վրա , իսկ եթե մի քա նի բա ռից է կա ­
պ ա կցութ յունը ' վերշին բա ռի վրա , Եվ ա յս շեշտ ա դրությունը, որ հ ա մ ա ֊ 
պատասխան է մեր բա ռերի ընդհա նուր շեշտ ա դրությա նը վերշին վանկի 
վրա , իր կողմից նույնպ ես ա զդում է մեր ոտանավորի էական հա տկու­
թ յունների վրա , կա զմելով բա րդ բա ռա կա ն ոտքեր կա մ ա նդա մներ .'3
§  2 1 , 2 2 , 3 0 , 3 1 ) ,  1

Հա ճա խ  ա յսպ իսի քերա կա նա կա ն կա պ ա կցությունները կա զմում են 
մի ա մբողջ մ ե ծ  բա ռա խ ում բ, որ բովա նդա կութ յա մբ և շեշտերի աստի­
ճա նա վորումով սովորա բա ր բա ժա նվում  է մի քա նի մասերի կա մ երկրոր­
դական բա ռա խ մ բեր ի, Այսպ իսի մի կա պ ա կցությա ն մ ե ջ ՝ «Տիդրա նի ո ր ղ ո \ 
/  ԲաՐԻ գոՐծհ ր ր » .. .  ա մենից զորեղ շեշտ վում է գործերը, որ և քերա կա ­
նորեն գելհսդաս բա ռն է, Սակայն Տիգրսւնի որդու բա ռերն էլ կա զմում են 
մի առանձին կա պ ա կցություն, որի մեշ որդու բա ռն է գերադաս և ավելի 
ա րժեք ունի, ուստի և հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ է շեշտ վում, քա ն Տ ի ղ - 
Րանի վերա դիրը, Ա յսպ ես և քա րի գործերը կա զմում են մի առանձին կա ­
պ ա կցութ յուն, և որդու սեռա կա նը վերա բերում է ոչ թ ե  լոկ գործերը բա -  
ռին, ա յլ բա րի գործերը կա պ ա կցությա նը, ուստի բա րի վերադիրը թ ո ւյլ 
շեշտ վելով ա վելի սերտ կա պ ա կցվում է գործերը բա ռի հետ և ա յս երկուսը 
միա սին կա զմում  են մի բա ռա կա ն միութ յուն որդու վերա դրի նկա տ մա մռ, 
որի շեշտը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ է, քա ն բա րի բա ռի ն ը, Շեշտերի 
նույնպ իսի աստիճանական դա սա վորում երևում է և ա յն ժա մա նա կ, երբ 
վերա դիր ա ծա կա նի տեղը բռն ո ւմ  է մի ա ծա կա ն դ եր բա յ, որից առաջ ընկ­
նում է ա յդ  դերբա յի  խ նդիրը, ինչպ ես՝ Զմրա ն կա պ ա նքից ա ղա տ վա ծ բն ո ւ- 
թ յո  ւնը — որի մեջ ա մենից զորեղ շեշտ վում է բնութ յունը  բա ռը, սրա նից 
թ ո ւյլ շեշտ վում է կա պ ա նքից բա ռը , վերջինից թ ո ւյլ ձմրա ն և ա զա տ վա ծ 
բա ռե րը ։ Ա յսպ ես է և ա յնպ իսի բա ռա կա ն կա պ ա կցությունների մեջ, որոնք 
ա ռնվում են իբրև  մի բա ռա կա ն միութ յուն , ինչպ ես՝ երկրե երկի'ր, ամսե 
ա մ ի 'ս , քա ղա քե քա ղա ՜ք (տ ե 'ս  §  3 8 . 2 ) ։

Երբ վերա դիրները շրջումով դրվում են իրենց գերադաս բա ռից հետո5, 
աշխ ա րհա բա րում (և  ոչ գրա բա րում)6, քերա կա նա կա ն շեշտը դրվում է 
դա րձյա լ գերա դա ս գոյա կա նի վրա , օրինա կ՝ իբրև  մի յա  Я լուսա պ ա յծա ռ՝ 
լուսա վորեց նա . . .  Մ եծ էր փ ա 'ռքը նահապետի:

5 Տե ս Մ. Ա րեղյլսն. Աշխարհարարի շա րա հյուսություն, §  2 0 7  հտ ն.։

6 ԳՐաԲաՐ«սէ եթե գերադաս բա ռը չի կրում խոսքի կամ կոչական շեշտը, սովորա­
բար ետադաս վերադիրն կ ավելի զորեղ շեշտվում, ինչպ ես' հա յր մե՜ր (ո չ  կոչա կա ն), որդի 
ք ո  է լո ւ յս  պ ա յծ ա 'ռ , մ ա տ  ունք կուսիկն։

-  26 -



Մ իևնույն կա նոնով' խ ոսքի մեշ միշտ ա վելի ուժեղ են շեշտ վում ա յն 
բա ռերը, որոնք ա վելի կարևոր են, ինչպ ես հա րա դրյա լ բա յե րի  մեշ հա րա - 
դիրը' մա ՛ն գա լ, ր ա 'ց  ա նել, քո 'ւն  լի ն ե լ։ Ա յսպ ես և նյութա կա ն նշա նա ­
կություն ունեցող բա ռերը (գ ո յա կ ա ն , ա ծա կա ն, մ ա կ բա յ, բ ա յ)  հա մ եմ ա ­
տա բա ր ա վելի ուժեղ շեշտ ունին, քա ն ձևական նշա նա կություն ունեցող, 
հա րա բերություններ ց ո ւ յց  տ վող բա ռերը , ինչպ ես են՝ շա ղկա պ ները, ետ ա ­
դրությունն ու նա խ ա դրությունները և օժանդա կ կա մ էական կոչվա ծ բա ւը 
(ե մ , լինիմ) ի բր և  խ ոսքի հ ա ն գո ւյց ։ Այս ձևական նշա նա կություն ունեցող 
բա ռերից միա վա նկները սովորա բա ր ա յնպ ես են ա զդվում ի ր ենցից ա նմի­
ջապես առաշ կա մ հետո ընկնող շեշտ ից, իսկ բա զմա վա նկները միա յն  
ի ր են ցի ց  ա նմիջա պ ես հետո ընկնող շեշտ ից, որ ա ռա նց ա ռա նձին շեշտ ի, 
ի բր և  վերջահար կա մ նախահար բա ռե ր, միա նում են իրենց նա խ որդ կա մ 
հաջորդ բա ռի հետ և միա սին կա զմում  են մի բա ռա կա ն ա մբողջութ յուն ։

Ա յսպ ես վերջահար են՝
1. Բոլոր հոդերը' ը ն կ ն ե ս , ը ն կ ն ո ղ , ընկերդ, որոնք նա խ որդ բա ռի 

վերջից մի ա ցա ծ, միա սին ի բր և  մեկ բա ռ  են գրվում ե ընդունվում ։
2 . Մի բա ռը ետ ա դա ս, ա րևմտ յա ն ա շխ ա րհա բա րում մ ը . ք ա ն ի '-մ ի , 

պ ա 'հ-մ ի , ա նհա նգիստ  թ ը ռ չն ա 'կ -մ ի ։
3 . Կմ օժան՛դակ կա մ էական բ ա յը ՝ ս ւս ո 'լմ -ե մ , ա սո'ւմ-ե.ս, ե կ ն 'լ—է, 

ն ս տ ա 'ծ-էր , գնա լո լ-է , բա ր ի ՜-է , դ ե ղ ե ց ի 'կ -է ։
Ա յս բ ա յը  շատ քիչ ա նգա մ է կրում խ ոսքի շեշտ ը, ա յսպ իսի դեպ քե­

րում  ա ռա նձին ուշա դրությա ն է ա ռնվում ոչ ա յնքա ն ա յդ  բ ա յի  բովա նդա ­
կութ յունը, որքա ն բ ա յի  ժա մա նա կը, դեմքը կա մ թ իվ ր . օրինա կ՝ Մարդկան 
ա զգը չա ր լեզո ւ Է՞Ր, է ' և կլինի՞ ա յդպ ես մ ի շտ ։ Նա գնում  է՞ և ոչ թ ե  գնում 
Է՞Ր» Գալիս ե ՞ս , թ ե ՞ գա լիս ե ՛ք ։ Ասել է ՞ , թ ե ՞ ա սել ե 'ս ։ Ա յո ', տ եսել ե'ււ, 
դո լ , և ոչ թ ե ես։

4 . Ե տ ա դրությունները՝ պ ես , չա փ , աեւլ, հետ , դ ե մ , մոտ , մ ե շ ' ծ խ ի '-  
պ ես, կռվի -մ ե ջ , ընկերի - հետ ւ—  Հա՛ճախ, սա կա յն , ա յս բա ռե րը , քա նի 
որ սկզբնա պ ես գոյա կա ն են, դեռ պ ա հում են իրենց գոյա կա ն նշա նա կու­
թ յո ւն ը  և ի բր և  գերա դա ս բա ռ  կրում են քերա կա նա կա ն շեշտ ը, ա յսպ ես 
ա րտ ա սա նում ենք՝ վտ ա կի-щ Ъ 'п, ս ր տ ի ս -մ ն ՚չ , մա նա վա նդ դերա նունների 
հետ , ինչպ ես՝ ի մ ֊մ ե 'ջ ,  ն ր ա -մ ե 'ջ , ք ե ղ ֊պ ե ՜ս , ն ր ա ֊հ ե ՜տ , ի ն ձ -մ ո  տ ։

5 . է լ  (և ս ) , իսկ և մի քա նի ուրիշ բա ռե ր, ն ա '-է լ, տ ղ ա 'ն ֊է լ ,  ընկ ե 'ր ն- 
ի ս կ ։ — Բ ա յց երբեմ ն  ետադաս էլ բա ռն ա վելի ուժեղ է շեշտ վում, և ա յն 
ժա մա նա կ նա խ ա դա ս միա վա նկ բա ռն ինչպ ես մի նախա հար միա նում  է 
նրա ն, ինչպ ես՝ դ ա ֊.է 'լ ,  ե ս -է 'լ , ք ի չ ֊է ՛ լ . . .

6 . Թող բա ռը , երբ ետադաս է. գ ա ' ֊թ ո ղ ։
Նախահար բա ռեր են՝ ի , ա ո, սւոա նց, մ ի , ինչպ ես, թող, պ իտ ի, քան 

և  մի քա նի ուրիշ բա ռե ր, որոնք միա նում  են հաջորդ շեշտ վա ծ վա նկի 
ա ռա ջից, բա զմա վա նկներն ա յս դեպ քում կորցնում են ի րենց շեշտ ը. 
ի -ց ա ՞վ  սրտի, ք ա յլ ա ռ ք ա ՜յլ, մ ի նչև -տ ո  ւն, ա ռ ա ն ց ֊ա 'յն  է լ, ինչպ ես- 
մա  ր գ , մ ի ֊մ ա ՜ր դ , թ ո ղ ֊գ ա ',  պ ի տ ի ֊գ ա ' և  ա յլն ։
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Շեշտերի ա ստիճա ններն ըստ  իրենց ուժի ց ո ւյց  տա լու նպ ա տ ա կով 
գործա ծվա ծ են շեշտ վա ծ վա նկերի Հա մա ր Հետ ևյա լ նշա նները' երկշեշտ 
( " )  ա մենից ուժեղ շեշտի Հա մա ր, շեշտ ( ' )  և քուր  ( ՝  )է Վերջինս կողմնակի 
կա մ երկրորդական թ ո ւյլ շեշտի Հա մա ր։ Իսկ շեշտ վա ծ ու երկար վանկի 
ձա յնա վորի վրա դրվում Է երկար ( ՜ )  նշա նը։

Տ . Շեշտի կորուստն ու փոփոխությունն ըստ դրության:— Հաճախ
խ ոսքի մեջ երկու շեշտեր Հա նդիպ ում են իրա ր, և որովՀետ և շեշտերի ռի թ ­
միկ դա սա վորությունը, ա յսինքն շեշտի և անշեշտի Հա ջորդությունը, բն ա ­
խ ոսորեն արդեն անհրաժեշտ Է ա րտ ա բերությա ն դ յուրությա ն Հա մա ր, ուս­
տի ա յդպ իսի երկու շեշտ երից մեկը թուլա նում Է կա մ նույնիսկ կորչում Է։ 
Շեշտ ա դրությա ն ա յս օրենքը լեզվի  ռիթմա կա ն Էական սկզբունքներից 
մեկն Է, որի վրա բն ա վ ուշա դրություն չեն դարձնում մեր բա նա ստ եղծ­
ն երը ։

Իրար Հա նդիպ ող երկու շեշտերն Էլ մ ի ա յն  ա յն  ժա մա նա կ կարող են 
պ աՀվել իրենց ուժի մեջ, երբ երկուսի մեջ դադար (պ ա ո ւզա ) Է մտ նում, որ 
և Հեշտ ա ցնում Է ա րտ ա բերությունը, օրինա կ' Եթե մի օր, անոլշ ընկե՛ր, /  
դա՛ս ա յցե լո ւ ի մ  շիր մ ի ն , որ մ ե ՛ծ , /  սո ՚ւր ք  գործի Հա մա ր եղանք նա Հա - 
տա կ, օվկիա նի անզուսպ ա լիքնե՛ր՝ /  ծա՛՛նր Հորձա նքով զա րկելով դեպ 
վ ե ր ...

Որտեղ կարելի չէ  ա ռա նց բռնա զբոս  ութ յա ն  ա յդպ իսի դադար ա նել, 
խ ոսքի շեշտի մոտ թուլա նում են ու նույնիսկ կորչում են թ ե ' քերա կա նա ­
կան և թ ե  բա ռի շեշտ երը, իսկ ք՛երականական շեշտի մոտ կորչում է բա ռի 
շեշտ ը։ Ասում ենք՝ ց ո ՛ւ յց  տրվի',- մա ՜րդը, բ ա յց  խ ոսքի ուժեղ շեշտ ով' ե՛՛ս 
ց ո ՛ւ յց  տ վ ի ', ս ւ"յն  մա 'րդը՛ , ա յսինքն ես , ա յն  բա ռերի զորեղ շեշտի ա զդե­
ց ո ւթ յա մ բ ց ո ւյց , մա րդը բա ռերի շեշտերը թուլա նում են մինչև  երկրորդա ­
կան ա ստիճա նի, և ա յս փ ոփ ոխ ությա ն պ ատճառով ց ո ւյց  տ րվի կա պ ակ­
ց ո ւթ յա ն արվի բա ռի վերջի շեշտը նույնիսկ զորեղա նում է ։

Առանձնապես կարևոր է ուշա դրությա ն ա ռնել բա ռա շեշտ երի կորուս­
տը խ ոսքի կա մ քերա կա նա կա ն ուժեղ շեշտ ից առաջ կա մ Հետ ո ։ Ա յսպ ես' 
ա րտա սա նում ենք երկու շեշտով[' ա մ ս ե ' ա մի՛ս , երկրե' երկի՛ր, բ ա յց  մեկ 
շեշտով[' դոնե դո ւո, տնե աո ւն: նույնպ ես երկու շ ե շ տ ո վ ինչպ ե'ս վտա ՛կ, 
սւոա'նց հա ցի՛, մինչև ' քա ղա ՛ք, բ ա յց  մեկ շեշտով[' ինչպ ես դե 'տ , ա ոա նց 
հա ց , մինչև  տո ւն: Քերա կա նորեն գերա դա ս բա ռի Հա մեմա տ ա բա ր ուժեղ 
քերա կա նա կա ն շեշտ ից աաաջ միշտ կորչում են նախորդ վերադիրների 
թ ո ւյլ շեշ՛տերը, ա րտա սա նում ենք երկու շեշտ ով' փսսյլո՝>_ն զենքե՛ր , մի 
հա 'տ  խ նձո՛ր, շինա կա նի' ցա վե ՛ր , բ ա յց  մեկ շե շտ ո վ  փ ա յլուն զե՛նքը, մի 
հատ ձ ո ՚ւ ,  շինականի ցա ՛վն (ու վի շտ ը ): Փ ա յլուն, շինականի վերա դիր­
ներն ա յն  ժա մա նա կ մ ի ա յն  կարող են ս{ահել իրենց շեշտ ը, երբ խ ոսքի 
ուժեղ շեշտն է. բ ա յց  ա յդ  դեպ քում էլ զենքը, ցա վն գերադաս բա ռերի 
շեշտն է թ ուլա նում ' փ ա յլո՜՜ւն զ ե 'ն ք ը ', շինա կա նի" ցա 'վն  (  ու վ ի 'շտ ը )։ 
Ա յսպ ես և Մ եծ ծո ՛՛վ  (է ր  պատել նրա ա շխ ա րՀը), բ ա յց  մ ե ծ  բա ռի խ ոսքի 
ղորեղ շեշտով[' Մ ե՛՛ծ ծով (էր  պ ա տ ե ՛լ)։ Շեշտի ա յսպ իսի կորուստ առաջ է
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գա լիս ոչ մ ի ա յն  վերա դիրների և իրենց գերա դա ս գոյա կա նների ն կ ա տ ֊ 
մամքւ, ա յլև  խ նդրա ռու բա ռերի ու իրենց խ նդիրների և առհասարակ լրա ­
ցումների և իրենց լրա ցյա լների ն կա տ մա մբ, երբ մտ քով իրար հետ սերտ 
կա պ վա ծ ա յդ  բա ռերից մեկի շեշտն ա վելի ուժեղ է, ինչպ ես հետ ևյա լների 
մեշ. « Մեն մի ղա րթումս ր ն ե լ ո վ - տ ո " ն  մ ը ա յգո ւն , նա րոտ ներով կ ր ն յ ո ւ -  

թ ե մ - հ յ ո  ' ա ք ն  երա զիս» (Ե ղ . Դ ո լր յա ն ), «Կ ըխ ոյա նա ն ժ ա յ թ ք ե լ ո վ - թ ո " ն  ու 
կա յծա կ» (Ս ի պ իլ). սրա նց մեշ ը ն ե լ ո վ ,  կ ր ն յ ո ւ թ ե մ ,  ժ ա յ թ ք ե լ ո վ  բա ռերի 
շեշտերը կորա ծ են հաջորդ բա ռերի շեշտերի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ և երկու բա ­
ռերը միա սին' ր ն ե լ ո վ - տ ո ' ն ,  կ ը  ն յ ո ւ թ ե մ - 6 յ ո ' ւ ս ք  ն ,  ժ ա յ թ ք ե լ ո վ - թ ո ' ն ,  ա ռ ֊ 
նըվա ծ են իբրև  մ ի ֊մ ի  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն ։

Լա վա գույն ոտանա վորն ա յն է, որի մեջ ռիթմի կրողը լինում  է ուժեղ 
շեշտ ը, ա յսինքն ոտանա վորի ռիթմա կա ն շեշտն ընկնում է խ ոսվա ծքի բ ո ­
վա նդա կությա ն հա մեմա տ  բնա կա ն ուժեղ շեշտի հետ , օրինա կ' ե "ս  ց ո 'լ յց  
տ րվի՜, ա ՜՜յն մ ա 'ր դ ը ' կա պ ա կցությունների մեջ ռիթմա կա ն շեշտերը պիտի 
ընկնեն խ ոսքի շեշտը կրող ե ս ,  ա յ ն  բա ռերի հետ և ոչ թ ե  ց ո ւ յ ց ,  մ ա ր դ  բ ա ֊ 
ռերի, որոնց շեշտը թ ուլա ցա ծ է ։

Շեշտ ա դրությա ն ա յս ընդհա նուր հա տ կությա ն պ ա տ ճա ռով խ ոսքի 
կա մ քերա կա նա կա ն շեշտ չունեցող միա վա նկ բա ռերը , երբ ուրիշ բա ռի 
շեշտ ից ա նմիջա պ ես առաջ կա մ հետո են ը նկա ծ, անշևշտ են մ ն ո ,մ . բ ա յց  
հենց որ ա յդ  շեշտ ից հեռա նա լով ընկնում  են երկու անշեշտ վա նկերի մ ե 9 

կա մ խ ոսքի սկիզբը , ա յդ  ժա մա նա կ ստ ա նում են երկրորդա կա ն թ ո ւյլ 
շեշտ ։ Գաղափար ց ո ւյց  տվող բա ռերի շեշտն ա յս դեպ քում հա մեմա տ ա բա ր 
ա վելի ուժեղ է լի նո ւմ , քա ն հա րա բերութ յուն ց ո ւյց  տ վող ձևական բա ռ ե - 
րինը, օրինա կ՝ մ ե ծ  ծ ո 'վ  էր պ ա տ ե՜լ, փա կո՜ւմ է տ ա ն  դո՜ւռը, գնա ՜ց, որ 
տեսնի , գնո՜ւմ  է, Ո Ր տ ա ', ա սա ՜ց, որ ն ա  գա ', մ ի  մա ՜րդ, տ ո ւնը  մ ի  հա ՜ց 
տըվա վ , Ա յս կա պ ա կցությունների մեջ մ ե ծ ,  տ ա ն ,  ո ր ,  ն ա ,  մ ի  բա ռերն 
անշեշտ են. բ ա յց  նույն  բա ռերը շեշտ վում են հետ ևյա լ դ ր ո ւթ յա մ բ • մ ե ' ծ  

ծովե՜ր էին պ ա տ ել, փ ա կո՜ւմ է տ ս ւ ' ն  դըռնե՜րը , գնո՜ւմ  է, ո ' ր  տ եսնի՜, 
ա սա ց, որ ն ա '  հեռա նա ՜, մ ի ՝  ք ա ն ի ' մա րդի՜կ , տո՜ւնը մ ի '  ոչխ ա ՜ր տը- 
վ ա ՜վ ,—  Միավանկ բա ռերը բա ցի  ա յսպ իսի շեշտ երից՝ կարող են, անշուշտ, 
նա և խ ոսքի զորեղ շեշտ ունենա լ (տ ե ՜ս  §  4 0 , «Չորրորդ ձ և -  Տ -ր դ  վա նկի 
շեշտի կորուստ ով») ։

9. Վանկերի ամանակը:—  Շատ լեզուների, ինչպ ես, օրինա կ' 'հին 
հնդեվրոպ ա կա ն լեզուների մեջ, վա նկերի ա մա նա կը, ա յսինքն վա նկերի 
ա րտ ա սա նությա ն հա մա ր հա րկավոր ժա մա նա կի տ ևողությունը, կա խ վա ծ 
է ա մենից առաջ ձայնավորն՛երի տ ևողութ յունից, ա մեն վա նկի ձա յնա վոր 
ըստ ի ն քյա ն , իր բն ո ւթ յա մ բ  արդեն բա ռերի մեջ սովորա բա ր կա ՜մ կարճ է, 
կա մ  երկա ր։ Ա յս տ ա րբերութ յունը որոշ կերպ ով զ գա ցվ ե լ է ա յդ  լեզուների 
մեջ. ուստի նույնիսկ մի քա նիսի ա յբբենա րա նի մեջ ա ռա նձին տա ռեր կան 
երկար ու կարճ ձա յնա վորների հա մա ր։ Ուրիշ լեզուների մեջ, հատկապես 
շատ նոր լեզուների մեջ, ինչպ ես և հա յերենում , չկա ն բն ո ւթ յա մ բ  երկար 
ու կարձ վա նկեր, ուրեմն և երկար ու կարճ ձա յնա վորներ, և վա նկերի
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ամանակը հիմնվա ծ է գլխ ա վորա պ ես վա նկերի գրությա ն վրա , ա յսինքն' 
վա նկերը երկար կա մ կարճ են ն ա յե լո վ  իրենց կա զմութ յա նը, իրենց մ  եք 
բովա նդա կվա ծ Հնչյունների թվին ու տ եսա կին, շեշտին ե. արտասանու­
թ յա ն  տ եմպ ին։

Հին Հա յերենում Ե և է տառերը նույն ձայնավորի նշանագիր են եղել, Հավանորեն է 
տառը երկար ու փակ ձա յնավորի, իսկ Ե տառը կարս ու բա ց, բ ա յց  ՛Այժմ մեր գրական 
լեզվի մեշ ա յս երկու տառերը նման ե Հավասար տ ևողությա մբ են արտասանվում, մենք 
ա յժմ  որակի և ամանակի ոչ մի տարբերություն չենք գտնում Հին ուղղագրության Այս դիշեւ՛

4 &Щ կըճիշԽ  կա պ ա կցությա մբ երկու շեր, շէր վանկերի Ե և է ձայնավորների մ եշւ Ապա' 
պետք է ենթա դրել, որ Հին գրաբարի սււ երկբա րբա ռից ձագած 0 ձայնավորը միջին գա րե- 
րումճ Ո ձա յնա վորից տ արբեր, ավելի երկար ու փակ է արտասանվել, որ ա յգ  Հնչյունը 
ընդհանրապես չեն գրել Հին կարճ ու բա ց ձայնավորի Ո տառով, ա յլ գրա Համար մի նոր 
0 նշանագիր են մտ ցրել մեր ա յբբենա րա նի մեշ, բ ա յց  ա յժ մ  գրական լեզվի մեշ այս երկու 
տառերն ևս* Ո և 0  նման ե Հավասար տ ևողությա մբ են արտասանվում է Ա յսպես, ուրեմն, 
չնա յե լով , որ մեր ա յբբենա րա նի մեջ ա յժմ  կան երկու տառեր1 է և ե , о և ո ՝ նույն ձա յ­
նավորների. Հա մա ր, բ ա յց  դրանք տարբեր ամանակ չեն արտ ա Հա յտ ում։

Մեր վ եց ձա յնա վոր հնչյուններից հինգը' Ա, Ե, Ի, Ո, ՈՒ, ա մ անակով 
հավասար են մ ի մ յա ն ց , վեցերորդ ձա յնա վորը մ ի ա յն ' Ը , մ յուսներից հա ­
մ ե մ  ատարար կարճ և թ ո ւյլ Է, ուստի և ա յս  ձա յնա վորով կա զմվա ծ վա նկե­
րը շեշտ չեն  կրում և , ինչպ ես ներքևում կտ եսնենք, սղմա ն ենթակա են։

Չ ունենա լով ձա յնա վորների բն ո ւթ յա մ բ  երկար ու կարճ վա նկեր, մեո 
լեզուն տ ա րբերում Է մ ի ա յն  դրութ յա մբ երկար ու կսւր& վա նկեր: Հ ա յո ց  
լեզվ ի  վա նկերի ա մա նա կը, սա կա յն, մինչև  ա յժ մ  ուսումնա սիրությա ն 
ն յո ւթ  չէ  եղա ծ, և մեր բա նա ստ եղծները, բա ցա ռ ո ւթ յա մ բ մի քա նի հին 
բա նա ստ եղծների, դրա վրա ուշա դրություն չեն դա րձրա ծ։ Փորձնական 
ճիշտ չա փ ումները մ ի ա յն  կարող են որոշել մեր երկար վա նկերը և մեր 
տ ա ղա չա փ ությա ն համար հաստատուն հիմունքներ տ ա լ։ Որովհետև ամեն 

հնչյուն  որոշ ժա մա նա կ է պահանջում ա րտ ա սա նվելու հա մա ր, ունտի մի 
որևէ վա նկի տ ևողությունը կա խ վա ծ է ա մենից առաջ ա յն ժա մա նա կա մա ­
սերի գումա րից, որ հարկավոր է վա նկի մեջ միա ցա ծ հնչյոմւների արտա- 
սա նոլթ յա ն հա մա ր, Որքան մ ե ծ  է հնչյունների թիվը վա նկի մեջ, ա յնքա ն 
ա վելի ժա մա նա կ է հա րկավոր ա րտ ա սա նությա ն հա մա ր, հետևա բա ր ե 
ա յնքա ն ա վելի երկար է վա նկը, օրինա կ' « մ ի »  վա նկն ա վելի կարճ է, քան 
«մ ի շտ » վա նկը, «բ ե ր դ »  վա նկը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ելքկար է, քան 
«բ ե ր »  վա նկը « բ ե ր ֊դ ի ց »  ձևի մեջ, զի ա յստ եղ վերջի « դ »  հնչյունը արտա­
սա նելիս ա նցնում է հաջորդ վա նկին։ Հնչյունների  թվի պատճառով երկա ­
վանկ բա ռը կարող է հաճախ նույնիսկ ա վելի կարճ ժա մա նա կ պահանջել 
ա րտ ա սա նվելու հա մա ր, քա ն միա վա նկ բա ռ ը , ինչպ ես' «ա ր ի » երկավանկն 
ա վելի կարճ է, քա ն «կ ո ւր ծ ք », «պ ա րտ ք» միա վա նկները։

Մի վա նկի մեշ մտ նող հնչյունների թւ|ի նկա տ մա մբ հա յերենը չունի 
բա ղա ձա յնների ա յն կուտ ա կությունը վա նկի մեջ մեկ ձա յնա վորի առա- 
Ժ ց  կա մ ետ ևից, ինչ որ կա, օրինա կ' ռուսերենում և գերմա ներենում ։ Հա ­
յե րե ն  բա ռերի սկղբռւմ , ինչպ ես և ա մեն վա նկի սկզբում , ձա յնա վորից
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առաջ մեկ բա ղա ձա յնից ա վելի չի կարող լի նե լ, հա յերենը չունի ռուսերենի 
■1'СТреЧа, ВЗГЛЯД, спросить, здрявы й բա ռերի նմա ն բա ռեր, որոնց մ ե г 
մի ձա յնա վորի ա ռա ջից երեք չորս բա ղա ձա յն են ընկնում ։ Մեր լեզվի մեջ 
մ ի ա յն  Яг բա ղա ձա յնները բա ռերի սկզբում , ինչպ ես հրեշտ ա կ, հրեղեն 
բա ռերի սկզբում , ա րտ ա սա նվում են ա ռա նց Ը ձա յնա վորի ա յդ  երկու բա ­
ղա ձա յնի մեջ. բ ա յց  ա յդ  էլ սովորա բա ր բուն ժողովրդա կա ն ձևով արտա­
սա նում են և հաճախ բա նա ստ եղծները դրում են ' հըրեշտսւկ, հրրեղեն: 
Ապա' բա ռերի սկզբում յյր, ղղ, զ մ , սկ. սպ , ս ք , ստ , ս ր , շպ , շտ կա պ ա կցու­
թյունները կ ա 'մ  ա րտ ա սա նվում են սովորա բա ր սկ զբի ց մի Ը  ձա յնա վորով, 
մա նա վա նդ երբ մի բա ղա ձա յնից հետո են ընկնում՝ «ը ս տ ե ղ ծ ե լ» , «ա յն  
մարդն ըսպ ա սոլմ էա, որով ա յդ  կա պ ա կցությունների բա ղա ձա յններն իրա - 
րից բա ժա նվում  են և ա ռա նձին վա նկերի են ա նցնում, կ ա 'մ  եթե նա խ որդ 
բա ռը ձա յնա վորով է վերջա նում, հաջորդ բա ռի սկզբի Ջ , Ս։ Տ  բա ղ ա ձա յն ­
ները նրա հետ են միա նում, « ն ա ֊ս ֊պ ա ս ո լմ  էշ , որով դա րձյա լ ա յդ  բա ղ ա ­
ձա յններն ա րտ ա սա նությա մբ բա ժա ն վում  են իրա րուց և ա ռա նձին վա նկե­
րի ա նցնում ։ Սկսել բա ռ ն , ուրեմն, կ ա 'մ  եռա վա նկ է՝ ը ս -կ ը -ս ե լ, կ ա 'մ , եթե 
նա խ որդ բա ռը ձա յնա վորով է վերջա նում, երկա վա նկ է՝ պ ետ ք է սկսել., 
նա սկըսեց: Չպ իտ ի մոռա նա լ, որ խ նդիրն ա յստ եղ սովորակա ն արտա­
սա նությա ն մա սին է. որովհետ և, ինչպ ես հետո կտ եսնենք, հաճախ ա յդ -  
պիսի վա նկերը ոտանա վորի մեջ սղվում են, ա յսինքն վանկ չեն հա մա ր­
վում (§  1 7 ) ։  Ապա' չպիտի շփ ոթել գրութ յունն ա րտ ա սա նությա ն հետ г 
Մենք ր ձա յնա վորը բա ռերի միջում, երբեմն և ս կ զբո ւմ , սովորա բա ր չենք 

գրում, բ ա յց  ա րտ ա սա նում ենք. գրում ենք ' դ ն ն յ, գրել, շփ ոթել, մ տ ն ե լ, 
մկրտ իչ, բ ա յց  ա ր տ ա ս ա ն վ ե ն ք ' ղ ր նել, ղրրել, շրփ ոթել, մրտ նե], մըկլւր- 
տ իչ: Եթե բա ռերի գրութ յունը միա յն  նկա տի ունենա նք, մեր լեզվ ի  մեջ ևս 
կան բա ղա ձա յնների կուտ ա կություններ մի ձա յնա վորի շուրջ, Եվ հեն ց 
ա յդ  գրութ յունից է ա ռա ջա ցել և նույնիսկ մեր մեջ տ ա րա ծվել օտարների 
հա յա ցքը մեր լեզվի  ա յդպ իսի հա տ կությա ն մա սին, զի նրա նք հա նդիպ ե­
լո վ  մկրյոիչ, Մ կրտ չյա ն, քրթմնջյուն և նմա ն բա ռերի, անհնարին են հա­
մա րում հա ղթա հարել մի ա րտ ա սա նությա ն դժվա րութ յուն, որի մեջ բա ռի 
սկզբում  մի ձա յնա վորից առաջ կարող են գա լ մ ի նչև  վ ե ց , գուցե և ա վեյի 
թ վ ո վ  բա ղ ա ձա յններ , Մ ինչդեռ իրա կա նությա ն մեջ ա յդպ ես չէ . գրութ յունը 
մի պ ա յմա նա կա ն բա ն է մ ի ա յն , և դրա վրա չէ  հի մ նվ ա ծ ա րտ ա սա նու­
թ յո ւն ը , Մենք ա յդ  բա ղա ձա յնների մեջ ե ր կ ո լ ֊ե ր ե ք  տ եղում դնում ենք Ը 
ձա յնա վորը, մի հնչյուն , որ հա զվա գյուտ  չէ  լեզուների մեջ, և ա յդ  բա ռերը 
ոչ թ ե միա վա նկ ենք ա րտ ա սա նում, ա յլ եռա վա նկ' մըկըրտ իչ, Մըկըրւո- 
չ յա ն , քըրթ մընշյուն :

Վանկերի վերջում ձա յնա վորից հետո կարող է գալ բա ռերի մեջ մ ի ա ֊ն  
մեկ կա մ երկու բա ղ ա ձա յն , և եթ ե երկու բա ղա ձա յն են, առաջին բա ղ ա ­
ձա յնը կարող է լինել մ ի ա յն  նա յ Ր, Ռ, ռնգա յի ն  Ն, Մ և տևական Ղ, Խ, Վ, 
Ջ , Ա, Ժ, Շ , Լ հնչյուններից մ եկը , որոնց հետ հեշտ ութ յա մբ միա ն ում է հա ­
ջորդ բա ղա ձա յնը (զ ա ր թ ֊ն ե լ ,  ա ն ձ ֊ն ա կ ա ն , ա մպ -րոպ , գա ղ տ -նի , սա ստ -
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կա կա ն, վ ա շ տ ֊կ ա ն ) , Ա յսպ ես են կա զմվա ծ սովորաթար նաև բա ռերի վ լ  

էին վա նկերը և միա վա նկները, որոնց վերջի երկու բա ղա ձա յնից առաջինը 
կարող Է լինել նաև որևէ ուրիշ բա ղա ձա յն, մ ի ա յն  երկրորդը Ք (մ ե ջք , աչք, 

ШЧ Р ‘ մի Է  յ Ի քա նի բա ռի մեջ նաև ՔԱ կա պ ա կցությունը (մ ետ ա քս , 
^ ո ւ չ ս յ  մ ա ք ս ), Բացի ա յդ ' վերջից ա վելա նում Է երբեմն նա և մի երրորդ 
բա ղա ձա յն գրա բա րի հոգնա կի Ք հնչյունը, որ աշխարհաբար կոր ե

& յ% է  7  նձ ա նա կոք ^ >  "Ր  *  Հաճախ դուրս Է ընկնոսՐ  

Й  1Г* ՅՔ' Ք ղ ա Կ Ք ' ա ոա նցք-ներ , ք ղ ա ն ց ք ֊
Ա ՛Հ Ա  с Г  Է " 2™  հնԱ " ւննեՐ " Հ ե ց ո ղ  վա նկերն, ուրեմն, կա զմվա ծ 
Լն հինգ հնչյունից մի բա ղա ձա յն , մի ձա յնա վոր և վերջից երեք բա զա -
^  (պ ա րա ք կո ւրծք), որոնցից վերջինը Ք բա ղա ձա յնը, և ա յսպ իսի մեծ 
վա նկերն ընկնում են մ ի ա յն  բա ռերի վերջում կա մ ընդհա նրա պ ես մ ի ա ­
վա նկ բա ռեր են, ա յն  Էլ սա կա վա թիվ, Բառերի մեջ երեք բա ղա ձա յն մի 
վա նկի վերջում անհնարին Է (բ ա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ ա -ո ա կ ք - ն ե ր , ^ - դ ա ն ց ք -  
ն եր ) երրորդ բա ղա ձա յնը պիտի ա նցնի միշա  և հաջորդ վա նկի սկիգբր'
[ա րձ-կա ն, ր նկ -ն ել, ւոբրսւ-մություն, դ ա ր թ -ն հ լձ  ա յլն 7, Բացի ա յգ > վա ն_ 

կերի վերջում, ինչպ ես և բա ռերի վերջում, ոչ մի բա ղա ձա յնից հետո չեն 
կարող գալ Ն, Ր, Վ, Շ . գերմա ներենի 6ՐՈՏէ և կա մ ռուսերենի ЧУВСТВ 
վա նկերի նմա ն վա նկեր անհնարին են հա յերենում . դրանք մեր ժողո­
վուրդը կա րտ ա սա նի' եռնըստ , չոլվըստ ըվ կա մ մի ա յլ կերպ կա ղա վա ղի, 

Վերևի բա ցա տ րությունից երևում Է, որ մեր վա նկերը, ն ա յե ,ո վ  հրենա 
մեջ „ ձ ե ց ա ծ  հնչյունների թ վ ի ն , կա զմվա ծ կարող են լինել 1 - 5  հ ն չո ւ ն .  
ն ե ր ի ց Հ .  Ш֊ղ ա տ  2 . 6ա ֊խ ա ն ձ , ա և-մ ի տ , 3 . Щ ш г-տ եզ , ա մպ , 4 . պ ա ™ , 
« •ն ց ք , 5 . պարտք]. Մեկ կա մ երկու հնչյունից կա զմվա ծ վա նկերը, բնա -

է 7 յաՐծ և  / 7 տաբար ավելԻ կարճ են> իսկ չորս և հԻն*  հնԱՈէձԻցկա զմվա ծները երկա ր, եռա հնչյուն վա նկերը բռն ո ւմ  են միջին տ եղը, մ „ .  
" Հ ա լ ո վ  երբեմն կա րճերին, երբեմն երկա րներին, Երբ եռա հնչյուն վա ն­
կերի երկու բա ղա ձա յններից մեկը ձա յնա վորից առաջ Է ընկնում , մ յո ւս ր ֊  
հետո (պ  ե ղ ) ա յդպ իսի վա նկերը կարճ վա նկերին „  ա վ ^

ում. իսկ երբ երկու բա ղա ձա յնն Էլ ընկնում են ձա յնա վորից հետո (ա րտ , 
ա պ ) ա յդպ իսի վա նկերը երկար վա նկերին են մ ոտ ենում , զի հ նչյուն­
ների նույն  թիվն ունեցող վա նկերից' բա ղա ձա յնով սկսվողները հա մ եմ  ա- 
տաԲաՐ ա վելի կարճ են, իսկ բա ղա ձա յնով վերջա ցողներն', ա վելի երկար, 
Ուրիշ խ ոսքով վա նկերի երկա րությա ն վրա սկզբի բա ղա ձա յնից ա վելի 
ա զդում են ետևի բա ղա ձա յնները. ШГ և ШШГ վա նկերն ա մա նա կով իրար 
ա վելի մոտ  են քա ն ш г  և ш г т  վա նկերը, չն ա յե լո վ , որ ш ш г և ш гш  վա ն- 
կ րը նույն  թ վ ո վ  և նույն  հնչյուններից են կա զմվա ծ, Նույնպ ես արա և 
պսւրսւ վա նկերը մ ի մ յա ն ց  ա վելի մոտ են, ինչպ ես և սւրսւք և պսւրսւք' մ ե կ ­
մեկու, Ա յսպ ես, ուրեմն, դրութ յա մբ երկար կարելի Է հա մա րել մեր ա յն

ո - 7 Տ/ “  Մ;  и РЬ,и ш Е- ւ^ Վ Ւ  "ե ս ո ւթ յո ւն , եր. 9 1 - 9 6 ,  §  38 . .Բ ա ռերի արտաբե.
բո լթ յո ւն  ե հեգում ու վանկերа ,  Ւ
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վա նկերը, որոնց ձա յնա վորի ետ ևից գա լիս են երկու կա մ երեք բա ղա ձա յն, 
հետ ևա բա ր կարճ վա նկեր են' ա , պ ա , ա ր, պ ա ր. երկար վա նկեր են՛՛ սւ՚Րտ. 
պ արտ, ա րտ, պ արտք: Եռա հնչյուն պ ա ր, ա րտ վա նկերն, ինչպ ես ա սվեց, 
իսկա պ ես միջին տ եղ են բո ն ո ւմ ։

Ինչպիսի ամանա կ ունին երկբա րբա ռներով կա զմվա ծ վա նկերը: Այս 
որոշելու հա մա ր’ պ ետք է նկատի ունենա լ, որ հնչա բա նա կա ն տ եսա կետ ով 
երկբա րբա ռը կա զմվում  է երկու ձա յնա վորներից, որոնցից մեկը կա տա ­
րում է ձա յնա վորի պաշտոն, իսկ մ յո ւս ը  (կ ի ս ա ձա յն ը , արդի հա յերենում 
միա յն  3  կիսա ձա յնը, որ հին ուղղա գրութ յա մբ ա րտ ա հա յտ վում է նա և Ե, 
Ի տ ա ռերով)  կա տ ա րում է բա ղա ձա յնի պաշտոն (բա ղա ձա յնա կա ն ձ ա յ­
նա վոր) ։  Ուստի ԱՅ, ՈՅ, ՈԻՅ, ԵՅ, ՅԱ , ՅԵ, ՅՈ, ՅՈԻ, ՅԻ ( հին ուղղա գրու­
թ յա մ բ  ԵԱ, ԵՕ, ԻԻ) բոլորովին նույնպ իսի ա մա նա կ ունին, ինչպ ես մի 
ձա յնա վորից և մի բա ղա ձա յնից կա զմվ ա ծ վա նկերը՝ ա ր, որ, ուր, րա , ր ե , 
րոյ րիւ րու։ « Ծ ա ռա յա կա ն»  բա ռի մեջ յա  վա նկը նույն  ա մա նա կն ունի, 
ինչ որ « պ ա ռա վա կա նа բա ռի մեշ վա  վ ա նկը ։ Ե րկբա րբա ռներով կա զմվա ծ 
վա նկերն ևս ա յն  ժա մա նա կ են մ ի ա յն  երկա ր, երբ կա զմվա ծ են չորս կա մ 
հինգ հնչյունն-երից, ինչպ ես ' բյտւր, (ա ր ^ դ յա մ բ , (ա ր )ղ յո ք , (լա վ ո լ)թ յուն 
ե կա մ ա վելի ևս, երբ Ա յ, ՈՅ երկբա րբա ռների ետ ևից գալիս է մեկ կա մ 
երկու բա ղ ա ձա յն , ինչպ ես' զ ա յլ, ժ ա յռ , կ ո ւյտ , լո ւյս :

10. Շեշտի ազդեցությունը վանկերի վրա :—  Շեշտ վա ծ վա նկերի 
համար պ ա հա նջվում է ա րտ ա բերութ յա ն ա վելի մ ե ծ  ուժ, քա ն անշեշտ 
վա նկերի. դրա հետ ևա նքով շեշտ վա ծ վա նկերի ձա յնա վորը միշտ  հա մե­
մա տ ա բա ր ա վելի երկար է ա րտ ա սա նվում, քա ն անշեշտ վա նկերինը։ Բա­
ցի  ա յգ ' շեշտին մոտ իկ գտ նվող վա նկերի ձա յնա վորները շեշտի ա զդ եցո ւ­
թ յա մ բ  միշտ ա վելի կարճ են, քա ն մ յո ւս ն եր ը ։ Ա յսպ իսի բա ռերի մեջ 
Քսւ'րսա նի'ք, դսւ՝գսւրե'լ ա մենից երկար վա նկն է վերջինը, իսկ ա մենից 
կարճն է միջինը։ Ա յդ  պ ա տ ճա ռով կան բա ր բա ռներ , որոնց մեջ ա յդ  բ ա ­
ռերի միջին վա նկի ձա յնա վորը նույնիսկ Ը  ձա յնա վորի վերա ծվելովք* դուրս 
է ը նկ ա ծ' հա րսընի’ք , հա րսնի՜ք, դա դըրե՜լ, դա դ ր ե՜լ։ Իսկ, ընդհա կա ռա կն, 
ա յն  բա րբա ռների մեջ, որոնց շեշտը վերջին վա նկից ա նցել է վերջընթեր 
վա նկի վրա ' հա րսա ՜նիք, դա դա ՜րել, երկար ձա յնա վորը միջին վա նկինն է, 
իսկ ա ռա ջին և վերջին վա նկերինը կարճ են. ա յդ  շեշտ ա դրությա ն հետ ևա ն­
քո վ  մ ի  քա նի բա րբա ռների մեջ, որոնք ուժեղ շեշտ եր ունեն, առաջին վա ն­
կի ձա յնա վորն արդեն սղվում է ' Տրսա ՞նիք, դդսւ՜րել8»

Որքան ա վելի ուժեղ շեշտ ով կա մ ա րտ ա բերութ յա ն մ ե ծ  ուժով է ա ր­
տ ա սա նվում մի վա նկ, ա յնքա ն ա վելի մ եծա ն ո ւմ  է նրա տ ևողութ յունը■ և 
ընդհա կա ռա կն, որքա ն թ ո ւյլ է ա րտ ա բերվում ա նշեշտ մի վա նկ, ա յնքա ն 
ա վելի  ա րա գ և կարճ է ա րտ ա սա նվում։ Կան լեզո ւներ, ինչպ ես գերմ ա նե­
րեն, որոնց երկար շեշտ վա ծ և կարճ անշեշտ վա նկերի ա րտ ա բերութ յա ն 
ուժի մ եջ, հետ ևա բա ր նրա նց տ ևողությա ն մեջ մ ե ծ  տ ա րբերութ յուն կա ։

8 Տե՜ս Մ. ԱրԼւլյան, Հա յո ց  լե զ . տ եսություն, §  5 0 , «ГԱղումներ շեշտի ա զդեցութ յա մբս։
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Հ ա յո ց  լեզվի  մեշ, սա կա յն, շեշտ վա ծ և անշեշտ վա նկերի ա րտ ա բերու­
թ յա ն  ուժի տ ա րբերությունը սովորա բա ր փոքր է. ուստի, թեպ ետ  շեշտի 
պ ատճառով մեր շեշտ վա ծ վա նկերի տ ևողությունը մեծա նում  է, բ ա յց  ոչ 
առանձնապես զգա լի չա փ ով, Խոսքի ուժեղ շեշտը մ ի ա յն ,—  լինի հոգեբա ­
նական ստ որոգյա լի, զգա ցա կա ն թ ե հ ա ր ց ա կ ա ն , ֊ մեր լեզվի  մեշ ա ռա նձ­
նապես ուժեղ է ա րտ ա բերվում, ուստի և ա մենից շատ է ա զգում ա մա նա կի 
վրա ։ Այսպ իսի շեշտ վա ծ վա նկը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի է երկա րում և 
մոտիկ վա նկերը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի են կա րճա նում, ինչպ ես' երկա ՜ր 
տ ա րիներ;—  Դեպի վ ե ՜ր , սարն ի վ ե ՜ր , քսւշսւսի'րտ զի նվ ո ր :—  Ա ՜խ , մ ա ՜յր . 
Ի ՜նչ անե որդիդ քեզ հա մ ա ր :—  Ո*վ մ ա տ ն ի չ... Վ ա ս ա ՞կ ...: —  Այս  օրի .  
նակների մեշ «երկա ր» ( ՜ ) ,  «հա րցա կա ն» ( ՞ )  և «շեշտ » ( )  նշա նները կրող 
վա նկերը, լինին հնլյունների թ վ ո վ  երկար թ ե կարճ, շեշտի պ ա տ ճա ռով 
արդեն զգա լի չա փ ով երկար են . իսկ նրա նց նա խ որդ վա նկերը ա վելի ևս 
կա րճա նում են ։ Բացի ա յգ  զորեղ շեշտի ա զդեցութ յունն ա նցնում է հա ­
ճախ նույնիսկ հա չորդ բա ռի սկզբի վրա , եթ ե մ ի ա յն  ա յս բա ռը մտ քով 
սերտ կա պ վա ծ է նախորդի հետ և երկու բա ռի մեշ դադար կա մ զգա լի 
անշրպետ չի մ տ ն ում ։ Ա յսպ ես, տ եսա նք, խ ոսքի շեշտի ա զդեցութ յա մ բ 
թուլա նում կա մ կորչում է հաշորդ բա ռի շեշտ ը' ա ՜յն  մ ս ւ՝ր դ ը \ դա րձյա լ, 
զորեղ շեշտի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ ա րա գ և կարճ է ա րտ ա սա նվում հաշորդ բ ա ­
ռի առաշին վա նկը (ե թ ե  շեշտ չունի)  և նույնիսկ մի քա նի վա նկեր և ա մ­
բողջ բա ռ ը , օրինա կ' երկա ՜ր տ ա ր ի ն եր , ա ՜խ , մ ա ՜յր , ի ՞ն չ  անե որդի՜դ քեզ 
համար կա պ ա կցությունների մեշ տարիներ բա ռի առաշին վա նկերը և ա նե 
րա ռըէ

Ս ա կա յն, մ յուս  կո ղ մ ից ' ա յսպ իսի դեպ քերում ա րտ ա սա նությունն 
առաշ Է բերո ւմ  վա նկերի ա մա նա կի հա վա սա րեցում, նախորդ վա նկի 
վերջի բա ղա ձա յնն ա նց կա ցնելով ձա յնա վորով սկսվող հաջորդ բա ռի 
սկիզբը, օրինա կ' վերևի ի ՛ն չ  ա Տե կա պ ա կցությա ն մեջ ի ՞ն չ  բա ռի վերջի 
Չ բա ղա ձա յնը միա նում Է ա նե բա ռի ն ։

Վերևի բա ցա տ րությունից տ եսնում ենք, որ մեր լեզուն  չունենա լով 
բն ո ւթ յա մ բ երկար ձա յնա վորներ վա նկերի մ եջ, ոչ Էյ բա ղա ձա յնների կու­
տ ա կություն մի վա նկի շուրջ և կա մ զորեղ շեշտ եր, բա ցի  խ ոսքի շեշտ ից, 
բնա կա նա բա ր չունի նաև վա նկերի ա մա նա կի մեծ տ ա րբերութ յուն: Մեր 
լեզվի  ա յս հա տ կությունից նույնպ ես ծա գում  են, ինչպ ես կտ եսնենք, մեր 
ոտանա վորի Էական հա տ կությունները, քա նի որ չկան վա նկերի ա մա ­
նակի նկա տ մա մբ հա ստա տուն, ա նփոփոխ մեծո ւթ յո ւններ , Դ րութ յա մբ 
փոքր ինչ երկար վա նկերը շեշտ ից առաջ ը ն կ ն ե լո վ  նույնիսկ կարճանում 
են ' ինչպ ես վա րձկա ՜ն, զա րթնե՜լ բա ռերի մեջ վա րձ, դա րթ վ ա ն կ ե ր ը Ա յդ ­
պիսի վա նկերի երկա րությունը զգա լի Է լինում  մ ե զ  հա մա ր, երբ դրանք 
խ ոսքի մեջ հա նդիպ ում են իրա ր, ինչպ ես ' միշտ  լո ւյս , և կա մ երբ իրար 
հա ջորդում են խ ոսքի զորեղ շեշտեր կրող վա նկեր (Ա ՜խ , մ ա ՜յր , ի ՞ն չ 
ա ն ե .. . ) ։  Ա ռա նձնա պես երկար են ա րտ ա սա նվում զգա ցա կա ն շեշտ կրող 
վա նկերը ( §  6 ) ,  որոնք որևէ հռետորա կա ն նպատակի հա մար ա վելի են
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երկա րում, որոնց վրա և դրվում է «երկ ա ր » նշանը ( ՜ ) , օրինա կ' գ ն ա ՜ց , 
գ ն ա ՛ց , մի օր, երկու օ ր ... (տ ե 'ս  նա և § 23-ի  մ ե ջ ) ։

Այսպ իսի շեշտ վա ծ երկար վա նկերը սքեմա յորեն ա րտ ա հա յտ վա ծ են 
ներքևում «երկա ր ու շեշտ » (  (~]~ նշա նով, երկար վա նկերը' ա յս ( — )  նշա ­
նով, կարճ վա նկերը' «ս ո ւղ » (Ս ) նշա նով։

I I I .  ԱՄԱՆԱԿԱԿԱն ԵՎ ՇԵՇՏԱԿԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ

11. Ամանսւկական կամ չափական ոտանավոր:— Ոտանավորի ոտքի
պ ա յմա ններից մեկն է, ինչպ ես տ եսա նք, ա յն , որ ոտա նա վորի մեջ ա մեն 
տակտ (ո տ ք ) կա զմվա ծ պիտի լինի հավասար ամանա կ ունեցող վա նկերից 
( §  3 ) ։  Այս պ ա յմա նի մա սին խ ոսք կարող է լի ն ե լ, սա կա յն , ա յն ժա մ ա ­
նակ մ ի ա յն , երբ լեզվ ի  պ րոսողա կա ն հա տ կությունը, վա նկերի երկա րու­
թ յո ւն ն  ու կա րճությունը որոշ և անփոփոխ է ։ Ա յսպ ես է եղել հին հունա ­
ր են ո ւմ ։ Հին հույները ոտանա վորի վա նկերը չա փ ում էին ըստ  տ ևողու­
թ յա ն  և բա ժա նում  էին երկու տ եսա կի' երկար և կա րճ վա նկեր։ Մի երկար 
վա նկը նույն  տ ևողությոմէն ուներ, ի ն չ որ երկու կա րճը, և ա յդ  պ ա տ ճա ռով 
երկու կարճ վա նկերը կարող էին ոտ ա նա վորի մեջ մի երկարի տեղ դրվել 
կա մ, ընդհա կա ռա կն, մի երկար վա նկը' երկու կարճի տ եղ ։ Վանկերը եր­
կար կա մ կարճ էին կա ՛մ բ ն ո ւթ յա մ բ , կա մ դ ր ո ւթ յա մ բ ։ Բ նո ւթ յա մ բ երկար 
վա նկերն ունեին բն ո ւթ յա մ բ  երկար ձա յնա վորներ, որոնք էին ' օմեգա  (ա) 
և  էտա ( ք \ ) ։ որ են ' երկար 0  և երկար է- իսկ կարճ վա նկերը կա զմվ ա ծ էին 
կա րճ ձա յնա վորներից, որոնք էին* օմիկրոն (  0 )  և  էպ սիլոն (  6 ) ,  որ են' 
կարճ Ո և կարճ Ե, ինչպ ես և մ յո ւս  ձա յնա վորները։ Բ նութ յա մ բ կարճ ձ ա յ­
նա վորները, սա կա յն , դրութ յա մբ երկար էին ա րտ ա սա նվում, երբ նրա ն­
ց ի ց  հետո ընկնում  էին երկու բա ղ ա ձ ա յն ։ Երկար հնչյուններին պ ա տ կա ­
նում  էին և երկբա րբա ռները։ Երկար ւև կարճ վա նկերի միա ցո ւմ ից կա զ- 
մ ը վ ո ւմ  էին ոտքերը (տ ա կ տ ե ր ը ), որոնք իրա ր բոլորովին հա վասար էին 
ա մա նա կով, որ և կա զմում  էր հին հունական ոտ ա նա վորի ա մենա կա րևոր 
հիմունքը։

Հո ւյն  բա նա ստ եղծը սովորա բա ր ա յն  մ ի ա յն  ուներ ա նելու, որ վա նկե­
րի ա մա նա կը պիտի հա մա ձա յնեցներ  տակտի տ ևողությա ն պահանջին և 
լեզ վ ի  ընձեռա ծ միջոցներով հավասար ա մա նա կով տ ա կտեր առաջ բերեր  
ոտ ա նա վորի ս քեմ ա յի  հա մեմա տ , յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վորի ոտ քերն, օրի­
նա կ, կա զմելով  մի կարճ (ս ո ւղ ) և մի երկար վա նկերից ( ս — ) ,  քորեյա կա ն 
ոտ ա նա վորինը' մի երկար և մի կարճ վա նկերից ( — ս ) , անա պ եստ ի նը ' եր­
կու կարճ և մի երկար վա նկերից (ս  Ս— ) ,  դա կտ իլը' մ ի  երկար և երկու 
կարճ վա նկերից ( — Ս ս ) ։  Դրա հա մա ր նա ճշտ ութ յա մբ չա փ ում էր վ ա ն ­
կերի երկա րությունն ու կա րճութ յունը, ի բր և  հիմք կա մ տ ևողությա ն միու­
թ յուն  ընդունելով ժա մա նա կի մի որոշ կարճ մ ե ծ ո ւթ յո ւն , որ կոչվում էր 
« առաջին ա մա նա կ» և հա վասար էր մի կա րճ վա նկի տ ևողութ յա նը ։ Այ։ւ 
պ ա տ ճա ռով և չա փ ել նշա նա կում է ' ոտ ա նա վոր հորինել, ա յդ  տեսակի



ոտանավորը կոչվում է ա մանա կա կան կա մ «մետ րիկյ», ա յսինքն ' չափա­
կա ն, և ոտանավորն ընդհա նրա պ ես կոչվում է չափա ծո խ ոսք, «բա ն չա - 
փեա լ» ,  իսկ ոտանավորի կա մ զա նա զա ն չափերի ուսումն ու ա րվեստ ը' 
« մետ րիկա յ>— տա ղա չա փ ություն (տ ե՜ս  §  §  3 , 4 , 3 7 -ի  վեր ջը )։

Ամանակական ոտանավորի կա զմութ յունն օրինա կով պ ա րզելոլ հա ­
մար ա ռնենք Հոմերոսի մի տ ողը, որն ի բր և  հ եքս ա մ ե տ ր ֊վ ե ցա չա փ  կա զ­
մը վա ծ է վեց դա կտիլից հետ ևյա լ սքեմա յով[* — ՍՍ /  — ՍՍ /  — ՍՍ /  __ ՍՍ /
— ՍՍ I —  Ս

Т<5у о'а —ос[յւտ ւ[Յօ յյւտV'*: ироаёфт) 1со).йр.-/]и; ’ ОЗизоЕус
Տ ո ն  ղ ա պ ա մ եյր ո  մենոս պ ր ո ս ե ֆ է  պ ոլի 'մ  կտիս Ոդիսսէւս
Այս ոտանա վորը բա ժա նվում  Է հետ ևյա լ ոտ քերին՝

Տոն դ ա  պա I մ ե յբ ո մ ե  I  նոս պրոսե /  ֆ է պոլի /  մէտ իս Ո /  դիսսևս։
Առաջին ոտ քը' Տոն դ ՚սւպ ա . առաջին վա նկի Ո ձա յնա վորը օմիկրոն է , 

ուրեմն բն ո ւթ յա մ բ  կարճ է. բ ա յց  քա նի որ ետ ևից դալիս է երկու բա ղա ­
ձ ա յն ' ն  և Դ, ուրեմն ա յդ  Ո-ն դրութ յա մբ երկար է ա րտ ա սա նվում, մ յո լս  
երկու վա նկերն ունին Ա ձա յնա վորը, որ բն ո ւթ յա մ բ կարճ է և դրութ յա մբ 
էլ կարճ մ նում  է . հետ ևա բա ր առաջին ոտքը կա զմվա ծ է մի երկար և երկու 
կարճ վա նկերից ( — ՍՍ) ։

Երկրորդ ոտ քը' մ ե յբ ո մ ե . առաջին վա նկն ունի ԵՅ երկբա րբա ռը, 
ուրեմն երկար է, իսկ մ յո ւս  երկու վա նկերն ունին կարճ Ո և կարճ Ե ձ ա յ­
նա վորները և  դրութ յա մբ էլ կարճ մնում  են, հետ ևա բա ր երկրորդ ոտքն էլ 
կա զմվում  է մի երկար ու երկու կարճ վա նկերից։

Երրորդ ոտ քը' նոս и рп и Ь  կա զմվա ծ է կարճ Ո և կարճ Ե ձա յնա վոր­
ներից. բ ա յց  մինչ երկրորդ և երրորդ վա նկերը կարճ էլ մնում  են, առաջին 
վա նկը դ րութ յա մբ երկար է, քա նի որ նրա ետ ևից դալիս են երեք բա ղ ա - 
ձ ա յն ' Ս, ՊՐ։ Ոտքն, ուրեմն, դա րձյա լ կա զմվում  է մի երկար և երկու կարճ 
վա նկերից։

Չորրորդ ոտ քը' ֆ է  պ ոլի, առաջին վա նկն ունի երկար է (է տ ա ) ձ ա յ­
նա վորը, որ բն ո ւթ յա մ բ  երկար է. երկրորդ վա նկը կարճ Ո, որ դրութ յա մբ 
կարճ էլ մնում է . իսկ երրորդ վա նկն ունի 0 ( իպ սիլոն) ,  որ բն ո ւթ յա մ բ  
կարճ պարզ ձա յնա վոր ԷՏ և կարճ էլ մ ն ում  է, Ոտքն, ուրեմն, դա րձյա լ 
կա զմվում  է մի երկար ու երկու կարճ վա նկերից։

Հինգերորդ ոտ քը՝ մետ իս Ո. առաջին վա նկի ձա յնա վորն ՛է բն ո ւթ յա մ բ  
երկար է , իսկ մ յո ւս  երկու վա նկերի Ի և Ո ձա յնա վորները բն ո ւթ յա մ բ  
կարճ են և ա յդպ ես էլ մնում են դ ր ութ յա մբ։  Ոտքը դա րձյա լ ո ձ ի  մի ե ր ֊'  
կար և երկու կարճ վա նկեր։

Վեցերորդ ոտ քը' դիսսևս. առաջին վա նկն ունի 0 (ի պ ս ի լո ն ) ձ ա յն ա ֊ 
վորը, որ բն ո ւթ յա մ բ  կարճ է , բ ա յց  դ րութ յա մբ երկար է, քա նի որ ետ ևից

9 ^ ոլ^ ական Ա (իպ ս իլոն) հին հա յերենում տառադարձել են Ւ տառով, հետ ա գա յում 
ԻԻ կա պ ա կցությա մբ, իսկ վերքին դարերում պարզ Ի ձա յնա վորով։ Այս վերջին ձևով տա­
ռադարձված է ե վերևում բա ցի «Ո դիսսևս» անվան երկրորդ վա նկից, որի մեշ պահված է 
հին տ առա դարձությունը։
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գա լիս են երկու Ս բա ղա ձա յն , վերջին վա նկը, որ իբրև  տողավերշի վա նկ, 
կարող է հեկսա մետ րի մեշ և ' երկա ր, է ' կարճ լինել, ա յստ եղ երկար է՝ 
կա զմվա ծ լինելով մի երկբա րբա ռից։ Ոտքը կա զմվա ծ է, ուրեմն, երկու 
երկար վա նկից ( « սպ ոնդեոս»  վ ա ն կ ե ր ի ց)։

Ա յսպ ես, ուրեմն, վերևի տողի մեշ բա ռերն ա յնպ ես են դա սա վորվա ծ, 
որ առաշ են գա լիս վ եց  ոտ քեր, որոնցից ա մեն մեկը կա զմվա ծ է մի ե՚րկաի 
և երկու կարճ վա նկերից, և բա ռերի ա յսպ իսի դա սա վորությունից ծնվում 
է ոտանա վորի չա փ ը, որ ա յս դեպ քում դակտիլ է ( — Ս ս)։ Տա կտ ի տևողու­
թ յունը  կա մ ա մա նա կն, ուրեմն, պ ա հվա ծ է ճշտ ութ յա մ բ ։ Սակայն դրա­
նով մ ի ա յն  դեռ չեն կա զմվում տակտեր և առաջ չի գա լիս երաժշտական 
ո ի թ մ ։ Փորձենք կարդալ ա յդ  ոտանա վորը ա ռա նց շեշտ ելու, երկար վա ն­
կերը երկու ա նգա մ ա վելի տ և ող ո ւթ յա մ բ, քա ն կարճ վա նկերը, և  կտ ես­

նենք, որ ոչ մի ռի թ մ  չկա г
Տ ո ՜ն  դա պ ա  /  մ ե ՜յբ ո մ ե  /  նո ս պ րոսե /  ֆ է  պոլի /  մէ տիս П /  գի и * 

սև <«•
Ոչ մի ռի թ մ  չի կարող լինել լոկ ոտ քերի հա վա սա ր տ ևողութ յա մբ 

ա ռա նց շեշտի կա մ, ընդհա կա ռա կն, լոկ շեշտ երով ա ռա նց ոտ քերի հա վա ­
սար տ ևողութ յա ն։ Հետ ևա բա ր հին հունա կա ն ոտ ա նա վորն ևս կարիք 
ուներ ռիթմա կա ն շեշտ ի։ Եվ երբ ա սվում է , թ ե հունական ոտանա վորի 
էական հիմունքն է տակտի ա մա նա կը, ա յդ  ա յնպ ես չպ իտ ի հա սկա նա լ, թե 
նկատի էր ա ռնում լոկ ա մա նա կը, ՛այլ ա յն  մ տ քո վ, որ ոտ ա նա վոր հորինե­
լիս ուշա դրություն չէին դա րձնում, թ ե ռիթմա կա ն շեշտերը լեզվ ի  բնա կա ն 
շեշտերի հետ էին ընկ նո ւմ , թ ե  չէ . զի ռիթմա կա ն շեշտերը բոլորովին ան-, 
կախ էին արձակ լեզվ ի  շեշտ երից և դրվում էին միշտ ոտքերի երկար վա ն­
կերի վյբա , լինեին ա յգ  վա նկերն արձակ լե զ վ ի  մեջ շեշտ վա ծ, թ ե  չէ ։ Վերևի 
տ ողն, օրինա կ, ի բր և  ոտ ա նա վոր շեշտ վում էր ոտքերի հա մեմա տ , ա յս ­

պ ես'
Տ ո ն  դ ա պ ա /մ ե 'յր ո մ ե /ն ո ՛ս  պ րոսե/ֆէ՜ պ ոլի/մէ'տ իս Ո /դի՜սսևս.

Մ ինչդեռ սովորա կա ն արձակ խ ոսքի մեջ ա յդ  տողը շեշտ վում էր 
ա յսպ ես՝

Տո՜ն ղ ա պ ա մ ե յր ո 'մ ե ն ո ս  պ րոսե'ֆէ պ ո լի 'մ  էտիս Ո դիսսև՜ս.

Ինչպես կա րելի է տ եսնել ա յս  օրինա կից, ոտ ա նա վորի շեշտ ը չի ը նկ­
նում արձակի բնա կա ն շեշտի հետ . արձակի շեշտն ա յլ կերպ է, ոտ ա նա ­
վորի մեջ՝ ա յլ կերպ ։ Բնա կա նա բա ր, հների ա րվեստ ա վոր խ մ բեր գեր ի  և 
նույնիսկ հեկսա մետ րի մեշ ևս երևում է ձգտ ում' բնա կա ն և ռիթմա կա ն 
շեշտերի հ ա մ ա ձա յն ո ւթ յա մ բ ա զդելու, բ ա յց  դա ոտ ա նա վորի պահանջ չէր ։ 
Ոտանավորի մեջ պ րոզա յիկ շեշտը ստ որա դա սվում էր ռ ի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա ­
կան շեշտ ին, ինչպ ես որ ա յժ մ  դեռ կա րող է լինել երա ժշտ ությա ն մ եջ, ա յն 
է ' երգվա ծ ոտանա վորի բա ռերի շեշտը և երա ժշտակա ն եղա նակի շեշտը 
հաճախ չեն բռն ո ւմ  իրա ր, և երգելիս ուշ չի դա րձվում լեզվ ի  բնա կա ն շեշ­
տ երին, ա յլ մ ի ա յն  եղա նակի երա ժշտակա ն շեշտ երին։ Հին հույնի հա մար 
հնարա վոր էր ուշա դրություն դա րձնել մ ի ա յն  չափի (մ ե տ ր ) վրա , ա յսինքն
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երկար ու կարճ վանկերի հա ջորդությա նը ոտքի մեջ, և թույլա տ րելի էր 
բա ռի բնա կա ն շեշտը անուշադիր թ ողնել, որովհետև, նա խ ' հին հունա րե- 
ն ո ս ! խ իստ զա րգա ցա ծ էր ա մանա կի զգա ցումը և ա մանակը հաստատուն 
էր, և ա պա ' հին հունական բա նա ստ եղծությա ն հետ միա ցա ծ էր եր ա մ ը ,- 
տ ո լթ յո լնը , ոտանա վորը երգվում էր. ուստի և բա ռի բնա կա ն շեշտի \  
ոտանա վորի ռիթմա կա ն շեշտի մ ի մ յա ն ց  հետ չը ն կ ն ե ի  զգա լի չէր  հույնի 
հա մա ր, Իսկ եթե ոտանավորը ոչ թ ե երգվում էր, ա յլ ա սվում էր, ա յդ  ժա ­
մա նա կ էլ, սա կա յն, ոչ թ ե սովորակա ն խ ոսա կցա կա ն ձևով էին ասում 
ոտ ա նա վորը, ինչպ ես պ ա հա նջվում է ա յժ մ  ( §  3 4 ) ,  ա յլ արվեստա վոր կեր­
պ ով, ինչպ ես մ եզն ում  ա սում էին, « ձա յնով ոգում է ի ն ,,  մի տեսակ եր­
գելով եղա նա կա վոր կերպ ով, «ձ ա յն ո վ » էին ա սում, շեշտ ելով ոտ ա նա ­
վորի տա կտերի երկար վա նկերի վ բ ա, Ա յսպի սի արվեստա վոր ռի թ մ ա ­
կան ա ռոգա նությունը, «ա սել ձ ա յն ի լ .« ձ ա յն ի լ  ո գ ե լ» , «կա րդա լ ի ձ ա յն »,

7 , ք Г ԷՐ, հ" 4ն եր Ի  մեջ ( * - ։ Ժ 0 >  հ ռո մ ա յեցռց  մ եջ' вкаПЙвГС
(ե լն ե լ) , բնա կա նա բա ր դա րձյա լ ա նզգա լի էր դա րձնում ա յն հա նգա մա նքը,
որ ոտանա վորի ռիթմա կա ն շեշտը չ է ր  ընկնում  լեզվ ի  բնա կա ն շեշտի հետ
և  որ ա ռոգա նողն ինքն իր ներքին մ ղում ով ա վելա ցնում էր ռիթմա կա ն
շեշտ երը ոտա նա վորի ոտքերի երկար վա նկերի վ յ,ա (տ ե ՜ս  §  3 4 ) ,

1 2 . Շ եշտ ա կա ն ոտ ա նա վորը: Մ ինչդեռ հին հունա րենում ա մա նա -
կր հաստատուն էր իսկ շեշտ ը հա մեմա տ ա բա ր ա նկա յուն, նոր լեզուների 
մեջ հա կա ռակն է , Ա յստ եղ, նույնիսկ գերմա ներենում, որ ունի ա ռա նձնա ­
պես երկար և կա րճ վա նկեր, ա մա նա կի զգա ցումը հա մեմա տ ա բա ր ք ի չ  էր 

*ա ն  հին հույների մ եջ, Մի քա նի լեզուների մեջ, ինչպես նաև 
հա յերենում , վա նկերի երկա րությունն ու կա րճությունը մինչև  ա նգա մ շատ

ւ  հ տ  ՈրՈշել’ քա նի " ր մեր ականԱ  *  ™ ում եՐԿ” Ր *  կարճ 
վա նկերի փոքր տ ա րբերութ յունները, Շեշտի զգա ցումն, ընդհա կա ռա կն,
ա վելի է զա րգա ցա ծ նոր լե զ ո ձ ե ր ի  մեջ, ուստի մի հատ սխալ շեշտ վա ծ 
վա նկն իսկո ւյն  մեր ականջին ղարնոսէ է , կա րդա նք ա յ ս  խ ո ս ք ը  դրվա ծ շեշ­
տ երով «Նա Ե րևա ն քա  ղաքի փ ողո՜ցներով քա յլա ՜մոլոր  գնում  է ՜» , և ի ս ­
կույն կզգա նք ա նբնա կա ն շեշտ ա դրությունը, մինչդեռ տ ա սնյա կ և ա վելի 
թ վ ո վ  վա նկեր կա րգում, ա նցնում  ենք ա ռա նց ուշա դրություն դարձնելու, 
որ դրա նց տ ևողությունը հավասար չէ .

Ոտանավորի ռիթմը ենթա կա յա կա ն երևույթ  է . ոլստի մեն . 

տ ևողությա ն մա սին դա տ ում ենք ոչ թ ե  ճիշտ չա փ ելով ա յն , ա յլ լոկ մ Լ

Т к  Ж  / Ь Р  զգա ցՈ ւմ" Վ ա մ ե ն  Վ ա ն Կ> Ժ 4  Դ րությա մբ կարճ թ ե  
րկա ր եթ ե զորեղ չի շեշտ վում և հռետորա կա ն նպատակի համար ա վելի

է  ձ 1 ւ  I  Է Աովո1,ա^  մ Ի ա մ ա ն ա կ , հա վա սա ր մ յո ւս  վ ա ն ­
կ ե ր ի ն ։ Ա յս  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  հ ա յե ր ե ն , ի ն չպ ե ս  և ը նդ հ ա նր ա պ ե ս  նոր լե զ ո ւն ե ր ի

ոտանա վորի մեջ, վա նկերի ճիշտ հավասար տ ևողությունը նկատի չի ա ռ .
Ը վում  և դրա կարիքը շատ էչ չենք  զգո ւմ , Կնշանակե մեր լեզվի  մ ե , բ ա ­

նա ստ եղծը տակտի տ ևողությա ն պահանջին լիովին գոհա ցում չի տալիս 

վ  կա ր" ղ աո  նա "ա կ տ ե ր ը  կա զմում  է մոտավորա պե՜ս հա վա -
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սար տ ևողութ յա մբ: նա ա մեն նույնա նմա ն ոտքերը կա զմելով նուէնաթիվ 
վա նկերից, ղրանով արդեն պ ա հպ ա նում է տակտերի տ ևողությա ն հա վա ­
սա րությունը, քա նի որ տակտերի հա վասար ա մա նա կի զգա ցումը մ եզնում  
ա յնչա փ  է , որ վա նկերի ճիշտ որոշված՛ թ վ ո վ  արդեն վերա ցվում է ականջի 
զա րնող ա մեն տ ա րբերություն ա մա նա կի ն կա տ մա մբ, և մի քիչ ա վելի եր­
կա ր, կա մ մի քի չ ա վելի կարճ ա մա նա կն զգա լի չի լինում : Ա յսպ իսի բա ­
ռերը' «բ ա ր ի » և (մ ի շտ  լո ւյս » ոտանա վորի մ՛եջ մ եզ  հա մա ր հավասար 
ա մա նա կով ոտքեր են կա զմում , որովհետ և դրանց վա նկերի թ իվը հա վա ­
սար է, թեպ ետ և «մ իշտ  լո ւյս »  բա ռերը դ ր ութ յա մբ ա վելի երկար են , քան 
«բ ա ր ի »: Գեղեցիկ ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ, քա նի որ հնա րա վոր է 
շեշտ վա ծ վա նկերն ա վելի երկա րա ցա նել, իսկ անշեշտ վա նկերի վր ա յով  
ա րա գ տ եմպ ով ա նցնել, ա յսպ իսի անհա վա սա ր ոտ քերը, հա րկա վ, որոշ 
չա փ ով ա վելի են հա վա սա րվում տ և ող ո ւթ յա մ բ, և պ ետք է հա վա սա րեցնել, 
բ ա յց  դա ընդհա նրա պ ես ոտանա վորի կա զմութ յունից չի առաջ գա լիս, ա յլ 
թ ո ղ նվ ա ծ է ա ռոգա նողին։ ' ՚

Մի ա նգա մ որ տակտի պ ա յմա ններից մ եկ ը ' ա մա նա կը ճշտ ութ յա մբ 
չի պ ա հվում, մ յո ւս  պ ա յմ ա նը ' ոիթմսւկա ն շեշտը պ ետ ք է անպ ա տնա ո սր շ- 
տ ութ յա մբ պսւ&վի, որպ եսզի ռի թ մ  առաջ գա ։ Ա յս դեպ քում ոտ ա նա վորի 
կարևոր հիմքը դա ռնում է , ուրեմն, ռիթմա կա ն շեշտ ը, որի վրա առանձին 
ուշա դրություն պիտի դարձվի ոտ ա նա վորի մ ե ջ ։ Երբ շեշտ վա ծ վա նկերը 
հա վասարա չափ հեռա վորութ յա մբ հա ջորդում են իրա ր' ա մեն երկու կ՛ամ 
երեք վա նկից հետ ո, դրա նով արդեն Հա ստ ա տ  երևան է գա լիս ռ ի թ մ ը ։ 
Ուստի բա նա ս տ եղծը, շեշտ ա կա ն ոտ ա նա վոր հորինելիս, նկա տի հւնի 
վա նկերի թ ի վ յ և, մի կողմ թ ո ղ նելո վ  վա նկերի ա մա նա կը, աշխեւտում է 
բա ռերի բնա կա ն շեշտ երին հ ա մ ա ձա յնեցնել ոտանա վորի սքե մ ա յի  պ ա ­
հա նջա ծ ռիթմա կա ն շեշտ երը, ա յսի ն քն ' արձակ խ ոսքի մեջ շեշտ վա ծ վա ն­
կերը դնում է ոտքի ա մբա րձմա ն մ եջ1 ռիթմորեն շեշտ ելի տ եղերում ։ Ուրիշ 
խ ոս քով , նա տա կտերի շեշտի պ ա յմա նին ճշտ ութ յա մբ բա վա րա րություն 
է տա լիս լեզվի  ընձեռա ծ միջոցներով, իսկ տա կտերի հա վա սա ր տ ևողու­
թ յա ն  պ ա յմա նն ա զա տ է թ ողնում , իսկա պ ես'  մոտ ա վորա պ ես հավասար 
տ և ող ո ւթ յա մ բ տակտեր է կա զմ ո ւմ ։ Ա յս պ ա տ ճա ռով և աչս տ եսա կի ոտ ա ­
նա վորը կոչվում է շեշտա կա ն ոտ ա նա վոր:

Ա յսպ իսի ոտանա վորը թեպ ետ  ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ եսա կետ ից 
անկատար է և պակաս երա ժշտ ա կա ն, քա ն չափական ոտ ա նա վորը, որի 
մեջ տա կտերի տ ևողությունը հա վասար է, բ ա յց  ա մա նա կա կա ն; ո տ ա ն ա ֊ 

‘Լոր է9  այն  ա ռա վելութ յունն ունի, որ ռիթմա կա ն շեշտ երն ընկնում  են լե զ ­
վի բնա կա ն շեշտ երի հետ ։ Ուստի և հնա րա վոր է լինում  բնա կա ն ձևով, 
ա ռա նց ոգելու, ա ռա նց ягսկա նդելու»  ա ռոգա նել ա յդպ իսի ոտ ա նա վորը, 
որի մեջ ռիթմը հաստատ պ ա հվում է շեշտ երի կա նոնա վոր կրկնութ յա մբ 
հավասար թ վ ո վ  վա նկերից հետ ո։ Օրինակ'
Ամե ն /  վ ա յր կ յա ՜ն  /  սի րո 'վ  /  տ ըրտ ո'ւմ /  ա ս ո 'լմ  /  եմ  ե'ս /  մընա  ս / բա ր ո 'վ . 

Ա յստ եղ թեպ ետ և ոտ քերի մեջ կա տ ա րյա լ հա վա սա րություն չկա ,
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որովհետ և բոլոր  վա նկերն ա մա նա կով ճիշտ հավասար լեն  իրար, բա յդ  
ոիթմ կա , քա նի որ շեշտ վա ծ և անշեշտ վա նկերը հավասար թ վ ո վ , և մ ո ­
տավորապես հա վասար ա մա նա կով, կա նոնա վորա պ ես հաջորդում են մի­
մ յա ն ց ։ Ռ իթ միկ ֊երա ժշտ ա կա ն տեսա կետ ով ա յսպ իսի ոտ ա նա վորն, ա ր ֊ 

. ղարև, անկատար է, բ ա յց  ոչ նա և տաղաչափական տ եսա կետ ով։ Տա ղա չա ­
փ ությունը գործ չունի բա ցա րձա կ երաժշտական պահանջների հետ , ա յլ, 
ինչպ ես տ եսա նք, նպատակ ունի մ ի ա յն  լեզվի  ընձեռա ծ միջոցներով կա ­
տ ա րյա լ ռի թ մ  առաջ բե րե լ ( §  4 ) ։  Իսկ լեզվի  միջոցներն եթե մի տեղ ա յն ­
պիսի են, որ կարելի է լինում  չափական ոտանավոր հորինել հավասար 
ա մա նա կով ոտ քեր կա զմելով և ուշ չդա րձնելով լեզվի բնա կա ն շեշտ երին, 
մեր լե զ վ ի , ինչպ ես և շատ ուրիշների մեջ, ընդհա կա ռա կն, ա յդ  միջոցներն 
ա յնպ իսի են, որ կարելի է լինում  շեշտական ոտանավոր հորինել, տակ- 

,'տ երի ռիթմա կա ն շեշտերը մ իա յն  կա նոնա վոր ճշտ ութ յա մբ պ ա հելով, իսկ 
ամանա կը ճիշտ չչա փ ելով ։ Բա յց մ են ք , լեզվի  ա յդ  բնա կա ն հա տ կությա ն 
շնորհիվ, ա յդպ իսի,ա նհա վա սա ր ամանակ ունեցող տակտերը ա ռա նց դըժ- 

. վա ր ութ յա ն  ընդունում ենք ի բր և  հավասար ա մա նա կով կա զմվա ծ տ ա կ ֊
. տեր, ուստի և ոտանա վորը հա մա րում ենք ռիթ միկ ։

Լեզվի բնա կա ն հա տ կությա ն պ ա տ ճա ռով ա մանա կա կան է հին հ ո ւյ­
ների ոտանա վորը մինչև  Բիզանդական շրջա նը, ինչպ ես և հ ռոմա յեցոցը  
ա յն  ժա մա նա կից ի վեր, երբ նրա նք հունականի ձևով են սկսել հորինել։ 
Շեշտ ա կա ն է գերմա ն և սլա վոն ա զգերի, սկզբնա պ ես նա և հ ռովմ ա յեցոր  

, ոտս*նա վորը, ա յլև  հունա կա նը Բիզանդական շրջանից սկսա ծ։ Ա յս տ ե­
սա կին, բ ա յց  ա ռա նձին կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, պ ատկանում է նա և ռոմա նա կա ն 
ո՛տանավորը։ Շեշտական է նա և հա յերեն ոտ ա նա վորը։

IV . ՍՂՈՒՄ ԵՎ ԵՐԿԱՐՈՒՄ

18. Սղում:— Ա մեն վա նկ շեշտա կան ոտանավորի մեջ, ինչպ ես տ ե­
սա նք, հավասար է մի ա մա նա կի, ուստի բա նա ստ եղծը ոտանավոր հորի­
նելիս ա շխ ա տ ում է բա ռերի ա յնպ իսի ընտ րություն անել կա մ դա սա վորու­
թ յուն  առաջ բ ե ր ե լ, որ անշեշտ վա նկերն ընկնեն ոտքի խ ոնա րհմա ն մեջ, 
իսկ շեշտ վա ծները' ա մբա րձմա ն մ եջ, Հա ճա խ , սա կա յն, բա ռերն իրեն г, 
վա նկերի թ վ ո վ  չեն  հա րմա րվում բա նա ստ եղծի ա յս նպա տա կին, ա յդ  ժա ­
մա նա կ նա օգտ վում  է վա նկերի սղումից, որով նա միա վա նկ, բա ռերը 
վա նկ չի հա մա րում, երկա վա նկ բա ռերը բա նեցնո ւմ  է ի բր և  միա վա նկ, 
եռա վա նկներն ի բր և  երկա վա նկ և ա յլն , Օրինակ' միա սին բա ռը երբեմն' 
գործ են ա ծում ի բր և  եռա վա նկ' մի յա սի ն ա րտ ա սա նությա մբ, երբեմն իբրև 
երկա վա նկ' մ յա սին ա րտ ա սա նությա մբ։

Սղումով միշտ  մ եծա նում  է ա յն  ոտքի ա մա նա կը, որի մեջ սղում է 
եղա ծ, և երբեմն ա յդպ իսի ոտքի տ ևողությունն արդեն զգա լի չա փ ով ա վե­
լի  է  լինում , քա ն մ յուս  ոտ քերինը, որով և խ ա նգա րվում է ոտանավորի 
ռ ի թ մ ը ։ Չպ ետ ք է մոռա նա լ, որ մեր ոտանա վորի ռիթմն ա մանա կի նկա տ ­
մ ա մ բ հենց նրա նով է պ ա հվում, որ վա նկերը տ ևողոլթ յա մռ մոտ ա վոր- -
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պես հավասար ենք զգում  ։ Բա նա ստ եղծն, ուրեմն, երաժշտական ռիթմ 
առաջ բերելու հա մա ր, ոչ մ ի ա յն  չպ ետ ք է սղումով մի ոտքն ա վելի երկա ­
րա ցնի, քան մ յուս  ոտ քերը, ա յլ, ընդհա կա ռա կն, պ ետք է ձգտի բա ռերի 
ա յնպ իսի ընտ րությա ն և դա սա վորությա ն, որ ոտքերի ա մա նա կի մ ե 9 

մերձա վոր հա վա սա րություն պ ա հվի։ Ուստի մ ե ծ  զգուշութ յա մ բ պ ետք է 
օգտ վել ա յս բա նա ստ եղծա կա ն ա զա տ ութ յունից։ Ապա' նկատի պիտի 
ունենա լ, որ սղումը պ ետ ք է լեղվի բնա կա ն ա րտ ա սա նությունից ծա գի և 
ա յնպ ես լինի , որ բա ռերի բնա կա ն ա րտ ա սա նությունը չխ եղա թ յուրվի ։ 
Ուստի սղումներ չպիտի արվեն ա յնպ իսի տ եղերում, ուր բնա կա ն խ ոսքի 
մեջ սղում անել կարելի չէ . ապա թ ե  ոչ, ա յդպ իսի սղումը կա 'մ  մ ե զ  կտանի 
ա նբնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն, որով բռն ա զբոս  կերպ ով մի վա նկ պակաս 
պիտի ա րտ ա սա նենք, կա՜մ եթե բնա կա ն ա րտ ա սա նությա նը հետ ևենք, 
սղումը ա ռերևույթ  սղում կլինի, և, հակառակ բա նա ստ եղծի դիտ ա վորու­
թ յա ն , մի վա նկ ա վելի կլինի ոտքի մեջ, որով դա րձյա լ կխ ա նգա րվի ոտ ա ­
նավորի ռիթմն ա մա նա կի ն կա տ մ ա մ բ։ Ա յդպ իսի ա նբնա կա ն սղումների 
շատ օրինա կներ կտ եսնենք ներքևում ։

14. Ը ձայնավորի սղումը բառերի մեջ:—  Մեր ձա յնա վոր հն չյուն նե­
րից ա մենից կարճն է Ը  ձա յնա վորը, որ երբեք շեշտ չի  ընդունվում և հա­
ճախ ենթա կա  է սղմա ն։

Ոտանավորի մեջ չսղվա ծ Ը  ձա յնա վորը գրվում  է , իսկ սղվա ծը չի հ ջ ր ­
վում»

Տեսնենք մա նրա մա սն ա յս ՛ ձա յնա վորի սղմա ն դեպ քերը։

Ա ) Բա ռա սկզբի երկու բա ղա ձա յնի  մեջ, ինչպ ես տ եսա նք (§  9 ) ,  
մտ նում է Ը  ձա յնա վորը և սկզբի բա ղա ձա յնի  հետ կա զմում  է մի վա նկ, \ 
իսկ երկրորդ բա ղա ձա յնն ա նցնում  է հա ջորդ վա նկին ։ Ուստի երկա վա նկ 
են ' ճրա գ, վ ր եժ , խ լե լ, նվեր , ցն ո ր ք , գն ել, կռունկ, ժպ իտ , վկա , տ խ ուր, ՝ 
հրա շք, հպարտ և ա յլն , որ և գրվում  են ոտանա վորի մեջ'  ճըրա գ, վըրեժ, 
խ ը լե լ, նըվեր, ցը նո ր ք , դընել, կըռունկ, ժըպ իտ , վյըկա , տ ըխ ոլր, հըրա շք, 
հըպ ա րտ ։ Եռավանկ են' գ լորել, սլա նա լ, լվա նա լ, չքա նա լ, խ րա խ ույս , 
հրեշտ ա կ, հրեղեն և  ա յլն , որ և գրվում  ե ն ' գը լորել, սըլա նա լ, լըվա նա լ, 
չըքա նա լ, խ ը ռ ո վ ե լ, հըրա վեր, բը ն ո ւթ յո լն , մ ըտ ա ծել, խ ըր ա խ ույս , հըրեշ- 
տա կ, հըրեղեն։ նույնպ ես քա ռա վա նկ ե ն ' զվա րճութ յուն , նվա ստ ութ յուն, 
որ և գրվում են զ ը վա ր ճո լթ յո լն , նըվա ստ ություն և ա յլն ։ Մեր բա նա ս տ եղ ծ­
ները սովորա բա ր ա յդպ ես էլ հա շվում են ա յդ  կա րգի բա ռերի վա նկերի 
թ ի վ ը , նույնն  ա նում է միշտ ժողովրդա կա ն երգը, եթե սա չի ա ղճա տ վա ծ 
կա մ գրա կան ա զդեցութ յուն  կրա ծ։ Բ ա յց մեր բա նա ստ եղծները միա ժա ­
մա նա կ միշտ  էլ ի րենց ա զա տ  են զգո ւմ  ուզա ծ ժա մա նա կ սղելու ա յդպ իսի 
բա ռերի սկզբի  վա նկի Ը ձա յնա վորը, որով և մի վա նկ պակաս են հա մա ­
րում . մ ի նչդ եռ  ժողովրդա կա ն երգն ա յս  դեպ քում սղում ա սա ծը չգի տ ե ։ 
Հովհա ննիսյա նն, օրինա կ, մի տ եղ գրում է  ի բր և  երկա վա նկ Vզըվարթտ. ■

Քո ներկա յութ յունն  ա ղբյուր  է լինում
Ինձ հա մա ր ուրա խ , /  գըվա րթ Ժա մերի։
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Մ ի ուրիշ տ եղ ն ո ւյն  բ ա ռ ը  նա  գ ր ո ւմ  է ի բ ր և  մ ի ա վ ա ն կ '

■Քեզ մեր զվաՐթ պարին /  կ՛անենք խ նդա կից։

Այս երկրորդ դեպ քում զվա Րթ =  զըվա րթ բա ռը, որի երկրորդ վա նկն ը ս ­
տ ինքյա ն էլ հա մեմա տ ա բա ր ա վելի երկար է, միա յն  ա նբնա կա ն ձևու/ 
արադ ա րտ ա սա նելով կարելի է սղել և դարձնել մեկ վա նկ' հավասար 
մ յո ւսն եր ի ն։ Բա յց մենք ա յդպ ես արտասանել լենք կա րող, բնա կա նա բա ր 
ա յդ  բա ռը երկու դեպ քում էլ միա նմա ն ի բր և  երկու վանկ պիտի կա րդա նք: 
Դրա հետ ևա նքն ա յն է լինում , որ « քեզ  մեր զվա րթ պարին»  կա պ ա կցու­
թ յուն ը  վւոխանակ հինգ վա նկի, վեց  վանկ է դա ռնում, որով և ա յդ  ոտ ա ­
նավորի ռիթմը ոչնչա նում է, քա նի որ առաշին ա նդա մն ա մա նա կով ա վելի 
երկար է, քա ն երկրորդը։ Ա յսպ իսի ա նբնա կա ն սղումներ հաճախ են անում 
ոչ մ ի ա յն  Հովհա ննիսյա նը, ա յլև  ուրիշ բա նա ստ եղծներ։ Օրինակ' առանց 
սղելու-

Մեր երեսներից /խ ը լէ ց ի ն  ժըպ իտ ։

Ուրիշ տ եղ, սա կա յն, ա յգ  բա նա ստ եղծը գրում է նույն  բա ռը սղվա ծ.

Խլել են ուզում /  մ եզա նից.
Խլում Լն հ ե ռ ո ւ/  կամարն երկնից ( Հ ո վ հ . ) ։

Ա ռա նց ա նբնա կա նոլթ յա ն և օտա րա ձա յն ա րտ ա սա նությա ն' անհնարին է 
М Ь1> խ լում  բա ռերը միա վա նկ դարձնել և «խ ը լե ցի ն  ժըպ իտ »  հինգ վանկ 
կա րդա լ, իսկ «խ լել են ո ւզո ւմ », «խ լո ւմ  են հեռու»  չորս-չորս վանկ դա րձ- 
նել, ինչպ ես պ ահանջում է ոտանա վորի սքեմա ն։ Մենք չենք կարող երկու 
տ ա րբեր ձևով արտասանել «մ ե ր  երեսներից խ լեցին»  և «ի մ  ա չքից խ լում 
են » կա պ ա կցությունների մեշ նույն  խ լե լ բա ռ ը ։ Ա յսպ ես և մի տ եղ երկա ­
վանկ պ բսսւկ, մի ուրիշ տեղ միա վա նկ պ սա կ:

Եվ տ եսնում եմ ես /  քո փ ըշյա  պլւսակ:
Պբսա կվսւծ լուսո /  պ ըսա կով ա նշեշ։
Աշխարհը ա յսօր /  պ սա կում է փ ա ռքով։
Պսա կելու զոհվա ծ I  ա զնիվ գըլուխ ներ (Հ ո վ հ .) ։

Ա յսպ ես և մի  տեղ գըլուխ  երկավանկ է, մի ուրիշ տ եղ միա վա նկ է. « գլՈլ ֊ 
խ ը գա » կա պ ա կցությունն ա նբնա կա ն ձևով երեք վանկ պիտի կա րդա նք, 
ինչպ ես պահանջում է ոտանա վորի սքեմ ա ն, Ա յսպ ես և ուրիշ բա ռեր 
սղում է նույն բա նա ստ եղծը, և միա վա նկ պիտի կա րդա նք' վկա , պտուղ, 
չգա , չտ ա լ, մտ ա , տղա, Նվեր, գնա լ, մ նա լ, բն ա վ , կռունկ, կռիվ, զր ո ւյց , 
վրա , .վրեժ , շնորհք, ցնո ր ք , սրինգ, նկա ր, նրա նք և ա յլն , երկավանկ պ ի- 
տի կա րդա նք' մ տ երիմ , կբա ցվ ի , չլիներ , չտ ես նեմ, կլինի, չմ եռ ն ես , կհո­
սեն, կշա րեն, խ ն ա յե լ, քնա նպ լ, բն ո ւթ յո ւն , մրըրկել, բռը ն կ ել, գլորվել, 
կլա ն ե լ, խ ռ ո վ ե լ, սլա նալ և ա յլն , եռա վա նկ պիտի կա րդա նք' վ կա յութ յուն , 
նվիրա կա ն, չկա րա ցի և ա յլն , բոլորն ա յնպ իսի սղումներ, որ հնարավոր
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չե ն ։ Այդպիսի սղումները լոկ ա լքի համար գո յութ յուն  ունին և ոչ նաև 
ականջի հա մար, բ ա յց  ոտանա վորի ռիթմը միա յն  լսողութ յա ն հա մա ր է. 
ուստի թույլա տ րելի չեն ա յդպ իսի սղումները։

Ա յս կարգի բա ռերից հա մեմա տ ա բա ր թ ե թ և  են սղվում մ ի ա յն  ա յն 
բա ռերը, որոնց սկզբի երկրորդ բա ղա ձա յնն Ր հնչյունն է ' գ ր ա վ ե լ ,  դ ր ո շ ,  

վ ր ե ժ  և ա յլն , մա նա վա նդ ՀՐ և ԽՐ կա պ ա կցությունները' հ ր ա շ ք ,  հ ր ե շ ­

տ ա կ ,  խ ր ա խ ո ւ յ ս : Ա յսպ իսի բա ռերի սղումն էլ, սա կա յն, կարելի է թ ո ւյլ 
տալ ա յն ժամա նա կ մ ի ա յն , ե ր բ  ն ա խ ո ր դ  բ ա ո ը  ձ ա յ ն ա վ ո ր ո վ  է  վ ե ր ջ ա ն ո ւ մ .  

բ ա յց  երբ սղվա ծ վա նկի ետ ևից եկող վա նկը դ րութ յա մբ երկար է, ինչպ ես 
ներքևի օրինա կների մեջ «դրա խտ ս բա ռ ը , սղումը դա րձյա լ ծանր է հ ը ն-՛ 
չո լմ  ւ

Մի նոր կ յա նքի /  հրավեր բերկ րա լի ց ։
Ահեղ ու գր ա վ ի չ...

Որ մեղ ա պրելու /  տալիս է խ րա խ ույս:
Խոստա նում է մ ե զ / մ ի  դրախտ երկնա յին ։ 
նոքա  գրում ե ն ...  նոցա նն է դրա խ տ ն ա շխ արհի։
Թե մի հրեշ է ղ ա ,,*

Տեսա ն նա վերի /  դրոշներր պ ա րզա ծ (Հ ո վ հ .) ։

Ժողովրդա կա ն երգն ա յսպ իսի սղումն էլ չի ընդունում, և մեր բ ա ­
նա ստ եղծներն ա վելի ռիթմիկ կհորինեն ի րենց ոտ ա նա վորները, եթե հե­
տևեն մեր լեզ վ ի  բնա կա ն ա րտ ա սա նությա նը և նույնիսկ Ր բա ղա ձա յնից 
առաջ միշտ  վա նկ կա զմեն, ինչպ ես ա նում է ժողովրդա կա ն երգը, օրինա կ՝

Իմ սերը սուր ա դա ռել,
Կըրսւկ ու ջուր ա դա ռել։ *
Սըրտիս մեջ լը ց ա վ / մ ի  բուռը  կըրակ:
Մեր ւյբոսւնը խ ընկի ծա ռ,
Նախշուն բ ը լբ ո զ  վըրեն թ ա ռ.
Գընսւր ու գար շըվին տա ր,
Անուշ յա րի թ ևին տա ր։
Հըրես եկա վ ի մ  ա ղբեր։
Խալիչեքը փ րոել ե մ . Հ
Նախշուն բա րձեր դ բր ել ե մ ։
Պա րտեզ ունիմ դըրա խ տ ա ։ 
ճբրսւգը վա ռա , վա ռա ։
Խոսքն ու գըրիցն էլ ի ՜ն չ  էր ։
Սարերի վըրով գնա ց, \ 5
Իմ յա րը խ բո ո վ  գն ա ց։
Շեկ յա րիս դըրի ճա մ բա ն։
Սարը կըրլսկ ա տ ա լի։
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Գիր գրրնւք ղա րիբ յա ր ի ն ։
Պ ա յմա ն ե մ  դ ը ւ ՚ե լ տ ա րին։
Վլւրես խորունկ քուն եկա վ։
Կբւսւ՜ւնկ, ո՜լստ  կուգա ս։

(Հ ա զ ա ր  ու մ ի  խ ա ղ , Ա .)

Ո , սպես սղում չկա  «Հա զա ր ու մի խ ա ղ» երգարանի ( Մ. Ա րեզյա նի և Կո- 
միա ա սի)  Ա. հիսնյա կի բոլոր հիսուն, ինչպ ես և Р. հիսնյա կի հիսուն ե ր ֊ 
գերի մ ե շ ։ Սղում գտ նում ենք ն ո ւյն  տեղում մ ի ա յն  հետ ևյա լ տողերի մեշ, 
որոնք կարող են նա և գրական ա զդեցություն կրա ծ լինել.

Հրեղեն ձին թ ա մ բի  տակինէ
Ք ոլ քս ՚եդեն ա րցունքով ինձի հա չեցիր։

I
Երբ ա յսպ իսի բա ռերը մտ նում են բա րդ բա ռերի մեշ իբբե. երկրորդ բա ­
ղա դրիչ մա ս, դա րձյա լ գրեթե միշտ պ ահում են իրենց ա րտ ա սա նությունը.

Ովսսւանբւ|եր լոկ թ ոզ սիրո հա վա տ ա ։
Եվ անձրևը ծաւլկսւպըսակ վա ռ փ ունշերի...
Կենդանի քա րոզ վեո սծընութ յսւն  ( Հո վ հ . ) ։
Լուռ պարտիզում սբոո ս ւտ լւա փ , սիրա տ ենչ... ( Իսահ. ) ։

Բ ա յց ա յսպ իսի բա րդ բա ռերի երկրորդ բա ղա դրիչի սկզբի Ը ձա յնա վորով 
վա նկը հա մեմա տ ա բա ր հեշտ ութ յա մբ է սղվում . ա յդ  պ ատճառով «կ ա ­
պ ա կ ցե լ», «տ ե ս ա կ ց ե լ», «հա մա լսա րա ն», « գա յթ ա կղել»  և մի քա նի ուրիշ 
բա րդ բա ռեր ա րտ ա սա նվում են նույնիսկ ոչ թ ե իրենց կա զմութ յա ն հա ­
մեմա տ  Իբրև «կ ա պ ա -կ ց ե լ» , «հ ա մ ա ֊լս ա ր ա ն » , «գ ա յթ ա -կ ղ ե լ» , ա յլ ի ն չ­
պ ես' «կ ա պ ա կ -ց ե լ» , «հ ա մ ա լ-սա ր ա ն», «գ ա յթ ա կ -ղ ե լ» ։ Ա յսպ ես և Հո վ ­
հա ննիսյա նն ի բր և  քառավաՏեկ է գործա ծում ' « վերա ծնութ յուն» ,  «պ ա ր ­
գևա տ րել», « ճա կա տա գրի» և ի բր և  եռա վա նկ' «հ ո ղ ա ծն ի ».

Հողա ծնի բա ժին /  տեսել է ա շխարհ։

Р ) Բա ռա սկզբի երեք բա ղա ձա յններից երկուսը կա զմում են Ը ձ ա յ­
նա վորով մի վա նկ, իսկ երրորդն ա նցնում  է հաշորդ վա նկին, ինչպ ես' 
տ րտ ում, տ ըրտ ում. ննշել, նընշել. թ շվ ա ռ, թըշ վա ռ. գտ նել, գըտ նել և 
ա յլն ։  նույնպ ես Է և հաշորդ վա նկերի մեջ' վերըստ ին, կոտ ըրտ ել, մ ը թ ը ն ֊ 
տել, քը ր թ մ ը նջյո լն ։ Այսպ իսի բա ռերի Ը ձա յնա վորով վանկերը բնա վ կա ­
րելի չէ սղել, բ ա յց  երբ երկրորդ ու երրորդ բա ղա ձա յնները նույնն են, 
կարելի է և\ մի վա նկ պ ակաս, և ' մի վանկ ա վելի ա րտասանել զըննել 
կամ զբնընել, կըտ ա ել կա մ կըտ ըտ ել:

Վարդը փ ըթթեց ու բուրեց (Ի ս ա հ .) ։
Որ ա րյա ն դաշտում փ ըթբթ իս վարդեր (Հ ո վ հ .) ։ ֊
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Ա յսպ ես և մրրիկ բա ռն ա րտ ա սա նվում է և ' մըրրիկ, և ' մրրըրիկ. ա յս բ ա ­
ռի ձևերը, սա կա յն, մրրկի, մրրկով ծանր սղումով միա յն  կարելի է երկու 
վա նկ հա մա րել, ինչպ ես՝

Երբ ահեղ մրըրկից /  երկինքն է գոլում  (Հ ո վ հ .) ։

Սովորական ձևն է մրրըրկի, մըրըրկով.

Իմ հոգին տա րա գիր’ մի թըռչուն 
Մրրրրկով /  զ ա ր ն ը վ ա ծ /թ և ա թ ա փ  (Ի ս ա հ .) ։

Ա յսպ ես բա ռա սկգբում  ընկա ծ չորս բա ղա ձա յններն ևս, ն ա յե լո վ  բա ղա ­
ձա յնների տեսա կին ու դա սա վորությա նը, և մի վա նկ պ ակաս, և մի 
վանկ ա վելի կարող են ա րտ ա սա նվել, ինչպ ես՝ սրսկել, սըրսկել կա մ ս ր - 
րբսկել (կա ն  նա և սլւրսըկել ա րտ ա սա նողներ), քրտ նել, քրրտ նել կա մ 
քըրտ ընել: Սովորական ձևն է առա ջինը՝ սըրսկել, քըրտ նել, խ ընդրել:

Գոհար ցողեր  սրրըսկում:
Քար ու քարափ քըրտ րներ են ( Ի ս ա հ .)։

Գ) Նույն ձևով մ ի  վանկ ա վելի է ա րտ ա սա նվում կրա վորա կա նների 
և ուրիշ բա ռերի մեջ, երբ երկու բա ղա ձա յնից հետո գա լիս է մի Վ. օրի­
նա կ' զըսպ րվեի զըննըվել (կա ն  ա րտա սանողներ նա և' ղընընել, զընըն- 
վ ե լ) , զըրկըվել, թ ը ո ը վ ե լ , լը լկ ը վ ե լ, խ ը մ բը վ ե լ, խ ըռ նը վ ել, բը ռ ն ը վ ե լ, 
ի ը ց կ ը վ ե լ, գըտ նըվել, ա յլև  դրոշմըվել, սա րքըվել, տ ա նջըվել, հա րթըվել, 
կա զմըվել, տ եսնըվել, օգտ ըվել, ղա րնըվել, հ ա յտ ն ըվել, ընկ ձըվ ել, հա շ- 
տըվել և ա յլն , ա յլև ա մեն դեպ քում, երբ իրար հաջորդող բա ղ ա ձա յն ն ե­
րից երրորդը Վ հնչյունն է ։ Օրինակ.

երկա վա նկ'

Կենդանի ճըրնվա նք /  կուսա կա ն սըրտ ի։ 
թ ե  ա ստ վա ծ ուզեց, /  դու կա նա չեցիր։
Ո ՚հ ,  թե ելներ I  կորա ծ մ ո ռ ց վ ա ծ /  դա մ բ ա ն ի ց ։
Ջա րդվա ծ սըրտերի /  դառն հա ռա չա նա ց։
Հա ղթ վա ծ ո սկեզօծ I  երկա թի բ ա զ կ ի ց : 
թ՛ա վշյա  կա նա չով /  ծա ծկվա ծ են դաշտեր։
Տա նջվա ծ հոգուս մ ե ջ /կ ե ն դ ա ն ի  մընա ր (Հ ո վ հ .) ։

Եռավանկ

Եվ ուժա սպ ա ռ, /  ճա նա պ ա րհից /  ջարդը վսւծ:
է ՞ր  ես դու է լ /  մ եզ  բո լո րի ս  /  մա շող քնից /  հսւդթըվռւմ:

( Հո վ հ . ) ։
Ծ ա ծկըվում էր նա /  ա չքես ա նգումա ն (թ ՛ո ւմ ա ն .) ։
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Տա նշըվի 'ր, հուսաւ
Արծրվի թևին /  զարն եմ ու երթա մ (Ի ս ա հ .),

Երբ միջին բա ղա ձա յնն է ' Ր, Ռ, Ղ, ա յն  ժամա նա կ Լ՚  ձա յնա վորը ոչ թև 
ա յս տա ռերից հետո է ընկնում, ա յլ առաջ՝ փ ըշրել, փ ըշըրվել. կըտրել, 
Կըտըբվել. կոտ րել, կոտ ըրվել. մա նրել, մա նըրվել. պ ա տ ռել, պ ա տ ըռվել. 
զը մռել, զը մը ռվել. խ ընդրել, խ ընդըրվել. կերա կրել, կերա կըրվել. կըշռել, 
կըշըռվել. դ ա յթ ա կ ը ղ վ ե ր -  Այս վերջին տեսակի բա ռերը սղել կ արել ի չկ, 
ինչպ ես արել է, օրինա կ, Իսա հա կյա նը.

եվ լարերը կրտ րվեցին:

Ա յստեղ «կը տ ը ր վ եցի ն» բա ռը պետք է, ինչպ ես պահանջում է ոտ ա նա ­
վորի սքեմա ն, եռավա նկ կա րդա լ, իբրև  «կ ը տ ֊ր վ ե ց ի ն » ,  որ անհնարին է։ 
Իսկ մ յուս  բա ռերի սղմա ն համար պետք կ նկատի ունենա լ, որ սղումը 
Դէոլր №  է> երբ սղվա ծ վա նկից առաջ եղա ծ երկու բա ղա ձա յնները վանկի 
կա մ բա ռի վերջում ընկնող բա ղա ձա յններ են, որոնք մեկմեկու կարող են 
հաջորդել ա ռա նց Ը  ձա յնա վորի, օրինա կ՝ հըրճ, աստ, մ ո ռ ց , ջա րդ, հա ղթ, 
ծա ծկ, տանջ, ա րծ, ա յր , հընչ, ճեղք և ա յլն  վա նկերի վերջին բա ղ ա ձա յն , 
ները հեշտ ութ յա մբ միա ցող են. ուստի միշտ կարելի կ սղումով երկու 
վա նկ հա մա րել հըրճ-վա նք, մ ո ո Ա ֊վ ա ծ , ջ ա ր դ ֊վ ա ծ , ծա ծկ -վ ա ծ, հա ղթ­
վ ել, տ ա նջ-վել, ա րծ-վի , ա յր -վ ե լ, հ ը ն չ ֊վ ե լ ,  ճ ե ղ ք ֊վ ե ր  Բա յց երբ սղվա ծ 

վա նկից առաջ ընկնող բա ղա ձա յնն ա յնպ իսի կ (Ր , Ն) ,  որ չի  կարող նա - 
խորդ բա ղա ձա յնի հետ ա նմիջա պ ես, ա ռա նց Ը  ձա յնա վորի միա նա լ իբրև  
մի վա նկ, ա յն  ժա մա նա կ սղումը ծանր կ հնչում և  պետք կ խ ուսա փ ել ա յդ ­
պիսի բա ռերի ա նբնա կա ն սղումներից, Ա յսպ ես՝ հնարավոր չեն Հտ եսն, 
պ ըճն, բը ո ձ , ընկճ, գըտ ն, զա րն»  վա նկեր, որպեսզի կա րողա նանք երկա ­
վա նկ ա րտ ա սա նել' զ ա ր ն ֊վ ե լ ,  պ ըճ ն-վել, բ ը ռ ն -վ ե լ, ը ն կ ճ -վ ե լ, ինչպ ես 
ա րտա սա նում ենք' հ ա ղ թ ֊վ ե լ ,  տ ա նջ-վել և ա յլն , Ա յլ մ ենք Ն, ճ  բա ղա ­
ձա յնները միշտ  ա նց ենք կա ցնում հաջորդ վա նկի սկիզբը և արտասա­
նում ենք ' զա ր -ն ըվել, ը ն կ -ճ ը վ ե լ, քա նի որ վա նկի սկզբում  երկու բա ղա ­
ձա յնի մեջ մ տ ն ում  կ Ը  ձա յնա վորը, Ինչպես բա ռերի սկզբում  կարելի չկ 
սղել' նրվեր, զրվսւրթ բա ռերը և մի վա նկ դա րձնել, նույնպ ես և ա յստ եղ 
կարելի չկ ա րտա սանել իբրև երկու վա նկ' զ ա ր ֊ն վ ե լ , ը նկ -ճ վ ե լ, Ուստի 
ա նբնա կա ն սղումներ են կա տա րվել հետ ևյա լ տողերի մեջ.

Ծանըր, ահարկու /  կըռվում ընկճվողին:
Մի հուսով մ ի ա յն  / չեն ք ընկնվոսք ց ա յս օր  (Հ ո վ հ .) , 
ժեռերին  զա րնվել / ո ւ  շատ եմ  լա ցե լ (Ի ս ա հ .),

Պարզ կերպ ով ա յս ոտանա վորների մեջ սղվա ծ բա ռերը չորս ու երեք վանկ 
են, ուստի և ոտանա վորի հա մա պ ա տ ա սխա ն ա նդա մներն' ա վելի երկար, 
քա ն պետք կ, ,
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Դժվար սղելի են նաև ս ե ղ մը վ ել, կսւզմլւվել, դրոշմըվել և նմա նները, 
թեև Մ հնչյոլնր р  '■ թ և ո լթ յա մ բ  է միա նում նախորդի հետ ' կա զմ, սեղմ, 
դրոշմ, բ ա յց  с ո / տևից Վ հնչյունն է ա վելա նում, Մ բա ղա ձա յնն ա ն ց ֊ 
նո լմ  է հաշորդ վ-յւնկին. չենք ա րտ ա սա նում' կ ա զ մ ֊վ ե լ ,  ս ե ղ մ -վ ե լ, դրոշմ- 
վ ել, որ հնարա վոր լինի սղել։ Մեր բա նա ստ եղծները, սա կա յն, ա յս բ ա ­
ռերն ևս ա նբնա կա ն կերպ ով սղում են.

Իսկ սիրո նըշանն /  ա նմա հ դրոջմվեցսւվ (Հ ո վ հ .) ։
I

в Անմահ դրոշմվեցա վ» ա նգա մը, որ պետք է հինգ վանկ լի ն ի , իսկա պ ես 
յո թ  վանկ է. որովհետ և «գը ր ո շմ ը վ եցա վ » բա ռը մենա կ հինգ վա նկ է և 
երկու սղումով պ ետք է երեք վա նկ ա րտ ա սա նենք, որ անհնարին է ։ Այս 
կա րգին պ ատկանում է և «կ ա ր մ ը ր ե լ», а կա րմըրուկ», որի Մ բա ղա ձա յնն 
ա նցնում է հաշորդ վա նկին։ Ա յս բա ռերը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի թ ե թ և  
են սղվում հաշորդ Ր բա ղա ձա յնի պ ա տ ճ ա ռ ով  կա րմրել, կա րմրում, բ ա յց  
ա վելի ռիթմիկ է ա ռա նց սղելու, օրինա կ'

Ես կսւրմըրում եմ  /  հուզվա ծ, շըփ ոթ վա ծ ( Հ ո վ հ .) ։
թա սերը չի նի , /կսւրմրրուկ գինի ( նա ղ. Հո վ նա թ ա ն) ։

«Ս տ վեր », «ս տ վ ա ր » բա ռերն երկու վա նկա նի են ի բր և  ըստ վեր ( ը ս տ -վ ե ր ), 
ո-րստվարյ) կա մ սկզբի С ձա յնա վորի սղումով ի բր և  սա րվեր, սա ըվա ր:

Գործա ծ հա նցա նքըս —  ըստ վեր թունա լից (Հ ո վ հ .) ։
Ս տվերնե՞ր էին, ա նմա րմին մա րդի՞կ (թ ո ւ մ ա ն .) ։

թումա ն յա նի տողի մեշ «ստ վեր ներ » եռա վա նկը պ ետք է կա րդա լ՝ կա մ 
ի բր և  «ը ս տ -վ ե ր -ն ե ր », կա մ ի բր և  «ս տ ը -վ ե ր -ն ե ր » ։ Ա յս «ս տ վ ե ր » բա ռը 
կարելի չէ  իբրև, միա վա նկ գործա ծել, նույնիսկ ա յն դեպ քում, երբ նա խ որդ 
բա ռը  ձա յնա վորով է վերջա նում, ուստի շատ ծանր է սղումը հետ ևյա լ 
տողի մ եշ.

«Խ իտ  ծա ռերի / հըսկա ստ վերներն /  է սըփ ռում (Հ ո վ հ .) ։

Ա յստ եղ «հըսկա  ստ վերներն»  պ ետ ք է չորս վա նկ ա րտ ա սա նել, որ 
հնարա վոր չէ . որովհետ և թեպ ետ և « ըստ վեր»  բա ռի սկզբի Ը  ձա յնա վորը 
սղվում է , բ ա յց  չեն ք  ա րտա սա նում ի բր և  «հ ս կա ս տ -վ ե ր նե ր», ա յլ իբրև 
«հ ս կ ա -ս ֊տ լւ  վ ե ր ն եր »։

Դ ) Պատճա ռա կա ն բա յե րի  մեշ 5Ն, ՑՐ կա պ ա կցությունները երբեմն 
ա ռա նձին վանկ են հա մա րում ի բր և  Տ Ը ն , ՑԸՐ, երբեմն ոչ. զսւրթեցընել 
կա մ զա ր թ եցնել, մերկսւցընել կա մ մ եր կա ցնել, թնդսւցըրեք կա մ թ ը ն - 
ւլա ցրեք, նըստ սւցըրեց կա մ նըստ ա ցրեց, դսւրձընել կա մ դա րձնել: Ուրեմն 
չորս կա մ երեք վա նկ.

թ ո ղ  դսւրթեցնե հա մա րձա կ։
Հա լեցնում  ես մա տ ա ղ սըրտեր ա չերով։
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Աղի լա ցով թընդսւցրեք (Հ ո վ հ .) ։ 1
Սիրտըս դարձրիր անապատ (Ի ս ա հ .)։
Եվ քնեա ծներին դսւրրեցբնելով:
Սըրտերի սա ռույցն պիտ հսւլեցըներ:
Թ րնդա ցրրեց մեր աշխարհ (Հ ո վ հ .) ։

Երկու ձա յնա վորի մեշ ա յս սղումը' դովա ցընել-ղովսւցնել շատ դյուրին ն 
բնա կա ն է ։ Բա յց երբ ՑՆ, ՏՐ , ԶՐ կա պ ա կցություններից առաշ մի կա մ 
երկու բա ղա ձա յններ են ընկնում, սղումն արդեն խ որթ է հնչում, արտա­
սա նում ենք ' հա նգցընել, հա նգցըրա ծ, մ ըտ ցընել, մըա ցըրա ծ, ս ո վ ո ր ց ը ֊ 
րա ծ, կորցընել, բո լս ց ը ն ե լ, հա սցընել, վերցընել, հա րցընել, փ ա խ ցընել, 
կըպ ցընել, դիպ ցընել և ա յլն  և երբեք սղումով' հա նգցնել, հա նգցրա ծ, 
ւկ տ ց ն ե լ, մըտ ցրա ծ և ա յլն ' իբրև  երկու վա նկ։ Հա մեմա տ ա բա ր ա վելի 
թեթ և է ՑԸՐ կա պ ա կցությա ն սղումը, երբ նախորդ բա ղա ձա յնն է Ր, օ ր ի ֊ 
նա կ' կորցրի, կորցրա ծ, հա րցրի, հա րցրե'ք , դարձրի, դա րձրո'ւ, ուստի 
կարելի է գործա ծել և սղա ծ ձևով, մա նա վա նդ երբ հրա մա յա կա ն են՝ 
դարձրո լ, հա րցրե ք , կորցրե ք , կա մ երբ վերջին վանկը կրում է զորեղ 
շեշտ , որի ա զդ եցո ւթ յա մ բ նախորդ վա նկի Ը ձա յնա վորն ա վելի է ս ղ վ ո ւ մ  

և գրեթե ա նզգա լի է դա ռնում։

15. Ը ձայնավորի սղումը բառերի վերջին վանկի վրա:— Բառերի 
վերջում Ը  ձա յնա վորով անշեշտ վա նկեր կա զմվում  են մ ի ա յն  ԸՐ, ԸՂ, ԸՄ , 
ԸԱ կա պ ա կցություններով և ԸԱ , ԸԴ, Ը ն  (Ս , Դ, Ն) հոդերով, երբ սրա նք, 
հոդերը, դրվում են բա ղա ձա յնով վերջա ցա ծ բա ռերի վրա , ինչպ ես' ք ա ղ ֊ 
ցը ր , եղըր, աստըղ, կոճըղ, հա նդոլգըն, սա ռըն, դա ռըն, ա յժ ը մ , ևըս, 
թերևըս, սիրտ ըս, սիրտ ըդ, սիրտ ըն։ Բառավերջի ա յս վա նկերը մեր բ ա . 
նա ստ եղծներն ուզա ծ ժա մա նա կ սղում են , բ ա յց  հաճախ ա յնպ իսի կա ­
պ ա կցությունների մեջ, ուր երբեք կարելի չէ  սղել, Իբրև ընդհա նուր կանոն 
պ ետ ք է նկատի ունենա լ, որ սղումը բնա կա ն կերպ ով կա տ ա րվում է միա յն  
ա յն  ժա մա նա կ, երբ հաջորդ բա ռը ձա յնա վորով է սկսվում և երկու բա ռը 
սերտ կերպ ով ըստ  իմա ստ ի, որով և ըստ  ա րտ ա սա նությա ն միա նում են 
իրար հետ ի բր և  մեկ հնչյունա կա ն մ իութ յուն , օրինա կ' «ա ղջիկն ա սա ցа 
ա րտ ա սա նվում է «ա ղ ջ ի 'կ ֊ն ա ս ա ց » , «ա ղ ջի ' կն ա սա ց»։

Ա ) Ա յդ  վա նկերը' ԸՐ, ՐՂ, ԸՄ , ԸՍ, ԸԴ , Ը ն , սղել կարելի չկ, երբ ընկ­
նում են տողի վերջը, կա մ երբ հաջորդ բա ո ը  բա ղա ձա յնով է սկսվում: 
Ժողովրդա կա ն երգն ա յսպ իսի դեպ քերում սղում չգի տ ե, բ ա յց  բա նա ս­
տ եղծները հաճախ սղում ե ն ։

Ախ, էս գիշեր /  ա ստ ղ մի պ ա յծ ա ռ ...
Անդորր լըռին  /  թըռչունների։
Անուշ օրորով /  ինձ անդորր տ ա լիս։
Չունի բո ւն , չունի /  քուն ու ա նդորր: 

ь Ս ի ր տ ը ս ֊գ ի շե ր , /  սերըդ վա ռ ա ստ ղ (Ի ս ա հ .) ։
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Ը նդգծա ծ բա ռերն աչքի հա մար են մ իա յն  սղվա ծ, դրանք կա րդա ց- 
վում են ա ստըղ, ւսնդորբր, որով տողերի մեշ մ ի -մ ի  վա նկ ա վելի է, քան 
պահանգում է ոտանավորի սքեմա ն, կա մ շա տ -շա տ  անդորըր բա ռն ա ն­
բնա կա ն ձևով վերչից մի Ր հնչյունով պիտի կարդալ իբրև  սւնդոՐ:

Եվ երջա նկությունս /  թ ե անդարձ կորա վ»
Դեռ շունչ կա քերա նումս, / շա րժվում են ձեռքեր։
Մենք սպ ա սում ենք դեռ ևս /  գեղեցիկ օրեր։
Ա յլ ևս թ ըշնա մոլ /չըկա ն ա րհա վիրք։
Կուզեի պ ա յծ ա ռ /ա չե ր ո ւմ դ  վ ա ռվ ել։
Մատաղ գբլուխ ներդ /  ներկվա ծ ա րյունով»
Կարող վ ր ր ծ ի ն դ / շա րժվեցա վ։
Սըրտերի սա ռույցն  /  պիտ հա լեցըներ ։
Նազելի աշխարհն /  մա նուկ օրերիս»
Ծաղիկներն մ եկմեկ /  շոլրն Էի ձըգոլմ»
Բ ա յց ի ՛ն չ  Է բերում  /  ա յս  օրն մ ն ր  կ յա ն ք ին ։
Ե րբեմն մեղմիկ /հ ո վ ի  հետ են /  հա մբուրվում ։
Հ ո գ  տար ուրեմն /  դու քո անձի /  փ ըրկութ յա ն։

(Հ ո վ հ .)
Բըռընկում Է / սիրո հրդեհն:
Մենակ ա գռա վն /  ծա ռի ճ յուղ քի ն ։
Ծ իվ-ծիվ  հա վքերն' /  կ ը տ ո ւց ֊կ ր տ ց ի ։
Եվ ոսւի&երն' /  մա զերն ա րձա կ։
Կ ա նգնի'ր, կա րա վա ՜նս, /  ինձի կըթվա  (Ի ս ա հ .) ։
Լըցան օրերն /  պ ա նդըխ տ ոլթյա ն (Թ ո ւմ ա ն .) ։

Ա յս բոլոր դեպ քերում Էլ սղումը կա մ բոլորովին անհնարին Է, կա մ, 
եթե հնարա վոր Է, բա ռերի ա րտ ա սա նությունը խ որ թ  և օտ ա րա ձա յն Է 
հնչում . օրինա կ՝ «մա տ ա ղ դըլուխ ներդ ներկվա ծ ա րյունովս խ ոսքի մեշ 
*գըլուխ ներդյ> բա ռի վերշին ներդ վա նկը սղումով պիտի ա րտա սանվի 
ինչպ ես բե ր դ  բա ռը , կա մ «վ բր ձ ի ն դ  շա ր ժվ ե ցա վ » խ ոսքի մեշ վըրձինդ 
բա ռի երկրորդ վա նկը պիտի ա րտ ա սա նվի ինչպ ես պ ինդ բա ռ ը , կա րա ­
վա նս բա ռը պիտի արտասանվի ինչպ ես օտ ա րա զգի ա վա նս բա ռը  և  ա յլն ։ 
Հ ա յց  մ ենք բնա կա նորեն ա յդպ ես չեն ք  ա րտ ա սա նում, ա յլ՝ «գ լո լխ ն ե ր բդ  
ներկա ծ» ,  «վրձինըդ շա րժվեցա վ» ,  *կ ա ն գ ն ի 'ր , կսւրսւվա նբս»:

Նույնպ ես ա նթույլա տ րելի Է սղումը Հ , 3  ( = Հ )  հա գա գից ա ոա շ, որ 
հաճախ ա նում են մեր բա նա ստ եղծները, ինչպ ես և Ն հոգի կա մ Ըն վերջի 
դուրս ձգելը.

Դեպ ինք քա շեց /  մեր հոգին։
Եվ ահա գունատ մա հը կըդրոշմե
Իր սա ոն հա մ բույրը  /  մեր  սսա  շրթունքին»

1Г. սքնւլյա Տ —  4
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Խաղաղ վիճակի /  կըցոլա  քաղցր հո ւյս ։
Արադածի /  քաղցր հովեր։
Մեր փոքր հոգու /  ա ղքա տ ությա ն։
Ու քաղցր հա նգիստ /  սպ ա սում են ինձ ։
Թող բարձր հընչեն /  մեղեդիներ։
Փ ա յլել է նա ւ /^ շ ա /ի բ ր  հուսո մի շող։
Կուզեի գեթ ա յժ մ  /  հա սցըներ քա մ ին ։
Ա մպ ա մա ծ դեմքիցս /  հեռու է պ ահում։
Բ՜ոզ խ որտ ա կվի /  բա ց օվկիա նում /  նավդ հողմա վա ր։
Ես նույն երդիչն հուսահատ։
Չի նրվա գում /  քա ղցրր սլւրինգն /  հովվա կա ն։
Փա կեց շբր թ ո ւն ք ն /հ ա վ ի տ յա ն  (Հ ո վ հ .) ։
Ուզեցա կընոշն /  հավատալ նորից։
Я-ետն հոսում է — և հոսա նքին (Ի ս ա հ .) ։

Ա րդա րև, ՛ սղումն ա յստ եղ Հ  ( յ  =  Հ)  հա գա գից առաջ ա վելի թ ե թ և  է, քան 
մ յո ւս  բա ղա ձա յններից առաջ, բ ա յց  և ա յնպ ես դա րձյա լ վանկ չի պակա­
սում, և ոտանա վորը կորցնում է իր ռի թ մ ը , կա մ թե բա ռերը պիտի ար­
տ ա սա նվեն ա նբնա կա ն ձևով։

Ըն հոդի և Ըն բա ռա վերջի դուրս ձգելը բա րբա ռա յին և խ որթ է հնչում 
մ ե ղ  հա մա ր' (սսւո  շրթունք» ,  «դեպ  ինք ք ա շե ց », « ա ննկա տելի ինչպ ես 
ծուխ դարձան վա ռ սըրտիդ, մըտ քիդ բոլոր ցնո ր քն եր », «թ ո ղ  պատառվի 
ա յս  ցուրտ ձըմռա ն սըգո հանդերձ տաղտկալիս (Հ ո վ հ ,) , փ ոխա նա կ' սա - 
ո-Ը։ ի նքԸ , ցընորներԸ, հա նդերձԸ։

Բ) Սղում հնարա վոր չէ ե  ա յն  ժա մա նա կ, երբ թեպ ետ  հաջորդ բա ռը 
ձա յնա վորով է սկսվում, բ ա յց  երկու բսւոի մեշ մի դադար կա , լինի վ եր ­
ջինս որևէ կետ ով ա րտ ա հա յտ վա ծ, թ ե չէ ։ Դադարի պ ա տ ճա ռով ա յդպ իսի 
վա նկերը լի  ենք ա րտա սա նում և բա ռերի վերջին բա ղա ձա յնները ' Ր, Ն, 
Ս, Դ, Մ չեն ք  ա նցկա ցնում հաջորդ բա ռի սկիզբը, երե մ ի ա յն  շատ արադ 
՛տեմպով չենք ա րտ ա սա նում:

Տեսնում  ե մ  պատկերս և սա րսա փում եմ  (Հ ո վ հ .) ։

Ա յս խ ոսքի մեջ « պատկերս»  բա ռի երկրորդ վա նկը չենք ա րտասանում 
ա յնպ ես, ինչպ ես ա ղերս բա ռի երկրորդ վանկը կա մ ինչպ ես ներս բա ռը 
հետ ևյա լ խ ոսքի մեջ. «Մ տ նում եմ  ներս և սա րսա փում եմս ։ Նույնպ ես'

Ինձնից բա րձր էլ ո ՞վ /կ ա ր ո ղ  է սլանալ (Հ ո վ հ .) ։

Ա յս խ ոսքի մեջ « բա րձր»  և «է լ»  բա ռերը , թեպ ետ  ոչ մի նշա նով չեն բա ­
ժա նվա ծ, ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ իրա րից բա ժա նվում  են փոքր 
դադա րով, որովհետ և էլ բա ռն իմա ստ ով միա նում է հաջորդ բա ռի ն ' էլ 
«ո՞վ, և ոչ նա խ որդին* բա րձր է լ. ուստի բա րձր բա ռն ա րտա սանվում է 
բա րձըր, մ ի նչդ եռ ռիթմորեն պ ետք է դա միա վա նկ ա րտ ա սա նվի։
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Նույնպ ես Իսահա կյա նի հետ ևյա լ տողերի մեշ'

Հա վքերն եկա ն, հա վքեր կերգեն,
Սիրտըս' գա րո՛ւն, սերս' էրմա ն։

Սերս բա ռն ա նբնա կա ն ձևով մ իա յն  կա րեյի է սղա ծ ա րտասանել իբրև  
մեկ վա նկ ' նմա ն աղЬги. аЬги բա ռերին, ա յլ բնա կա նորեն ա րտասանում 
ենք' 0-Սիրտըս' գա րուն, սերըս ' էրմա նս։ Լոկ ա լքի հա մա ր սղումներ են և 
Հետ ևյա լները'

Ա յգ  ա նմեղութ յունն, ա յդ  ա մրիծ հոգինւ
Եվ ա յդ  հրսւգն, եղ բա յր , անշեշ կլինի,
Եվ քո իսկ պ ա տ կերն, երբ ա յնտ եղ ն ա յե ս ...
Կըռիվ է ա յս կ յա ն քն , և ա յդ  կըռվի մ ե ջ ...
Ա յլ ևըս լո լն ի  նույն սերն, հա վա տա ' ։
Արձակվեն բա զուկներդ, և դ ո ւ...
Ծաղրե բագինդ, ուր վա ռվում  է . . .
Ներկելով սուրբ հողղ, և թ ո ղ  քո որդիք, (Հ ո վ հ .)

Վերջին երկու տողի մ եշ, օրինա կ, որպ եսզի ոտանա վորի ռիթմը չխ ա ն­
գա րվի, բագինդ բա ռի երկրորդ վա նկը պ ետ ք է ա րտա սա նել ինչպ ես գինդ 
ք ականշի օ ղ ) բա ռ ը , իսկ հողդ բա ռը՝ ինչպ ես խըրոխա բա ռի  երկրորդ 
վա նկը, բ ա յց  դա ա նբնա կա ն ա րտ ա սա նություն է , Ինչքան էլ բա նա ստ եղծը 
սղում աոաշարկե մ ե զ , մ ենք կա րտ ա սա նենք'

Ծաղրե ք ւսգինըղ, ուր վա ռվում  է . . .
Ներկելով սուրբ հողըղ, և թ ո ղ  քո ո ր դ ի ք ...

Գ) Րսսսովերշի ԸԱ, ԸԴ։ ԸՆ վանկերի սղումը ձայնավորով սկսվող 
հսւչորղ թառից առաջ, երբ երկու բա ռի մեշ դադար չկա , հնա րա վոր է , թ ե ­
պետ և ա յս դեպ քում էլ սովորա բա ր ա ռա նց սղումի ե ն ք  ա րտ ա սա նում, և 
բա նա ստ եղծները հաճախ չեն  սղում հա շորդ ձա յնա վորից առաշ ԸՍ, ԸԴ, 
ԸՆ հոդերը, ինչպ ես ' Հովհա ննիսյա նն ունի' խանդիցըս ա րբա ծ, սիրտըս 
են նեղում, սիրտըս ա յր ե ցի ն , սիրտըս ինձ ա սա ց, ցընորքըս ա նցա վ, թ և ե - 
րըդ ուժգին, գովքըդ ա սող, փա ,ւքըդ ա նցյա լո ւմ , փոլնշըն է ց ո ղ վ ո ւմ , ճ ա ֊ 
կատըն էր հա վա սա ր, ոչ մեր կոլրծքըն է վա րդով զա րդա րուն, բա խ տ ըն 
է լողում և ա յլն ։ Ա յսպ իսի գործա ծութ յուններ ա ռա նց սղումի' հա ճա խ վա ծ 
են նաև ուրիշ բա նա ստ եղծների գրվա ծքների մ եշ. օրինա կ' Իսա հա կյա նն 
ունի' մոտ ովըս ա նցա ր, կյա նքըս է մա շվեր, գլոլխ ըս ա ռն եմ , սիրտըս 
ընկա վ ց ա վ  ու ց ե ց , ձեռըս ա ռնեմ, ա չերըդ ա րև, վերքըս ա նդեղ թողիր, 
դարդը հետըս է, կուրծքըս եմ ծե ծո ւմ , յա րըս ինձի հա նեց, շա հ հլութ յունը ս 
ա նցա վ, սիրտըս ա մ ա յի , յա րըս ա ննմա ն և ա յլն ,

Ա յսպ ես և ժողովրդա կա ն երգն ա ռա նց սղումի ունի'
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Շուլքըն ընկա վ ծըմակինէ 
Երկինք ըն ա մպ ել Է։
Շուլքըն ընկա վ Էրեսիս։
Սիրտըս արնով լը ցե ց ի ր ։
Մենակ յա րըս ինձ համար 
Աըրտով խ ոսքը կա տա րի։
Սերըդ ինձնե զատ ա րիր։
Սիրտըս Էրեցիր։ 
ճըդներըդ իրար մ ի ' տ ա ։
Ցսւվերըս իրար մ ի ' տ ա ։
Աշխա րհքումըս ի ՞ն չ  ունի։
Աձոովըդ Էրված սըրտիս
Կամ գեղ ա րա, կա մ չուր լի ց ։ ,
Խելքըս ինձա նից գընա ց։
Հորն ու մորրս ի ՞ն չ  ա սեմ ։ 1
Սափորը С ուսիս դըրի։
Աչքըս ա ռա վ, եղա վ դա րդ։

( Հ ա զա ր  ու մ ի  խ ա ղ ւ Ա* ե Բ. հ ի ս ն յա կ )

Այսպ իսի վա նկերը հաշորդ ձա յնա վորներից առաջ սղում են թ ե ’  ժո­
ղովրդա կա ն երգը և թ ե ' բա նա ստ եղծները, բ ա յց  ոչ ա մեն դեպ քում միա ­
կերպ թ ե թ և ո ւթ յա մ բ ։ Ա մենից դյուրին սղվում Է ԸՆ վա նկը, մա նա վա նդ 
երբ ընկա ծ Է մե՞կ բա ղա ձա յնից հետո և իմա ստ ով ու ա րտ ա բերութ յա մբ 
իբրև մեկ բա ռա կա ն մ իութ յուն՝ սերտ կա պ ա կցվում Է հաջորդ բա ռի հետ. 
օրինակ Հովհա ննիս յա նից ' փուլն-ահւսրկու, որ ա րտ ա սա նվում Է ինչպ ես 
մեկ բա ռ ' փ ող-նա հա րկու, ա յսինքն սղվա ծ վա նկի Ն բա ղա ձա յնն ա րտա ­
սա նութ յա մբ ա նցնում Է հաշորդ բա ռի սկ իզբը ։ Ա յսպ ես նա և սա րն-իվեր, 
ա սսւղիկն-են տ եսնում, փ ոթորիկն-ա նցսւվ, քո ծո ցն -ն ւ! ձգտ ում, դսւոն- 
արսւսւսունք, սա ռէ-սւղրյուր : Ա յսպ ես նաև ժողովրդա կա ն երգի մ եջ.

Լուսն ակն ֊ա ն ո ւ շ , հ ո վ ն ֊ա ն ո ւշ ,
Շինա կա նի ք ո լն ն ֊ա ն ո լշ ։
Կ ո ւժ ն ֊ա ռ ա , Էլա սա րը։
Ա լա գյա զ սա րն-ա մ պել ա ։
Իմ  յա ր ն-ի նձն ի ց ա սա ռելг 
Խեղճ ա ղ ջ ի կ ն ֊ Էն պես գիտեէ 
Թող ի մ  սիրածն-/էն ձի տ ա ն։
Էն Էլ շա լա կն ֊ա ռ ա վ , գընա ց։
Ա ր ո ր ն ֊ա ս ա ց տատրակ հա վքոլն ։
Ջ յունն-Էկա վ, գետ ինն ֊ա ռ ա վ ։
Ղ ա ր ի բ ն ֊է ս  ի ՜ն չ  անճար ա ։

(Հ ա զ ա ր  ու մ ի  խ ա ղ )
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Երբ Ը ն  հոդը դրվա ծ է երկու բա ղա ձա յնով վերջա ցա ծ բա ռերի վրա, 
ինչպ ես' փ ա ոքըն. սիրտ բն' սղումն ա նբնա կա ն չէ , բ ա յց  ա յնքա ն էլ թ եթ և 
չէ ։ զի թեպ ետ  С հոդն ա րտ ա սա նությա մբ ա նցնում է հաջորդ բա ռի սկըզ- 
բ ի ն , բ ա յց  հոդից առաջ ընկնող վա նկն ա վելի է երկա րում, օրինա կ' ա ր­
ցունք ն-սւչերիս, ժա նզն-է  շն չվ ել, բերկրա նքն-ա զա տ  վիճա կի, վիշա ն- 
ահսւզին, խ որհուրդն-ա նմեկին, կ յւս նքն-ի բր Լ  հեղեղ, սւնղունղն-ա հա վոր, 
ծա ղկունքն-իմ անուշ երկրի (Հ ո վ հ .) ։

Երեք բա ղա ձա յնով վերջա ցող բա ռերի վրա դրվա ծ Ըն հոդի սղումն 
արդեն բա վա կա ն ծանր է , ինչպ ես ' «մ ե ր  պ սւրա քն-ա հա զին»: նույնիսկ 
վերջահար ԵՄ բ ա յի ց  ա ռա ջ' ա յսպ իսի բա ռերի սղումը, թեպ ետ և հ ա մ ե­
մա տ ա բա ր ա վելի թ եթ և  է լի նո ւմ , բ ա յց  զգա լի կերպ ով երկա րա ցնում է 
սղվա ծ վա նկից առաջ ընկնող վա նկը, ինչպ ես «կ ո ՜ւր ծ ք ն -է  լ ի * ,  «մ ե ր  
պա՜՜րտքն -Է » : Ա յս երկա րումն ա նհրա ժեշտ է ա յդպ իսի վա նկերի պարղ 
ու մեկին ա րտ ա սա նությա ն հա մա ր։  Թ եթև ու սովորակա ն ա րտ ա սա նու­
թ յա ն  ժա մա նա կ ա յդ  սղումը չի  լի նո ւմ , և ա սում ենք բնա կա նորեն' կո ւրծ- 
ք բ ն -է  լի . մեր պ ա րտ քըն-է. մեր պ ա րա քբն ա հա գին:

Ոչ մեր կոլրծքըն է /  վա րդով զա րդա րուն ... (Հ ո վ հ .) ,

Մի ա նգա մ որ ա յսպ իսի սղումները բա վա կա ն մ եծա ցն ո ւմ  են նախորդ 
վա նկի ա մա նա կը, հասկանալի է, որ բա նա ստ եղծը դրա նցից կարող է 
օգտ վել ա յն  ժա մա նա կ, երբ ա ռա նձին դիտ ա վորութ յա մբ ցա նկա նում  է մի 
վանկ ա ռա նձնա պ ես երկա րա ցնել, թ ե չէ ' ա յսպ իսի սղումների հա ճա խումը 
կխ անգա րե ոտա նա վորի ռի թ մ ը , առաջ բե րե լով  ոտ քերի անհավասար 
ա մա նա կ։ Ուստի որքա ն կարելի է պ ետ ք է խ ուսա փ ել ա յսպ իսի սղումնե­
ր ի ց ։ Ժողովրդա կա ն երգն ա յսպ իսի սղումներ չգի տ ե, և մեր բա նա ս տ եղ ծ­
ներն էլ հա զվա դեպ  են ա նում (տ ե 'ս  §  1 6 . Գ ) ։

Դ ) նույն  թ ե թ և ո ւթ յա մ բ , ի ն չ որ Ը ն հոդը կա մ Ը ն  բա ռա վերջը, չեն 
սղվում հաշորդ ձա յնա վորից աոաշ ԸԱ, ԸԴ հողերը, որոնք ի բր և  ա ոա նձին 
վա նկ [սելի են միշտ  ծա նր տ եմպ ով ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ, ինչպ ես՝ 
«ք ա յլե ր ս  եմ  ուղղում», « պ ա տ կերդ ե մ  տ ե ս ն ո ւմ », որոնք բնա կա նորեն ար­
տ ա սա նվում են՝- «ք ա յլե ր ը ս -ե մ  ուղղում» ,  «պ ա տ կեր ը դ -եմ  տ ես նո ւմ », 
ԲաՏՕ պ ետ ք է սղվա ծ ա րտ ա սա նվեն' « ք ա յլ ե 'ր ֊ս ե մ » ,  « պ ա տ կ ե 'ր ֊դ ե մ » ,  
ա յսինքն սղվա ծ ԸՍ, ԸԴ վա նկերի Ա, Դ բա ղա ձա յնները պիտի ա րտ ա սա ն­
վեն հաջորդ բա ռի  սկզբի ձա յնա վորի հ ետ ։ Ա յսպ ես նաև՝

Մ Լ կինս-էլ արդ մոտ  է ժ ա մ ։
Հոգնեցա ն բա զուկն եր ս -ա յս  կըովումն ա նզոր։
Պ ա տ կերղ-ա ոա շիցս էլ չի  հեռա նում ։
Չ ըբեր եց պ ա յծա ռ օրվ ա նղ -ա վ ետ ի ք:
Լինի մ ի ա յն  երջանկոլթ^Ռ\ն.դ-ա նպակաս (Հ ո վ հ .) ։

Այս սղումն ա նում է մ ե կ -մ ե կ  նա և ժողովրդա կա ն երգը.
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էկա ր, կբշտ ովս-ա նց կա ցա ր։
Լերդ ու թոքս-ա նում ա դաղ։
Ասին' ա իւս յեո յ-եկ ել ա :
Սիւ՝ածս-էլ ա ինձ տ ըվհք, 
սորերս-ի վեր հա նդեր ա։
Մեւփկս-ոլզեց, չըտ ըվի.
Հերիկս-ուզեց, չըտ ըվի.
Ա խ պ երս-ոպ եց, չըտ ըվի,

( Հազար ու մի խ ա զ)

Ա յս վա նկերի սղումից լեն  տ ուժում ոտանավորի ռիթմը և լեզվի 
բնա կա նությունը ոչ միա յն  ա յն ժա մա նա կ, երբ ա ո ս գ  տեմպ ով է կար­
դա ցվում, ա յլև , երբ սղվա ծ վա նկից առաջ ընկնող վա նկն ա վելի զորեղ 
է շեշտ վում, որի ա զդ եցո ւթ յա մ բ բնա կա նա բա ր ա վելի ևս կարճ են ար- 
տ ա սա նվում շեշտ ին հաջորդող ԸԱ, ԸԴ վա նկերը և ա նզգա լի են մ ն ո ,մ , 
Այս պ ա տճա ռով ա յսպ իսի սղումներն ա յնպ իսի տ եղերում պետք Է ա նել, 
ուր միտ քը պ ահանջում Է արագ տ եմպ ով կարդալ և սղումից առաջ ը նկ­
նող վա նկը զորեղ շեշտ եր

Ա յս սղումների թեթ ևութ յա ն հա մա ր' պետք Է նկատի ունենալ ոչ 
միա յն  ԸՍ, ԸԴ վա նկերից առաջ ընկնող բա ղա ձա յնների թ ի վ ը , ա յլև  նրանց 
տ եսա կը, Վ երևում բերա ծ օրինա կներն ա յնպ իսի բա ռեր են, որոնց վեր­
ջում ԸՍ, ԸԴ հոդերից առաջ մեկ բա ղա ձա յն Է և մ ե ծ  մ ա սա մբ ա յնպ իսի 
բա ղ ա ձա յն , որին դ յո ւր ո ւթ յա մ բ, ա ռա նց Ը  ձա յնա վորի կցվում  են Ս և Դ 
հնչյունները, Բա յց հաճախ ա յսպ ես հեշտ միա ցող հնչյուններ չեն մոտ ե­
մոտ  գա լիս, ա յլ դժվարալուր հնչյուններ, որոնք իրար չեն կարող հաջոր­
դել ա ռա նց Ը  ձա յնա վորն ունենա լու իրենց մ եջ, Ա յսպ ես Է, օրինա կ, վ ե ­
րևում հիշվա ծ ժողովրդա կա ն երգի' «ս իր ա ծս ֊Է լ  ա ինձ տ ըվեք» տողի մեջ 
սիրա ծս բա ռի վերջի ԾԱ տա ռերի հա նդիպ ումը, Եթե երգելու ժամա նա կ 
(և  ժողովրդա կա ն երգը հորինվում Է երգվելով  և երգվելու հա մա ր)  ա յդ 
հնչյունների չա րա ձա յնոլթ յունն ա նզգա լի Է մնում և հնա րա վոր Է սղոլմ  
անեԼ, կարդալու ժա մա նա կ ա յդ  ա նհա նդուրժելի Է. մենք կարող ենք և 
պետք Է կա րդա նք մ ի ա յն ' « սիրածըս Էլ ա ինձ տ ը վ ե ք», Նույնպ ես Հո վ­
հա ննիսյա նի ա յս կա պ ա կցությունը' « սիրա ծս ա նկյունում» ,  մ՛ենք կարող 
ենք կարդալ մ ի ա յն ' « սիրածըս ա նկյունում» .  կա մ նրա հետ ևյա լ տողի 
մեջ' « պ ատկերդ ա ոա շիցս Էլ չի հեռա նո ւմ », եթե « պ ա տկերդ» բա ռի վեր­
ջում կարող ենք ԸԴ վա նկը սղել դ յո ւրո ւթ յա մ բ, զի երդ, բերդ , կերտ , երթ 
և ա յլն կա պ ա կցությունը բնա կա ն Է մեր լեզվի  համար (թ եպ ետ  «պ ա տ ­
կերդ» բա ռն ա յդպ ես լե ն ք  ա րտ ա սա նում '), «ա ռա ջիցս» բա ռի վերջում 
ՏԸՍ վանկի սղումը ոլ մ ի ա յն  ա նդյոլր Է, ա յլև  անհնարին Է, Այսպիսի 
սղումներ են և հետ ևյա լների մեջ. «բո լո ր  գա նձերիցս Է ինձ սիրելի», 
«ն ա խ ն յա ցս Է թ ա ղ ե լ», «կա րոտ ս ա ռ ա ՛ր », «մ ի տ ս են ը ն կ ն ո ւմ », «կորուստւյ 
են խ ն դ ր ո ւմ », «՛ժպիտդ ա ննըմա ն» (Հ ո վ հ .) , որ բնա կա ն ձևով և թ ե թ և ո լ ֊
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թ յա մ ր  կարող ենք արտասանել մ ի ա յն  Ը ձ ա յն ա վ ո ր ո վ  «բոլո ր  գա նձերիցրս 
է ինձ սիրելիդ, «նա խ նյա ցրս  է թ ա ղ ե լ», «կա րոտ ըս ա ռա ՞ր» ,  « միտըս են 
ը ն կ ն ո ւմ », «կորոլստ ըդ են խ նդ ր ո ւմ », «ժպ իտ ըդ ա նն ը մ ա ն »։

Երբ ԸԱ, ԸԴ հոդերը դրվում են երկու կա մ երեք բա ղա ձա յնով վ ե ր ֊ 
ջա ցող բա ռերի վրա, սղումը բնա կա նա բա ր ա վելի ևս հնարա վոր չէ . ուստի 
լոկ աչքի համար սղումներ են հետ ևյա լները.

Ս ՚իսլ շուրջս աշխարհի ունա յն հոգսերով։
Ականջս ազատ է . . .  Սիրտս ա յրվում  է ։
Աչքդ ա ղերսա լիր տ եսնում եմ  վերա ս։
Աչք ենք ա ծում ա մենքս ա կա մա ։
Ուխտում եմ , կ յա նքս էլ ք ե զ  պ ա րգև ես տ ա մ։
Չորս կողմս ե մ  ն ա յո ւմ ... (Հ ո վ հ .) ։
Վիշտս ու ցա վըս շուտ փա րա տիր։
Ք նից զա րթա , —  սիրտս էր տ ըրտ ում,
Հ հ՜ յ  վ ա ՛խ ... մենա կ սիրտ դ է մ ե ռ ե ր ։
Խելքս է տա րվել ք ո լ ալ վա րդին (Ի ս ա հ .) ։

®I й ԲՈ1ՈՐ օրինա կների մ եշ, եթե չեն ք  ուզում բռն ա զբո ս  կերպ ով 
ա ղա վա ղել մեր բնա կա ն ա րտ ա սա նությունը, պետք է Ը ձա յնա վորով ա ր­
տ ա սա նենք' «ա կա նջըս ազատ է » , «սիրտ ըս ա յրվում  է » ,  «շոլրշըս աշ­
խ ա րհի» ,  «մ ի տ քը դ  ա զա տ » և ա յլն , նույնիսկ «չորս կողմըս ե մ  ն ա յո ւմ », 
«կ յա ն քը ս  է լ» , «խ ելք ը ս  է տ ա ր վ ե լ»։ Երբեք չպ ետ ք է մ ոռա նա լ, որ, սակավ 
բա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ , մեր լեզվ ի ն  հատուկ է ա ռա նց սղումի ա րտ ա սա նությունը, 
իսկ ա յսպ իսի սղումները ոչ մ ի ա յն  շատ երկա րա ցնում են սղվա ծ վա նկե­
ր ից առաշ ընկնող վա նկերը, որով խ ա նգա րվում է ոտ ա նա վորի սովորա ­
կան ռիթմը, ա յլև  հնչյունների դժվա րա լուր, խ որթ  և  օտարսւձսւյն կա ­
պ ա կցություններ են առաջ բե ր ո ւմ  (տ ե 'ս  §  1 9 . Բ, Գ ),

Ե) Բառավերջի ԸՐ, ԸՂ , ԸՄ ա նշեշտ  վա նկերի սղումը ձա յնա վորով 
սկսվող հաջորդ բա ռի ց առաջ ա նխ տիր ա նում են մեր բա նա ստ եղծները ։ 
Բա յց ա յստ եղ էլ պետք է նկատի ունենա լ նույն ը , ի նչ որ ԸՍ, ԸԴ վա նկերի 
հա մա ր (տ ե 'ս  նա խ որդ Գ. Դ. կետ եր ը), ա յս ի ն քն ՝ սղվա ծ վա նկերից առաջ 
ընկնող բա ղա ձա յնների թիվն ու տ եսա կը և երկու բա ռի կա պ ա կցությա ն 
սերտ ությունը, ա յսպ ես , օրինա կ, ա վելի հեշտ են սղվում ՝ ծա նըր, ւսնդո- 
րըր, մեղըր, փ ոքըր, ի բը ր , ա յժ ը մ , քա ն՝ քա ղցըր, բա րձըր, թա նձըր, ա ս - 
տըդ: Օրինակ' «ա նդորր ու անուշ»  կա պ ա կցությունն ա վելի թ ե թ և  է իբրև  
հինգ վա նկ, քա ն « քա ղցր ու ներդա շնա կ»  կա պ ա կցութ յունը։ Ա յսպ իսի' 
հա մեմա տ ա բա ր թ ե թ և  սղումներով են հետ ևյա լները, որոնց մեջ սղվա ծ 
վա նկի Ր, Մ բա ղա ձա յններն ա նցնում  են հաջորդ բա ռի սկ իզբը ։

Օրոր ա նդորր-ոլ ա նուշ։
Քաշը ծսւնր-էր աշխարհեն (Ի ս ա հ .) ։



Ծսւնր-Է խ ա չը տըկսւր ուսիդւ
Ես շատ ա նգա մ ծսւղր-եմ լս ո ւմ ։
Ողջը լոկ ծա ղր-է անսիրտ բն ո ւթ յա ն ։
Իսկ ա յժմ-սւնշա տ վսւծ արևի շողից։
Փո Гг-ի ն չ խ որհեց, ապա դա րձա վ։

Հ Իբր-սւ՞նսւն տ ե ր և ... իբր-սւՈեղ որոտ։
Որ ես նորան իբր-սւզա տ իչ մոտ ենա մ։
Նավերն իբր-անտառ խ իտ -խ իտ  կա յմերով (Հ ո վ հ .) ։
Մեղո ու շաքար քեզ  մա զա  (ժ ո ղ . ե ր գ ) ։

Հա մեմա տ ա բա ր ա վելի դժվար են հետ ևյա լ սղումները, որոնց մեշ 
երեք բա ղա ձա յններ են հա նդիպ ում իրար.

Գիշերները ասւուլ-ոլ լո ւս ի ն ...
Ա ստ ղ-ա չերին հա մրոլյրներըս վ ա ռեցի ։
Ամեն ա րա րա ծ տ ստ ղ-ունի ա յնտ եղ (Ի ս ա հ .) ։
Որով միշտ  քա ղցր-է ծաղիկ մա նկութ յուն ։
Ա յն ի ՜ն չ  երջանիկ, քսւղցր-օրեր էին։
Հսւղցր-ա ւ|եսւիք թող խ ոսեն ։
Կուզեի երգել քսւղցր-ու ներդա շնա կ։
Եվ քա ղցր-ա րտ ա սուք և ոսկե ժպիտ (Հ ո վ հ .) ։

Եթե «ք ա ղ ցր » բա ռը վերջի Ր բա ղա ձա յնի պ ա տ ճա ռով, մա նա վա նդ 
երբ զորեղ է շեշտ վա ծ և  կա մ վերջահար ԵՄ բա յի ց  առաջ է ընկա ծ, կա ­
րելի է սղել (մ ի ա յն  ա մա նա կը կերկա րի), նույնը կարելի չէ  ասել «ա ստ ղ 
ու լուսին» ,  «ա ստ ղ ա չերին», «ա ստ ղ ունի»  կա պ ա կցությունների հա մա ր, 
որ չեն ք  ա րտա սա նում ա ռա նց Р  ձա յնա վորի իբրև  «ա ս տ -ղ ո լ լո ւս ի ն », 
« ա ս տ ֊ղ ա չե ր ի ն » , «ա ս տ -ղ ո ւն ի », ա յլ մ ի ա յն  «ա ստ ըղ ու լո ւս ի ն », «ա ստ ըղ 
ա չերին» ,  «ա ստ ըղ ո ւնի »։ Բա յց Իսա հա կյա նը մինչև  ա նգա մ ա յսպ իսի մի 
անհնարին սղում է առաջարկել մ եզ  անել «Ա ՛խ , էն սիրոլ ա ստ ղն էր պ ա յ­
ծ ա ռ », ուր աստղն պ ետք է մեկ վա նկ ա րտ ա սա նել, մի նչդ եռ  մ ենք կարող 
ենք ա րտասանել մ ի ա յն  «ա 'ս ա բզ -ն ե ր  պ ա յծա ռ» ։  Չպիտի մոռա նա լ, որ 
սովորակա ն ա րտ ա սա նությունն ա ռա նց սղումի է, ինչպ ես և պետք է վա ր­
վել ոտանա վորի մեջ. օրինա կ'

Լար շըրթունքըդ /  մեղրր ունի։
Անուշ մեղըր /  ե մ  ծը ծո լմ  (Ի ս ա հ .)։
Ա մեն քսւղցբր իղձ /  գոլ պիտի տ ա նես։
Ա յժը մ  արդեն /  նորան պիտի /  հանեն խ ա չ (Հ ո վ հ .) ։
Աստղեր ա մեն /  հա մր г  ու հ ա նգե ր .,.
Աքսրր էս ցա վը I  քեզնեն առա (Ի ս ա հ .) ։

Վերջին երկու դեպ քում Իսա հա կյա նը լա վ  է հա մա րել, հակառակ 
ոտանա վորի ս քե մ ա յի , տողի մեջ նույնիսկ մի վա նկ ա վելի դնել (հա մ ըր,
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ախըր դրություններն Ը տ ա ռով' բա նա ստ եղծինն ե ն ), քան թե ա յդ  վա ն­
կերը սղել։

Զ ) ՐաւսսսկւԱփ ՎՈ, ՅԵ կա պ ա կցությունների սկգբի Վ, 3  հնչյունների 
հա պա վումը բա ռա վերջի ԸՐ, ԸՂ, ԸՍ, ԸԴ, ԸՆ սղվա ծ վա նկերից հետ ո: — 
Հին լեղվի րա ռա սկղբի Ո հնչյունից առաջ նոր գրական լե զ վ ի  մեշ ա վելա - 
3 ե1 Է Վ> Իսկ Ե հնչյունից առաջ նույն  դեպ քում ա վելա ցել Է 3  հնչյունը, 
օրինա կ' հին ո լորել, երւսղ բա ռերը նոր գրական լեզվ ի  մեջ ա րտա սանում 
և նոր ուղղա գրութ յա մբ* գրում են ք ' վ ոլորել, յերսւզ: Շատ բա րբա ռների 
մեջ, սա կա յն, — որով և հաճախ նույնիսկ գրական լե զ վ ո վ  սովորակա ն 
ա ռօրյա  խ ոսա կցութ յա ն ժա մա նա կ, — ա յդպ իսի բա ռերի սկզբում  չեն 
ա վելա նում Վ, 3  հնչյունները, և վերևի բա ռերն , օրինա կ, ա րտ ա սա նվում 
են հին ձ և ո վ  օլորել, Էրազ։

Ա յդ նոր ա վելա ցա ծ հնչյուններից Վ հնչյունն իր որա կով բա ղա ձա յն 
Է, և դրանից առաջ ընկա ծ ԸՍ, ԸԴ , Ը ն , ԸՐ, ԸՂ վա նկերը չեն կարող սղվել 
( տե ս §  1 5 . Ա ), օրինա կ' « աղջիկն ո ղ բա ց» ,  կարող Է ա րտա սանվել 
մ իա յն  «ա ղջիկըն ո ղ բա ց », որ և դա ռնում Է «ա ղջիկը ո ղ բ ա ց » ։ Իսկ Ե ձ ա յ­
նա վորից առաջ բա ռա սկզբո ւմ  նոր ա վելա ցա ծ 3  հնչյունն իր որա կով 
ձա յնա վոր Է (թ ո ւյլ  Ի կա մ բա ղա ձա յնա կա ն, ա յսի ն քն '  բա ղա ձա յնի դեր 
կա տ ա րող, ա ռա նձին վա նկ չկա զմ ո ղ  Ի ), ուստի դրա նից առաջ ընկնող 
բա ռա վերջի Ը ն  վա նկը (կ ա մ  Ը ն հ ո դը ) կարող Է սղվել, օրինա կ* «գա րունն, 
եկա վ» կա պ ա կցությունը կարող ենք արտա սանել «գա րոլնըն ե կ ա վ », որ 
և դա ռնում Է «գա րունը ե կ ա վ », կա մ թ ե  սղումով, բ ա յց  բա րբա ռա յին  
ձևով, ա րտա սա նում ենք ' «գ ա ր ո ւն -ն յե կ ա վ », ա յս ի ն քն * վերջի Ն հնչյունն 
ա նցնում Է հաջորդ երկբա րբա ռի սկիզբը ( §  1 5 . Գ ) ։ Ա յս մ ի ևնո ւյն  թ ե ­
թ և ո ւթ յա մ բ չեն  սղվում ԸՍ, ԸԴ, ԸՐ, ԸՂ վա նկերը ՅԵ կա պ ա կցությունից 
առաջ, օրինա կ' «ե ղ բ ա յր դ  եկա վ» կա պ ա կցությունն իբրե. երկու վա նկ' 
« ե ղ ր ա յր -դ յե կ ա վ »  ծա նր Է, նույնիսկ ա վելի , քա ն վերևում Հ §  1 5 . Դ, Ե) 
հիշվա ծ սղումները։ Ա յսպ իսի ա րտ ա սա նությունը միա ժա մա նա կ 1ւ բա ր ­
բա ռ ա յի ն  Է, և ' գրական լեզվ ի  մեջ ա նա խ որժ, ուստի պ ետք Է ընդհա նրա ­
պես խ ուսա փ ել ա յսպ իսի սղումներից և հա րկավոր դեպ քում սղում անել 
ներքևի ձևով ։

Բա նա ստ եղծները սղում առաջ բե ր ե լո ւ հա մա ր դիմում  են նա և «բ ա ­
նա ստ եղծա կա ն ա զա տ ություն» կոչվա ծ միջոցներին, որոնք հաճախ ուրիշ 
բա ն չե ն , բ ա յց  եթ ե հնա ցա ծ կա մ բա ր բա ռա յի ն  լեզվա կա ն ձևեր։ Ա յս դեպ ­
քում ա հա ' մեր բա նա ստ եղծները շատ ա նգա մ րա ռա սկղբի ՎՈ և ՅԵ կա ­
պ ա կցությունների սկզբի Վ և 3  հնչյունները դուրս են ձգում և ա յդպ իսի

*  Ծա նոթ, ի յմբսւգա ւթ յսւն: — Այստեղ և ստորև Մ. Ա բեղյա նը նկատի ունի 19 2 2  թ . 
իր առաշարկով ընդունվա ծ և մինչև 19 4 0  թ . գործող ուղղա գրությունը։ Հա մա ձա յն ա յդ  

ուղղագրության հա յերենի о և Է տառերի փոխարեն բա ռա սկզրում գրվում Էին ո և ե 
ք որոր ել, ե յա կ ) , իսկ վո և յե  երկհնչյունները րա ռա սկզբոսէ գրվոս ! Էին երկու տառով 

(վ ս գ ի , յերկու) ։  § 1 5 -ի  Ջ ենթա բա ժնի մի շարք օրինակներ կա պված են ուղղագրական 
ա յս կանոնի հետ , ուստի անհրաժեշտ դեպ քերում թողել ենք գրությա ն ա յգ  ձևը>

-  57 -



բա ռերն ա ռնում են միա յն  0 և է ձա յնա վորներով, ինչպ ես որ դրանք ար­
տ ա սա նվել են հ ՚նոլմ  ու ա րտ ա սա նվում են դեռ շատ բա րբա ռների և ը ն դ ­
հանրապես ժողովրդա կա ն երգերի մ եշ' եկա վ, ոլորել, երա զ իբրև  օլորել, 
էրա զ, էկա վ: Այսպ իսի ա րտ ա սա նությա ն ժամա նա կ ա յդպ իսի բա ռերից 
առաշ ընկնող ԸՍ, ԸԴ, Ը ն  և ա յլ վա նկերը, բնա կա նա բա ր, սղվում են 

(§  ^ ) ։  «գա րոլնըն ե կ ա վ « ա ղ ջ ի կ ը ն  ողբա ց» արտա սանվելու
փ ոխ ա նա կ' ա յդ  բա ռա կա ն կա պ ա կցություններն ա րտ ա սա նվում են կրկին 
սղումով' գսւՐՈւնն-եկավ, աղջիկ ն-ողրսւց, որոնց մեջ ն  հոդն ա նցնում է 
հաջորդ ձա յնա վորի սկիզբը և երկու բա ռն ա րտա սանվում են միա ցա ծ 
իբրև  մեկ մ ի ութ յո ւն ' « գա րուն-նէկա վ» ,  «ա ղ ջ ի կ ֊ն օ ղ բ ա ց » ։ Թ ումա նյա նն 
ու Հովհա ննիսյա նն, օրինա կ, հինգվա նկա նի անդա մավոր ոտանավորի 
մեջ գրում են ' «Մ ը ռա յլ թա մա դեն /  բեղե ր ն-ո լո ր եց» (Թ ո լմ .) ,  «հ ո զ ի քն - 
ողջունեն» (Հ ո վ հ .) ։  Ա յս կա պ ա կցությունները պ ետք է ա րտ ա սա նվեն' 
առաջին բա ռի Ը ն վերջի և երկրորդ բա ռի սկզբի Վ հնչյունի սղումով, 
իբրև  մեկ մ ի ութ յո ւն ' բեղե ր -ն ո լո ր եց , հոզիք-նողջունեն և ոչ թե գրական 
ա րտ ա սա նությա մբ' «բեղերըն  վ ոչորնց», «հոգիքըն վողջունեն», որով մի 
վա նկ կա վելա նա  և ոտանավորի ռիթմը կխ ա նգա րվի, մ ի նլդ եռ  ժողովըր- 
դական ա րտ ա սա նությա մբ հնարա վոր է լինում  սղումը և պ ահվում է 
հինգվա նկա նի ռի թ մ ը ։

Ժողովրդա կա ն երգի մ եջ, քա նի որ րա ռա սկղբի Ե և Ո հնչյունները 
մ ե ծ  մա սա մ բ ա րտ ա սա նվում են ա ռա նց սկզբի 3  և Վ հն լյո լն նե ր ի , իբրև 
պ արզ է և 0  ձա յնա վորներ, հաճախ լի նո ւմ  են ա յդ  սղումները, ինչպ ես‘

Ա նձրևն-էկա վ շա ղա լեն։
ՏԼյունն-էկեր, գետին նա խ շեր։
Ասին' սւիւպերղ-էկել ա ։
Արևն —էլա վ կա մա ր կա մա ր։
Աշուն Б-էկ ա վ  սա րիցը։
Սիրել Լ մ ' սերն-էրեսին:
Ակոսն -օսկի  ա ։
Ա կա նջդ-օսկի կա Խեցիւ

(Հա զա ր ու մի  խ ա ղ)

Այսպ իսի սղումն, անշուշտ, միշտ անհրաժեշտ չէ , նույնիսկ երբ Կ և Ո 
տա ռերն ա րտ ա սա նվում են իբրև  է  և 0 . օրինակ ժողովրդա կա ն երգը ի նչ­
պես ունի' « Շողքըն ընկա վ ծմ ա կ ի ն », « Սափորըն ուսիս դր ի», նույնպ ես 
«Յա րըս եկա վ մեր տ ունը» (տ  ե 'ս  §  15 . Գ ),

Մեր բա նա ստ եղծներն էլ րա ռա սկղբի Ո և Ե ( =  գրական ՎՈ, ՅԵ I 
տ ա ռերից առաջ երբեմն սղում են հիշյա լ ԸՍ, ԸԴ, Ը ն  վա նկերը, երբեմն 
ոչ։ Ա յսպ ես՝ Հովհա ննիսյա նը մի տեղ գրում է՝ «Ա նցա ծ պատկերներ /  խ ոլ- 
ռըն էր ա մ ո վ », որ գրական ձևով պ ետք .է ա րտ ա սա նեք «խ ուռըն երա մով» ,  
թեպ ետ և կարելի է ժողովրդա կա ն ձևով ա րտասանել նաև « խ ուռըն էրա -
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մ ո վ », իսկ մի ուրիշ տեղ նա դրում է սղումով' «Ա խ ուոև -էրա մ ով / տ ս ,ն ֊ 
շող պ ա տ կ ե ր ն ե ր ո ր  կարելի է և պ ետ ք է արտասանել ժողովրդա կա ն 
ձև ով■ «խ ո ւռ ն -էր ա մ ո վ », և ոչ' -гխ ուռըն երա մովս, Ա յսպ ես նա մի տեղ 
դրում է ' (Гդառըն ողրի /  ձա յն ե ր ո վ», որ գրական ձևով պ ետք է ա րտա սա ­
նել «гդառըն վ ո դր ի », իսկ մի ուրիշ տեղ գրում է սղումով' « լա րերն ող­
բա ձ ա յն », որ պետք է և կարելի է միա յն  ա րտ ա սա նեք « լա ր ե ր ն ֊օ ղ ր ա ֊ 
ձ ա յն », զի եթե »«» .ոասա նմհ «Ա ոոռա ձա ւն». աւն ժ,„.է...1....1. »ւ ֊ա ղ ս ւձ ա յ-  
նից առաջ կարելի չէ  սղել նախ որդ բա ռի վերջի ԸՆ վա նկը, Ա յսպ ես դարձ- 
յա լ սղումով, ուրեմն և հաջորդ բա ռերի սկզբի Ե և Ո տառերի իբրև  Է և 0 
և ոչ ինչպ ես Յե և 411 ա րտ ա սա նությա մբ, ժսյիտ ն-էրեսին, ձ կ ն ե ր ն -է ո ս - 
մո վ , կա մա րԸ-Լրկնից, բուլբուլն-էկսւվ . ն լյշույլն-օսկեվւա յլ, ծ ե ա ւկ ն -  
օգևորվա ծ, ա լիքներն-օա տ բնւլոա ո ( Հ ո վ .) ։

Ինչպես քսււլցր-էոա լ օրերը։դ կա նցնեն ։
Ուր ծա ղկում Է ք աղցր-էրկնսւ յի ն  ժըպ իտ ։ ^
Արևի ոսկի վւսւյլովն-օւլուլվա ծ.
ԹԼերն-օսկեքաւո, հըրահեր բա շո վ ։ ;
Մինչև ա րսւուա ներն-էրկինք սըլա նա ն (Հ ո վ հ .) ։  _ ^

1 6 . Հո ր ա ճ ջ к  « ն »  հ ո դ :—  Հորա նջ ^1ւ18էստ^ կոչվում Է ընդհա նրա ­
պես երկու ձա յնա վորի հա նդիպ ումը, լինի մի բա ռի մ եջ, թ ե մի բա ռի 
վերջում և հաջորդ բա ռի  ս կ զբո ւմ , Ոտանավորի մեջ հա ճա խ թ ո ւյլա տ ր ե- 
լի  չէ  հորանջը մի բա ռի  վերջում և հաջորդի սկզբում , ֆրա նսերենում, 
օրինա կ, մ երժվում  է ա մեն տեսա կի հորա նջ, կարելի չէ  ա սել էս ЁЭ/ էս

аи гав , П у а  а  Р а п е , е !  И У1е п 1 , տւ е11е уеи 1 . իսկ բա ռա վերջի հա մր е 
կոչվա ծ ձա յնա վորը (ո ր  մեր Ը  ձա յնա վորին է հա մա պ ա տ ա սխ ա նում) սըզ- 
վ ո լմ  է Հա ջորդ ձա յնա վորից ա ռա ջ, Գ երմա ներենում ոտ ա նա վորի մեջ ը ն ­
դունվա ծ չէ  սովորա բա ր մ ի ա յն  բա ռա վերջի անշեշտ ու կա րճ Շ (ո ր  հա ­
մա պ ա տ ա սխ ա նում է մեր Ը ֊ի ն )  ձա յնա վորի հա նդիպ ումը հա ջորդ բա ոի 
“ ԿԳԲՒ ձա յնա վորի հետ . որոշ դեպ քերում, սա կա յն , թ ո ւյլա տ ր վա ծ է և ա յս 
հորա նջը,

Ա ) Հա յե ր ե ն ո ւմ , նոր լեզվ ի  մ եջ, ա ռա նձին բա ռերի վա նկերի մեջ վ ե ­
րա ցա ծ է վա նկա յին ձա յնա վորի հա նդիպ ումը մի ուրիշ վա նկա յին ձ ա յ­
նավորի հետ . հին լեզ վ ի  իրար հաջորդող երկու պ արզ ձա յնա վորի մեջ 
ա յժ մ  մտ նում  է 3  կիսա ձա յնը, և հին հիա նա լի, ձ ի -ո վ , ա ս ե -ի , լեդու-ի 
բա ռերն ա յժ մ  ա րտ ա սա նում ենք ' հիյսւնա լի, ձ ի յո վ , ա ս ե յի , մի քա նի բա ր ­
բա ռներ ո ւմ ' լե զ ա յի , իսկ գրա կանի մ եջ' լե զ վ ի , ա յսինքն ՈՒ ձա յնա վորը 
հաջորդ ձա յնա վորից առաջ դա ռնում է Վ բա ղ ա ձա յն , Շատ ա նգա մ , ս ա ­
կա յն , ձա յնա վորների հա նդիպ ումը վա նկերի մեջ վերա նում է նրա նով, 
որ իրար հաջորդող ձա յնա վորներից ա ռա ջինը, հա տկա պես Ի ձա յնա վորն 
ա րտ ա սա նվում է ի բր և  կիսա ձա յն 3 , որով երկու ձա յնա վորները միա սին 
մ ի  երկբա րբա ռ, մի վանկ են կա զմում , օրինա կ' մ ի -ա յն , մի-ա նսւլ, մ ի լի -
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ոն բա ռերն ա րտ ա սա նվում են կա 'մ  ինչպ ես մ ի յա յն , միյա նսւլ, կա 'մ  ի ն չ­
պես՝ մ յա յն , մ յա նսւլ, մ ի լյո ն . նույնպ ես և Ասիա, Գերմա նիա , միլիցիսւ և 
ա յլն ա րտ ա սա նվում են ինչպ ես «Ա ս յա » , «Գ եր մ ա ն յա », «մ ի լի ց յա » ։ Մեր 
բա նա ստ եղծները երբեմն հաշվի են ա ռնում մեր ձա յնա վորների ա յս ե ր կ ֊ 
բա րբա ռումը, ա յսինքն երկբա րբա ռ, ուրեմն և մի վանկ դառնա լը բա ռի 
մեջ, և միևնույն  բա ռ ը ՝ տեղին ն ա յե լո վ  և ' մի վանկ ա վելի, էլ մի վանկ 
պակաս են հա մա րում ոտանավորի մեշ. ինչպ ես, օրինա կ, Հովհա ննիսյա ­
նի ա յս տողի մեշ՝ « Մի լա վություն մ ի ա յն  ա րեք», մ իա յն  բա ռը գործա ծ­
վա ծ Է իբրև  միա վա նկ' մ յա յն , ինչպ ես պահանջում Է ոտանավորի սքե­
մ ա ն։ Դա րձյա լ միա նա լ բա ռը նա հետ ևյա լի մեշ գործա ծում Է իբրև  երկու 
վա նկ, ա րտ ա սա նելով մյսւնսւլ, «Ք ե զ  կա մի մ  միա նա լ, /  ով մ ա յր  բն ո ւ­
թ յո ւն » ։  նույնպ ես Թ ումա նյա նը միա յն  բա ռը գործա ծում Է իբրև  միա ­
վա նկ.

ւ

Ձորա գետ ն Է մ ի ա յն  / մըրավւած վըշշոլմ ։
Փոփ ոխ վում են մ ի ա յն  /  միշտ մընում Է մ ե կ ...
Փովա խ վում Է մ ի ա յն  /  կեղևն ա րտ ա քին։
Ա րդյոք իմա ստ ուն ք հոգին չի " միա յն  նա ։

Հովհա ննիսյա նն ա յս մ ի ա յն  բա ռը նույնիսկ միևնույն  տողի մեշ և ' երկա ­
վանկ և ' միա վա նկ Է գործա ծել ,«ես Էլ մ ի ա յն  կոծում, /  մ ի ա յն  հա ռա չում», 
որ պ ետք Է ա րտասանել «ե ս  Էլ մ յա յն  կոծում , մ ի յա յն  հա ռա չում»։

Այս սղմա ն հակառակ մի երևույթ  Է ա յն , որ մ յո ւս  բա ռը ( ծա գա ծ Է 
երկա վա նկ մի ևս բա ռերից) ,  որ սովորա բա ր ա րտա սանում ենք մ ի յո ւս , 
մեր բա նա ստ եղծները երբեմն գործ են ա ծում իբրև  երկու վա նկ, իբրև 
միուս, մ ի յո ւս :

Ա րդյոք միուս ( = մ ի յո ւս ) ափն /  ինձ պիտի հա նե՞ն  (Հ ո վ հ .) ։
Մի օր տ գ ե ղ ը ! ա սաց միուսին (= մ ի յո լս ի ն )  (Գ ա մ . Ք ա թ .) ։

Գ ա մ ա ռ ֊Ք ա թ իպ ա ն  1Տ Տ0  թվա կա նների առաշին տ պ ա գրությա ն մեշ մինչև 
ա նգա մ գրա ծ ունի ա յդպ ես՝ «մ ի ո ւս ի ն » ։

Բ ) Հորա նշը վերա ցա ծ Է նա և ձա յնա վորով վերջա ցա ծ նախորդ բա ռի 
և հաջորդ ԵՄ բա յի  միա վա նկ ձևերի միջև, որոնք ի բր և  վերջահար բա ռ 
սերտ կերպ ով միա նում են նախորդ բա ռի ն , օրինա կ՝ հին գրութ յա ն' գնա ­
լու ե մ , գնա լու ես , գնա լու է , սիրելի ե մ , ի նչո ՞ւ ես լա լիս և ա յլն ա յժ մ  ար­
տասա՛նվում են և նոր ուղղա գրութ յա մբ* գրվում են' գնա լու յե մ ,  գնալու 
յե ս , գնա լու յէ ,  սիրելի յե մ , ի նչո ՞ւ յե ս  լա լի ս ։ Մյուս դեպ քերում, սա կա յն, 
առհասարակ հորա նջով ենք ա րտա սանում ա ռա նց խ որթ ութ յա ն, ինչպ ես' 
երկու ա նգա մ, մա րդու ա ռա ջ, քրգի ա ղչիկ: Անշուշտ, դժվար տանելի Է

*  Տե՞ս  5 7 -ր դ  Էշի ծա նոթա գրությունր։ —  Խ մ ք.:
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երեք ձա յնա վորի հա ջորդությունն ա ռա նց 3  կիսա ձա յնի, ինչպ ես' «լուսնի  
ու ա րևի», որից և պիտի խ ուսա փ են բա նա ստ եղծները։

Դ) Հա յեր ենո ւմ  ա ռա նձնա պ ես խ ոտ ելի է հորա նջը ն ե ղ  մ տ ք ո վ ,  ա / -  

սինքն բա ռա վերջի անշեշտ Ը ձա յնա վորի հա նդիպ ումը հաշորդ բա ռի 
սկղբի ձա յնա վորի հետ . ուստի և մենք արձակ խ ոսքի մեշ ևս գիտ ա կցա ­
բա ր կա մ բնա զդա բա ր խ ուսա փ ում ենք ա յս հորա նջից' բա ռա վերջի Ը  
ձա յնա վորի փոխա նակ պ ա հելով ն. օրինա կ' յ ո թ ը  գ ի շե ր ,  տ ա ս ը  տ ա ր ի ,  

բայց յո թ ն  օր ,  տ ա ս ն  ա ն գ ա մ :  Ոտանավորի մեջ ա յս հոր ա նջն ա նթ ո ւյ­
լա տ րելի է, բ ա յց  մեր բա նա ստ եղծները հաճախ ա նփ ութութ յա մբ ոլշա - 
դրոլթ յուն չեն  դա րձնում դրա ն։ Ա յսպ ես, Հովհա ննիսյա նն ո մ յի ' երգը 
անուշ, միտ քը ա րի, ծա ղկա նցը ա նհոտ, դեմքը ա նուշա կ, երգը ա նմա հ, 
կոլրծքերը ա նվեհեր, դաշտը ա մ ա յի , օրերը ա մռա ն ա րևի, քոլրմերը ուժի, 
կույսը ա սա ց, ի մ  գիրկը ա րի ', փ ա ռքռվը ի րա նց, ա յս  օրերումը ընդհա նուր 
սուգի և ա յլն ։ Ա յսպ ես նա և ուրիշները՝ հող մը ա մուլ (Չ ո պ ա ն .), տ ոթը 

ա յրեց, աչերը ա նուշ, կա սկա ծը ա նհո ւյս , թ ե  մեկը ինձ հա սկա նա ր, ա նա ­
պատը ա մ ա յի , տաք ժա յռերը ա մուր գրկա ծ, շա ռա չումները ա րծվի թ և ե ­
րի, դեմքը ա րևի, աչերը ինձ մ ո ռա ցա ն, ամպի հովը ընկա վ և աւլն 
(Ի ս ա հ .), Ա յս հորա նջից պետք է և կա րելի է միշտ  խ ուսա փ ել որոշող Ը 
հոդը գործա ծելով Ը ն  ձևով, ինչպ ես որ հաճախ վա րվում են նույն  բ ա ­
նա ստ եղծները և միշտ  ժողովրդա կա ն երգը, օրինա կ' վա րդըն անուշ, 
պ արտքըն ու բա րին, մա հըն ու ա շխ արհը, փ ա ռքըն էր շիջա ծ, կրա կըն ի մ  
սրտի, օրերըն ա նցնեն (Հ ո վ հ .) ,  Ժողովրդա կա ն եր գի ց ' «ֆ ի դ ա ն յա րըն 
ինձ տ ըվեքX, « կըտ ոլցը լիքըն արինյ>, «սա փ որըն ուսիս գ ը ր ի » ,—  Ուրիշ 
օրինա կներ տ ե'ս  վերևում ( §  1 5 . Գ ) ։

Անշուշտ, հորանջ լի  առաջ գա լիս, երբ Ը  ձա յնա վորից հետո գա լիս 
են հին ուղղա գրութ յա մբ Ե, Ո տ ա ռերով սկսվող բա ռե րը , որոնք ա րտա ­
սա նվում են և նոր ուղղա գրութ յա մբ*  գրվում են ՅԵ, ՎՈ, ինչպ ես՝ քողը 
յե ր կ ն ի ց , սիրտը յե ր կ չո տ , ձա յնը յե ր գ չի , ա րյունը յե ւս ս ն , շողը վոսկի , 
ա մպ երը յե կա ն  (տ ե ՜ս  §  1 5 . Գ ),

1 7 . Ը ձայնավորի սղումը րւսոերի սկզբում:— Բա ռա սկզբի ԶԲ, ԶԳ, 
Զ Ս , ՍՊ, ՍՔ, ՍՏ, ՍԹ, ՇՊ , Շ Տ  կա պ ա կցությունները՝, ինչպ ես տ եսա նք, 
ա րտ ա սա նվում են սկզբից մի Ը  ձա յնա վորով, որ սովորա բա ր չի գրվում  
( §  9 ) ։  Ա յս Ը -ն  խ ոսքի սկզբում  միշտ  կա րելի է և ' սղել, և ' չս ղ ե լ։

Ա ) Երբ նա խ որդ բա ռը ձա յնա վորով է վերջա նում, ա յս  Ը -ն  միշտ  
սղվում է . օրինա կ՝ Հովհա ննիսյա նն ունի' կա զմ  ու սպ ա ռա զեն, պիտի 
շտ ա պ են, քո զգա ցմ ո ւնքի ն , մի զ մ ա յլե ց ո ւց ի չ նա զելի զ գա ցմ ա ն , նա 
ստրուկ է ա նա րգ, թ ե " ստ ըրոլկ, և ի ն չ անուշ ու սքա նչելի, նա վա կդ է 
սպ ա սում, Բ ա յց երբ նա խ որդ բա ռն  Ը  ձա յնա վորով է վերջա նում, բ ա ռ ա ֊ 
սկզբի ա յս Ը ձա յնա վորը սովորա բա ր չի  սղվում , ա յլ նա խ որդ բա ռի  վերջի 
Ը ձա յնա վորը փ ոխ վում է ն  բա ղ ա ձա յնի , և դրա նով վերա նում է հորա նջը.

Տե ս 5 7 -ր դ  էջի ծա նոթա գրությունը* —  (սմք.:
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օրինակ'' փոխանակ ա սելու' ա յն  մ ա րդը ս պ ա ս ո ւմ  է, սիրտ ը զ գ ա ց ,  սովո­
րաբար ասում ենք' ա յն  մ ա ր դ ն  ը ս պ ա ս ո ւմ  է, սիրտ ն ըդդսւց ,  իբրև ա յս  

մ ա ր դ -նը ս պ ս ւս ո ւմ  է, ս ի ր տ - ն ը դ գ ա ց :  Ազատ միտքն ըստ րոլկ, պտուղն ը ս ֊ 
տոր գործերի (Հ ո վ հ .) ։ Թ ույլա տ րելի չէ  հորանջով գրել' « սիրտը զգար,} 
(Հ ո վ հ .)  իբրև  «սիրտ ը ըղգա ր»  (չորս վա նկ' ինչպ ես պահանջում է ոտ ա ­
նավորի ս ք ե մ ա ն ), ա յլ պետք է գրել մ ի ա յն ' «սիրտ ն ըղգա ր, թե չէ ' «ս իր- 
տլ։ զգա ր»  մ ի ա յն  երեք վանկ կկա զմի, քանի որ «զ գ ա ր » բա ռի սկզբի Ը 
ձա յնա վորի սղումը նա խ որդ ձա յնա վորից առաջ բնա կա ն է մեր լեզվի 
հա մա ր։

Բ) Երբ նախորդ բա ռը բա ղա ձա յնով է վերջա նում, րա ռա սկղբի ա յս Ը 
ձա յնա վորը սովորական ա րտ ա սա նությա մբ չի սղվում, օրինա կ' Հովհա ն­
նիսյա նը գրում է և եթե քեզ  ը ս պ ա ռ ն ա ն .... ք ե զ  ըսպ ա սող չը մը նա ց. մ ա ­
տաղ ըստ րոլկն ըստ րոլկ զգա ցմ ա մ ր . և ըստ ըրկոլթ յա ն ճընշող շըղթա ներ. 
ավանդ ըստ ա ցա . չենք ըստ եզծել. ա յս ըսքա նչելի . դաշտ են ըշտ ա պ ում. 
և ը զգում է նա . ցա վա կցութ յա ն ը զ գ ա ց մ  ունքով և ա յլն , և ա յլն ։ Բա յց 
չն ա յե լո վ  սրա ն' նույն  բա նա ստ եղծը ուրիշ տ եղերում, հաճախ նույն հընչ- 
յուններից հետ ո, սղում է րա ռա սկղբի ա յս Ը ձա յնա վորը, Օրինակ' մի 
տեղ նա գրում է ' « և  ըսպ ա սում ե ն ք », մի ուրիշ տ եղ «և  սպ ա սում ե ս », 
ա յսինքն մի տեղ «Լ »  շա ղկա պ ից հետո չի  սղում «սպ ա սում» բա ռի սկզբի 
Ը  ձա յնա վորը, մի ուրիշ տ.եղ սղում է.

Ա յս սղումների հա մա ր պիտի նկատի ունենա լ, որ կարելի չէ  սղում 
ա նել ա յնպ իսի բա ղա ձա յններից հետ ո, ինչպ ես են ' զ , ս, ժ , շ , ձ, ծ , ց ,  շ, 
ճ> Լ։ ր> պ> փւ Դ։ տ , թ ։ որոնց հա նդիպ ումը հաշորդ Ս, Զ> Շ  հնչյունների 
հետ  աոաշ է բե ր ո ւմ  ա նդյուր կա պ ա կցություն, ինչպ ես են ' եՍ Սպասում 
էի, ի ՞ն չ է մեԶ  Ստիպում, ա յՍ Զ գա ցումն , թե ի ն Տ  Զ գա ցմունքներ , հա ն­
դերձ եՍ Զ գենում  (Հ ո վ հ .) ,  Ա յս կա պ ա կցությունների մեջ Ս- в ,  Ս ֊Զ ւ  Վ-Ս, 
Չ-Ս  հնչյունների չա րա ձա յն հա նդիպ ումը վերա նում է մ ի ա յն  Ը  ձա յնա վո­
ր ո վ, և մենք բնա կա նորեն ա րտասանում ենք ա ռա նց սղելու եՍ ր սպա­
սում էի, ի ՞ն չ 'է  մ ե Զ  Ըստ իպ ում, այԱ Ը զգա ցո ւմ ն , ի ն Տ  Ը զգա ցմ  ոլնքներ, 
հա նդերձ եՍ Ը  զգենում  (տ ե 'ս  §  1 9 ) ։

Նույնպ ես դժվա րալուր է րա ռա սկղբի Ը  ձա յնա վորի սղումը Р, Պ, Փ, 
Տ , &  բա ղա ձա յններից հետ ո, օրինա կ՝ ու քա ղցր հա նգիսՏ ՛Սպասում են 

ինձ, մ ի ՜թ ե  պ իՏ Սպա սենք, երկչոՏ Ստրուկներին, պարաՊ Սպասում 
էինք, ա նա րա Տ Զ գա ցմունքով (Հ ո վ հ .) ։  Ւ եպ ետ և ունենք մի քա նի ժողո- 
վըրդական բա ռե ր ' « խ ա բս տ ա լ», «կ ա պ ս », « չա փ ս », բ ա յց  ա յդ  հ նչյուննե­
րը հաջորդ Ս, Զ հնչյունների հետ սովորա բա ր չեն միա նում մի վա նկի 
վերջում, օրինա կ' պ ա տ սպ ա րել, ա պ սպ ա րել. Հա փ շտ ա կել, պ ատշգա մը բ ա ­
ռերը չեն ք  ա րտ ա սա նում' պ ա տ ս-պ ա րել, սւպ ս-պ ա րել, Տսւփ շ-տ ա կել, 
պ ա տ շ-գա մը, ա յլ պ ա տ ըսպ ա րել, ա պըսպւսրել, հա փ ըշտ ա կել, պ ա տ ըշ- 
գա մբ: Ուստի բնա կա նորեն և ա վելի թ ե թ և ո ւթ յա մ բ ա րտա սանում ենք1 
հա նգիսՏ Ըսպ ա սում են ինձ , երկչոՏ Ըստ րուկներին, պարաՊ Ըսպ ա սում 
էինք, ա նա րա Տ Ը զգա ցմունքով ։
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Հա մեմա տ ա բա ր ա վելի դյուրին է 4 ,  հ  (զ ) ,  Գ, Կ, Ք բա ղա ձա յնների
միա ցումը հաջորդ Ս բա ղա ձա յնի հետ (զ ո ւգ ս , մետ ա քս, մա քս, ևս, 
ծա խ ս ), ուստի դրա նցից հետո հաջորդ րա ռա սկղբի Ը  ձա յնա վորի սղում ր 
խ որթ չէ մեղ հա մա ր. օրինա կ' մ ենք ք ե զ  ենՔ Սպասում, մ են Ք  Սպասում 
ենք, մենք անվաԽ Սպասում էինք, եՎ Ս քա նչա ցա ծ... եՎ Ս թ ա փ վեցա նք.. 
եՎ Սպասում ե ս .. . .  ա վելի թոՂ Ս պ ա ռնա ... թոՂ Ս ըտ րկութ յա ն... (Հ ո վ հ .) ։  
Բա յց ա նձա յն Խ, Կ, Ք  հնչյուններից հետո ձա յնեղ  Զ  հ նչյունը , երբ Ը  ձ ա յ ֊ 
նավորը սղվում է, ա րտ ա սա նվում է ինչպ ես ա նձա յն Ս. ուստի ա յս  ա ղ­
ճա տ ումից զերծ մնա լու հա մա ր' րա ռա սկղբի ԸԶ կա պ ա կցությա ն Ը ձ ա յ­
նավորը չպ ետ ք է սղել, օրինա կ' ըստ րոլկ զ գ ա ցմ ա մ բ , մ ենք զ մ ա յլա ծ  
էինք, ուրախ զգա ցմունքով կա պ ա կցություններն ա րտ ա սա նում են ք ' ր ստ ­
րուկ Ը ղ գա ցմ ա մ բ , մ ենք  Ը զ մ ա յլա ծ  էինք , ուրախ Ը զգա ցմ ո ւն քո վ , թ ե  չէ * 
սղումով ա րտ ա սա նվում են ինչպ ես ' ստրուկ Ս կա ցմա մբ, ոլրաԽ Ս կ ա ց ֊ 
մ  ունքով։

Բա ռա սկզրի Ը  ձա յնա վորն ա մենից թ ե թ և  սղվում է Ն, Մ և մա նա վա նդ 
Լ, Ր, Ռ բա ղա ձա յններից հետ ո, ինչպ ես' երկաՐ Ս պ ա սեցի, խ ա նգա վա Ռ  
Զ գա ցմ ա ն , վաՌ Զ գա ցմ ունքի , և նա ա նհա մբեՐ Սպասում է, խ ոսք են 
ասուՄ Ս պ ա ռնա լից, մի մա րդկա յին  Զ գա ցմ ուն ք , սիրուն Զ գեստ ով, միտ քս 
եր կ բա յո ւթ յա ն  Սքողվում է ա մպ ով, չունեՄ  Զբոսա նքներ (Հ ո վ հ .) ։

Վերջա պես' ա յս սղումների հա մա ր պ ետ ք է նա և ա յն  նկատի ո ւնենա լ, 
որ կա րելի չէ  սկզբի Ը ձա յնա վորի հետ միա ժա մա նա կ մի ուրիշ վա նկ էլ 
սղել, ինչպ ես ' «և  ստրուկն ա ս ա ց ... թ շվ ա ռ , ինչպ ես ստ րուկ» (Հ ո վ հ .) ։  Ա յս 
երկու դեպ քում էլ ստ րուկն, ստրուկ բա ՛լերը միա վա նկ պիտի կա րդա լ, որ 
բնա կա ն չէ  մ եզ  հա մա ր։ նույնպ ես ' «է լ հնչելու չէ  տ ա վիղ զ մ ա յլվ ա ծ ձեր 
սիրունя (Հ ո վ հ .) ,  «ք ո  հոգուն զ մ ա յլվ ա ծ » , որոնց մեջ զ մ ա յլվ ա ծ բա ռը 
երկա վա նկ պիտի ա րտ ա սա նել, որ ծա նր է ։

Գ) Գրա բա րում, ինչպ ես և ա րևմտ յա ն ա շխ ա րհա բա րում, բա ն ա ս ­
տ եղծները նախորդ ձա յնա վորներից հետ ո, երբեմն նա և հաշորդ ձ ա յն ա ­
վորներից առաջ, սղում են երբեմն նա և Ը նԴ , ԸՍ Տ, ԸԱԱԷ և  ա ռհա սա րա կ 
Ը ձա յնա վորով սկսվող բա ռերի սկզբի Ը  ձա յնա վորը, որի տեղը գրութ յա ն 
մեջ դրվում է ա պ ա թա րց ( ’)  նշա նը, Օրինակ' Ու 'ն դ դի մ ա նա յր  բա ն ի ց  
նոցին ( ն .  Շ նորհա լի)։ Եվ ապա 'ձղմիշտ  ցնդեցա ր (Չ ո պ ա ն յա ն )։ Ինչ պ ի- 
աի լլա  ա յն  էակն (Չ ո պ .) ։ ’Նդ ա պա լեր վա խ ս քա րա նց (Բ 1. Թ ե ր ղ յա ն )։ 
Ներսես Շնորհա լին ըստ , ընդ  նա խ դիրները սղում է եր բեմ ն  և ա յն  ժա մ ա ­
նակ, երբ խ ոսքի սկ զբո ւմ  են, բ ա յց  ետ ևից ունին մի ձա յնա վորով սկսվող
բ ա ռ . ինչպ ես'

'Դա շխա րհա կա լըս խ ա վա րին։
’Ստ ա րա րչոլթ եան երէց որդին։
'Ստ որում թ ո լե ը ա լ ա յս  Ս ա բելի։
'Ատ ա րեգա կա նըն հա ւա քմա ն։
’ Ստ երից անձանց անուան դրոլթ ե ա ն։
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Ա րևելյան աշխարհարարում ընդունվա ծ չէ սղել ա յնպ իսի բա ռերի 
սկզբի Ը ձա յնա վորը, որ գրվում է, ա յլ սղվում են միա յն  ստ, սկ, սպ և 
ա յլն  կա պ ա կցությունների սկզբի Ը -ն , որ սովորաբար չի դրվում։

18. Ուրիշ սղումներ:—  Հորա նջից խ ոլսա վւելոլ վրա են հիմնվա ծ մի
քա նի սղումներ, որ ա նում են բա նա ստ եղծները ա րևմտ յա ն ա շխարհա բա ­
ր ում ։ Ա յսպ ես օրինա կ' նրանք երբեմն սղում են բա ռա սկզբի ձա յնա վորը, 
երբ նախորդ բա ռը նույն  ձա յնա վորով է վերջա նում, վերջի ա նձա յն ' 
տառն ա յս դեպ քում բնա կա նա բա ր նկատի չի ա ռնվում.

Թէ ի սրրտի ծովդ կաթիլ մ ' արունիկ 
Կայ Հ ա յկ ա յ 'ղրիլրէէ կա մ ի Պահլաւիկ։
Ո՜հ, չէր նա 'յն պ էս  վեհ երեւցա ծ տ եսօք (Ա լի շ-)՛
Հիմա  'ոսւնձին ա յդ  քա րին տ ա կ։ ^
Թեև ա շխարհ ք ո լ նըվա գա ցդ

'Б тШ Г рЬ г ’ ւ ա նխելահաս (Թ . թ ՜ե ր զ .)։
Պիտի ւ/աււի 'նչպ ես ցա յտ ք  մ ’ա րեգա կի (Չ ո պ ա ն .) ։

1 ,
Այս սղումն ա նում է նա և ա րևմտ յա ն ժողովրդա կա ն երգը.

Թը ժողվի ՛մ  | =  ի մ ) խ ա զա ր խ ինգ խ արիր խ ա մ ա ր ...
Թ էն ո ր  սւի պ կութեն կը խ ա ր ցնես ...
Թ ՝ա ստ վա ծ կըսիրես ... (Մ . Ա. «Դ . և Մ .» —  Գ. Հ . « Փ շ ր .» ) ։

Ա յս սղումը, որով ա ղճա տ վում են բա ռերը , ընդունվա ծ չէ ա րևելյա ն ա շ­
խ ա րհա բա րի մեջ. Թ ումա նյա նն, օրինա կ, գրում է'

Ա րի' Ինձ հետ , ի մ  թ շվա ռ։

Հ ա յց  պիտի աշխատել խ ուսա փ ել նույն  ձա յնա վորների ա յսպ իսի հա ն­
դիպ ումից. զի ա յգ  ժա մա նա կ, երբ երկու ձա յնա վորներն էլ պարզ ու որոշ 
են ա րտ ա սա նվում, միջին մի դադար, հո ոս նջ է տեղի ունենում, իսկ երբ 
խ ոսքն արագ է ա րտ ա սա նվում, ա յգ  երկու ձա յնա վորը միա նում են իբրև 
մի երկար ձա յնա վոր, որով երկու վա նկերն ա ռնվում են ի բր և  մեկ վա նկ, 
ե  տակտի մեջ վա նկերի թիվը պ ա կա սում է ։ Ա րտա սա նությա ն ա յս հա տ ­
կությա ն վրա են հիմ նվա ծ վերևի սղումները։

Ա րևելյա ն ա շխ ա րհա բա րում թույլա տ րելի չէ  րա ռա սկղբի ձա յնա վորի 
ա յնպ իսի սղումն ևս, որ ա նում են լոկ վանկ պ ա կա սա ցնելու հա մա ր, ի նչ­
պես է Պեշիկթա շլյա նի հետ ևյա լ տողի մեջ երաժիշտ բա ռը՝ «Ե վ կույս ' 
'Րսւժիշա ոգվույս  նմա ն յա կ » ։

Ա րևմտ յա ն ա շխ ա րհա բա րում խ ոտ ելի չէ  նա և Р , Ի, Ե ձա յնա վորների 
սղումը հաջորդ բա ռի սկզբի ձա յնա վորից, երբեմն նա և Հ , յ  =  հ հա գա գից 
առաջ կա մ նախորդ բա ռի վերջի ձա յնա վորից հետո, օրինա կ' մ ՚ը ս ե ր , ո ՜վ  
մա յր  (Թ ե ր զ .) . մ՜ա սեր զա մեն (Ա էիշ.)- մ ՚ի շխ ե ր  գոնե տկար սըրտիս (Պ . 
Դ ո ւր .), կաթիլ մ ’արունիկ (Ա լիշ-)- ա նցյա լի կտոր մ'իր մութ քոլնեն կը-
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ղարթնու ( Չոպ ա ն. ) .  սափոր մ ՚հ ո ւշե ր ո լ. ժըպ տ ով մ ՚հ ե գ ն ո ւթ յա ն . ոգի մ 'կ ի - 
սամ1։ո (Չ ո պ ա ն .), կըխ որհիմ թ 'ինձմե վերջ մա րգերուն մեջ ծա ղիկներ բո ւ­
րեն միշտ  (Չ ո պ ա ն .), երբ կըխ որհիմ, թե պիտ՛ օր մը դ ա ռ ն ա մ ... պիտ՝ 
ոդեմ խ ոհ ե րն ... պիտ' երգեմ չքնա ղ դեմքդ (Չոպս&ւ . ) ։

Ա յսպես և հաճախ միջնա դա րյա ն բա նա ստ եղծների հետ ևողութ յա մբ 
հաջորդ ձա յնա վորից առաջ սղում են ՈՒ շաղկապը իբրև  Ի, որ և ա յդ  
դեպ քում կա րդա ցվում է իբրև Վ բա ղա ձա յն.

Երդուալ լուսնի ’լ արելոլէ
Դու Հ ա յո ց  'լ  ի մ  տանս ա ռա ջնորդ ըլլա ս (Ա լի շ .)ւ  
Եվ հովա նին զով ’ւ անուշա կ (Պ ե շի կ թ .).
Ահա հուէին տակ \  ա նձրեւին***
Բառեր խ րոխ տ *ւ ա նբիծ (Չ ո պ ա ն *) ։

Ա րևելյա ն աշխարհա բա րի մեշ ա յս  ԲՈԷՈՐ սղումներից գործ է ա ծվում 
մ ե կ ֊մ ե կ  մ ի ա յն  պիտի բա ռի սղումըՀ «Մ ա րդ մի ա նգա մ պ իտ մեռնի}) 
(Ն ա լբա ն դ *) ։ Բացի ա յդ , թույլա տ րելի է սղել նա և դեպ ի բ ա ռ ը ճ <гՆա դ յո ւ­
թա կա ն զո րո ւթ յա մ բ դեպ  ինք քա շեց մեր հոգինս (Հ ո վ հ .) ։

Ա ռանձնապես պետք է նկատի ունենա լ նա և, որ ԿԸ և Չ Ը  մա սնիկ- 
ներր միշտ սղվում են բոլոր ձա յնա վորներից առաշ, որոնց թ վ ո ւմ  նաև 
րա ռա սկղբի Ո, Ե ձա յնա վորներից ա ռա շ, ա րտ ա սա նվելիս լինին վերշին- 
ներս իբրև  Ո, Ե, թ ե ի բր և  ՎՈ, ՅԵ, ինչպ եսճ կ'ա սե, կ'ուտ ե, կ 'ո լորե, կ 'երգե, 
չ ե ր գ ե ց , չո լո ր ե ց , կ 'ողշունեն, չողշունեն, կ՛ողբա , չո ղ բա ։

Բառերի մեշ Ը ձա յնավորի սղումը, ինչպես և ուրիշ սղումներ, մեր հին բա նա ստ եղ­

ծությունից է ա նցել մեր նոր բա նա ստ եղծությա նը։ Գրաբարում թույլա տ րվա ծ է եղել Ը 

ձայնավորով կա զմվող վանկերն ազատ կերպով 1ւ սղել« 1ւ լողել ոտանավորի մ եշ, ինչպես 
վա րվում է ներսես Շնորհա լին։ Մեր հին լեզվի մ եշ, բա ցի  վերևում հիշվա ծներից, ազատ 
կերպով սղում են կամ չեն սղում նաև Д նախդիրը բա ղա ձա յնից առաշ այսւք, սւյդւ/, սւյնւ/ 

բա ռերը, հոպնակի ուղղական, հա յցա կա ն և գործիական հոլովների վերշի Ք  և Ս տառերը, 

V , Դ, Ն հոդերը և ա յլն ։

Ի յա րուցա նել րղչորեքօրեսւյն:

Ի կեսւնբս դա րձոյց վերբստին цМ.шцшг,

Եւ նովին ձա յնիւ զմեզ ա նմա հա ցոյց,
Գոչեսցուք և մ  եք փառս կենարարին։

*• Եթե աասամրըք հա զա րին, )

Իւրոյ մ ա րմնոյ զգա յա րա նին,

ՁիցԷ կարող մբւլել մա րտին,
С Ц  ա յն մ  որ գա յ բըռնա ւորին,

Հանդերձ զօրօք քսան հա զա րին,
Վորք իմ  տասամրք ինքեսւմբք կըրկին 

Ի մ ով» ընդ ի ս անդ ուլ մըրցին ( ն .  Շ ն ո ր հ .) ։

Չսղվա ծ Ը ձա յնա վորները ոտանավորի մեշ միշտ  պիտի գրել, իսկ սղվա ծները չգրել, 

որպեսզի կարելի լինի կարդալու ժամանակ հեշտությա մբ պահել ոտանավորի ռիթմ ր։
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19. ԲաղաՏայնԱերի հանդիպումը:— Հորանջի հակառակն է բա ղա ­
ձա յնների հանդիպումը մի բա ռի վերջում և հաջորդ բա ռի սկզբում, դրա­
նով երբեմն վերա ցվում է սահուն կա պ ա կցությունը, որ կարևոր է ա մեն 
գրական երկի, ա վելի ևս ոտանավորի հա մա ր, Ա զուն  արդեն ինքն առաջ է 
բերել բա ռերի մեջ հնչյունների կա պ ա կցությա ն որոշ ներդա շնա կություն, 
թեպ ետ և ոչ միա կերպ , կան բա ռեր ու դա րձվա ծներ, որոնք ա վելի փա փ­
կա հնչյուն են, քա ն ուրիշները, Բանաստեղծն ա յս նկա տ մա մբ, հա սկա ­
նալի է, մ ի ա յն  ընտ րություն անող է. նա պետք է իր երկը հորինելիս 
պատրաստի բա ռերի ց, մա նա վա նդ հա մա նիշներից, ընտրի ա վելի ներ­
դա շնա կները, Բառերի կա պ ա կցությա ն մեջ, սա կա յն, նա ազատ է շա րժ- 
վում ։

Ա ) Բա նա ստեղծը պետք է միշտ  նկատի ունենա կից բա ռերի դյուրին 
կա պ ա կցությունն ու հեշտ ա րտ ա սա նելիոլթյունը։ Դրա համար երբեմն 
իբրև  կանոն գնում են, որ բա ղա ձա յնով վերջա ցա ծ քա ռին հաջորդի ձա յ­
նա վորով սկսվող մի բա ռ , ինչպ ես և , ընդհա կա ռա կն, ձա յնա վորով վեր­
ջա ցող բա ռից հետո զա բա ղա ձա յնով սկսվող մի բա ռ :

Ձա յնա վորների Ա բա ղա ձա յնների ա յս  բա րեխ ա ռնությա ն կա նոնը, որ 
շատ կարևոր է ոտանավորի սահուն ա րտ ա սա նությա ն հա մա ր, վերա բե­
րում է ա վելի ոճա բա նությա նը, քա ն տ ա ղա չա փ ությա նը, բ ա յց  դա ռ ի թ ­
մա կան տ եսա կետ ից էլ հիմնա վորվում է նրա նով, որ ա յսպ իսի բա ր ե_ 
խ ա ռ նո ւթ յա մ բ' վանկերը մոտա վորա պ ես հավասար տ ևողություն են ը ս ֊ 
տ ա նում, որով և տակտերը մոտ ա վորա պ ես հավասար ա մա նա կ են ունե­
նում, Իսկ, ընդհա կա ռա կն, երբ կի ց  բա ռերի բա ղա ձա յնները, ինչպ ես մ ա ­
սա մբ և ձա յնա վորները, հա նդիպ ում են իրա ր, վանկերի միակերպ  ա մ ա ֊ 
նակր հաճախ փ ոխ վում է, և ռիթմը կա մ դա նդա ղա նում է, կա մ ա րա գա ­
նում, Օրինակ' «պ ա րտ ք ա նի» և «պ ա րտ ք կ՛ա նի» կա պ ա կցություններից 
առաջինի մ եջ «պ ա րտ ք» բա ռն ավեչի ա րա գ և կարճ է ա րտա սանվում, 
քա նի որ հաջորդ ձա յնա վորի պ ա տ ճ ա ռ ով պարտք բա ռի վերջի Ք  տ ա ռն 
արտա սանելիս ա նցնում է հաջորդ բա ռի սկիզբը , ի բր և ' «պ ա ր տ -քա նի ». 
իսկ երկրորդ կա պ ա կցությա ն մեջ նույնը կարող չէ առաջ գա լ, Ա յստ եղ 
Ք ֊Կ  հնչյունների հա նդիպ ումով պետք է ա ռա ջինը' Ք  հնչյունը, ինչպ ես 
ա սում են, «կուլ գն ա », ա յսինքն ա նլսելի դառնա և տեղը բռնի  մի դ ա ֊ 
դար (պ ա ո ւզ ա ), Հնչա բա նորեն ա յդ  բա ցա տ րվում  է ա յսպ ես, պ ա րտ ք 
բա ռի ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ' Տ  հնչյունն ա րտ ա բերելուց հետ ո' բ ե ­
րանի մեջ կա զմվում է Ք  հնչյունն ա րտա սանելու համար հարկավոր դրու­
թ յո ւն ը . բ ա յց  քա նի որ նույն  դրությունն Հ  հարկավոր նաև հաջորդ, նույն  
կարգի Կ հնչյունի ա րտ ա բերությա ն հա մա ր, ուստի ա յլևս առաջ չի  գա լիս 
Ք  ա րտա սանելու համար անհրաժեշտ պ ա յթ յո ւն ը , ա յլ դրան փոխա նա ­
կում է ա րտ ա շնչությա ն մի դադար, և ապա նոր ա րտ ա սա նվում է Կ հ ը ն չ ֊ 
յո ւնը  իրեն հատուկ պ ա յթ յո ւնով , հետևա նքն ա յն  է լինում , որ Ք  հնչյունն  
ա նլսելի է մ ն ո ւմ 10. Բա յց ա յսպ ես ա րտ ա սա նում ենք սովորակա ն և արագ

10 Տե"ա Մ. Արեւլյան, Հա յո ց  լեզվի տ եսություն, Երևան, 19 3 1 , §  3 8 , « Բառերի արտա- 
թերություն և հեգում»ւ
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տ եմպ ով խ ոսելիսւ Իսկ երբ պարզորոշ կերպ ով արտասանել ենք ուզում 
րա ռերր, ա յն ժա մա նա կ Ք-Կ հնչյունները երկուսն էլ լսելի են լինում , 
մ ի ա յն , ինչպ ես ա սում են, «լեզուն  կպ չում է ս ,  ա յս ի ն քն ' Ք  հնչյունի պ ա յ ֊ 
թ յունին հա ջորդում է մի դադար, որպ եսզի հնարա վոր լինի հաջորդ Կ 
հնչյունն ա րտ ա բերելու հա մա ր հարկավոր դրությունը կա զմել բերա նում 
և ապա ա րտ ա սա նել։ Ա յս դեպ քում էլ պարտք բա ռն իրեն հաջորդող դա ­
դա րով' ա րտ ա սա նությա ն համար ա վելի ժա մա նա կ է պ ահա նջում, ուստի և 
իբրև տակտ ա վելի երկա րում է, քա ն նույն  բա ռը խ ոսքի վերջում և ա վելի 
ևս, քա ն պաՐսւք-սւնի կա պ ա կցությա ն մ եջ։

Բ ) Ա յս միևնույնն  ա ռա ջա նում է ա մեն ա նդա մ, երբ իրա ր հ ա ն դ ի ­
պ ո ւմ  ե ն  նո ւ յն  կսւրդի ե ր կ ո ւ  պ ա յթ ա կ ա ն  հ ն չ յո ւ ն ն ե ր '  Բ, Պ, Փ, —  Գ, կ , Ք ,__
Դ՛ Տ , Թ , — Ձ, Ծ, 3 , — Ջ , ճ ,  Չ . ա յսինքն՝ երբ Բ, Պ, Փ հնչյուններից մեկը 
մ յուսին է հա նդիպ ում ր բ ,  պ պ , ր պ և ա յլն , կա մ Գ, Կ, Ք  հնչյուններից 
մեկը մ յո ւսի ն ՝ կ կ, կ դ , ք  կ , կ ք և ա յլն , կա մ Դ, Տ , &  հնչյուններից մեկը 
մ յո ւս ի ն ' դ դ, դ տ, տ թ  և ա յլն , կա մ Ձ , Ծ, 3  հնչյուններից մեկը մ յո ւս ի ն ' 
ձ ձ, ձ ծ , ծ ց ,  ց  ց և ա յլն , կա մ Ջ , ճ ,  Չ  հն չյուն ներ ից մեկը մ յո ւս ի ն ' ջ ջ, ջ ճ, 
ճ չ  և ա յլն ։ Եվ որովհետ և Զ , Ծ, Տ  և Զ , ճ ,  Չ  հնչյունները կրկնակ կա մ կըրկ- 
Տւահնչյուն են, կա զմվա ծ լինելով[' Ձ , Ծ, Ց հնչյունները մի Դ կա մ Տ  և մի Ջ 
կա մ Ս հնչյունի ց, իսկ Ջ , ճ ,  Չ  հնչյունները մի Դ կա մ Տ  հ նչյունից և  մի 
Ժ կա մ Շ  հնչյունի ց, ուստի հաճախ դյուրա սա հ չէ  ա յս երեք կա րգի' Դ, Տ ,  
Թ'— Տ , Ծ, Ց — Ջ , ճ ,  Չ ինը, մա նա վա նդ վերջին վ եց հնչյուններից որևէ 
մեկի հա նդիպ ումը մ յո ւս ի ն , հա րկա վ, ոչ միա կերպ  չա փ ո վ ։ Դրա նցից 
Զ ,  Ց հնչյուններին, օրինա կ, հա մեմա տ ա բա ր ա վելի հեշտ են հա ջորդում 
Դ , Տ , &  հնչյունները և ընդհա կա ռա կն, ինչպ ես ' մ տ ցնե լ, մ ա տ չելի ։

Լեզուն արդեն ինքն առաջ է բե րե լ բա ռերի մեջ ա յս  պ ա յթա կա ն 
հնչյունների հա մար որոշ դաշնակ, ոչ մ ի ա յն  նույն  վա նկի վերջում չեն 
կա րող ընկնել նույն  կարգի երկու պ ա յթա կա ն հն չյուն , ա յլև  նույն  բա ռի 
մեջ մի վա նկի վերջում և հաշորդ վա նկի սկզբում  չեն  կարող իրար մոտ  
գա լ նույն  տեսակի երկու պ ա յթա կա ն հն չյուն , օտ ա րա զգի ա նունների մեջ 
ա նգա մ ա յդպ իսի երկու հնչյուններից մեկը հա յերենում  դուրս է ը նկա ծ, 
օրինա կ' « ԹաԴԴեոս»  անունը դարձել է « ԹաԴևոս» ,  իսկ « Մ ա ՏՒ եոսя , 
«Փ իլիՊ Պ ոս» ժողովրդի մեջ արդեն ա րտ ա սա նվում ե ն ' Մ ա &ևոս (Մ ա թ ո ս ), 
Փ իլիՊ ոս։ Ա յսպ ես և գրա բա րում, բա ցի  սա կա վա թիվ միա վա նկներից, 
ա պ ա ռնի ժա մա նա կի մեջ հաջորդ 3 , Ջ  հնչյուններից առաջ առաջին 3  
հնչյունը դարձել է Ս' գնաՍՁես, գնա Ս Ջիք, փոխա նակ «գ ն ա Յ Յ ե ս » , 
«գ ն ա Ց Ջ ի ք » ձևերի։  նույնպ ես և ա շխ ա րհա բա րում' զա րմ ա Յնել, մոտ ե.3- 
նել, դա րՋնել, փոխա նա կ զարմաՅՅւնել, մոտեՑՑնւել, դա րՋՅնել ձևերի։ Եվ 
վերջա պ ես սա կա վա թիվ բա ռերի մեջ իրար են հա նդիպ ում Տ Բ Տ Ձ ,  Տ ճ  
հնչյունները, ինչպ ես ' պ ա Տ ճ ա ռ , մ ա ՏՉ ե լի , պ ա Տ ճ ե ն , վա ՏՒ ա ր բա ռերը , 
որ հաճախ ա րտա սա նում են պ ա ճա ռ, պ ա ճեն. մ ի նչդ եռ  տ ա րբեր տեսակի 
Պ Տ , ՊԿ, ՏԿ, ԿՏ, Ք Յ  և ա յլն  պ ա յթա կա ն հնչյունների հա նդիպ ումը հ ա մ ե ֊
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մ ա տ ա բա ր ա վելի է, թեպ ետ  դա րձյա լ ընդհանրապես սա կա վա դեպ , օր ի . 
նա կ' պատկան ել, փ ա փ կել, քա կտ ել, ա քցա ն, հա գցնել։

Եթե բա ռերի մեշ պատահաբար իրար մոտ են զա յիս տա րբեր կարգի 
պ ա յթա կա ն հնչյուններ' ՓԿ, ՊԿ, Պ Տ, ՏԿ և ա յլն , մենք հեշտ ությա մբ իրար 
ետևից ա րտասանում ենք, օրինա կ' փափուկ, փ ա փ կել, տապակ, տապկել, 
կապուտ, ա նկա պ տ ելի, սատակ, սա տ կել, Իսկ երբ նույն  կարգի պ ա յթ ա ­
կան հնչյուններ են իրար հա նդիպ ում կա մ երբ ա տ ա մնա յին Դ, Տ , Թ հըն- 
չյուններին հա նդիպ ում է կրկնակ ճ , Ծ, 8 , Ջ , ճ ,  Չ  հնչյուններից մեկը կա մ 
ա յս վերջին վեց հնչյուններից մեկը մ յո ւսի ն , ա յն ժա մա նա կ, եթե հնչյուն­
ներից մեկը դուրս չի ընկնում (ի ն չպ ե ս ' հա րցցնել, դա րձցնել, զ ա ր ֊ 
մ ա ցցն ել և ա յլն , դա ոնում են ' հա րցընել, դա րձնել, զա ր մ ա ցնե լ), մենք 
ա յդպ իսի երկու հնչյունի մեջ ա վելա ցնում ենք Ե կա մ Հ  ձա յնա վորը, օրի- 
նա կ' փոխանակ ի շցնել, շիշցնել ձևերի ո & ե ն ք ' իշեցնել, շիշեցնել. կտ ուց, 
կտուտ, պ տուկ, խ ծուծ բա ռերից կա զմվա ծ կտ ցել, կտ տ ել, պ տ տ ել, խ ծծել 
բա յե րը  սովորա բա ր ա րտասանում ենք' կտ րցել, կտ րտ ել, պ տ րտ ել, 
խ ծր ծե լ և դրանով հեշտ ա նում է ա րտ ա սա նությունը, մ ինչդեռ երբ արտա­
սա նում ենք կ ը տ ֊ց ե լ ,  կ ը տ ֊տ ե լ, պ ը տ ֊տ ե լ, խ ը ծ ֊ծ ե լ ,  նույնպ ես ' մ ե ծ ց ն ե լ, 
« լեզուն կապ է ը նկ նո ւմ »։

Ինչպես մեկ բա ռի  մեջ, նույնն ա ռա ջա նում է և ա յն ժա մա նա կ, երբ 
ա յդպ իսի բա ղա ձա յններն իրար հա նդիպ ում են երկու կից բա ռերի մեջ. 
օրինա կ' Թուման յա նի ա յս  տողի մ եջ' «Ու թնդում էր հեշՏ Ծիծաղն ինՋ 
Ծաղրող» ,  իրար հա նդիպ ում են ՏԾ և ՁԾ հնչյունները։ Արտասանության 
ժա մա նա կ հեշտ և ինձ բա ռերի վերջի Տ  և Զ հնչյունները խ լա նում են ։ Իսկ 
եթե դանդաղ և պարզորոշ ենք ուզում ա րտա սանել, հեշտ և ինձ բա ռերից 
հետո մտ նում է դադար, որով երկարում է ա յդ  բա ռերի ա մանա կը և խ ոս­
քի ա րտ ա սա նությունը կորցնում է իր միա կերպ  սւսհնոլթյունը։

Կից բա ռերի մեջ բա ղա ձա յնների ու ձա յնա վորների բա րեխ ա ռնու­
թ յա ն , ինչպ ես և նույն կարգի պ ա յթա կա ն բա ղա ձա յնների իրար հա նդիպ ­
մա ն կա նոնը, ուրեմն, լոկ բա բե ձա յնա կա ն ա րժեք չունի, ա յլև  ռիթ մա ­
կան տ եսա կետ ով կարևոր է, քա նի որ դրանով վա նկերի ա մանա կը մ ո ­
տա վորապես հավասար է դա ռնում, կա մ թե բա ղա ձա յնների իրար հա ն­
դիպ ումով երբեմն առաջ են գալիս երկար վա նկեր, որ բա նա ստ եղծը կա ­
րող է հա ջողությա մբ կիրառել առանձին տեսակի ոտա նա վորների մեջ,, 
որոնց մեջ մի վա նկը կարող է ա մա նա կով հա վա սա րվել երկու վա նկի, 
իսկ երկու վա նկը' երեքի։

Սակայն ա յդ  կա նոնը, ինչքա ն էլ պետք է իբրև  առաջնորդ ա չքի առաջ 
ունենա լ, միշտ  էլ ա նպ ա յմա ն անհրաժեշտ պահանջ չէ , զի նույնիսկ բ ա զ ­
մա վա նկ բա ռերի մեջ վա նկերն ա յնպ ես չեն  կա զմվա ծ, որ միշտ մի բ ա ­
ղա ձա յն և մի ձա յնա վոր հաջորդեն իրա ր, ինչպ ես պատանի բա ռի մեջ է . 
ա յլ հաճախ երկու, երբեմն նույնիսկ երեք բա ղա ձա յն հաջորդում են մ ի ­
մ յա ն ց , ինչպ ես ղսւրդւսրել, զա րթնել բա ռերի մեջ է, Ուստի երկու կից 
բա ռերի մեջ ևս կարող են երկու և նույնիսկ երեք բա ղա ձա յն հա նդիպ ել
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իրա ր, մ ի ա յն  թե բա ղա ձա յնների ա յս հա նդիպ ումն ա յնպ իսի պիտի լի ­
նի, որ հատուկ է մեր լեզվի  վա նկերի կա զմութ յա ն բնա վորութ յա նը, ա յ­
սինքն իրար պիտի հաջորդեն ա յնքա ն թ վով և ա յնպ իսի բա ղա ձա յններ, 
որոնց մեջ ա նցումը մեկից մ յուսին լինի հեշտ արտա սանելի ու սահուն.

1 )  Բանաստեղծը պիտի ա շխատի, որ հաջորդ բա ռն ա նպ ա յմա ն ձ ա յ­
նա վորով սկսվի ( ձա յնա վոր է իր որա կով նաև 3  կի սա ձա յնը), երբ նա ­
խ որդ բա ռը երեք բա ղա ձա յնով է վերջա նում, որպեսզի չորս բա ղա ձա յն 
իրար մոտ  չգա ն, որ հատուկ չէ  մեր վանկերի կա զմութ յա նը ։ Իկկ երբ 
նախորդ բա ռը երկու բա ղա ձա յնով է վերջա նում, անհրաժեշտ չէ , որ հա ­
ջորդ բա ռը ձա յնա վորով սկսվխ, որովհետ և երեք բա ղա ձա յն կարող են 
նույնիսկ մի բա ռի մեջ իրար մոտ գա լ< Բ ա յց քա նի որ երեք բա ղա ձա յնի 
մ ի մ յա ն ց  հա նդիպ ումը շատ հա ճա խ վա ծ չէ  մեր բա ռերի մ եջ, ուստի աչս 
դեպ քում էլ ա վելի լա վ է, որ հաջորդ բա ռը ձա յնա վորով սկսվի։ Կնշանա- 
կե' եթե կից բա ռերի վերջում և սկզբում  բա ղա ձա յններ պիտի հանդիպեն 
իրա ր, պետք է ա շխ ա տ ել, որ դրա նց թիվը երկուսից, ա մենա շա տ ը երե­
քից ա վելի չլինի , որպեսզի բա ռա վերջին վա նկը չերկա րի։

2 )  Գալով կից բա ռերի մեջ իրա ր հա նդիպ ող բա ղա ձա յնների տեսա ­
կին, պ ետ ք է ա սել, որ երբ ա յդ  բա ղա ձա յններից ա ռ ա ջ ի ն ը  կա մ եր կ ր ո ր դ ը  

հստ ա կա ձա յն ձա յնորդ Լ  Ր, Ռ, Ն, Մ հնչյուններից մեկն է կա մ տևական 
Վ հնչյունը, ա յն  ժա մա նա կ առաջ է գա լիս միշտ  փափուկ և սահուն հա ­

ջորդութ յուն, ինչպ ես'

^  Հընչում  ԷՐ Փըրփրոլն Վըտակն ա րծա թի,

Արևը խաղուՄ Պա յծա Ռ  Կա պ ույտում (Թ ո ւմ ա ն .) ։

Հա մեմա տ ա բա ր պ ակաս, բ ա յց  դա րձյա լ բա վա կա ն սահուն կա պ ա կ­
ցութ յուն  է առաջ գա լիս, երբ մ ի մ յա ն ց  հա նդիպ ող բա ղա ձա յններից ա ոա ­
ջինը տևական Ղ> Խ, Ջ> Շ, Հ  հնչյուններից մեկն է ։ Ինչպես որ մի
բա ռի կա մ մի վա նկի մեջ դրանց դ յո ւրո ւթ յա մ բ հա ջորդում են ուրիշ բ ա ­
ղա ձա յններ (ա Ղ Ր , եՂ Բա յր, եՂԿելի, ա հ Տ , տ ա Ղ Տուկ, եՂԾել, կեՂԾ, . ե ՚Լ ֊ 
Ջ յո ւր , ա ԶԳ, կաՍԿած, աՍՊարեզ, ա ԶԴ, ա ՍՏ, հա Շ Տ և  ա յլն ) , նույնպ ես 
և երբ դրա նց հաջորդում են ուրիշ բա ռերի սկզբի բա ղա ձա յնները , օրի­
նա կ* «խ ա ղա Ղ Գիշերով3>, ССա նուՇ հ ո ս ք ե ր ո վ », « կա րոտ ին Պես սիրտըՍ 
Մորմոքս (Տ ե ր յա ն ), «գընա Ս  Դու» և ա յլն ։ Բա յց երբ ա յդ  տևական հըն- 
չյո լնն եր ը  երկրորդ բա ռի սկ զբո ւմ  են , դրա նցից Զ , V, Ժ , Շ  հնչյունները 
դ յո ւրո ւթ յա մ բ չեն միա նում նա խ որդ կրկնակ 2 , Ծ, Տ , Ջ , ճ ,  9  հնչյունների 
հետ և, ինչպ ես տ եսա նք, ԾՍ, ԾԶ։ ՏՍ, Տ Զ ։ ԾՇ, ՃԺ, Ջ Շ  և ա յլ հա նդիպ ում­
ները չա րա ձա յնութ յուն են առաջ բե ր ո ւմ , մ ի նչդ եռ  հեշտ ութ յա մբ միա նում 
են մ յո ւս  պ ա յթա կա նների հետ , ի նչպ ես 1 ա փ սոս, ա պ շել, մա քսա վոր, 

պատշաճ, պ ա տ ժել, մա տ ղա շ և ա յքն  (տ ե ՜ս  § 1 5 . Դ .) ։
Ինչ վերա բերում է պ ա յթա կա ն հնչյունների մ ի մ յա ն ց  հա նդիպ ումին, 

արդեն տ եսա նք, որ տա րբեր տեսա կի պ ա յթա կա նների հա ջորդությունը
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հա մեմա տ ա բա ր դյուրասահ է, մինչդեռ նույն տեսակի պ այթա կա նների 
հա նդիպ մա ն ժա մա նա կ ա րտ ա սա նոլթյոլնր դժվա րա նում է։

Եվ վերջա պ ես' տևական հնչյունների մ ի մ յա ն ց  հաջորդելու վերա բեր- 
մ ա մ բ պ ետք է նկատի ունենա լ, որ սովորաբար առաշ է դալիս բնա ձա յ­
նություն կա մ նմա նա ձա յնություն ա սա ծը (տ ե 'ս  §  9 3 ) .  օրինա կ՝ տևա ­
կանի հա ջորդությունն առաջ է բերում  գվ վ ո ց , ինչպ ես՝ հոՎ Վ ոլթ յոլն, եՎ 
Վ ա զեցին, Զ , Ս, Ժ, Շ տևականների հտ շորդոլթյունն առաշ Է բերում  սու­
լո ց . բ զ զ ո ց  կա մ շշուկ, ինչպ ես՝ ևՍ Սիրուն, կոլյՍ  Սափորով, կարոտիս 
պեՍ Սիրտըս մ որմոք (ս ո ւլո ց ), ինչպեՍ ժա մ ա նա կ, շոլրշըՍ Շուշաններ 
(շշո ւկ ). Նույն տևականների հանդիպումը Ձ , Ծ, Ց, Ջ , ճ ,  Չ  հնչյունների 
հետ" տալիս Է փ սփ սոց, շ չ„ց  և ա յլն . եՍ ճա րպ իկ, ա նվերԶ Շուշա ններ, 
Իսկ Ղ, Խ տևականների հա նդիպ ումը մ ի մ յա ն ց  կա մ մի կա տ կա յին պ ա յ­
թա կա ն հնչյունի հետ (Գ , Ք , Կ) առաջ Է բե րո ւմ  ա նա խ որժ խ ռ ո ց, ինչպ ես՝ 
ԽնհապաՂ Խնդրեչ, փա ռՔ Խորհոլրդին ( օրինակները բա նա ստ եղծներից 
են ա ռ ն վ ա ծ), Բա ղաձա յնների ա յսպ իսի և նման հա նդիպ ումներից, եթե 
բա նա ստ եղծը դիտ ա վորյա լ կերպ ով չի ուզում բնա ձա յնութ յուն  կա մ ն մ ա ­
նա ձա յնություն առաջ բե րե լ, պետք Է աշխատել խ ուսա փ ել, թե չէ  մի ա ն­
հարմար տ եղում կարող կ առաշ գալ մի անպատշաճ բնա ձա յնութ յուն , 
Բ ա յց ա յս վերա բերում է ոճա բա նությա նը։ Իսկ տա ղա չա փ ությա ն տ եսա ­
կետ ից կարևորն ա յն է, որ բա ռերի հա ջորդությունը, որքան կարելի է, 
միա կերպ  սահուն ու դյուրին լինի , որպ եսզի բսասււ]երջի վա նկերի տևո­
ղութ յունը չերկա րի և  վանկերի մոտա վորա պ ես հավասար տ ևողությա մբ 
պահվի ոտքերի սւմանսւկբ:

V. ՈՏՔԵՐԻ ՏԵՍԱԿՆԵՐԸ

20. Իասվսւծքի տակտեր կամ խոսվածքի ո տ ք ե ր :-  Արդի երա ժըշ- 
տ ութ յա ն  մեջ տակտերը միշտ ուժեղ տ ա կտ ա մա սով են սկսվում, ուրեմն 
կան երկու հիմնա կա ն տա կտ եր, որոնք ընկնող են՝ 'ս  և 'Սս սքեմա ներով 
( §  2 ) ,  Նույնպ իսի ընկնող տակտեր կա զմելու ձգտ ում է կենդա նի խ ոս ­
վա ծքն իր ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությա մբ, իհա րկե, ոչ հավասար ա մա նա ­
կով, ինչպ ես է երա ժշտ ությա ն մ եջ, Խոսվա ծքի ա յս ձգտումն առաջանում 
է ա րտ ա բերությա ն բնա խ ոսա կա ն հա տ կությունից, Մենք խ ոսքն արտա­
սա նում ենք ոչ թ ե  շնչի մեկ և միակերպ  ա րտ ա մղումով, ա յլ իրար հա ­
ջորդող նորանոր մ ղումներով, որոնց սկիզբը սովորաբար ա վելի ուժեղ է 
լի ն  п и ! է Ա մեն շեշտ վա ծ վա նկի հետ սկսվում Է շնչի մի նոր զորեղ ա րտա ­
մղում , որ հետո թուլա նում Է հաջորդ անշեշտ վա նկերի ա րտ ա սա նությա ն 
ժա մա նա կ, Ա րտ ա բերությա ն ա յս հա տ կությա ն հետևանքը լինում  Է ա յն , 
որ մ ենք խ ոսում են ք  սովորաբար ոչ թե հ ա տ ֊հ ա տ  բա ռերո վ , ա յլ շնչի 
մ իևնույն  ա րտ ա մղումով ա րտ ա սա նվա ծ վա նկերի խ մ բեր ո վ : Թ ույլ ար­
տ ա բերվա ծ կա մ անշեշտ վա նկերը, որովհետ և նախորդ շեշտ վա ծ վանկի 
հետ շնչի նույն ա րտ ա մղումով են ա րտ ա սա նվում, ձգտ ում են մոտ ենա լու
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նա խ որդ շեշտ վա ծ վա նկին և նրա հետ միա սին կա զմելոլ մի ոիթմակւսն 
ա մբողջութ յուն, որ ա վելի կա մ պակաս չա փ ով տ ա րբերվում է նույնպ իսի 
հարևան խ մ բե ր ի ց ։ Որքան ա վելի զորեղ է շեշտ վա ծ նախ որդ վա նկը, ա յն ­
քան ա վելի թեթև է կա տ ա րվում հաջորդ անշեշտ վա նկերի ա յս  միա ցումը 
նախորդ շեշտ վա ծ վա նկի հետ և ա յնքա ն ա վելի սերտ է լինում  նրա նց 
ռիթմա կա ն ա մբողջութ յունը ։

Շեշտ ով միա ցա ծ ա մեն ա յսպ իսի վա նկերը կա զմում  են խ ոսվա ծքի 
առանձին տակտերը կա մ ոտ քերը, որոնք կա նոնա վոր երաժշտական 
տ ա կտերից կա մ ոտանավորի ռիթմա կա ն ոտ քերից նրա նով են մ իա յն  
տ ա րբերվում, որ հավասար ա մա նա կ չո ւնեն ։ Ա յսպ իսի մի խ ոսքը;  օրի­
նա կ, Տո՜ւր ինծ իմ դի՜րքը, ա րտա սանում ենք շնչի երկու ա րտ ա մղումով, 
և կա զմվում են վանկերի երկու ա նհավասար խ ո ւմ բ ' Տո՜ւր ինձ ի մ  /  գի ՜Ր - 
քը: Առաջինը կա զմվա ծ է երեք վա նկից, քա նի որ ինձ ի մ  անշեշտ վա նկերն 
ա րտ ա բերութ յա մբ միա նում են շեշտ վա ծ աո Ա* վանւկփն, իսկ երկրորդը 
կա զմվա ծ է երկու վա նկից, երկուսն էլ լեզվի  ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ ե­
սա կետ ով ընկնող տակտեր կա մ ընկնող ոտքեր են, ա յս ս ք ե մ ա յո վ  VI* V, 
ա յսինքն սկսվում են շեշտ վա ծ վա նկով և վերջա նում ա նշեշտ ով։ Ա յս 
խ ոս քը * Ի ՜նչ տ րխ ո՜ս* է ա ՞յս  գիշե՜րը ա րտ ա բերում ե ն ք 4 Ի ՜ն չ  տը /  խ ո՜լւ՝ 
է /  ա ՜յս  դի /  շե՜րը, ա յսինքն կա զմում  ենք վա նկերի չորս հա վասար խ ը ՚մ ֊ 
բ ե ր , որոնք սկսվում են շեշտ վա ծ վա նկերով. ուստի և \այղ խ մ բե ր ի ց  յո ւ ­
րա քա նչյուրը կա զմում  են ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ եսա կետ ով մ ի -մ ի  
ընկնող տ ա կտ եր կա մ ոտքեր ա յս  սքեմա յով[' ՜Օ /  ՜(/ /  ^  /  V։

Առնենք մի ուրիշ խ ոսք. Նա գի՜րքը տալի՜ս է եղքՈ՜Րը: Ա յս խ ոսքի 
ա րտ ա բերությունն սկսում ենք շնչի թ ո ւյլ ա րտ ա մղումով, ա նշեշտ  «ն ա » 
վա նկով, որին անմիջա պ ես հա ջորդում է շեշտ վա ծ «դի՜Ր» վա նկի զորեղ 
ա րտ ա մղումը, և ա պա ' շեշտ վա ծ վա նկերի զորեղ ա րտ ա մղումների թվի 
հա մեմա տ ' կա զմում  ենք վա նկերի երեք ընկնող խ մ բ ե ր , որոնք սկսվում 

են շեշտ վա ծ վ ա ն կ ե ր ո վ  նա] դի՞րքը / (Ի՜Ա է եղ /  բո՜րը: Ա յդ  խ մ՛բերից 
յուրա քա նչյուրը կա զմում  են ռիթմիկ-երաժշտակւան տ եսա կետ ով մ ի -մ ի  
ա ռա նձին տակտեր կա մ ոտ քեր, իսկ սկզբի անշեշտ «ն ա » վա նկը մ նում  
է ի բր և  թերա տ ա կտ , հետ ևյա լ ս խ ե մ ա յո վ {/] ԱՍ / 'ՍՍ /  Աէ

Երբ խ ոսքն սկսում Է մե՜կ անշեշտ վա նկով, նրա ա րտ ա բերությա ն 
հա մա ր հա րկավոր շնչի թ ո ւյլ ա րտ ա մ ղումն ա ննկա տ ելի Է մ նում  հա ջոբդ 
շեշտ վա ծ վա նկի ա ռա ջ։ Բա յց որքա ն թ վ ո վ  շատ են սկզբի ա նշեշտ վա ն­
կերը և որքան եռա նդուն կերպ ով Է լի նո ւմ  ա րտ ա բերութ յունը, ա յնքա ն 
ա վելի կարիք Է զգա ցվ ո ւմ  սկզբում  շնչի ուժեղ ա րտ ա մ զում ի ։ Ուստի -երթ 
խ ոսքն սկսվում Է վերջաշեշտ բա զմ ա վա նկ բա ռե ր ո վ , նրա նց սկզբում  եր ­
բե մ ն  զգա լի Է լինում  նույնիսկ մի կողմնա կի թ եթ և  շեշտ , ինչ-պես, օրի­
նա կ' Ա րտաշե՜սը դի՜րքը տա լի՜ս է եղբո՜րը  խ ոսքի սկ զբո ւմ  « ш 'г »  վա նկը 
կողմնա կի թ ե թ և  շեշտ Է կրում եռա նդուն ա րտ ա բերութ յա ն ժա մա նա կ 
( §  *>)՛ Այս դեպ քում կա զմում ենք խ ոսվա ծքի հինգ տ ա կտ ' Ա'րսւա /  շե՜ււը /  
դի՜ / րքը տա / լի՜ս է եղ  / բո ՜ր ը , ա յս  սքեմա յով[' 'Ս \ 'Ա  ք 'ՍՍ /  'ՍՍ / ՚Ս ։  Թ ույլ
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ա րտ ա բերությա ն ժա մա նա կ, սա կա յն, սկզբի ե ր կ ո ^ ա ո ռ ա ֊վ ա ն կ ե ր ը  ա ն­
շեշտ մնում են ի բր և  թերատա կտ և ա յն ժամա նա կ կա զմվում են միա յն 
լորս տակտ, սկզբի թերա տ ա կտ ով' Արտա] շե 'լ,ր  /  գի՜րքր տա /  լի 'ս է 
Ц  /  р п 'г р , ա յս ս քե մ ա յո վ ' 0Ս\ ՚Ս  /  '(/Ս /  ՜ՍԱ /  'ս ։

21. Ռառակւսն ոտքեր ն ոտանավորի բարձրացող, բարձրսւցող- 
•ընկնող և  ընկնող ռիթմեր ու ոտքեր:— Խոսվածքի տակտերը կա մ խ ոս­
վա ծքի ոտքերը (ո չ  խ ո ս քը ), ինչպ ես տ եսա նք, լեզվ ի  ռիթմիկ-երա ժըշ- 
աական տ եսա կետ ով, սկսվում  են ա րտ ա բերությա ն զորեղ ա րտ ա մղումով 
և ընկնող են, ա յսինքն կա զմվում են շեշտ վա ծ և անշեշտ վա նկերից, Եթե 
ոտանավորի մեջ նկատի ա ռնվեին միա յն  խ ոսվա ծքի տա կտերը, ա յն ժա ­
մա նա կ ոտանա վորի ռիթմա կա ն ոտքերն ևս պիտի սկսվեին միշտ ուժեղ, 
շեշտ վա ծ վա նկերով, և պիտի ունենա յինք միա յն երկու տեսակ ընկնող 
հիմնա կա ն ոտքեր՝ ' ս  և ՛ՍԱ սքեմա ներով, համապ ա տասխա ն երա ժշտա ­
կան հիմնա կա ն տա կտերին, Բա յց իրա կա նությա ն մեջ ա յդպ ես չէ . ոտ ա ­
նա վորի ոտքերն իրենց բնա վ որ ո ւթ յա մ բ ոչ միա յն  ընկնող են, ա յլև  ա վե­
լի  հաճախ, մա նա վա նդ հա յերեն լեզվխ մեջ, բա րձրա ցող են, ա յսինքն՝ 
սկսվում են թ ո ւյլ, անշեշտ վա նկերով՝ ա յս սքեմա ներով' ս՛ և ՍԱ', Դրա 
■պատճառը տա ղա չա փ ությա ն բա նեցրա ծ նյութն է, որ լոկ հնչյուններ չեն , 
ինչպ ես երա ժշտ ությա ն մեջ, և ոչ լոկ վա նկերը, ա յլ միտ ք ա րտ ա հա յտ ող, 
բովա նղա կւսթյուն ունեցող բսւոեր և բա ռա կա ն միութ յուններ: Եթե երա - 
ժըշտ ութ յոլնը կարող է ընկնող և բա րձրա ցող տակտերի տ ա րբերությունն 
ա մբողջա պ ես մ ի  կողմ դնել և գործնա կան հիմունքներով իր տակտերը 
սֆեմա յորեն ա մբա րձումից ա մբա րձում մ ի ա յն  չա փ ել, տա ղա չա փությունը 
■չի կարող ա յդպ ես վա րվել, դա ոչ մ ի ա յն  լեզվ ի  ռիթմիկ երա ժշտակա նու­
թ յուն ը  պիտի նկատի ա ռնի, ա յլև  բա ռերն ու նրանց ա րտ ա հա յտ ա ծ մ իտ ­
ք ը , Իսկ ա յս նկա տ մա մբ՝ խ ոսվա ծքի տակտերին հակադիր երևույթ  է 
Աւեզի ունենում խ ոսելու ժա մա նա կ։

Մինչ լե զ վ ի  ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  պ ահա նջով' անշեշտ վա նկերն, 
ինչպ ես տ եսա նք ( §  2 0 ) ,  ձգտ ում են միա նա լու նախորդ շեշտ վա ծ վանկին 
և նրա հետ միա սին մի ռիթմա կա ն մ իութ յուն , մի ոտք կ ա զմելու,—  մ ենք, 
միտ քը հա սկա նալի դարձնելու հա մա ր, խ ոսելիս բա ռերը հաճախ մ ի ­
մ յա ն ց ի ց  բա ժա նում  ենք ա վելի կա մ պակաս հեռա վորութ յա մբ կա մ մ ի - 
ջոցով, երբ ձա յնը դա դա րում է և լոկ շնչի ա րտ ա մ ղումն է լի նո ւմ , Օրինակ' 
«ո ր դ ու սուսերը)) և « որդուս ուսերը»  կա պ ա կցությունները ա րտա սանու­
թ յա մ բ  տ ա րբերվում են մ ի մ յա ն ց ի ց , առաջին դեպ քում ա յդ  երկու բա ռի 
անջրպետն ընկնում  է «որդու» բա ռից հետ ո, երկրորդ դեպ քում' « ո ր դ ո ւ ս » 
բա ռի ց  հետ ո, Որքան մտ քով սերտ կա պ ա կցվա ծ են իրար հետ երկու բ ա ֊ 
ռեր և որքան ա րա գ և եռա նդուն, ուժեղ է ա րտ ա սա նությունը, ա յնքա ն 
փ ոքրա նում է ա յս  անջրպ ետը, ա յնպ ես որ հաճախ ա նզգա լի է մնում  և 
նույնիսկ ոչնչա նում է , Դրանից է առա ջա նում խ ոսքի թ յուրիմ ա ցութ յունը, 
մեկն ա սում է ' «որդու սուսերը» ,  մ յուսը հա սկա նում է ' «որդուս ուսերը3), 
ե  ա յդ  թ յուրիմա ցութ յունը  պ ա րզելոլ հա մա ր' խ ոսելիս հաճախ ստիպ վա ծ
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են լինում  նույնը կրկնել ա ռանձնապես երկա րա ցնելով երկու բաո]ւ մ ի - 
քո ЗР՝ ՈԼ թե «որդուս' ուսերըи, ա յլ «որդու սուսերըտ>։ Թուման յա նի հ ե տ և ֊ 
յա լ երկու տ ոզիս երկրորդ մա սերն ա րա գ ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ 
նույնա նում են.

Մ եծ ա նտա ռից նա զա տ վա ծ,
Մարդու կացնիցէւ ա զա տ վ ա ծ...

Այս կա պ ա կցությունների իմա ստ ն ա րտ ա հա յտ ելու հա մա ր' ա րտ ա սա նե­
լիս բնա կա նորեն մի վւոքր հա տ ա ծով իրա րոլց անջատում ենք առաջին 
տողի մեջ' ա նտ ա ռից և նա զա տ վա ծ բա ռերը, երկրորդի մ եջ' կսւցնիցն և 
ա զա տ վա ծ:

Որքան ծանր ու դանդաղ է ա րտ ա սա նվում մի խ ոս ք, ա յնքա ն ա վելի 
զա տ վում են մ ի մ յա ն ց ի ց  բա ռերը, բ ա յց  նույնիսկ սովորակա ն տ եմպ ով 
ա րտ ա սա նելիս' զգա լի է լինում  ա յդ  զա տ ումը։ Օրինակ' նա գի՜րքը տ ա յի՜ս 
է եղբո՜րը խ ոսքի մեջ, ինչքա ն էլ խ ոսվա ծքի ա մեն մի տակտ լեզ վ ի  ռ ի թ ֊ 
մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ եսա կետ ով սկսվում է շեշտ վա ծ վա նկից ու տևում 
է մինչև  հաջորդ շեշտ վա ծ վա նկը և գի՜րքը տա ու լի ՜ս  է ե ղ  վա նկերը մ ի և ­
նույն  ա րտ ա բերությա ն մղումով արտասանվելով[՝ կա զմում  են մ ի -մ ի  
խ ոսվա ծքի տակտեր կա մ ոտ քեր, — բ ա յց  և ա յնպ ես Ք Ը  վա նկը ՏԱ վան-, 
կից և ՍԵ վա նկը ԵՂ վա նկից ա վելի հեռու .են, քա ն մ յուսներն  իրա րից։ 
Ուստի ա յդ  խ ոսքի մեջ կա զմվում  են իրա րոլց ա նջատվող երեք բա ռա կա ն 
միություններ կա մ բա ռա կա ն ոտ քեր, կա զմվ ա ծ երեքա կա ն վա նկերից' 
նա գի րքը /  տալի ս է /ե դ բ ո ՜ր բ :  Որովհետև ա յդ  եռա վա նկ բա ռա կա ն ոտ ­
քերի շեշտը միջին վա նկերի վրա է , մենք ռիթւքն ը մ բռ ն ո ւմ  ենք իբրև 
բա րձրա ցող և ընկնող, ա յս սքեմա յով]' ս ' ս 1 ս ' ս / ս ' ս ։

նույնպ ես երբ ասում ենք՝ Ամպ ի փ եշով մեկ հա վք ա նցա վ, երեք տ ե­
ղում ա յս խ ոսքի մեջ բա ռերն ա նջատում ենք իրա րուց' ա մ պ ի ՜/փ ե շ ո ՜վ /  
մեկ հա ՜վք /  ա նցա ՜վ, որով խ ոսքը բա ժա նվ ում  է չորս բա ռա խ մ բեր ի  կա մ 
բա ռա կա ն ոտ քերի։ Ինչքան էլ լեզվի  ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը ձ ը գ ֊ 
տում է ա յստ եղ էլ խ ոսվա ծքի ընկնող տակտեր առաջ բե րե լու, նախ որդ 
շեշտ վա ծ վա նկերին մ իա ցնելով  հաջորդ անշեշտ վա նկերը, բ ա յց  և ա յն ­
պես տա րբեր բա ռերը մի ա ցա ծ չեն ք  ա րտ ա սա նում' ա մ} պի՜փե /  շ ո ՚վ մ ե կ  / 
հա 'վքա ն /  ց ա 'վ ՝ ա յս սքե մ ա յո վ  ս]' Ս /  'ս  /  'ս  /  ՚ ,  ա յլ բա ռերն իրա րոլց 
ա նջա տ ելով ա րտա սանում ենք՝ Ամպի’  /  փ եշո՛վ I մեկ հա 'վ ք  / ա նցա 'վ * 
ա յսինքն՝ զգա լի են լինում  չորս երկա վա նկ բա ռա կա ն ոտքերը ( § 3 0 . 2 ) ։  
Եվ որովհետ և շեշտն ա մեն երկրորդ վա նկերի վրա է, ռի թ մ ն  ը մ բռ ն ո ւմ  
ենք ի բր և  բա րձրա ցող ա յս սքեմա յով[' ս ' Ս ս ' ս '։ ն ույնպ ես բա րձրա ցող 
է ռիթմը և հետ ևյա լ ոտանա վորի մեջ, որի բա ռա կա ն ոտքերը եռա վա նկ 
են ա յս սքեմա յով[՛ ՍՍ' ՍՍ' ՍՍ'.

11 Բնագրի մեջ կսււյ&ից բա ռի վրա ն  հոդ չկա , ա վելա ցնում ե մ , ուրիշ հարմար օրի­
նակ չունենալով ձեռի տակւ



Իմ հոգի՛ն I տարագի՜ր /  մի թ ը ռչո ՜լն ,

ՄԸՐԸՐԿ՞՜՚Լ /' զա րնըվա ՜ ծ /  թևա թա ՜փ ։

Բա յց ա յս կա պ ա կցությունը՝ դո՞ւրսը ցո՜ւրտ է, մ ե՞գը ՝ թսւ՞նձըր ունի 
ընկնող ռի թ մ  ա յս ս ք ե մ ա յո վ  'ս  'ս  ՜Ս ՜Ս . ղի թեպ ետ  դա Էլ բա ժա նվում  Է 
չորս բա ռա կա ն ոտ քերի՝ դո՞ւրսը /  ցո՞ւրտ է /  մ ե 'գ ը ՝ /  թսւ՞նձըր, բ ա յց  ամեն 
մի բա ռա կա ն ոտքը սկսվում Է շեշտ վա ծ վա նկով, որին միա նում Է իր 
հաշորդ անշեշտ վա նկը, և բա ռա կա ն ոտքերի ու խ ոսվա ծքի տակտերի կա մ 
ոտքերի մեշ տ ա րբերութ յուն, հա կա դրություն չկա . ա յդ  երկուսը կա տա ­
րելա պ ես բռն ո ւմ  են իրա ր։ Ուստի և ռիթմն ը մ բռն ո ւմ  ենք իբրև  ընկնող։

Առնենք հետ ևյա լ խ ոսքը՝ նւս դե՞ս ու դե՞ն է մա՞ն դալի՜ս: Ա յստ եղ 
բա ռերն ա յնպ ես սերտ կա պ ա կցվա ծ են իրար հետ , որ չենք կարող մ ի ­
մ յա ն ցի ց  բա ժա նել, ա յլ ա մբողջը կա զմում Է մի անանջատ մ իութ յուն . 
«գ ե ս  ւս դ ե ն » բա ռերը միա սին մի բա ռի նշա նա կություն ունին. դրան ա ն­
բա ժա նելի  կերպ ով հա րում Է « է »  վանկն ի բր և  վերջահար բա ռ , իսկ վեր­
ջինս իմա ստ ով սերտ կա պ վա ծ Է «մ ա ն գա լիս » բա ռերի հետ , ինչպ ես և 
«մ ա ն » ու «գա լիս »  բա ռերը մ ի մ յա ն ց  հետ ։ Ա յդ  խ ոսքի մեջ, ուրեմն, բա ցի  
«ն ա » բա ռ ի ց , ոչ մի բա ռ  մ յո ւս ի ց , թեկուզ կարճ միջոցով, զա տ ել չենք 
կարող բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ, դրա համար և շեշտ վա ծ 
վա նկերին հեշտ ութ յա մբ միա նում են հաջորդ անշեշտ վա նկերը, և ոիթմն 
ը մ բռ ն ո ւմ  ենք դա րձյա լ իբրև ընկնող, հա մեմա տ ՝ խ ոսվա ծքի տա կտերին, 
ս կզբից մ իա յն  «ն ա » վա նկը մնում  Է ի բր և  թերատա կտ. մ\՜Ս  1 'ս  /  ՜Ս /  '  նա 
/  դե՜ս ու ք դե՜ն Է !  մա ՜ն  գա ./ լի 'ս ։

Նույնպ ես ա յս խ ոսքի մեջ՝ Ի ՜նչ ա ըխ ո'լր  է / ա ՞ յս  գիշե՜րը: Թեպետև 
կան երկու բա ռա կա ն մ իութ յուններ, ա ռա ջինը' ի ՜ն չ  տխուր է, երկրորդը' 
ա յս  գիշերը, բ ա յց  դրանց յուրա քա նչյուրի մեջ բա ռերն ա յնպ ես ա նբա ­
ժա նելի կերպ ով սերտ կա պ վա ծ են իրար հետ , որ ա րտ ա սա նությա ն ժա ­
մա նա կ անշեշտ վա նկերը դա րձյա լ միա նում են նախորդ շեշտ վա ծ վա ն­
կերին, և ա մբողջի ռիթմը դա րձյա լ ը մ բռ ն ո ւմ  ենք իբրև  ընկնող, հա մե- 
մ ա տ ' խ ոսվա ծքի տ ա կտ երին։

Կնշանակե՝ երբ խ ոսվա ծքի տակտերի և խ ոսվա ծքի բա ռա կա ն ոտ ­
քերի մեջ հա կա սություն չկա , ա յդ  ժա մա նա կ ոտանավորի ռիթմն ազատ 
Հետ ևռւմ Է ա րտ ա բերությա ն ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նութ յա նը/ա յսինքն  հա ­
ջորդ անշեշտ վա նկերը սերտ կերպ ով միա նում են նախ որդ շեշտ վա ծ 
վա նկերին և ոտանա վորի ոիթ մն ու ռիթմա կա ն ոտքերն ունին ընկնող 
բնա վորութ յուն : Իսկ որտեղ խ ոսվա ծքի մեջ բա ռերը կա մ բա ռա կա ն միու­
թ յուններն իրա րոլց ա նջատվում են միջոցով և կա զմում են ա ռա նձին- 
ա ռա նձին բա ռա կա ն ոտ քեր, միա ժա մա նա կ և ա յդ  բա ոա կա ն ոտքերն 
սկսվում են ա նշեշտ վա նկերով, ա յնտ եղ մի հա կա սություն է առաշ գա ­
լիս խ ոսվա ծքի տակտերի և խ ոսվա ծքի բա ոա կա ն ոտքերի միջև, կա մ 
լեգւ]ի ռիթ միկ երա ժշտ ա կա նությա ն և  մտ քի միշև: Այս ժա մա նա կ արտա­
բերութ յունը կա մ լեզվ ի  ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը ձգտ ում Է հաջորդ
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անշեշտ վա նկերը միա ցնել նա խ որդ շեշտ վա ծ վա նկերին և ընկնող տա կ­
տեր կա մ ընկնող ոտքեր առաշ բե ր ե լ, իսկ միտ քն ա յդպ իսի վա նկերը, որ 
տարրեր բա ռա կա ն ոտքերի են պ ա տ կա նում, բա ժա նում է մ ի մ յա ն ց ի ց ։ 
Եվ որովհետև ոտ ա նա վորի, ինչպ ես և ա մեն ա րտ ա սա նա ծ խ ոսքի մեջ, 
վնոսւկան նշա նա կություն ունի ո չ թե ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը, ա յլ  
միտ քը, բովա նդա կութ յունը, ուստի ա յդ  հա կա սությա ն մեջ իշխ ում են բա ­
ռական ոտքերը և ոչ թ ե  լեզվի  ա րտ ա բերութ յա ն ձգտ ումն' ընկնող ոտքեր 
կա զմելու։ Եվ քանի որ ա յդ  դեպ քում բա ռա կա ն ոտ քերը, սկսվելով ան­
շեշտ վա նկերով, ունին բա րձրա ցող բնա վորութ յուն , հետ ևա բա ր և դրա ն­
ցո վ  կա զմվա ծ ոտանա վորի ռիթմն ու ռիթմա կա ն ոտքերը բա րձրա ցող են 
լինում ։

Ա յսպ ես ուրեմն, ոտանա վորի ոիթ մր և ոտանա վորի ոիթմսւկսւքւ ոտ­
քերը, տաղաչափական տ եսա կետ ով, նա յելով  բա ռա կա ն ոտքերի շեշտ ա ­
դրութ յա նը, կարող են իրենց բն ա վոր ո ւթ յա մ բ ոչ մ ի ա յն  ընկնող լինեչ, 
ա յլև  բա րձրա ցող ւ Երբ ռիթմա կա ն շեշտը բա ռա կա ն ոտքերի առաջին 
վա նկի վրա է և բա ռա կա ն ոտքերն իրա րուց անջատող միջոցն երկրորդ 
կա մ երրորդ անշեշտ վա նկից հետո է , ա յդ  ժա մա նա կ ոտանա վորի ռիթմն 
ու ռիթմա կա ն ոտքերն ընկնող են' 'Ս կա մ 'ՍՍ ս ք ե մ ա յո վ ։ Երբ ռիթմա կա ն 
շեշտը բա ռա կա ն ոտքերի երկրորդ կա մ երրորդ վա նկի վրա Է և բա ռ ա ­
կան ոտքերը մ եկմ ե կո լց  զա տ ող միջոցը շեշտ վա ծ վա նկից հետո Է, ա յղ  
ժա մա նա կ ոտանա վորի ռիթմն ու ռիթմա կա ն ոտքերը բա րձրա ցող են ՝ ս ' 
կա մ ՍՍ ս ք ե մ ա յո վ ։ Իսկ երբ եռա վա նկ բա ռա կա ն .ոտքերի ռիթմա կա ն չե շ-  
տը միջին վա նկի վրա Է և բա ռա կա ն ոտքերի անջրպետն ը նկնում  Է երրորդ 
անշեշտ վա նկից հետ ո, ա յդ  ժա մա նա կ ոտ ա նա վորի ռի թ մ ն ու ռիթմա կա ն 
ոտքերը բա րձրա ցող-ընկնող են՝ Ս ՜Ս  ս քե մ ա յո վ  ( §  2 3 ) ։

Բառական ոտ քերը, ինչպ ես վերևի օրինա կներից կա րելի Է տ եսնեի 
կարող են կա զմվա ծ լինել և մեկ բա ռ ի ց , և երկու, նույնիսկ երեք բ ա ռ ի ց ։ 
Բավական Է, որ ե՜րկու-երեք րա ոը մի ընղհա նուր շեշտ ով և  մ տ քո վ  իրար 
հետ սերտ  կա պ վա ծ լինեն, ա յն  ժա մա նա կ նրա նք կա զմում  են մի ա նբա ­
ժա նելի մ ի ութ յո ւն ։ Ա յսպ ես վերևի օրինա կների մ եջ' «Ա մպ ի /  փ ե շ ո վ / մեկ 
հա "վք /  ա նցա վ» խ ոսքի չորս բա ռա կա ն ոտ քերից երրորդը' մ ե կ  հ ա 'վ ք , 
կա զմվա ծ Է երկու բա ռ ի ց , որոնք իրար հետ , սերտ մի ա ցա ծ են ոչ մ ի ա յն  
մ տ քով, ա յլև  շեշտ ով, իսկ «նա  գի 'րքը  /  տ ա լի'ս Է I  եղբորը» խ ոսքի մեջ 
առաջին բա ռա կա ն ոտքը կա զմվա ծ Է երկու բ ա ռ ի ց ՝ նա ղ ի 'րքր , որոնք 
միա ցա ծ են մի ընդհա նուր շեշտ ով, իսկ երկրորդ ոտքի մ եջ' տա լի՜ս է եր­
կու բա ռը միա ցա ծ են ոչ մ իա յն  շեշտ ով, ա յլև  մ տ քո վ ։

Ա յսպ ես ուրեմն' ա մեն ա նգա մ, երբ երկու-երեք բա ռ  մ տ քով կա մ 
մեկ ընդհա նուր շեշտ ով ա յնքա ն սերտ կա պ վում են մ ի մ յա ն ց  հետ , որ 
նրա նց միջի անջրպետը չա փ ա զա նց փ ոքրա նում Է և նույնի սկ  ոչնչա նում 
Է, դրանք միա սին կա զմում  են մի բսւոսւկան ոտ ք ( §  3 0 . 2 ) ։  "Բայց աչս 
դեպ քում պ ետք Է տ ա րբերել պ արզ և բա ր դ  բա ռա կա ն ոտ քերը։ եր բ մըտ - 
քով  սերտ մի ա ցա ծ ա յդպ իսի բա ռերը մե՜կ  ընդհա նուր շեշտ  ունին, կա զ-
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մ ում են մի ս յա ո յ բա ռա կա ն ոտ ք, ի նչպ ես ’ ց ո ՞ւ յց  տա լ, մա ՛ն գա լ, գ ը ն ո ՚լմ  
ե մ , ասո՛ւմ է, գալի ս է. իսկ երբ երկու շեշտ ունին, կա զմում են մի բարդ 
բա ռա կա ն ոտ ք, ինչպ ես, մա 'ն  ա ծե՝լ, չե ՛մ  ա սի'լ, պ ա ռկա ՛՛ծ էր նա ՛, ե՜ս 
ասո*'ւմ ե մ , ա "Հ  ու սարսա փ > բա ՛՛ն  ու գո ր ծ , ո " չ  մ ի ա ՜յն , ինչպ ե՜ս ւէտա"կ 
և ՛ա յլն ։ Այս երկու շեշտ երից մեկը, ինչպ ես շեշտի ուսումնա սիրությա ն 
մեջ տեսանք ( §  §  Տ — 7 ) ,  սովորա բա ր ա վելի զորեղ է, քերա կա նա կա ն կա մ 
խ ոսքի շեշտ է, որով նույնպ ես երկու բա ռը մի զորեղ շեշտով միա նա լով 
կա զմում  են մի բա րդ բա ռա կա ն միութ յուն (տ ե ՜ս  §  3 8 . 2 — 6 ) ։

Ո՛տքերի տեսա կների հորջորջոլ մներն ա ռնվա ծ են հին չափական 
ոտ ա նա վորից, մ ի ա յն  հների ռիթմորեն շեշտ վա ծ երկար վանկի տեղ, որի 
նշանն է սքեմ ա յի  մեշ գիծը ( — ) ,  նոր լեզուների շեշտական ոտանավորի 
մեշ բռն ո ւմ  է շեշտ վա ծ վա նկը, որի նշանն է սքեմ ա յի  մեշ շեշտը ( ՜ ) ։  Հին 
հորջորջումներից հա յերենում հարմար են հետ ևյա լները հա յերեն հին 
կոչումների հ ետ ։ Ս քեմա յի մեջ փոխանակ գծի ( — )  դրվա ծ է շեշտը ( ՜) ,  
իսկ անշեշտ վա նկերի համար, սուղ (կ ա ր ճ ) նշանը ( Ս) ։

Երկավանկ ոտքեր

ւ 1 . Մ եծա սա ր ( տրոքեոս կա մ քորեոս) ՜Ս հա ՜յրը.
2 . Մեծա վերջ ( յա մ բ )  Ս՛ օրե՛նք.

եռա վա նկ ոտքեր

3 . Ստեղն ( դակտիլ)  ՜ՍՍ մա ՛նա վա նդ.
4 . Վերջատանջ ( անապեստ)  ՍՍ՜ զորա վա ՛ր.

'5 . Քողա ղոտ  (ա մ ֆ ի բր ա ք ո ս ) Ս ՜Ս  քա ղա ՛քը.
6 . Ք ողա բորբ (կրետ իկոս կա մ ա մֆ իմա կրոս) ՜Ս՜ ո՜չ մի մա ՜րդ.

■Քառավանկ ոտքեր

7 . Եբկմւեծասար (դ ի տ ր ոքե ո ս ) ՜Ս ՜Ս ո՜ր տընւե՜րը.
, 8 . Երկմեծա վերջ (դ ի յա մ բ )  Ս՛ Ս՜ թա փ ո՛ւմ է նա՛.

9 . Ք ո ր ե յա մ բ (մեծա սա ր-]- մ եծա վերջ) ՜ՍԱ՜ ո՜չ մի ա ն գ ա 'մ .
, 1 0 . Առաջին պեոն 'ՍՍՍ Տ  ի 'գրա նոլհի, նա ՛մա նա վա նդ.

11 . Երկրորդ պեոն Ս՜ՍՍ և մա ՜նա վա նդ.
, 12 . Երրորդ պեոն (քա ռա վա նկ հարաշեշտ)  ՍՍ՚Ս փ ողոցնե՛րը.

■13 . Չորրորդ պ եոն (քա ռա վա նկ վերջա շեշտ ) ՍՍՕ՜ ա մ ենա զե՜ղ .
Երկավանկ և եռա վա նկ ոտ քերը, բա ցի եռա վա նկ քո ղա բո ր բի ց, կա զ­

մ ո ւմ  են ոտանա վորի ոլւսրզ ոտ քերը, իսկ քա ռա վա նկ ոտ քերը, ինչպ ես և 
եռա վա նկ քողա բորբը , որոնք ունին երկու շեշտ , բա րդ ոտ քեր են կա մ
ա նդա մներ ( §  3 0 , 31 )է

2 2 .  Հ ա յե ր ե ն ի ն  հա տուկ բա ռա կա ն  ո ւո ք ե բը :— Թե ո՜ր բա ռա կա ն
'■ոտքերը և ինչպ իսի հա մ եմ ա տ ութ յա մբ հատուկ են հա յոց  գրական լեզվ ի ն .
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ա յդ մա սին ոչ մի հետ ա զոտ ություն չի եղա ծ մինչև ա յժ մ , մ ի ա յն  ընդհա ­
նուր ա ռմա մբ կարելի է ա սել, որ մեր գրական լեզվի մեջ, քա նի որ շեշտն 
առհասարակ վերջին վա նկերի վրա է և բա ռերը մ ե ծ  մա սա մբ 2 — 4 վա նկա ­
նի են, ա մենից հաճախ կրկնվում են յա մ բ , անապեստ և չորրորդ պեոն> 
Տ1/ս  §  5 яԲառի շե շտ »։ Բա յց ա յսպ ես է, երբ նկատի են ա ռնվում մ իա յն  
առանձին բա ռերը կա մ մեկ բա ռից կա զմվա ծ ոտ քերը, և ոչ ընդհա նրա ­
պես բա ռա կա ն ոտ քերը։

Բառերի նկա տ մա մ բ' մեր դրական լեզուն իսկա պ ես շատ աղքատ է 
քորեյա կա ն ոտ քերով (՜Ս ) և մի քա նի ոտ քեր, ինչպ ես են՝ դակտիլ ('ՍՍ) ,  
քողա ղոտ ( 'ս ' )  և քա ռա վա նկ ոտ քերը, բա ցի  4 -ր դ  պ եոնից, գրեթե չո ւ- 
նինք ։ Բա յց երբ նկատի են ա ռնվում թ ե ' ա ռա նձին բա ռերը և թ ե ' բ  ա ռ ա ֊ 
խ մ բե ր ը , ա յն ժա մա նա կ տ եսնում ենք, որ մեր լեզուն ա յդպ իսի բա ռա կա ն 
ո տ ք ե ա վ  ա յնքա ն էլ շատ աղքատ չէ ։ Ոտքերի տեսա կը որոշելու ժա մ ա ­
նա կ, ուրեմն, չպիտի մոռա նա լ, որ ա ռա նձին բա ռերի ոտքերը խ ոսքի մեջ 
իրար մոտ գ ա լո վ  հաճախ նոր տեսա կի բա ռա կա ն ոտքեր են առաջ բ ե ­
րում . օրինակ՝ մենա ՜կ ( 0 ' )  թառն ա ռա նձին ա ռա ծ՝ յա մ բ  է. մենա ՜կ եմ 
(и 'и )  կա պ ա կցությունը, սա կա յն , կա զմում  է քողա ղոտ , իսկ մենա ՜կ եմ  
ե՜ս կա պ ա կցությունը դ ի յա մբ է . ե՜ս  մենա ՜կ ե մ  կա պ ա կցությունը դիտ րո­

քեոս է, ե՜ս մենա ՜կ քողա բորբ է ։

1 . -Քորեյական (մեծա սա ր, տ րոքե) ոտ քեր ( 'ս )  կա զմում  են մեր լեզվ ի  
մեջ սա հմա նա վ։ակ թ վ ո վ  երկա վա նկ հարաշեշտ բա ռերը՝ քա 'ղ ց ը ր , ա ՜ս ֊ 
տըղ, սա 'ռըն, գրե'թ ե և ա յլն , երկա վա նկ կոչա կա նները՝ հա ՛յրիկ , ո 'րդի. 
միա վա նկ բա ռերը մի հ ո ղ ո վ  տ ո'ւնըս, տ ո'ւնըդ, տո՜ւնը, երկա վա նկ հա - 
րա դրյա լ բա յե ր ը ՝ թ ա 'փ  տ ա լ, մա 'ն  գա լ, միա վա նկ բա ռերը մի վերջա հա ­
ր ո վ  պ ա 'հ մ ի , լա ՜վ  է. և վերջա պ ես՝ ա մեն երկու միա վա նկ բա ռի  կա պ ակ­
ցութ յունն  ի բր և  մի բա ռա կա ն ոա ք, երբ նրա նցից ա ռա ջինն ունի զորեղ 
շեշտ , ինչպ ես՝ մ ի ' տ ուն, լա 'վ  օր, մ ե ՜ծ  ծո վ ։ Ո րովհետ և մեր լե զ վ ի  մեջ 
սա կա վա թիվ են հարաշեշտ երկա վա նկ բա ռերը և միա վա նկների կա պ ա կ­
ցո ւթ յո ւնն  էլ առաջին բա ռի շե շտ ո վ  հա մեմա տ ա բա ր սա հմա նա փ ա կ է, 
ուստի քորե կա մ տրոքեոս (մ ե ծա ս ա ր ) ոտ քերով, կա րելի է ա սել, աղքատ 
է մեր լեզ ո ւն ։ Ա յդ  է պ ա տ ճա ռը, որ մեր բա նա ստ եղծները քորեյա կա ն 
ոտ քերով ոտանա վոր չեն հորինում ։ Բ ա յց երբ մեծա սա ր ոտքերի հետ 
ա ռնում ենք նաև երկմեծա սա ր (դ ի տ ր ո քե ո ս ) քա ռա վա նկ ոտ քերը, որոնք 
երկու պարզ քորեյա կա ն ոտքի են հա վա սա ր՝ ե'ս մ են ա 'կ  ե մ , ն ա ' գալի՛ս 
է , ի 'մ  դըրքե 'րը, — ա յն ժա մա նա կ ա յդ  տեսա կի ոտքերի թիվը բա վա կա ն 

մեծա նում  է ։

2 . Յա մբա կա ն (մեծա վերջ) ոտ քերով ( ս ')  շատ հարուստ է մեր լեզ ո ւն . 

հա զա րա վոր երկա վա նկ բա ռեր շեշտ ունին երկրորդ վա նկի վրա , ինչպ ես՝ 
քա ղա ՜ք, օր ե 'ր , հա ցի , հա ցի ց , հա ցո վ , եկա , եկա ՛ր, ե կ ա վ  և ա յլն , ա յլ 
ե  երկու միա վա նկ բա ռի կա պ ա կցությունն ի բր և  մ ի  բա ռա կա ն ոտ ք, երբ 
շեշտը երկրորդ բա ռի վրա է՝ մի տո ւն, մի մա  ր դ ։
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3. Դակտիլական (ստ եղն) ոտ քերով (՞ս ս ) բոլորովին աղքատ է մեր 
լեզուն , մի քա նի եռա վա նկ բա ռեր մ իա յն  ունենք, որոնց շեշտն առաշին 
վա նկի վրա է ' մ ա նա վ ա նդ , ն ո ւյն պ ի ս ի , ա յս պ ի ս ի , ա ՞յնպ իսի, վե՜ցերորդ, 
տա ՛սներորդ և ա յլն , որոնք սովորա բա ր շեշտ վում են նա և' ա յսպ իսի', 
ա յնպ իսի’ , վեցերո՞րդ, յո թ ն ե ր ո ր դ , Ա յսպ ես և եռա վա նկ կոչա կա նները'՝ 
Կ ա րա պ ետ , բա ՛րեկա մ, Երկու բա ռի միա ցումով ստեղն բա ռա կա ն ոտքեր 
չեն կա զմվում, բա ցի  ա յսպ իսիներից՝ ա ՞յն  տունը, ո ր  մա րդը (տ եսնել 
« Շեշտի կո ր ուս տ ».ի  մ եշ, § 8 ) ,

4 . Ա նա պ եստյան ո տ ք ե ա վ  (ս ս ՞)  չ ատ Հարուստ է յե ր  լԼզոլն  Ա կլԱ_ 

րելի է ա սել, նույնքա ն ա վելի հարուստ, որքան յա մ բա կա ն ոտ քերով, հ ա ֊ 
զարա վոր եռա վա նկ բա ռեր շեշտ ունին երրորդ վանկի վրա , ինչպ ես՝ 
փ ա ռա վոր , քա ղա քնե՞ր, քա ղա քի՛, քա ղա քի՞ց, զ ա ր մ ա ց ա , զա րմա ցա ՞ր, 
ա յլև  մի երկավանկ ու մի միա վա նկ բա ռերի կա պ ա կցությա նն իբրև մի 
բա ռա կա ն ոտք, միա վա նկ բա ռի զորեղ շեշտ ով, օրինա կ՝ ինչպես գե 'տ , 
վւսւյլուն զե՜նք . նաև մի միա վա նկ ու երկավանկ բա ռերի կա պ ա կցությունն 
իբրև մի բա ռա կա ն ոտ ք, երբ միա վա նկ բա ռից առաշ կա մի շեշտ վա ծ 
վա նկ, ինչպ ես՝ ( գն ա ՛ց) որ տ եսնի', (մ ե ծ  ծ ո ՞վ ) էր պ ա տ ե'լ (տ եսնել « Շեշ­
տի կորստի և փ ոփ ոխ ությա ն» մեշ, §  8 ) ,

5 . -Քողաղոտ (սւմֆիբրսւքոս) ոտքեր ( ս՞ա)  կա զմում են մի քա նի հա ­
րաշեշտ եռա վա նկ բա ռերը , ինչպ ես՝ վեհա ՜նձըն, դիցա ՞զըն. երկա վա նկ 
բա ռերը մի հոդով կա մ մի միա վա նկ վերջա հա րով, ինչպ ես՝ քա ղա ՞քը, 
գըրքե՞րըս,^ դալի՞ս է, տ եսնո՞ւմ եմ , տըղա՞ն էլ, ընկե՞րն իսկ, ծխ ի' պ ես. 
բա ցի  ա յդ ՝ մ ի  միա վա նկ բա ռի ու մի քորեյա կա ն ոտքի կա պ ա կցությունն 
իբրև  մի բա ռա կա ն ոտ ք, օրինա կ' մի ա ՞ստ ըղ, նա չի ' դա լ, ես լա ՞վ ե մ , մի 
մ ե ՞ծ  տ ուն, ես ց ո ՞ւ յց  տ ա մ, շատ քա ՞ղցրը, ա յս  գի՞րքը, ա յլև  մի երկա ­
վա նկ ու մի միա վա նկ բա ռերի կա պ ա կցությունն իբրև  .մի բա ռա կա ն ոտք, 
երբ երկա վա նկ բա ռն ունի զորեղ շեշտ , ինչպ ես՝ պ ա յծա ՞ռ օր, բա րի' 
մա րգ,

6 . Ք ողա բորբ (կրեւոիկոս, ա մֆիմա կրոս) ոտքեր ( ' ա ' )  մ ե կ  բ ա ռ ո վ  

չունինք, զի մեր լեզվ ի  մեշ ոչ մի եռա վա նկ բա ռ  չկա , որ երկու շեշտ ունե­
նա, բ ա յց  կան բա զմ ա թ իվ  ա յդպ իսի բա ռա կա ն ոտ քեր, այսպե՛ս են՝ միա ­
վանկ բա ռերի կա պ ա կցություններն հՈԻ» շա ղկա պ ով ի բր և  մի բա ռ , ի ն չ­
պես տո՛ւն ու տե ղ , դե՜ս ու դե՞ն, սա՜ր ու ձո՞ր, շատ հա րա դրյա լ բա յե ր  
լա ՞ց  Լի ն ե 'լ, մա՞ն բ ե ր ե չ , բա ՞ց ա նե 'լ, դ ո ՚լր ս  տ ա նե'լ և ա յլն , բա ցա սա կա ն 
և ա րգելա կա ն ձևերը չե ՞մ  կա րո՛ղ, չե ՞մ  ա սո՞ւմ, չե՞ս  ասո՞ւմ, չի ’  ա սո՛ւմ, 
չե ՜մ  բերե՞լ և ա յլն , մի՛ կա րդա ՞ք, մ ի ' գուցե ՛, ո՞չ մ ի ա ՜յն , ո՞չ երբե՞ք , ո՞չ 
մի տ ե՞ղ, ո՛չ մի մա ՞րդ և ա յլն , նույնպ ես մի միա վա նկ և մի երկավանկ 
բա ռերի սերտ կա պ ա կցություններն ի մա ստ ով, ինչպ ես՝ ճա՜ր չըկա ՞, բա ՞ն 
չունի ՛ ս, շո՞ւտ ա րա ՞, տո՜ւն արի՞, վա ՛ռ ա րև՞, մո՜ւթ գիշե՜ր, գո՞ւռը բա ՞ց , 
տա՞նը չէ ՞, և շատ ա յսպ իսի նմա նները, որ միշտ կա զմվում են  խ ոսքի մեշ,
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7 . Դ իտ ա քեոս (երկմեծսւսա ր) ոտ քեր ք 'ս 'ս )  կա զմվում են մ իա յն  
մ տ քով սերտ կա պ վա ծ երկու երեք բա ռ ի ց , ա յսպ ես1 երկու մեծա սա ր բա ­
ռեր կա մ ոտ քեր՝ բա 'րձըր տո՜ւնը, քա 'ղցըր մե՜ղրը, բա 'րձըր ձա 'յն  տա լ, 
դո՜ւրսը ցո՜ւրտ  է, մ ե 'ծ  ու փ ո՜քըր. մի քողա բորր ոտք հոդով կա մ վերջա ­
հա րով, օրինակ՝ սա՜ր ու ձո՛րը, տո՜ւն ու տե՜ղը, ո 'ւշք ու մի՜տ քըս, վա ՜ռ 
ա րև' է , մո՜ւթ  դիշե'ր է, տա՜նը չէ՜ նա, ճա՜ր չունի 'մ  ես, շո՜ւտ կըգա ՜ նա. 
մի քողա ղոտ ոտք սկղբից մի միա վա նկ բառովս ե 'ս  տ եսնո՜ւմ ե մ , դո՜ւ 
տ եսնո՜ւմ ես, մե՛ր  տ ընե՜րը, բա ՜ց  դըոնե'րը, ի՛նչ տ ըխո՜լր է, խ ե՜ղճ  պ ա ն­
դո՜ւխտ եմ , շա՜տ վեհա ՜նձըն, ա ՜յն եղնի՛կն էլ, մի ՜շտ  ծե ծո ՜ւմ  է , ի ՜նձ դ յո ւ­
թ ո ՛ւմ  էր, ա ՜յս  քա ղա ՜քը։

Տ . Դիյսււքբ (երկւքեծսււ|երջ) ոտ քեր ( ՍԱ' )  կա զմվում են մ տ քով սերտ 
կա պ ա կցվա ծ երկու յա մ բ ի ց , օրինա կ՝ ինչպ ե՜ս վ ը տ ա ՚կ , ի մ ա ՚ց  ա նե՜լ, 
ա նա ՜մպ  երկի՜նք, մի քողա ղոտ  ոտքի և մի միա վա նկի կ ա պ ա կ ց ո լթ յո ւ ֊ 
ն ի ց ' վեհա ՜նձըն մա ՜րդ, դալի՜ս է նա ՜, տ եսնո՜ւմ ե մ  ե՜ս , ես ց ո ՜ւ յց  տ ա մ 
քե՜զ , մի քողա բորր ոտ քից սկզբից մ ի  միա վա նկ բ ա ռ ո վ  մի քա ՜ղցըր 
քո՜ւն , ես չե ՜մ  կարո՜ղ, դու չե ՜ս  դ ը ն ո ՚լմ , նա չի՜ թերի'լ, էլ մ ի ' կա րդա ՜ք, 
նա տա ՜նը չէ ՛ և ա յլն ։ Մեր լեզուն շատ հարուստ է ա յսպ իսի բա րդ բա ռա ­
կան ոտ քերով, և միշտ կարելի է դ ի յա մբեր  կա զմել խ ոսքի մ եշ ։

9 . Քորեյսւմբ (  մ եծա ս ա ր-մ եծա վ ե ր ջ) ոտքեր (՜Ս Ա ՛) կա զմվում  են ք ո ֊ 
ղա բորբ ոտքերի պ ես, մ իա յն  կա պ ա կցությա ն մեջ մտ նող երկրորդ բա ռը 
մ ի  վա նկով ա վելի է, օրինա կ՝ ծա ՜ռ  ու ծա ղի՜կ, քա ՜ր ու քա րա ՜փ , սա՜ր ու 
ձորո՜վ, սա՜ր ու ձորի՛ց, լա ՜ց  լինելո  վ , բա ՜ց  ա նելո՜ւ, չե  մ  զա րմա նո լմ , 
չի՛ մ ոտ ենո՜ւմ , չե  մ  ա սելո՜ւ, մի հեռա նա  ք , ո չ  մի անդա մ , ո չ  մի ծա ­
գի" կ և ա յլն . մո՛ւթ  գիշերնե՜ր, տո՜ւն կըրերե՜, շ ա տ է հո գնե՜լ, դո ւռը բ ա ­
ցե՜ք . մի միա վա նկ և մի եռա վա նկ բա ռ ե ր ի ց ' մե՜ր  պատանի ն , բա  ն չը խ ո - 
սե ՜ց , և շատ նմա ն կա պ ա կցություններ, որ միշտ կա զմվում  են խ ոսքի մ եջ։

10 . Աոաջին պեոն (՜ԱՍԱ) գրեթե չունի մեր լեզո ւն , բա ցի  սկ զբի ց  
շեշտ վա ծ քա ռա վա նկ ա նունները, երբ կոչական են, ինչպ ես' Տի  գ ր ա ֊ 

նոլհի ։

11 . Երկրորդ պեոն (Ս՜ՍՍ) չունի մեր լեզո ւն , բա ցի  մի երկու դա կտ ի- 
լա կա ն ոտ քերից' սկզբի մի միա վա նկի հետ , ինչպ ես ' և մա ՜նա վա նդ, և 
ա ՜յսպ իսի, ա յն  վե՜ցերորդ, դու մ ի ՜ գընա , ես չե ՛մ  գընա ։

12. էրրորդ պ եոն ( ՍՍ՜Ս)  կա զմվում  է քողա ղոտ ի պ ես, եռա վա նկ 
բա ռերը մ ի  հոդով կա մ վերջա հա րով, օրինա կ' քա ղա քնե՜րը, ծա ղիկ­
նե՜րը ս, դըռների՜ցը , զա րմա նո՜ւմ  ե մ ։ զա րմա նո՜ւմ  է , ընկերնե՜րն իսկ, 
ա րևի՜ պ ես. մի երկա վա նկ բա ռի և մի մեծա սա ր ոտքի սերտ կա պ ա կցու­
թ յո ւն ը ' վերջինիս զորեղ շեշտ ով, օրինա կ' երեք ա ՜ստ ըղ, փ ա յլուն զե՜նքը , 
նըրա նք չե՜ն  գա՛լ, նըրա նք լա ՜վ  են , տղան ց ո ՜ւ յց  տա. ա յջև մի եռա վա նկ 
և մի միա վա նկ բա ռերի կա պ ակցո՛ւթյուն, երբ զորեղ շեշտ ունի եռա վա նկ 
բա ռ ը , օրինա կ' լուսա վո՜ր տ ուն, խ ա նդա վա ՜ռ միտ ք և ա յլն ։
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13. ՅոՐՐՈՐդ պեոն (ԱՍՍ՛) ֊բ ո լ ո ր  վերջաշեշտ քա ռա վա նկ բա ռերը 
և եռավա նկ բա ռերի կա պ ա կցությունները ետևից մի միա վա նկի հետ որ 
ունի քերա կա նա կա ն կա մ խ ոսքի շեշտ , օրինա կ' ա մենա զե՛ղ , հավատա 
ր ի 'մ , հա յրենի տո՜ւն, խ ա նդա վա ռ մի՜տ ք, Այսպիսի ոտքերի թիվն . 
վական մ ե ծ  կ մեր լեզվ ի  մեշ,

Վերևում բա ցա տ րա ծից տ եսնում ենք, որ մեր դրական լե զուն հա . 
բուստ  է շեշտ ով վերշա ցա ծ բա ռա կա ն ոտ քերով, որոնք են' յա մ բ  (մ ե ծ ա . 
վերջ Ս ) ,  անապեստ { վերջա տա նջ Ս Ս ՜), քողա բորր ք՜Ա ՜), դի յա մ բ (ե թ կ_

ա վւրշ ) ,  քո ր ե յա մ բ (  Ս Ս  )  և չորրորդ պեոն (Ս  Ս Ս ՜ ) ,  Հա մեմս 
տարար պակաս են անշեշտ վա նկերով վերշա ցա ծ բա ռա կա ն ոտ քերը• 
քորե (մ ե ծա սա ր , Ս ) ,  քողա ղոտ (ա մ ֆ իբրա քո ս, Ս Ս ) ,  երկմեծա սա ր (դ ի տ -

Ղ ն  և !  Լ Ս) Ь7 7 г  պեՈՆ (Ս Ա' Ս )՝ ԻԱԿ (ս տ ե 1 ն՛ ա ռա ­շին և երկրորդ պեոն (՜Ս Ս Ս  և Ս ՜Ս Ս ) չունի մեր լեզուն , Այս բոլոր „ ա _
քերի հա ճա խ ությա ն Հա րա բերութ յունը մոտ ա վոր ճշտ ութ յա մբ որոշելս,
հ ա մ ա ր  պ ե տ ք  Հ ,  ա ն շ ո ւ շ տ ,  ա ռ ա ն ձ ի ն  հ ե տ ա զ ո տ ո ւ թ յ ո ւ ն  ա ն ե լ ,  ո ր ի  հ ա մ ա ր

Հ  ” *  Հ  աք  ե Լ ^ ա յ ն  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ,  ո ր ո ն ք  ա ր դ ե ն  ո ր ո շ  ա ր վ ե ս տ ո վ  հ ո ֊

րինվա ծ լինելով  բա ռերի ու շեշտերի առանձին ընտ րություն ունին իրենց
մեշ, ա յլ ա վելի ևս բա նա ստ եղծա կա ն արձակ դրվա ծքներ,

Վերևում դրվա ծով, անշուշտ, չեն սպ ա ռվում տեսա կները մեր բ ա ֊
ռերի կա պ ա կցությունների ի բր և  .մի-մի բա ռա կա ն ոտք. ա մեն բա նա ստ եղծ
Ի  ք  ա ր դ ե ն  կ ա ր ո ղ  է  ո ւ ր ի շ  ն ո ր ա ն ո ր  կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  և ս  կ ա զ մ ե ր  Բ ա -

ք Վե, Րէ < մ  աՈնվա*  են մ ի ա յն  մ ի կ և  Քա ™ Վ " 4  ոա քերը. բ ա .у
ունենք նաև հինդ ու վեց և մինչև  ա նդա մ յո թ ը  վանկանի բա ռեր ու բա ռա ­
կան ոտ քեր, Ա յսպ իսի բա ռա կա ն ոտքերն ու մ ե ծ  բա ռերը մեր ոտանավորի 

է են ԻԲՐև Բ ա ր  ոտ քեր. ա յսպ ես, հինդ վանկանի բա ռա կա ն
ո տ ք ե ր ի , չէ  մ  զա րմա նո ւմ Ьи կա պ ա կցությունը դակտիլ ոլ քո ր ե յ է. ես 
չե մ  զա րմա նո ւմ կա պ ա կցությունն յա մ բ  ու անապեստ է. զա րմա նո՜ւմ Է 
նա կա պ ա կցությունն անապեստ ու յա մ բ  կ, Ա յսպիսի բա ռա կա ն

Իշս, բա րդ են և նա յե լո վ  նրա նց շեշտերի դրությա նը կա մ կողմնա կի 
շեշտ երին, Խթե ունին ա յդպ իսիները, ա յլև  ընդհանուր ռիթմի տեսա կին, 
ոտանավորի մեշ ազատ կերպ ով վերա ծվում են ա յս կա մ ա յն պարզ ոտ- 
քերին (տ ե  ս §  2 5 , «Ա նշեշտ  վանկն ա մբա րձմա ն մ ե շ » ) ,

V I. ՇԵՇՏԱԿԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐ ՊԱՐԶ ՈՏՔԵՐՈՎ 

28. Պարզոտնյսւ ոտանավորների տ եսա կները:- Ինչպես եՐա ժՐյ ֊

7  / Հ  մի նման 4 ա ր զ  տակտերը միակերպ  կրկնվելով հաջորդում
մ ի մ յա ն ց , նույնպ ես և պ ա րզոտ նյա  ոտանավորի ա մենասովորա կա ն 

տ սակը կա զմվում  է միա նմա ն պարզ ոտքերի կա նոնա վոր և անթերի հ ա ֊ 
կորդութ յա մբ, որի մեջ ետևե ետ և կրկնվում են կա մ լոկ յա մ բե ր , յա մ բ ա ­
կան բա ռա կա ն ոտ քեր, և կա զմում են յա մ բա կա ն ոտանավոր յա մբա կա ն

-  ՏՕ _



բա րձրա ցող ռիթ մ ով, կա մ լոկ քո րե յներ , քորեյա կա ն բա ռա կա ն ոտ քեր և 
կա զմում  են քորեյա կա ն ոտանավոր քորեյա կա ն ընկնող ռի թ մ ո վ , կա մ 
լոկ ա նա պ եստ ներ, ա նա պ եստ յա ն բա ռա կա ն ոտքեր —  ա նա պ եստ յա ն 
ոտանավոր իրեն հատուկ բա րձրա ցող ռիթ մ ով, կա մ լոկ դա կտիլներ — 
դակտիլական ոտանավոր իրեն հատուկ ընկնող ռիթ մով և կա մ լոկ քողա ­
ղոտ ոտ քեր, որոնք էլ կա զմում են քողա ղոտ ոտանա վոր իր բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ 
ընկնող ռիթ մ ով, Ամեն լեզո ւ, հա րկա վ, միա տ եսա կ ընդունա կ չէ  ա յս հինգ 
տեսակի պ ա րզոտ նյա  ոտանա վորներն էլ հա ջողութ յա մբ առաջ բերելու, 
Հ ա յո ց  դրական չեղվի մեջ ա մենից հեշտ հորինվում են ա նա պ եստ յա ն և 
յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորները, իսկ քորեյա կա ն ու դակտիլական ոտ ա նա ­
վորներ չունինք. եղել են միա յն  փորձեր ա յդպ ես հորինելու (տ ե 'ս  §  7 4 ) , 
Այս հինդ տեսակի պ ա րզոտ նյա  ոտա նա վորները երաժշտական ռիթմի 
տ եսա կետ ով ա մենից կա տ ա րյա լն են. դրանց ռիթմա կա ն շեշտ երը որոշ 
կա նոնա վորութ յա մբ հա ջորդում են մ ի մ յա ն ց  ա մեն մեկ ա նշեշտ , կա մ թե 
ա մեն երկու անշեշտ վա նկից հետ ո, և կա զմում են երկա վա նկ կա մ եռա 
վա նկ ոտ քեր, Ուստի դրանց ռիթմա կա ն ոտքերը հա մա պ ա տ ա սխա ն են' 
երկա վա նկ ոտ քերը' երա ժշտ ությա ն երկա մա սնյա  տ ա կտ երին, իսկ եռա ­
վա նկները' եռա մա սնյա  տա կտերին, մ ի ա յն  յա մ բա կ ա ն , ա նա պ եստ յա ն և 
քողա ղոտ ոտանա վորի մեջ սկզբի մեկ կա մ երկու անշեշտ վա նկն ա ռնվում 
են ի բր և  թերա տ ա կ/ո ( §  3 ) ,  ա յսպ ես '

Ք ո ր ե յ. Դո՛ւրսը /  ցո՛ւրտ  է, /  մ ե 'դ ը  /  թ ա 'ն ձը ր . . .

Ո’ վ  է / հ ա ' յ ը / մ ի ՞ թ ե / ն ա '  է , / ո 'ր  խ ո ! ս „ ' լ մ  է /
հ ա ՛յ լե զ  /  վո վ ,
' и Г и Г и / ' и

Յ ա մ բ . Ահա I  ծա գե՛ց  /  կա րմի՛ր /  ա րև',

Թ երս»„ա կտ ով. Ա /  հ ա ' ծա /  դ ե 'ց  կար /  մ ի 'ր  ա /  ր և ', 
ս / 'ս  , ' ս  г  ս ! '

Ա նապեստ. Իմ հոգի 'ն  /  տա րա գի՛ր /  մի թ ը ռ չ ո լն ,
» ե ր ա տ ա կ «ո վ . Իմ հո էդ ի ՛ն  տ ա ր ա /գ ի 'ր  մի թ ը ռ /չ ո ՛ւ ն ,

и и / 'ս ս  /  ' սա / '

Քողաղոտ Այս  կյա'նքըս /  „ լնա 'յն  Է, /  ժառա'նգ ենք /  մահու,
Թերա*.ակտով. Ա յս/ կ յա ն քըս  ոլ /  նա' յն  Է> ժա յ  ռա Դ գ ենք մա հո, ։

и] 'ս ս  / 'ՍՍ /  'и и  Г

Ինչպես կարելի է տ եսնել ա յս օրինա կներից, ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ ե ֊

Ո  մ 7 ե  մի Կ" * մ  մ ի մ յա ն ց  հետ նույնա նում
7  Քորեյա կա ն և յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորները, մ յո ւս  կողմից՝

ռ 7 ե ն ԱտյաԼ  Г Г Т  ՈտաՆա^ ե ր ը  (ինչպ ես և դակտիչա կա նը, 
>Ր մ ենք  չո ւն ի ն ք ), Դրա նց ռիթմա կա ն ոտ քերը միշտ  կարելի է, ինչպ ես
երա ժշտ ոլթյա ն մեջ «ք ե մ ա յո ր ե ն  մի ա մ բա րձում ից, ա յս ի ն քն ' մի շեշտ ից 
մինչև մ յուսը  չա փ ել, Եվ եթ ե մ ենք տա ղա չա փական տ եսա կետ ով տ ա րբե­
րում ենք երկա վա նկ քորեյա կա ն ոտ ա նա վորը երկա վա նկ յա մ բա կա ն
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ոտ ա նա վորից և եռա վա նկ ա նա պ եստ յա ն ոտանավորը եռավա նկ քողա ­
ղոտ ոտանա վորից և զգում ենք դրա նցից յուրա քա նչյուրին հատուկ ռիթմի 
ա ռանձին բնա վորությունը-,— ա յդ  տ ա րբերությունը հիմնվում է ոչ թե 
լեզվ ի  ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն ութ յա ն , խ ոսվա ծքի տակտերի վրա , ա յլ ա յդ 
ոտա նա վորների տարրեր տեսակի բսւոական ոտ քէրի, ուրեմն և ոտքերը 
մ ի մ յա ն ցի ց ա նջատող միջոցի վոա . ա յն  է ' մեկի մեշ երկավանկ մեծա սա ր 
քորեյա կա ն (ը ն կ ն ո ղ ) բա ռա կա ն ոտքեր են, իսկ մյուսի մեշ' մեծա վերջ 
յա մ բա կա ն (բա ր ձր ա ցո ղ ) բա ռա կա ն ոտ քեր, ապա դա րձյա լ' մեկի մեջ 
եռա վա նկ վերջատանջ ա նա պ եստ յա ն (բա ր ձր ա ցո ղ ) բա ռա կա ն ոտքեր են, 
իսկ մ յուսի  մ եջ' քողա ղոտ ( ա մֆ իբրա քյա ն, բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ ) բա ռա ­
կան ոտ քեր, Հա մա պ ա տ ա սխ ա ն կերպ ով նաև ռիթմա կա ն ոտ քերը, ինչպ ես 
տեսել ենք ( §  2 1 ) ,  լի նո ւմ  են' բա րձրա ցող յա մ բա կա ն ու ա նա պ եստ յա ն, 
ընկնող քորեյա կա ն ու դակտիլական ու բա ր ձ ր ա ց ո զ ֊ը ն կ ն ո ղ  քողա ղոտ ,

24. Նույն ոտքերի կրկնության միակերպությունը:— Պա րզոտնյա
ոտ ա նա վորները, ինչքա ն էլ իրենց կա նոնա վոր և ա նթերի տա կտերով 
երաժշտական են, բ ա յց  և ա յնպ ես հոգնեցնող և ձանձրալի են իրենց 
միա նմա ն տակտերի հա մ աչափ կրկնութ յա մբ, քա նի որ բա ռա կա ն ոտ ­
քերն ու ոտանավորի ռիթմա կա ն ոտքերն իրար հետ են ընկնում , ա յսինքն' 
ա մեն ռիթմա կա ն ոտքի հետ միա ժա մա նա կ վերջա նում է և բա ռա կա ն 
ոտ քը, Բառական ոտ քերն, ինչպ ես տեսա նք ( §  2 1 ) ,  մ ի մ յա ն ց ի ց  բա ժա ն­
վում  են մի միջոցով, ուստի, երբ բա ռա կա ն ոտքերն ու ռիթմա կա ն ոտ ­
քերն իրար բռն ո ւմ  են, նույն  ա նջատումն առաջ է գալիս և ա մեն ռիթ մա ­
կան ոտքերի մ եջ. որով և միա նմա ն ռիթմա կա ն ոտքերի հա ջորդությա ն 
միա կերպ ությունն ա վելի ևս զգա լի է լինում ,

Հ ա յեր են ո ւմ  ա ռանձնապես մ ե ծ  է ա յս միա կերպ ությունը, նա խ ' ա յն 
պ ա տ ճա ռով, որ մեր շեշտ ա դրությա ն հա տ կութ յա մբ' ա յսպ իսի պ ա րզոտ ­
նյա  յա մ բա կա ն ոտանա վորի ոտքերը կա զմվում են մ ե ծ  մա սա մբ եր­
կա վա նկ բա ռերից կա մ երկու միա վա նկի կա պ ա կցությունից ի բր և  մի բ ա ­
ռական ոտ ք, իսկ ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորինը' եռա վա նկ բա ռերից, կա մ 
մ ի  երկա վա նկի ու մի միա վա նկի կա պ ա կցությունից, ապա' ա յն պ ա տ ­
ճա ռով, որ մեր բա նա ստ եղծները, ինչպ ես հետո կտ եսնենք ( §  3 4 ) ,  բ ա ­
ռական ոտքերն ոլ ռիթմա կա ն ոտքերը սխալ հա սկա ցողությա մբ ն ո ւ յ­
ն ա ցնելով ' ուշա դրություն չեն դա րձնում ռիթմա կա ն շեշտե՛րին, Ա յս երկու 
հա նգա մա նքի հետ ևա նքն ա յն է լի նո ւմ , որ նույնիսկ ա յն պ ա րզոտ նյա  
տողերը, որ մ ե կ ֊մ ե կ  պ ատահում են մեր յա մբա կա ն ոտանա վորների մեշ, 
կա զմվա ծ լի նե լո վ  գրեթե մ իա յն  երկավանկ բա ռերից, չա փ ա զա նց մ իօրի­
նակ են հնչում, թեպ ետ և ռ ի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  տ եսա կետ ով դրանք կա­
տ ա րելապ ես ա նթերի են, ա յսինքն շեշտ վա ծ են ամեն երկրորդ վա նկերը, 
ինչպ ես, օրինա կ'

Գիշե ր /  ցերե կ /  թերթո ւմ /  դըրքե'ր,
Շինո՛ւմ  /  \էի' /  դատա՜րկ /  երգե 'ր ,



Միշտ ք ո ' /  ք ա մ ո վ  /  է ի ' /  թ ը ռլո ՛ լմ
Ու մի շտ /  բա խ տ ի ց  /  հ եռ ո 'լ /  վ ։ա խ չո 'լմ , (Թ ո ւմ .)

Պետք է երեա կա յել, թ ե որքան տաղտկալի կլինի ընթ երցումը մի 
քերթ վա ծի, որ կա զմվա ծ լինի ա մբողջա պ ես ա յսպ իսի անթերի յա մ բա կա ն 
ոտ քերից, ինչքա ն էլ ա յդ  ոտ քերից մի քա նիսը՝ ի բր և  բա ռա կա ն ոտքեր՝ 
դի յա մ բե ր  կա զմեն, ինչպ ես են վերևում «գ ի շե ր .ց ե ր ե կ  յ>, « շինում էիտ>, 
որով մ ա սա մբ փ ա րա տվում է միա կերպ ությունը, և կա մ նույնիսկ մի ոտ­
քի մեշ «ք ո  քա մո վ»  ռիթմա կա ն ոտքն ու բառա՛կան ոտքը չբռն են  իրար, 
որով դա րձյա լ բա զմա զա նութ յուն  է մտ նում ոտանա վորի մեշ։ Ա յն պա­
րա գա ն մ ի ա յն , որ ա յսպ իսի ա նթերի շեշտ երով ռիթմա կա ն ոտքեր կըրկ- 
նելոլ համար հնարավոր չէ  վերջաշեշտ եռա վա նկ ու քա ռա վա նկ բա ռեր 
գործա ծել, անկարելի է դարձնում մեր լե զ վ ի  մեջ ա յսպ իսի մա քուր յա մ ­

բա կա ն ոտանա վորներ հորինելը, զի կա րելի չէ  երևա կա յել մի քիչ ու շատ 
շուրջ քերթ վա ծ, թեկուզ փոքր ծա վա լով, որի մեջ երկա վա նկ և հարաշեշտ 
եռա վա նկ բա ռերից ա վելի մ ե ծ  բա ռեր գործա ծվա ծ չլի ն են , Նույնիսկ գեր­
մ ա ներենում ձանձրալի միա կերպ  են հա մա րվում ա յսպ իսի ա նթերի տ ա կ­
տերով հորինվա ծ ոտ ա նա վորները, չն ա յե լո վ  որ ա յդ  լե զ վ ի  շեշտերի կա ­
նոններն ու դա սա վորությունը' իր գլխ ա վոր ու երկրորդա կա ն շեշտ երով' 
ա յնպ իսի են , որ հնա րա վոր է բա զմա վա նկ բա ռեր ևս գործա ծել ա նթերի 
յա մ բա կա ն ոտանա վորի մ եջ։

Ա յս միա կերպ ությունից զեր ծ մնա լու հա մա ր' բա նա ստ եղծները 
ոտանավոր հորինելիս պ ա հում են մի քա նի պ ա յմա ններ, որոնք բխ ո ւմ  
են յուրա քա նչյուր  լե զ վ ի  իրեն ա ռա նձնա հա տ կությունից, Տ եսն են ք  ա յժ մ  
ա յդ  պ ա յմա նները ։ ,

25. Անշեշտ վանկն ամբարձման մեջ:— Եթե գերմա ներենում ա յս
լե զ վ ի  շեշտ ա դրությա ն պ ա տ ճա ռով կարելի է բա զմ ա վա նկ բա ռեր ևս գոր­
ծա ծել, միա ժա մա նա կ և շեշտ երի ա նթերի ու կա նոնա վոր հա ջորդությա մբ 
պ ա րզոտ նյա  ոտանա վորներ հորինեի նույնը  կա րելի չէ  ա նել ռուսերե­
նում, որի մեջ նույնպ ես ընդունվա ծ է պարզ ոտ քերի կա նոնա վոր հա ­
ջորդութ յա մբ ոտ ա նա վորը, Ա յստ եղ, ռուսերենում, բա զմ ա վա նկ բա ռերը 
մ իա յն  մեկ շեշտ ունին, ինչպ ես և հա յերենում , և եթ ե ոտքի ա մբա րձումը 
միշտ էլ շեշտ վա ծ լի նե ր , ա յն  ժա մա նա կ յա մ բա կ ա ն  և  քորեյա կա ն ոտ ա ­
նավորների մ/-Հ ա մ ենա մ եծ բա ռերը պետք է լինեին մ ի ա յն  հարաշեշտ 
եռա վա նկ բա ռեր կա մ, որ նույն  է , քողա ղոտ  բա ռա կա ն ոտ քեր, Չ նա յե լով  
որ ա յդպ իսի եռա վա նկ ոտ քերով ռուսերենը հ ա յերենից շատ ավեչի հա ­
րուստ է, բ ա յց  և ա յնպ ես ռուսերենում էլ դժվա ր կլինի հորինել ա յնպ իսի 
ոտա նա վոր, որի մեջ լինին մ ի ա յն  միա վա նկ, երկա վա նկ ու հարաշեշտ 
եռա վա նկ բա ռե ր, և եթե հորինվի էլ, դա կդա ռնա  միա կերպ  ու ձա նձրա ­
լի , Ռուս բա նա ստ եղծներն ա յս ա նհա րմա րությունից խ ուսա փ ում են նրա ­
նով, որ անշեշտ վա նկերը դնում են ոտքի ա մբա րձմա ն մեջ, ա յսինքն'

— 83 -



յքԼկ-մեկ շեշտ վա ծ չի  լինում ա յն վա նկը, որ ռի թ մ ի կ ֊երա ժշտ ա կա ն տ ե­
սա կետով պետք է շեշտ վա ծ լինի , կա մ պակասում է մեկ ռիթմա կա ն ոտ ­
քի շեշտըւ Ռ իթմի համար պահանջվում է , ուրեմն, որ արձակ լեզվի բսւ- 
ոական շեշտերն ընկնեն միշտ ոտանավորի ոիթմական ոտքերի շեշտերի 
հետ, ա յսինքն' բնա կա ն լեզվ ի  շեշտ վա ծ վանկերը դրվեն միշտ ռիթմա կա ն 
ոտքերի ա մբա րձմա ն մեշ, բա յց կարևոր չի համարվում, որ ամեն ռիթ­
մական ոտքի ամբարձում շեշտված լինի:

Вот сё/вер, ту/чи на/гоня/я,
Дохну'л, /завы 'л—/и во'т/сама'
И д ё т /в о л ш ё б /н и ц а  зи м а.

1
Ռ իթ մ իկ ֊երա ժշտ ա կա ն տ ես ա կետ ո վ ա յսպ իսի յա մբա կա ն ոտանա ­

վորն անկատար է, զի չի շեշտ վա ծ ա մեն երկրորդ վա նկը, առաշին և եր­
րորդ տողերի մեջ չկա ն ոտանավորի սքեմա յի  պահանջած բոլոր չորս 
ռիթմա կա ն ոտքերի չորս շեշտերը և չորսի փոխանակ կա միա յն  երեք 
շեշտ կա մ երեք ա մբա րձում ։ Ռ իթմորեն անթերի լինելու հա մա ր' ա յս 

ոտանավորի առաշին և երրորդ տողերը պիտի շեշտ վա ծ լինեին ա յսպ ես'
■вот се'вер, ту'чи на'гоия'я, иде'т волше'бница՝ зима', ա յսի ն քն' на-
Г0.ня'я բա ռը մի շեշտ էլ առաջին վան՛կի վրա պիտի ունենա ր, իսկ ВОЛ- 
ше'бница բա ռը ' մի շեշտ էլ վերջին վա նկի վրա ։ Ռ իթմիկ երա ժշտակա ­
նութ յա մ բ անկատար լի նելո վ  հա նդերձ' ա յդ  ոտանավորը տաղաչափական 
տ եսա կետ ով պ ակասավոր չէ և չի կորցնում (բ ա ց ի  առաջին տ ողից) իր 
հիմնա կա ն յա մ բա կա ն բնա վորութ յունը, զի , նա խ ՝ բա զմա վա նկ НЭГОНЯ'Я 
և волше'бница բա ռերի բնա կա ն շեշտերը ընկնում են ռիթմա կա ն շեշ­
տերի հետ և, ա պա ' ռիթմա կա ն շեշտերի պակաս լինելովը (ինչպ ես և 
առաջին տողի ընկնող ռ ի թ մ ո վ ) վերա ցվում է պ ա րզոտ նյա  ոտանավորի 
ռիթմի միա կերպ ությունը, միա ժա մա նա կ և հնարավոր է դա ռնում ք ա ­
ռա վա նկ բա ռեր ևս գործա ծել և ըստ  կա րելույն ռի թ մ ի կ ֊երա ժ շտ ա կա ն  
յա մ բա կա ն ոտանավոր հորինել ռուսերեն լեզվի  ընձեռա ծ միջոցներով։

Այս միևնույն  տաղաչափական ա զա տ ությունից օգտ վում է և հ ա յե ­
րեն ոտ ա նա վորը, որ հա րմա րվում է մեր լեզվի  հա տ կություններին.

Ի Բ յո 'ւր  /  ձ ա յն ի 'ց  /  բնութ յա ՜ն  /  շըքե'ղ  
Թե ե'րդք /  թըռշի՜ն /  սիրո /  ւլաբա ր,
Մ ա տ ո  ւ ն ք  / կ ո ւ ս ի ՜ ն  / ամե / նսւզե'ղ 
Թ ե  ո 'ր  / ղ ա ր ն ե  ն  / փ ա փ ո ՜ ւ կ  /  ք ը ն ա ՜ ր . . .

Պեշիկթա շլյա նի ա յս տողերի մեջ բոլոր բնա կա ն շեշտերն ընկնում 
են ոտանա վորի ռիթմա կա ն ոտքերի շեշտերի հետ , մ իա յն  քա ռա վա նկ 
բա ռերը՝ սիրողաբար, ամենազեղ, որոնք մևկ շեշտ ունին, ա ռնվում են 
իբրև  երկերկոլ յա մ բ ե ր , ա յդ  բա ռերի երկրորդ վա նկերը, որ անշեշտ են,
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ընկնում են երրորդ ռիթմա կա ն ոտքի ա մբա րձմա ն մեշ։ Կնշա նակե1 երկ­
րորդ և երրորդ տողերի մեջ պ ակասում է մ ի -մ ի  ռիթմա կա ն շեշտ , որով 
և ա յդ  տողերի ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունն անկատար է ։ Բա յց ռիթմի 
ա յդ  պակասը վւոխարինվում է նրա նով, որ ոտանա վորի մեջ բա զմ ա զա ­
նություն մտ նելով ' վերա ցվում է ռիթմի միա կերպ ությունը, որ շատ զգա լի 
է, քանի որ մ նա ցա ծ բոլոր  ոտքերի մեջ բա ռա կա ն ոտքերն ու ռիթմա կա ն 
ոտքերը մ ի մ յա ն ց  հետ են ընկնում ։

Ա յսպ ես, ուրեմն, ա մբա րձումների կա մ ռիթմա կա ն շեշտերի պ ա կա ­
սը, որ ռ ի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  տ եսա կետ ով մի թերութ յուն է , տ ա ղա չա ­
փորեն նույնիսկ մի ա ռա վելութ յուն է, քա նի որ գեղեցիկ չէ , ա նշուշտ, ա յն  
ոտ ա նա վորը, որի մեջ միա կերպ  մի ռիթ մ է լա րվում , ա յն էլ միա նմա ն 
բա ռա կա ն ոտ քերով։ Բացի ա յդ ' որ գլխ ա վորն է ' դրա նով հնարա վոր է 
դա ռնում բա զմա վա նկ բա ռերի գործա ծութ յունն, ուրեմն և ոտանավոր 
հորինելը ։ Ռ իթմիկ երա ժշտ ա կա նությոմւը, միա նմա ն տ ա կտ երի, որ է 
միա նմա ն ռիթմա կա ն ոտքերի ա նթերի կրկնութ յունը, ինչպ ես տեսա նք 

( §  4 ) ։  Ոտանավորի համար մի անհրաժեշտ պահանջ է, բ ա յց  ա յդ  պ ա ­
հանջին հնարա վոր է ըստ կա րելույն մ ի ա յն  բա վա րա րություն տալ յո ւր ա ­
քա նչյուր  լեզվի  իրեն միջոցներով ։ Գ երմա ներենում, իրեն հատուկ շե շ­
տ ա դրությա ն պ ա տ ճա ռով, կա րելի է հ եշտ ութ յա մբ և ա ռա նց շատ ձա նձ­
րալի լինելու հորինել անթերի տա կտ երով ոտ ա նա վորներ, որոնց մեջ 
լինեն բոլոր ռիթմա կա ն շեշտ երը, և ա յդպ ես էլ հորինվում են ա յգ  լեզվի  
մեջ ոտ ա նա վորները, և եթե մի ռիթմա կա ն շեշտ պակաս լի նի , գա գեր­
մա ներենում ոչ միա յն  ռիթմա կա ն տ եսա կետ ով թերութ յուն է հա մա րվում, 
ա յլև  տաղաչափա՛կան։ Ռուսերենում և հա յերենում , սա կա յն , որովհետ և 
ա յս լեզուների շեշտ ա դրությունը չունի գերմա ներենի շեշտ ա դրությա ն 
հա տ կությունները, ուստի ռիթմա կա ն ոտքի շեշտի պակասը մ ի ա յն  ռի թ ­
մա կան թերութ յուն  է, ա յլ ոչ նա և տ ա ղա չա փ ա կա ն, քա նի որ ա յդ  լե զ ո ւ­
ների մեջ ա յդպ ես մ ի ա յն  կարելի է երա ժշտ ա կա ն ռիթ մ առաջ բերել 
ա ռա նց ձանձրալի միա կերպ ությա ն մեջ ընկնելու։

26. Ա. Ռիթմական ոտքի հատումը բառական ոտքով և ընդհակա­
ռակն:—  Պ ա րղոտն յա  ոտ ա նա վորների ռիթմի միա կերպ ությունը, տ ե­
սա նք, ա ռա ջա նում է գլխ ա վորա պ ես նրա նից, որ ռիթմա կա ն ոտ քերը և 
բա ռա կա ն ոտքերը մ ի մ յա ն ց  հետ են ընկնում , ա յս ի ն ք ն ' որտեղ վերջա ­
նում է բա ռա կա ն ոտ քը, ա յնտ եղ վերջա նում է ռիթմա կա ն ոտ քը։ Ուստի 
ռիթմի միա կերպ ությունից ազատ մնա լու հա մա ր պ ա հա նջվում է, որ բա ­
ռական ոտ քերն ու ռիթմա կա ն ոտ քերը ո չ միշտ  իրար ճետ  ընկնեն, ա յլ 
պ ա հելով միա նմա ն ռիթմա կա ն ոտքերի հա ջորդությունը' բա ռա կա ն ոտ ­
քերը պ ետք է մ ե կ ֊մ ե կ  վերջա նան ռիթմա կա ն ոտքերի մեջ, ա յնպ ես որ 
ռիթմա կա ն ոտքը հատվի բա ռա կա ն ոտ քով ։ Առնենք մի  օրինա կ. պ ա յ­
ծա ռ /  երկի՜նք -Ա Ս՛) կա պ ա կցությունը երկու յա մ բա կա ն  ռիթմա կա ն 
ոտքեր են, որոնցից յուրա քա նչյուրն ա րտ ա հա յտ վա ծ է մ ի -մ ի  յա մ բա կա ն
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բա ռա կա ն ոտ քով։ Ա յդ բա ռա կա ն ոտքերի մեշ եղա ծ անջրպետն ընկնում 
է , ուրեմն, ռիթմա կա ն ոտքերի հետ , Ա յսպ ես և «Ա հա ’ /  ծա գե՜ց /  կ ա ր ֊ 
մ  ի՜ր /  ա րև» տողի մեջ, Իսկ ե ր կ ի 'ն /ք ր  ջինջ (ս  „ )  կա պ ա կցությունը 
նույնպ ես երկու յա մ բա կա ն ռիթմա կա ն ոտքեր ունի, բ ա յց  կա զմվա ծ չէ 
երկու յա մ բա կա ն բա ռա կա ն ոտ քերից, առաջին ռիթմա կա ն ոտքն ա յստ եղ 
վերջա նում է բա ռա կա ն ոտքի մեջ «երկին» վա նկերով, իսկ նույն բա ռի 
վերջին «քր» վա նկը բա ժա նվելով  բա ռա կա ն ոտ քից' ա նցնում է երկրորդ 
ռիթմա կա ն ոտքին և ջինջ բա ռի հետ միասին կա զմում են երկրորդ ռի թ ­
մական ոտ քը, Կնշանակե' երկինքը բա ռա կա ն ոտ քը, որ մի քողա ղոտ 
(Ս Ս ) է, երկրորդ ռիթմա կա ն ոտքի մեջ է վերջա նում, և դրանով ա յդ  բ ա ­
ռական ոտքը հա տ վում է, Բա յց ա յսպ իսով երկրորդ ռիթմա կա ն ոտ քը' 
«քը  ջինջ», նույնպ ես միա ժա մա նա կ հա տ վում է երկու մա սի, քա նի որ 
առաջին մա սը' «ք ը »  վա նկը, մ տ քով պ ատկանում է երկինքը բա ռա կա ն 
ոտ քին, ուրեմն և երկու բա ռի մեջ եղա ծ անջրպետն ընկնում է «քը  ջինջа 
ռիթմա կա ն ոտքի մեջ.

Ամեն ա նգա մ, երբ բա ռա կա ն ոտ քով, ուրեմն և մտ քով իրար չպ ա տ ֊ 
կա նող վա նկերը տաղաչափորեն միա նում են իրար հետ իբրև  մի ռիթ մա ­
կան ոտ ք, ոտանա վորի բա ռա կա ն ոտքերի ու ռիթմա կա ն ոտքերի մեջ, 
ուրեմն բովա նդա կութ յա ն և ռիթմի մեջ, մի հա կա դրություն, հակասու­
թ յո ւն  է առաջ գա լիս, որով և ոտանավորի միա նմա ն ռիթմա կա ն ոտքերի 
միա կերպ  հա ջորդությա ն մեջ մտ նում է բա զմ ա զա նութ յուն , Ա յդ դեպ քում 
մ երթ  բա ռա կա ն ոտքը վերջա նում է, բ ա յց  ռիթմա կա ն ոտքը դեռ կիսատ 
է մ նում , մ եր թ  էլ, ընդհա կա ռա կն, ռիթմա կա ն ոտքն է վերջա նում, իսկ 
բա ռա կա ն ոտքր դեռ կիսատ է մնում , մինչև  որ տողի վերջում ավարտ է 
ա ռնում ա յդ  հա կա դրությունը, երբ վերջա նում են թ ե’  բա ռա կա ն և թե" 
ռիթմա կա ն ոտ քերը։

Ռ իթմա կա ն և բա ռա կա ն ոտքերի ա յս փոխադարձ հա տումն առաջ է 
գալիս բնա կա նա բա ր ա յն  ժա մա նա կ, երբ բա րձրա ցող յա մ բա կա ն  և ա նա ­
պ եստ յա ն ոտանա վորների մեջ գործա ծվում են նա և ընկնող քորեյա կա ն 
և քողա ղոտ բա ռա կա ն ոտ քեր, բ ա յց , հա րկա վ, միշտ  ա յնպ ես, որ կա նո­
նավորա պես պահվեն ռիթմա կա ն շեշտերի դրությունը, յա մ բա կա ն ոտա­
նա վորների մ եջ ա մեն երկրորդ վա նկի վրա , իսկ ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա ­
վորների մեջ ա մեն երրորդ վա նկի վրա ։ Բացի ա յդ ' ընկնող բա ռա կա ն 
ոտքերի ա յդպ իսի խ ա ռնուրդի ժա մա նա կ իրենց թ վ ո վ  իշխ ող պիտի մնան 
յա մ բա կա ն բա ռա կա ն ոտքերը ( ա նա պ եստ յա ն ոտանավորների մեջ հա ­
մա պա տա սխ ան ա նա պ եստ յա ն բա ռա կա ն ո տ քերը), որպեսզի ոտանավորը 
պահի իրեն հատուկ բա րձրա ցող յա մ բա կա ն (կ ա մ  թ ե ա նա պ եստ յա ն) 
ռ ի թ մ ը ։ Յա մբա կա ն ոտա նա վորների մեջ մ ե կ -մ ե կ , սա կա յն, նույնիսկ 
ա մբողջ տողեր կա զմում են ընկնող ոտ քերով, և յա մբա կա ն բա րձրա ցող 
ռիթմը վերա կա նգնվում է հաջորդ տողերի մեջ, ինչպ ես է, օրինա կ, վ ե ­
րևում Պոլշկինից բե ր ա ծ երեք ռուսերեն ոտ ա նա վորներից առաջինի մեջ։ 
Ընկնող բա ռա կա ն ոտքերի խ ա ռնուրդով են հետ ևյա լ ոտ ա նա վորները.



Նա լո լռ /  հքւշո ււ1 է , ո ր /  տարի՞ք /  առա՜ ջ 
Իր ա ' /  սրրտո'ւմն /  էլ и Ь 'г  /  կար ո ' լ /  կըրա՜կ։

Հա յերեն  ոտանա վորների մեջ ա յս բա զմ ա զա նութ յունը , որ ա ռա ջա ­
նում է ռիթմա կա ն ոտքերի հա տ ումից բա ռա կա ն ոտ քերով և կա մ բա ռա ­
կան ոտքերի հա տ ումից ռիթմա կա ն ոտ քերով, թ վ ո ւմ  է, թ ե հնարա վոր չէ  
հեշտ ութ յա մբ ձեռք բե ր ե լ, զի մեր լեզվ ի  մեջ հա մեմա տ ա բա ր սա կա վա ­
թի վ  են ընկնող բա ռա կա ն ոտքեր կա զմող հարաշեշտ բա ռե րը ։ Բա յց ռի թ ­
մա կան ոտքի հատումը չի  հիմնվում  լոկ հարաշեշտ բա ռերի վրա , ա յլ 
ընդհա նրա պ ես հարաշեշտ բա ռա կա ն ոտքերի վրա , ինչպ ես են՝ մեծա սա ր 
(՜Ս ), երկմեծա սա ր (՜Ա ՜Ս) ,  քողա ղոտ ( Ս Ս)  և երրորդ պեոն ( ՍՍ՜ Ս)  բ ա ­
ռական ոտ քերը, որոնց թիվը հա յերենում  բա վա րա ր է դրա հա մա ր։ Բացի 
ա յդ ՝ ռիթմա կա ն ոտքի հատումի հա մա ր նշա նա կություն ունին նա և նա ­
խ ահա ր ու վերջահար բա ռերը , ինչպ ես և առհասարակ մ տ քով և ա րտա- 
սա նութ յա մբ սերտ միացա.ծ բա ռա խ մ բեր ը , որոնք մի բա ռա կա ն ոտք են 
կա զմում, — ինչպ ես վերևի երկու տ,ողի մեջ ը նդգծվա ծները, մա նա վա նդ 
քողա բորր ("</',) բա ռա կա ն ոտքերը յա մ բա կա ն  ոտանա վորի մեջ, իսկ ք ո ֊ 
ր ե յա մ բ  (՜ԱՍ՜)  բա ռա կա ն ոտ քերը' ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորի մեջ։ Առ- 
նենք հետ ևյա լ յա մ բա կա ն  տ ողը։

Րտ կո՜լնքն /  արա՜գ I  էր քա ՜նց /  ա յծո ՜ւն ;

Ա յստ եղ առաջին տակտի մեջ (ո տ կ ո ւ ն ք ֊ն )  ռիթմա կա ն ոտքը վերջա ­
նում է «ո տ կո լնք» բա ռի  հետ , որի հետ մ տ քով կա պ վա ծ է « ն »  հոդը, բ ա յց  
ա րտ ա սա նությա մբ ա նցնում է հաջորդ ռիթմա կա ն ոտ քին։ Երկրորդ տ ա կ­
տի մեջ (ա ր ա ՜գ ) ռիթմա կա ն ոտքը վերջա նում է ա րա դ բա ռի հետ , բ ա յց  
բա ռա կա ն ոտքը դեր. վերջա ցա ծ չէ , ղի ա րա դ բա ռի հետ ա նբա ժա նելի 
կերպով միա ցա ծ է ի բր և  վերջահար բա ռ  «է ր »  վա նկը, որ ռիթմորեն ա նց­
նում է հաջորդ ոտ քին։ Երրորդ տակտի մեջ (էր  ք ա ՜ն ց ) առաջին « էրյ> 
վա նկից հետո բա ռա կա ն ոտքը (ա ր ա ՜գ  էր ) վերջա նում է , բ ա յց  ռի թ մ ա ­
կան ոտքը դեռ թերի է և լրա նում է մ ի ա յն  քա ՜նց բա ռ ո վ ։ Ա յս քա նց բ ա ­
ռով էլ թեպ ետ  վերջա նում է երրորդ ռիթմա կա ն ոտ քը, բ ա յց  բա ռա կա ն 

ոտքը թերի է մնում , որովհետ և քա նց բա ռն ի բր և  նա խ ա հա ր1 սերտ կա պ ­
վա ծ է հաջորդ բա ռի հետ և երկուսը միա սին' քանց ա յծո ւն ՝ կա զմում  են 
մի բա ռա կա ն ոտ ք։ Եվ վերջա պ ես ա յս չորրորդ ( ա յծո ՜լն )  տակտի մեջ 
բա ռա կա ն և ռիթմա կա ն ոտքերը միա սին են վերջա նում։

Մեր բա նա ստ եղծները սովորա բա ր քի չ են օգտ վում բա ռա կա ն և 
ռիթմա կա ն ոտքերի ա յս հա կա դրությունից, փոխա դա րձ հա տ ումից, ն ը ֊ 
րա նք մ ե ծ  մ ա սա մբ չգիտ են էլ ա յս ա րվեստ ը։ Փոխանակ մեր լե զ վ ի  ընձե- 
ռա ծ միջոցներով վերա ցնելու ոտանա վորի ռիթմի միա կերպ ությունը, 
նրա նք, ընդհա կա ռա կն, սովորա բա ր կա ՜մ ա նտ եղի կերպ ով սղում են բ ա ­
ռավերջի Ը ձա յնա վորով վա նկերը, հր պ ետ ք է ա նց կա ցնել հաջորդ ոտ ­
քերին, կա ՜մ թ ե ա յգ  վա նկերը, ինչպ ես և ուրիշ վերջահար ա նշեշտ վա ն-
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կեր, հաճախ դնում են ոտքի ա մբա րձմա ն մեջ, ա յսինքն շեշտ վա ծ վանկի 
տ եղ, Ա յսպ իսով, ճիշտ է, վերա ցվում է միա կերպ ությունը, բ ա յց  միա ժա ­
մա նա կ և կորչում է ոտանավորի ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը, Բերենք 
դրա համար մի օրինա կ,

Ով ս ե 'ր !  ունի , /  բո ւյր  է լ /  ունի',
՛հա ղա՛ն /  սըրտո ւմ /  տեղ է՛լ /  ունի՜.
Մենակ ե ' 'ս / ե մ  սև օ 'ր /ծ ը ն ե 'ր ,—
Սե'րըս /  կ ո ւլա '/ ու բ ո ւն  չունի ',

Ւ սահ ակ յա ն  ի ա յս չորս տ ողերից առաջին երկուսի մեջ ռիթմա կա ն 
ոտքերն ու բա ռա կա ն ոտքերը ա նթերի կերպ ով ընկնում են իրար հետ. 
դրանք կա նոնա վոր անխա ռն յա մ բե ր  են, շեշտվաձ են ա մեն երկրորդ 
վա նկերը և ունին մաքուր յա մ բա կա ն ռ ի թ մ , Երրորդ ու չորրորդ տողերի 
մ եջ, սա կա յն» ռիթմը փ ոխ վում է. զի երրորդ տողի մեջ փոխանակ չորրորդ 
վա նկը « ե մ » , շեշտ վա ծ լինելու, շեշտ վա ծ է երրորդ վա նկը՝ «ե ս »  և ա յս 
վա նկի զորեղ շեշտի պ ատճառով «մ ե ն ա կ » բա ոի շեշտը կորչում է, որով 
մի շեշտ պակասում է տողի մեջ, Բացի ա յդ ‘ ռիթմորեն ա յդ  տողի ոտ ա ­
նավորը կա զմվա ծ է երկու ա նա պ եստ յա ն ու մի յա մ բա կա ն ռիթմա կա ն 
ոտ քերից (սՍ ս ս ' ս ' ) ,  փոխանակ չորս յա մ բ ի ց  կա զմվա ծ լինելու ( ս '  Ա Ա 
Ս '), Արդարև, ինչպ ես տ եսա նք, հա յերեն ոտանա վորի մեջ կարող է ռիթ ­
մա կան շեշտ երից մեկը պ ա կա սել, բ ա յց  ա յդ  դեպ քում եղա ծ բնա կա ն 
շեշտերը բոլորը պ ետք է ընկնեն միշտ ռիթմա կա ն ոտքերի ա մբա րձմա ն 
մեջ, որպեսզի ռի թ մ  առաջ գա . մինչդեռ Իսահակյանի ա յդ  տողի մեջ թ ե ' 
շեշտ է պ ակասում և թ ե ' առաջին շեշտը փոխանակ զ ո ւյգ  վա նկի, ա յս ի ն ֊ 
քըն՝ երկրորդ կա մ չորրորդ վա նկերից մեկի վրա ընկնելու, դրվա ծ է ե ր . 
րորդ վա նկի վրա. հենց ա յս պատճառով էլ կորչում է յա մ բա կա ն ռիթ մ ը, 
Չորրորդ տողի մեջ շեշտ չի  պ ա կա սում, կան սքեմա յի պահանջած բոլոր 
չորս շեշտ երը, բ ա յց  ա յստ եղ էլ առաջին շեշտը փոխանակ երկրորդ վ ան ֊ 
կի վրա դրվա ծ լինելու' դրվա ծ է առաջին վա նկի վրա. ուստի տողի ս կ ը զ ֊ 

բո ւմ ' երկու յա մ բեր ի  փոխա նակ՝ գործա ծվա ծ է մի ք ո ր ե յա մ բ ( '  ՍՍ') 
ոտ ք, որով դա րձյա լ փ ո ք ր .ի ն չ փ ոխ վում է ոտանա վորի յա մբա կա ն ռիթ ­
մ ը , Ա յսպ իսով, ճիշտ է, բա զմա զա նութ յուն  է մտ ել յա մ բեր ի  միա նմա ն 
հա ջորդությա ն մեջ, որ ունին առաջին երկու մա քուր յա մ բա կա ն տողերը, 
բ ա յց  ոտանավորը երրորդ տողի մեջ ա ռա նձնա պես կորցրեյ է իր ռիթմիկ 
երա ժշտ ա կա նությունը, որ ա ռա ջա նում է միա նմա ն ոտքերի կանոնավոր 
հա ջորդությունից, Բա նա ստեղծի արվեստը հենց ա յն պիտի լիներ, որ 
վերա ցներ ռիթմի միա կերպ ությունը, բ ա յց  չվնա սեր ոտանավորի ռիթ ­
միկ երա ժշտ ա կա նությա նը, նա լեզվ ի  բնա կա ն շեշտերը չպ իտ ի դներ 
ռիթմորեն չշեշտ ելի ա նզո ւյգ  վա նկերի մեջ, ա յսի նքն՝ ռիթմա կա ն ոտքերի 
խ ոնա րհմա ն մ եջ, Նա պ ետք է բնա կա ն շեշտերը հա մա ձա յնեցներ ռիթ ­
մա կա ն ոտքերի շեշտ երին, իսկ ռիթմի միա կերպ ությունը վերա ցներ' օ գ ֊ 
տ րվելով հենց «ե 'ս  ե մ » , «ս ե 'ր ը ս » հարաշեշտ բա ռա կա ն ոտ քերից, որոնց
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երկրորդ անշեշտ վա նկերը' « ե մ »  «ր ը ս » պետք է ա նց կա ցներ հաշորդ 
ռիթմա կա ն ոտ քերին, առաշ բե րե լով  ա յդպ իսով ռիթմա կա ն ոտքերի հա­
տ ում բա ռա կա ն ոտքերովւ

2 6 . Բ. Շեշտի տեղափոխություն:— Մ իջոցներից մեկը , որով վ ե ­
րա ցվում է միևնույն  ոտքերի անթերի կրկնութ յունից ա ռա ջա ցա ծ մ ի ա ­
կերպ ությունը, է շեշտի տ եղա փ ոխ ությունը, որ ընդունվա ծ կ ա ռա նձնա ­
պես գերմա ներեն ոտա նա վորների մ եջ։ Գերմա նա ցի բա նա ստ եղծներր, 
իրենց ոտա նա վորների խ իստ կա նոնա վոր ելևկջից ա ռա ջա ցող տաղտուկր 
փարատելու հա մա ր, լե ն  բա վա կա նա նում ռիթմա կա ն ոտքերի հա տ ումով, 
ա յլև  երբեմն դիտ ա վորյա լ կերպով խ ուսա փ ում են բնա կա ն շեշտի ու 
ռիթմա կա ն շեշտի հա մա ձա յնութ յունից, ա յսինքն խ ոսքի բնա կա ն շեշտը 
դնում են ոչ թ ե ռիթմա կա ն ոտքի ա մբա րձմա ն տ եղում, ա յլ խ ոնա րհմա ն, 
յա մ բա կա ն ոտանա վորի մեջ, ուրեմն, շեշտ երից մեկն ա նցնում կ նախ որդ 
ա նզո ւյգ  վա նկի վրա , ինչպ ես, օրինա կ, Իսա հա կյա նի «ս ե 'ր ը ս  կուլա ' ու 
բ ո ւ ն  չունի '» տողի մեջ, Կնշանակե՝ նրա նք ա վ կ ի  լա վ  են հա մա րում 
մ ե կ -մ ե կ  պակաս ռիթմիկ լի նե լ, քան մ ի ա կ եր պ ո ւթ յա մ բ' ձա նձրա լի, Գ յո- 
թ են ու Շիլլերը սիրում են յա մ բա կա ն ոտա նա վորների սկզբում  դնել 
շեշտ վա ծ վս/նկեր12. բ ա յց  Գ յոթեն տ եղա փ ոխ վա ծ շեշտեր ունի նա և տ ո­
ղի մեջ հա տ ա ծից հետ ո, որով երկու շեշտ հա նդիպ ում են մ ի մ յա ն ց , ի ն չ­

պ ես' йепп .|ёс1е տշհս՜1ժ /  гасЫ տւշհ ап ёгйеш Ա յսպ իսի տ եղա փ ոխ վա ծ
շեշտեր ընդունում և կարևոր են հա մա րում նա և ուրիշ բա նա ստ եղծներ, 
և գերմա նա կա ն տ ա ղա չա փ ությա ն տ եսութ յա ն մեջ ոչ մ ի ա յն  թ ո լյլա տ ը ր- 
վ ՚ո լմ  կ ա յդ , ա յլև  հա րկավոր դեպ քում, ա ռա նձնա պ ես յա մ բա կա ն  ոտ ա ­
նավորի մեջ, նույնիսկ պ ա հա նջվում է,

Շեշտի ա յսպ իսի տ եղա վ,ոխ ությա մբ շատ չի  խ ա նգա րվում ոտ ա նա - 
վորի յա մ բա կա ն ռիթ մ ը, նա խ ' ա յն պ ա տ ճա ռով, որ դա սովորա բա ր տեղի 
է ունենում տողի սկ զբո ւմ , երբ դեռ ռիթմը որոշ չէ . ա պ ա ' չի պ ակասում 
տողի մեջ վա նկերի թ ի վը , ուրեմն մ ն ում  կ տողի ընդհա նուր ա մա նա կը, 
և վերջա պ ես, որ գլխ ա վորն կ, մնում  կ ոտքերի հավասար թ ի վ ը , ա յսինքն 
ոչ մի շեշտ չի պակասում տողի մեջ, մ ի ա յն  ոտ քերի տ եսա կների խ ա ռ ­
նուրդ կ լի նո ւմ , ա յն կ' կրկին յա մ բ ի  տեղ դրվում կ մի ք ո ր ե յա մ բ , կա մ 
որ միևնույնն  է ' յա մ բեր ի ց  մեկի տ եղ դրվում է մի  քորեյա կա ն ոտ ք: Դրա ­
նով ռիթմա կա ն ոտ քերից մեկը , ընդհա նրա պ ես ա ռա ջինը, կա զմ վ ա ծ է 
լինում  մ իա յն  մ ե 'կ  շեշտ վա ծ վա նկից, իսկ հա ջորդ ոտքը մի անշեշտ վանկ 
ավելի է ունենում, ա յսինքն կա զմվա ծ է լինում  երեք վա նկից, ինչպ ես '

<г11Ь /ր ը ս  կ ո ւլա '/  ա  բ ո  А  /  չո ւն ի '» .

Եթե բա նա ստ եղծն ա յդ  մեկ վա նկից կա զմվ ա ծ ոտքի հա մա ր գործ է 
ա ծում ա յնպ իսի բա ռ , որ խ ոսքի մեջ ա ռա նձնա պ ես ո ւժեղ  ու երկա ր պիտի

13 М1пог, ЫеиЬосИй. Ме1г!к, ЬР. 24г.
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արտասանվի (§  1 0 ) , իսկ հաջորդ ոտքի խոնա րհմա ն հա մար ա յնպ իսի 
վա նկեր, ո ր  արադ ու կսւրհ են ա րտ ա սա նվում, ա յն ժա մա նա կ ա յս մեկ 
և երեք վանկանի ոտքերի ա մանակը մոտավորա պես հավասարվում է, 
որով և պ ահվում է ռիթ մ ը, ինչպ ես հին չափական ոտանավորի մ եշ, Այս. 
պես են կա զմվում , ինչպ ես քիչ հետո կտ եսնենք, ազատ տակտավոր 
ոտա նա վորները ( §  2 8 ) ,

Մեր բա նա ստ եղծներից մի քա նիսը ( Ալիշան, Իսա հա կյա ն) սիրում 
են յա մ բա կա ն ոտանավորի մեշ շեշտի տ եղա փ ոխ ությա ն ա նել, սա կա յն 
հաճախ ա ռա նց ա րվեստ ի։ Ա յսպ ես, օրինա կ, շեշտի տ եղա փ ոխ ությա մբ 
է հորինվա ծ, ինչպ ես ա սվեց, Իսա հա կյա նի' վերևում բե րվ ա ծ տ ողը, 
Նույնպ ես և շատ ուրիշները.

Քա  Ր  /  կըսեղմե մ  /  սըրտ ի' ս /  հիմա ՛։
Դա Ր  /  դրս լա ցե ք /  , սարի'  /  ս ը մ ր ո ՚լլ ,
Ըա ո. /  ու զար բա  բ  /  ծա ղ կ ա ՚ն ց  /  մ ի ջո ՛վ ...
Տ>ռ՛ 1Г /՛ ն է պ ըրծե'ր , /  կոլգա ' /  սա րե՛ն։

Ա յս չորս տողերի մեջ շեշտի տ եղա փ ոխությունը հարմար է. զի դա 
ա րվա ծ է վերևում բա ցա տ րվա ծ պ ա յմա ններով, նույնպ ես հա ջողությա մբ 
շեշտի տ եղա փ ոխ ություն է ա րվա ծ Իսահա կյա նի հետ ևյա լ տողերի մեջ.

Ա նո'լշ երգո՛վ /  սի՜րտ ըս բա ն ա 'մ ։
Կա թի'լ-կա  թ ի 'լ /  ա ՜մ պ ն  է ցո ղո ՛ւմ .
Մ ա ղի ' կ ֊մ  ա ղի ' կ /  վ ե ՜ր քս  է ծորո՛ւմ ։

Այս տողերի մեջ շեշտի տ եղա փ ոխ ությունն եղա ծ է հա տ ա ծից հետո, երկ- 
բորդ ոտ քերից հետո փ ո քր .ի ն չ կա նգ ենք ա ռնում, զի ա յդ  բա ռերը քերա ­
կա նակա ն ա նմիջա կա ն կա պ ա կցություն չունին հաջորդ բա ռերի հետ , Ա յդ 
հա տածի պ ա տ ճա ռով երկրորդ ոտքերի բա ռերը պահում են իրենց շեշ­
տ երը, ուստի և տողերի մ եջ ռիթմա կա ն շեշտերի թիվը չի պակասում 
չո րս ից, որ պ ահանջում է ոտանավորի սքեմա ն, Ա յսպ ես չէ , սա կա յն, 
վերևում բե ր վ ա ծ մի տողի մեջ՝ « Մենակ ե 'ս  եմ  սև օր ծը ն եր », նույնպ ես 
և հետ ևյա լի մեջ

Ցա վա ծ սի'ր /  աըս երգե՛ր /  հ յուսե ՞ց ,
սա ո  փ եշե'րըդ ա նցա ', /  տ եսա '.

Այս տողերի մեջ մենա կ ե 'ս , ցա վա ծ սի՜րտըս ա յնպ ես սերտ կապակ­
ցութ յուն  են կա զմում  մտ քով և շեշտ ով, որ մենա կ և ցա վա ծ բա ռերը 
կորցնում են իրենց շեշտ ը, ուստի և տողի մեջ մնում  են միա յն  երեք 
շեշտ , փոխա նակ չորսի (տ ե 'ս  § 8 ) ,  Դրա նով կորչում է ոտանա վորին հա ­
տուկ ռ ի թ մ ը ։ Իսկ երրորդ տողի մեջ՝ (ГԶա ռ փ եշե'րըդ ա նցա ', տեսաл, թ ե ­
պետ կան չորս շեշտերն էլ, բ ա յց  դրա նցից երկուսը տ եղա փ ոխ վա ծ են 
առաջ ա նզույգ  վանկերի վրա . Հա սկա նա լի է, որ ա յստ եղ ռիթմն ա վելի է
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կորցնում իր բա րձրա ցող յա մ բա կա ն բնա վորութ յունը, քան մեկ շեշտի 
տ եղա փ ոխ ութ յա մբ' «սե՞րըս /  կուլա /  ու բո ՛ւն  /  չունի'»  տողի մեշ, քանի 
որ ա յս վերջինի մեջ միա յն  սկզբի մի ոտքն է փ ոփ ոխ ությա ն ենթա րկվել, 
և մնում են հաշորդ երեք յա մ բա կա ն ոտ քերը, մի նչդ եռ  (ГԶ ա 'ռ  փե /  շե’ - 
րըդ /  ա նցա ՛, ,՛ տ եսա » տողի մեշ սկզբի երկու ոտքի շեշտերն են տ եղա ­
փ ոխ վել, և մնում  են մ իա յն  երկու յա մ բ ե ր ը ։

Ա յսպ ես, ուրեմն, յա մ բա կա ն ոտանա վորի մեշ շեշտ ի տ եղա փ ոխ ություն 
կարելի է մ ե կ -մ ե կ  թ ո ւյլ տալ ա վելի տողի սկզբում , քա ն տողի մ եշ, ա յն  
պ ա յմա նով մ ի ա յն , որ ռիթմա կա ն բոլոր շեշտերն էլ լինեն և  մ ի ա յն  մեկ 
շեշտը տ եղա փ ոխ վա ծ լինի: Այս պ ա յմա նը պահել ա նհրա ժեշտ է, զի շեշ­
տի տ եղա փ ոխ ությա ն հա՛ճախությունից փ ոխ վում է ռիթմի բնա վորու­
թ յո ւն ը , ապա՝ երբ մեկ շեշտի տ եղա փ ոխ ությա մբ արդեն մ ա սա մբ պա­
կա սում է տողի մեջ ոտանավորի տեսա կին հատուկ ռիթմիկ երա ժշտ ա ­
կա նությունը, միա ժա մա նա կ նույն ռիթմը չպիտի թուլա նա  կա մ կորչի 
մի երկրորդ շեշտի ա եղա վա խ ոլթյա մր ևս կա մ ռիթմա կա ն շեշտ երից մ ե ֊ 
ԿԻ Ա ղ ե լո վ ։ Մ իա կերպ ությունը պ ետք է վերա ցնել, բ ա յց , որքա ն կարելի 
է, պ ա հելով աուլի մեջ ոտանա վորին հատուկ երա ժշտ ա կա ն ռ ի թ մ ը , որ 
ա ռա շա նում է շեշտ երի անթերի և կա նոնա վոր հա շորդութ յա մբ (տ ե ՞ս  
§  4 0 , « Երկրորդ ձև— շեշտի տ եղա փ ոխ ութ յա մբ» ) ։

27. Տա^]<ե]1 ոտքերի խառնուրդ:— Կան պ ա րզոտ նյա  ոտ ա նա վոր­
ներ, որոնց միա նմա ն ոտքերի հա ջորդությա ն մեջ երբեմն մտ նում  է մի 
տ ա րբեր ոտ ք, ինչպ ես որ երբեմն երա ժշտակա ն երկի մեշ էլ որոշ չա փ ով 
հորինվա ծ տակտերի մեշ մտ նում է մի տ ա կտ , որ իր չա փ ով տ ա րբերվում 
է հարևան տ ա կտ երից, օրինա կ* երկա մա սնյա  տակտերի մեշ մ տ նում  է 
մի եռա մա սնյա  տակտ կա մ ընդհա կա ռա կն։ Ա յսպ ես' գերմա ներենում 
յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորների մեջ, ա վելի '  տողերի սկզբում , լի նո ւմ  է ա նա ­
պեստի խ ա ռնուրդ, իսկ ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորների մ եջ' յա մ բա կ ա ն  
ոտքերի խ ա ռնուրդ։ Նույնիսկ կա րելի է ա սել, որ գերմա ներենում ա նա ­
պ եստ յա ն ոտանա վորները հորինվում են մ ե ծ  մ ա սա մբ յա մ բա կա ն  ոտ - 
քերի հետ խ ա ռն, բ ա յց  ա յնպ ես, որ ա նա պ եստ յա ն շա րժումն իշխ ող է 
լի ն ո ւմ ։ Ոտքերի ա յսպ իսի խ ա ռնուրդով ոտ ա նա վորներ կան և ռուսերե­
նում, բ ա յց  ոչ ա յնքա ն հա ճա խ վա ծ, որքան գերմա ներենում ։

Տա րբեր ոտքերի խառնուրդը չպ իտ ի շփ ոթել շեշտի տ եղա փ ոխ ու­
թ յա ն  հետ , որով դա րձյա լ տա րբեր ոտ քեր են առաշ գա լիս միա նմա ն ոտ ­
քերի հա ջորդությա ն մ եշ, օրինա կ' յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վորի մեշ շեշտ ի տ ե­
ղա փ ոխ ութ յա մբ մի բա րձրա ցող երկա վա նկ յա մ բ ի  տ եղ մի ընկնող երկա ­
վա նկ քորեյա կա ն ոտ ք է մտ նում , բ ա յց  տողի մեջ թ ե ՞ ոտքերի (շեշտ ե րի ) 
և թ ե ' վա նկերի թ իվն  ա նփոփոխ է մ ն ում , մ ի ա յն  ռիթմի հա տ կությունն է 
փ ոխ վում ։ Տա րբեր ոտքերի խ ա ռնուրդի ժա մա նա կ' բա րձրա ցող երկա վա նկ 
յա մ բ ի  սյեդ մի բա րձրա ցող եռա վա նկ ա նա պ եստ  է մ տ նում , իսկ ա նա -
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պ եստ յա ն ոտանավորի մեջ մի բա րձրա ցող անապեստի տեղ մի բա րձրա ­
ցող յա մ բ , տողի մեջ ոտքերի (շեշտ երի ) թիվն ու ոիթմի տեսակն ա յս ­
տեղ անփոփոխ է մնում , բ ա յց  վա նկերի թիվը փ ոխ վում է, ա յն է' յա մ ­
բա կա ն ոտանավորի մեջ մի անապեստ մտ նելով ' անշեշտ վանկերի թիվ՛ը 
մեկով ա վելա նում է, իսկ ա նա պ եստ յա ն ոտանավորի մեջ մի յա մ բ  մըտ - 
նելով ' .անշեշտ վա նկերի թիվը մ եկով պակասում է ։

Հ ա յերենում  տա րբեր ոտքերի խ ա ռնուրդով ոտա նա վորները շատ սիր­
վա ծ են, բ ա յց  առանձին տեսակի կա զմութ յա մ բ (§  § 4 6 — 5 4 , 5 8 , 5 9 , 61 , 
6 2 ) .  զի մեր ոտ ա նա վորները, ինչպ ես կտ եսնենք, մ ե ծ  մա սա մբ բա րդոտ ­
նյա  են, ա յսինքն ' կա զմվա ծ են բա րդ ոտ քերից։ Մեր «Հա յե ր ե ն ի » չա ­
փի մեջ լինում  է տարրեր ոտքերի փոփոխակի հա ջորդություն (§  6 8 ) ։  
Ա նա պ եստ յա ն ոտանավորի մեջ մ ի ա յն , որ պ ա րզոտ նյա  է, մ եկ-մ եկ  պա­
տահում է յա մբա կա ն ոտքերի խ ա ռնուրդ, ինչպ ես ներսես Շնորհալու 
Հռի փ սի մ յա ն ց տաղի մեջ ա մեն տան վերջին տողի սկզբում մի յա մ բ ա ­
կան ոտք է փոխանակ անա պ եստի.

...Ա նա պ ա կ /  կոլսոլթեա մր /  հա րսնա ցեա լ,
3 ա ռագաստ /  ա նմա տ ոյց /  բա զմ եցեա լ,
Հրեշտ ա ՜կ /  հրաշագե՞ղ /  Հոիվւսիմէ՞։

Այսպ իսի խ ա ռնուրդով, ինչքա ն էլ ռիթմը մնում  է բա րձրա ցող, 
դա րձյա լ բնա կա նա բա ր փ ոփ ոխություն է մտ նում ռիթմի մեջ, որով և 
վերա ցվում է նույն ոտքերի հա ջորդությա ն միա կերպ ությունը։ Սակայն 
ա րվեստ ա վոր բա նա ստ եղծները հաճախ եռավա նկի տեղ գործա ծում են 
ա յնպ իսի երկա վա նկ ոտ ք, որ առանձնապես շեշտ վում է, որով և երկա ­
վանկ ոտքը ա վելի երկա րում է ա մա նա կով ( §  1 0 )  և մոտ ենում ա նա պ ես­
տ ին, ինչպ ես ա զա տ տակտավոր ոտանավորի մեջ (§  2 8 ) ։  Ա յսպես եր­
կա րում է Շնորհա լու հիշվա ծ տողի մեջ «հրեշտ ա ՜կ» ոտ քը։

Մեր նոր բա նա  ստ եղծները տ ա րբեր ոտքերի ա յսպ իսի խ առնուրդ 
չգիտ են հսւա-ճատ տողերի մեջ. ա յլ նրանք ա յս ա նում են, ինչպ ես հր 
տ եղում կտ եսնենք, բոլոր տողերի մ ե ջ ։ Սրանց յա մբա կա ն ոտ ա նա վոր­
ների մեջ, սա կա յն , հաճախ մա նում են ա նա պ եստ յա ն ոտ քեր, երբ եռա ­
վա նկ բա ռերը սղումով գործ են ա ծում ի բր և  երկա վա նկ, բ ա յց  սղումը լի ­
նում է ա յնպ իսի դրությա ն մեջ, որ բնա կա նորեն ա ռա նց սղումի ենք ար­
տ ա սա նում, ինչպ ես'

Ի բ յո ՞ւր  ձա յնից բնության շըքեղ 
Թե երգք թըռչին սիրողա բա ր։ (Պ եշիկթ . }
Ամպերն ընկա ն Մասիս սա րին,
Կարոտ մնացի ես ի մ  յա ր ի ն ։ (Հ ո վ հ .)

Ա յստ եղ սղվա ծ բնությա ն, երդք, մնացի բա ռերը բնա կա նորեն ար­
տ ա սա նվում են՝ բբնությա ն, ե г <յր ք, մբնացի, որով անապեստներ են 
մտ նում յա մ բա կա ն ոտանա վորների մեջ'
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^  Բ1Ո ԼՐ /  ձա յն ի 'ց  /  բ ը ն ո ւ թ յ ա ՛ ն  /  շըքե'ղ  
Թե ե 'ր  /  գ ը է  թ ը ո չ ի ՚ ն  /  սիրո՝ /  զա րա ՛ր։
Ամպե՜րն /  ընկա 'ն /  У  ասի՜ս /  սա րի՜ն։
Կարո՜տ /  մրնա ցի* /  ես ի 'մ  /  յա ր ի ՜ն ։

Այսպես հաճախ մեր բա նա ստ եղծները մա քուր յա մ բա կա ն ոտ ա նա ­
վոր են մտ ա դրվում հորինել, բ ա յց  անտեղի սղումի պ ա տ ճա ռով նրա նց 
ոտանավորը լինում  է անապեստի պատահական խ ա ռնուրդով։

Տա րրեր ոտքերի ա յս խ ա ռնուրդն ա յնպ ես պ ետք է լի նի , որ չվերա նա  
իշխող ոտքի ( յա մ բ ի  կա մ ա նա պ եստ ի) ռիթ մ ը, թ ե չէ  ոտանավորը կվե­
րա ծվի ա նհավասար տողերով հա մաշեշտ ոտանա վորի (տ ե 'ս  §  §  7 3 , 8 8 )г

28. Ազատ տակսւավոքւ կամ ազատ ոտքերով ոտանավոր:— Պ ա ր ֊
զոտ նյա  շեշտական ոտանա վորի մի տեսա կն է ազատ ոտ քերով կա մ 
ազատ տ ա կտ երով ոտ ա նա վորը, որ գործ է ա ծվել հնա գոլյն  գերմա ներե­
նում և նորոգվել է նոր գերմա ներենում . Գ յոթ են, Շ ի էլերը և ուրիշները 
բա ն եցնո ւմ  են ա յս չա փ ը ։ Մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ ա յս չա փ ով են 
հորինվա ծ որոշ թ վ ո վ  հոգևոր երգեր և մի երկու ուրիշ քեր թ վա ծներ ։ 
Մ ինչդեռ նույն ոտքերի կա նոնա վոր հա ջորդություն ունեցող կա մ տ ա կ ֊ 
տավոր ոտանավորի մ եջ երկավանկ և եռա վա նկ պ արզ ոտքերը հա մա ­
պատասխան են երա ժշտ ությա ն հիմնա կա ն երկա մա նա կ կա մ եռա մա նա կ 
տա կտ երին, աղատ տակտավոր ոտանա վորի մեջ ազատ ոտքերը հա մա ­
պատասխան են երա ժշտ ությա ն ածանցական (ձև ա փ ո խ վ ա ծ) տակտերին;

Երա ժշտությա ն ա ծա նցա կա ն տա կտերի մեջ 1 )  հիմնա կա ն երկա ­
մանակ (կ ա մ  եռա մա նա կ) տա կտերի երկու (կ ա մ  երեք^ հնչյուններին 
վա խ ա նա կոլմ է մեկ զորեղ հնչյոմւ, մեկ նոտ ա , որի տ ևողությունը հա ­
վասար է երկա մա նա կ (կ ա մ  եռա մա նա կ)  տակտերի սկզբնա կա ն կա զ­
մութ յա ն մեջ մտ նող երկու (կ ա մ  երեք) հնչյունների տ ևողությա ն գու­

մա րին, կա մ թև 2 )  երկա մա նա կ տակտի մեջ մտ նում են երկուսից ա վելի 
հնչյուններ , իսկ եռա մա նա կ տակտի մեջ՝ երեքից ա վելի հնչյուններ, 
որոնց ընդհա նուր տ ևողությունը, սա կա յն, հավասար է երկա մա նա կ տա կ­
տերի երկու, իսկ եռա մա նա կ տակտերի երեք հնչյունների տ ևողությա ն 
գումա րին։ ն ույնը  լինում  է և ազատ տա կտա վոր ոտանա վորի մ ե ջ ։ Ա յս ­
տեղ էլ երկավանկ, ինչպես և եոավանկ ոտքերին կարող են փոխանակել 
միավանկ ոտքեր, ա յս ի ն ք ն ' մեկ շեշտ վա ծ վա նկը մենա կ կա զմում  է մեկ  
ոտք ա ռա նց խ ոնա րհումի։ Ապա' մի եռա վա նկ ոտքի տ եղ կարող է ա ն ց ֊ 
ն՝ել մի երկա վա նկ ոտ ք, որով պ ա կա սում է խ ոնա րհմա ն անշեշտ վա նկե­
րից մ ե կ ը ։ Ապա դա րձյա լ երկա վա նկ ոտքերի տեղ կարող են դրվել ե ռ ա ­
վանկ և ա վելի վա նկերով ոտ քեր, ինչպ ես և եռա վա նկ ոտ քերի փ ոխ ա նա կճ 
չորս և ա վելի վա նկերով ոտ քեր, որոնք ա րա գ տ եմպ ով ա րտ ա սա նվելով 
ա մա նա կով հա վա սա րվում են երկու կա մ երեք վա նկի։ Կնշանակե' ա զա տ  
տա կտա վոր կա մ ա զա տ ոտ նյա  ոտ ա նա վորի մեջ ոտքերը հա մա թիվ վա ն-
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կերից չեն կա զմվում, ա յլ տ ա րբեր թ վո վ  վա նկերից, որոնք կարող են լ ի ֊ 
նել թվով մեկից մինչև չորս, երբեմն և ա վելի, Միավանկ ոտքերի մեշ 
խոնա րհում չկա , ա յլ միա յն  զորեղ ա մբա րձում, որ տ ևողությա մբ երկա ­
րում է ' հա վա սա րվելով երկու կա մ երեք վա նկի, իսկ բա զմա վա նկ ոտ քե­
րի մեշ' խոնարհումն,երի թիվն ա վելի է , քա ն պահանջվում է պարզ եր­
կա վա նկ կա մ եռա վա նկ ոտքերի հա մար, բ ա յց  դրանք տ ևողութ յա մբ սուղ 
են ա րտ ա սա նվում, Բերենք մի երկու տող ա յս չա փ ով հորինվա ծ Հռիփ - 
սի մ յա նց « Ա ն ձ ի ն ք ս ֊ի ց .

Զա լրք /  հրեշտա կա ց /  ընդ մա րդկա ն /  տա ւնեցին,
Եւ կա նա յք /  ի երկինս /  գըրեցա ն /  զինա ւորք.
Կոլսութեա մբ /  ընդ մահո՛ւ /  պաւոերւալմեսւլք /  յա ղթեցինւ 
Ի վերա յ /  մ ի ո ՜ յ  /  պատուական /  մարդարտի 
Խաղացին /  ցընծա լով /  ա մենա յն /  հեթա նոսք,

Ա յս ոտ ա նա վորների մեշ, ինչպ ես կարելի է տ եսնել, հիմնա կա ն 
ա նա պ եստ յա ն ոտքերի հետ կան նաև միա վա նկ, երկավանկ ու քա ռա ­
վա նկ ոտ քեր, ուրիշ տողերի մեշ նաև հինւդվանկանի ոտ քեր, որոնք փ ոխ ա ­
նակում են եռա վա նկ ոտ քերին։  Ոտքերի մեշ վանկերի թվի ա յս ( 1 — 5 )  
մ ե ծ  տ ա րբերութ յա մբ արդեն ա յս ոտանավորը խիստ որոշվում է տարբեր 
ոտքերի խ ա ռնուրդով հորինվա ծ ոտ ա նա վորներից ( § 2 6 .  ր , § 2 7 ) ։  Այս 
վերշինների մեշ յա մ բա կա ն երկավանկ ոտքերի հետ կա 'մ  քորեյա կա ն 
երկա վա նկ, կա մ  ա նա պ եստ յա ն եռա վա նկ ոտքեր են գործա ծվում և, 
ընդհա կա ռա կն, ա նա պ եստ յա ն եռա վա նկ ոտքերի հետ ՝ միա յն  յա մ բ ա ­
կան երկա վա նկ ոտ քեր, վանկերի թվի տ ա րբերությունն է մ եկ , Բա յց որ 
գլխ ա վորն է ' տա րբեր ոտքերի ա յսպ իսի խ ա ռնուրդով կա զմվա ծ ոտ ա նա ­
վորի մեշ անպ ա տճա ռ չի պ ահա նշվում տարբեր ոտքերի տ ևողությա ն 
հա վա սա րեցում նորմա լ ոտքերի տ ևողությա ն հետ , մինչդեռ ազատ տ ա կ­
տա վոր ոտանավորի մեշ ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ եսա կետ ից անհրաժեշտ 
է ա ռա նձին ուշա դրություն դարձնել ազատ ոտքերի ա մանակի հա վա սա ­
ր եցմ ա ն  վրա , թե չէ  ոտանավորի մեշ ռի թ մ  զգա լի չի լի նի .

Ինչպես տեսել ենք, տակտերի տ ևողությա ն կա տ ա րյա լ հ ա վ ա ս ա ր ո լ ֊ 
թ էոլն պ ա հա նշվում է միա յն  ա յն լեզուների մ եշ, որոնք նուրբ կերպով 
տ ա րբերում են երկար ու կարճ վա նկերը, իսկ մեր լեզվի  մեշ, քա նի որ 
չկա  վա նկերի ա մա նա կի ա յդպ իսի նուրբ տ ա րբերոլթ յոմւ, բա վա կա ն է 
հա մա րվում ոտքերի հա մար ա մանա կի մերձա վոր հա վա սա րությունը, 
Նույնպես և ազատ տակտավոր ոտանա վորի մ եշ' մեր ռիթմա կա ն զ գ ա ֊ 
ցումը բա վա րա րվա ծ է լի նո ւմ , երբ ոտքերի ա մանակի մեշ մ ե ծ  տ ա րբե­
րութ յուն չի  լինում  և պ ա հվա ծ է լինում  ոտքերի ա մանակի մերձա վոր հա ­
վա սա րութ յուն ։ Իսկ ա յդ  առաշ է գալիս կա մ լեզվ ի  ընձեռա ծ բնա կա ն մ ի ­
ջոցներով կա մ ա րտ ա սա նությա ն տ եմպ ով։

Երբ միա վա նկ ոտ քերն ընկնում են երեք և ա վելի վա նկա նի ոտքերի 
մոտ , իսկ երկավանկ ոտքերն ընկնում են չորս և ավելի վանկանի ոտքերի

-  94 _



մոտ , ա յսպ իսի միա վա նկ կա մ երկա վա նկ կարճ ոտքերը կա զմվում են 
ա յնպ իսի բա ռե րի ց, որոնք իրենց դ րութ յա մբ արդեն հա մեմա տ ա բա ր 
ա վելի երկար են ( §  9 ) ։  Ապա' որովհետ և վա նկերի բնա կա ն ա մա նա կն, 
ինչպ ես տ եսա նք, ղգալի կերպ ով երկա րում է, երբ բա ռերը կրում են մտ քի 
հա մեմա տ  խ ոսքի շեշտը, ուստի ա յդպ իսի միա վա նկ կա մ երկա վա նկ ոտ ­
քերը խ ոսքի մեջ իրենց բովա նդա կութ յա մբ արդեն բնա կա նորեն ա վելր 
կշիռ պիտի ունենա ն, քա ն իրենց հարևան բա զմա վա նկ ոտ քերը, և պիտի 
կրեն խ ոսքի զորեղ շեշտ երը, որով և ա վելի երկարեն ( §  1 0 ) ։  Մ յուս կող­
մ ի ց ' բա զմա վա նկ ոտքերը, ա յսինքն ա յն  ոտ քերը, որոնց մեջ վա նկերի 
թ իվն  ա վելի է ոտքերի վա նկերի նորմա լ թ վ ի ց  ( յա մ բա կ ա ն ը ' երկու, ա ն ա ֊ 
պ եստ յա նը' եր ե ք ), պ ետք է հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ա րա գ տ եմպ ով ար­
տ ա սա նվեն, որպեսզի ա մա նա կով հա վա սա րվեն նորմա լ ոտ քերին։ Բնա­
կան ա րտ ա սա նությա մբ էլ արդեն բա զմ ա վ ա ն կ բաււերը հա մեմա տ ա բա ր 
ավելի արադ են արտասանվում, քա ն կարճ բա ռերը , մա նա վա նդ մեր 
լեզվ ի  մեջ, որի բա ռերը մ ի ա յն  մեկ շեշտ ունեն և շեշտ երն ընկնում են 
վերջին վանկի վրա. հա մեմա տ ել' փ ա ՜ռք, փ ա ռքի ', փ ա ռա վո՜ր, փ ա ռա ­
վորե՛լ, փ ա ռա վորությո՜ւն։ Որքան մ եծա նում  է բա ռ ը , ա յնքա ն, վերջին 
վա նկի վրա ընկնող շեշտի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ, ա վելի ա րա գ ենք ա նցնում  
նախորդ վա նկերի վ ր ա յո վ , ա յնպ ես որ բնա կա ն խ ոսվա ծքի ժա մա նա կ 
քա ռա վա նկ փառավորե՜լ բա ռը ոչ թ ե չորս ա նգա մ ա վելի երկար է, քա ն 
միա վա նկ վւա՜սք, և ոչ էլ երկու ա նգա մ ա վելի երկա ր, քա ն երկա վա նկ 
փառքի' բա ռը , ա յլ ա վելի պ ա կա ս։ Արվեստա վոր ա ռո գա նո ւթ յա մ բ էլ կա ­
րելի է բա զմա վա նկ բա ռերը ա վելի ա րա գ, ուրեմն և կա րճ ա րտ ա սա նել. 
բ ա յց  դա պ ետ ք է բնա կա նորեն առաջ գա ։ Դրա հա մա ր պ ետ ք է բ ա զ մ ա ­
վանկ ոտքերն ա յնպ իսի բա ռերից կա զմվ ա ծ լի նե ն , որ խ ոսքի մեջ կա րե- 
վոր ա րժեք չունենա ն և թ ո ւյլ շեշտ վա ծ լի նի ն , որպ եսզի հնա րա վոր լինի  
դրա նց վր ա յով  ա վելի ա րա գ ա նցն ել։ Բա յց ա յդ  երկար ոտքերը պիտի 
գա ն զորեղ շեշտից հետո և սերտ կա պ վա ծ լինին ա յդպ ես շեշտ վա ծ նա ­
խ որդ բա ռի  հետ, որովհետ և, ինչպ ես տ եսա նք, զորեղ շեշտ ի ա զ­
դ եցո ւթ յա մ բ հաջորդ բա ռն  ա րա գ ու կարճ է ա րտ ա սա նվում ( §  1 0 ) ։

Մի ա նգա մ որ ոտանա վորը հորինվա ծ է ա յսպ ես , նկա տի ա ռնելով  
կարճ ոտքերի ա մա նա կն ու զորեղ շեշտ ը, և բա զմ ա վա նկ ոտքերի ա րա գ 
ա րտ ա սա նությա ն պ ա յմա նները, մնա ցա ծն ա րդեն լր ա ցնում  է լե զ վ ի  ը ն դ ­
հանուր ռիթմա կա ն ձգտ ումը՝ հա վա սա րեցնել խ ոսքի մեջ տա կտերի տ ևո­
ղութ յա ն տ ա րբերութ յունները և մեր ռիթմա կա ն զգա ցումին բա վա րա րու­
թ յուն  տալու չա փ ով մոտ ա վորա պ ես հավասար ա մա նա կով տակտեր 
առաջ բե ր ե լ։ Ա յսպ ես ուրեմ ն, որովհետ և ա զա տ տ ա կտ ա վոր ոտանա վորը 
չունի ոչ ոտքերի մեջ և ոչ էլ տողերի մեջ վա նկերի հա վասար թ ի վ , ուստի 
մտ քի հա մեմա տ  խ ոսքի շեշտն ա յդտ եղ ա ռա նձնա պ ես ո ւժեղ  և  մեկին 
պիտի երևա ն գա , քան միա նմա ն տ ա կտ երով կա զմվա ծ ոտ ա նա վորի մ ե ջ ։ 
Ա յս տ եսա կետ ով հենց ա յս ոտանա վորը մտ նում է շեշտ ա կա ն ոտ ա նա ­
վորների տեսակի մեջ. զի եթե տ ա ղա չա փ ությա ն տեսա կետ ը շեշտա կա ն
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ոտանավորի հա մա ր' է հա մա ձա յնութ յուն բնա կա ն և ռիթմա կա ն շեշտ ե- 
րի, ա յստ եղ հենց աոանձին Նշանակություն ունի խ ոսքի բնա կա ն շեշտը 
ռիթ մ առաշ բերելու հա մար, Ոչ մի չափի մեշ ոտքերի ամանա կն ա յնքա ն 
կա խ վա ծ չէ խ ոսքի բնա կա ն ուժեղ շեշտ ից, որքան աղատ տակտերի մեշ. 
զի ոչ թե բա ռերի բնա կա ն ա մա նա կով են տակտերը տ ևողութ յա մբ հա­
վա սա րվում մ ի մ յա ն ց , ա յլ միա յն  իմա ստ ի, բովա նդա կությա ն հա մեմա տ  
զորեղ շեշտ ով և խ ոսքի շեշտից կա խ վա ծ* արտ ա սա նությա ն ծանր և թ ե ­
թև  տ եմպ ով, որով և ա յս չափը դառնում է ռ ի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն , ստա­
նալով մի տեսակ երդեցիկ բնա վորութ յուն , եվ  հին ժամա նա կ ա յս չա փ ով 
մեր հոգևոր երգերը հորինվել են հենց եղա նա կով երգվելու համար (տ ե 'ս  
§  §  8 1 , 8 2 , 8 6 , Տե ս §  4 0 , <гԵրրորդ ձև ֊  ազատ տ ա կտ երովа , ա յ/և  §  § 4 3 . 
4 4 , 4 5 , 5 2 , 5 6 ) ,

29. Համաշեշտ ոտանավոր:— Պա րզոտ նյա  ոտա նա վորների մի 
առանձին տեսակն են կա զմում և հա մաշեշտ ոտ ա նա վորները, որ շատ 
գործա ծա կա ն են գերմա նա կա ն նոր բա նա ստ եղծությունների մեշ. նորա ­
գույն ռուս բա նա ստ եղծներն էլ մ ե կ ֊մ ե կ  ա յդ  չա փ ով են հորինում, Հա մ ա ­
շեշտ Ոտանավորների մեշ ուշա դրություն չեն դարձնում ոտքերի ոչ տ ե ֊ 
սա կին, ոչ էլ ա մա նա կին, դրանց մեշ խ ա ռն մտ նում են և'  բա րձրա ցող, !ւ 
ընկնող ոտ քերը, մի կա մ երկու խ ոնարհումներով[, ուրեմն ա մեն տ եսա կի՝ 
և երկա վա նկ, և եռավա նկ ու քա ռա վա նկ ոտքերը և ', թեպ ետ  հա զվա դեպ , 
նույնիսկ չորրորդ պ եոն. Հաստատուն կանոնն ա յն է մ ի ա յն , որ ա մբա ր­
ձումների, ա յսինքն շեշտերի թիվը նույնը պիտի լինի բոլոր տողերի մեշ. 
իսկ ա մանակի պահանշին բա վա րա րություն է տրվում ոչ թե տակտերի 
հավասար տ ևողութ յա մբ, ա յլ նրա նով, որ տողերը կա զմվա ծ են լինում  
հավասար թ վ ո վ  վա նկերից,

Այս ոտանա վորն իր ա յսպ իսի հորինվա ծքով բն ա վ  Ц, շփ ոթվում 
տ ա րբեր ոտքերի խ ա ռնուրդ ունեցող ոտանա վորների հետ , որոնց մեշ 
էլ նույնպ ես շեշտերի թիվը հաստատուն կերպով նույնն է, բ ա յց  ոտքերից 
մեկը մի վա նկով ա վելի կա մ պակաս է լինում , ուրեմն և տողերի մեշ 
վա նկերի թիվն անհավասար է. բա ցի  ա յդ , բա րձրա ցող ա նա պ եստ յա ն 
ոտքերի հետ մ ի ա յն  բա րձրա ցող յա մ բա կա ն ոտքերի խ ա ռնուրդ է լինում  
և ընդհա կա ռա կն. Հա մա շեշտ  ոտանավորն իր կա զմութ յա մ բ տ ա րբերվում 
է  նույնպ ես և շեշտի տ եղա փ ոխ ություն ունեցող ոտ ա նա վորից, զի թեպ ետ 
և  ա յս վերշին տեսակի ոտանա վորների տողերի մեշ էլ շեշտերի թիվր 
ն ո ւյն ն  է մնում և վա նկերի թիվն էլ հավասար է, բ ա յց  ընդհանրապես 
պ ահվում է ոտանավորի յա մբա կա ն ռիթմը շեշտերի կա նոնավոր դրու­
թ յա մ բ  զո ւյգ  վա նկերի վրա , և մ ե կ ֊մ ե կ  մ ի ա յն  թույլա տ րվում է, ա յն էլ 
սովորա բա ր տողի սկզբում , շեշտի տ եղա փ ոխ ություն, Մ ինչդեռ հա մա ­
շեշտ ոտանա վորի մեշ, ընդհա կա ռա կն, շեշտերի դրությունը կ ա տարելա- 
պես ազատ է, ա յնպ ես որ համաշեշտ ոլթվա նկա նի ոտանավորի մեշ, օրի­
նա կ, թույլա տ րելի են ոչ միա յն  տ ողեր՝ «Ս ե ՚ր ը ս  կուլա'  ու բո՜ւն  չո ւն ի 'а
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( 'и и ' и ' ս ')  տողի նմա ն, ա յլև  (гДш'я փ ե շե ՚ր ը դ  ա նցա ', տեսա 'а  ( ' Ա Ս' /  Ա 
ս ')  տողի նմա նները, ա յլև  ուրիշները, ինչպ ես են՝ «Ս ի'րտ ըս խ ը ն դ ա 'ց , 
կ ո ւր ծ ք ը ս  թ ը ն դ ա ց ս  ( ՚Ս  ս ' /  'ս  Ս ՜ ) ,  « է  խ , ի մ  դա 'րդըս, չա 'ն Ա լա գյա ՜զյ) 
( 'и  'ս  ք 'ս  ս ') ,  «Ձ եր է 'դ  զ ա ռ ֊վ ա 'ռ ,  խա ս փետուրնե րա (и Ս /  ս Ս ) ,  
նույնպ ես և մա քուր յա մ բա կա ն ոտքեր՝ «Ո րսկա ՜ն ա խպե՜ր, սարե՜ն կու- 
գա ՜ս]> (ս  Ա՜ Ա Ա՜) և ա յլն ։ Այսպ իսի ոտա նա վորները իրենց շարժուն շեշ­
տ երով, որ նույն  թ վո վ  կրկնվում են ն ոլյն ա թ ի վ  վա նկեր ունեցող կարճ 
տողերի մեշ, ունին յուրա հա տ ուկ խ ա ղա ցկոտ  ռ ի թ մ , որ հա ճելի է ա վելի 
իր բա զ մ ա զ ա նո ւթ յա մ բ, քա ն երա ժշտ ա կա նութ յա մբ։

Հա մա շեշտ  ոտանա վորը բոլորովին ա նծա նոթ է մեր բա նա ստ եղծ­
ներին13, բ ա յց  մեր նոր բա նա ստ եղծների ութ և յո թ ը  վա նկա նի տողերի 
մեշ խ իստ  շատ կան հա մաշեշտ ոտ ա նա վորներ, փոխա նակ մա քուր յա մ ­
բա կա ն և մի անապեստի խ ա ռնուրդով յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վորների, ա յն 
պ ա տ ճա ռով մ ի ա յն , որ նրանք տողերի մ ե ծ  մա սը կա զմում  են շեշտերի 
տ եղա փ ոխ ութ յա մբ, ա յն  էլ հաճախ նույն  տողի մեշ երկու-երեք ա նգա մ 

ա նելով ա յդ ։ Ա յսպ ես վա րվում են նրա նք ոչ թ ե հա մա շեշտ  ոտանավոր 
գրելու նպ ա տ ա կով, ա յլ ա նփ ույթ  գտ նվելով լեզվ ի  բնա կա ն շեշտերը հա ­
մ ա ձա յնեցնելու ռիթմա կա ն շեշտերի հետ , հա մեմա տ  ա յգ  ութ և յո թ ը  
վա նկա նի ոտ ա նա վորների սքեմա ներին, որ են ' Ս Ա  Ա Ս և Ս Ս ՍՍ , և 
հետ ևա նքն ա յն է լի նո ւմ , որ նրա նց բա նա ստ եղծութ յուններից երբեմն 
նույնիսկ ա մրողշ տներ բնա կա նորեն հա մա շեշտ  ոտ ա նա վորներ են հո­
ր ի նվ ո ւմ ։ Ա յսպ ես են մա նա վա նդ Իսա հա կյա նի բա նա ստ եղծութ յունները, 
բ ա յց  նույնը կարելի է գտ նել և ուրիշների գրվա ծքների մ ե շ ։ Ա յս ց ո ւյց  է 
տ ա լիս, որ մեր լեզուն հեշտ հա րմա րվում է ա յս տեսա կի ոտ ա նա վորին, 
մա նա վա նդ երբ ութվա նկա նի տողի սկ զբո ւմ  գործ է ա ծվում  նա և մի 
եռավա նկ բա ռ  կա մ քա ռա վա նկ հարաշեշտ բա ռ ' մի կողմնա կի շեշտ ով 
առաշին վա նկի վրա , ինչպ ես է ներքևի երկրորդ տողի մեշ ш 'гш ш и п  լնքըս 

բ ա ռ ը ։

Գիշե րն ա նքո՜ւն' /  գի՜ր կ ը գ ր ե մ ,
Ա 'րտ ա սո'ւնքըս գե տ կըշինե մ ,

Ար ա ' զ , I ծե՜գը  շըրի՜գ չա ռա ՜ծ՝
Ի՜մ սև դա՜րդը ք ե ՜զ  կըբերե մ ։ (Հ ո վ հ .)

Հա մա շեշտ  են , ինչպ ես հետո կտ եսնենք , և մեր ժողովրդա կա ն երգի յո թ ը  

վա նկա նի քա ռյա կների մ ե ծ  մա սը ( §  §  6 4 , 70 — 7 3 ) ։

V II . ՇԵՇՏԱԿԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐ ԲԱՐԴ ՈՏՔԵՐՈՎ

30. Բարդ ոտք կամ անդամ:— Երա ժշտ ությա ն մեշ պ արզ տակտերը 
մ իա նա լով' կա զմում  են բա րձրա գույն  կարգի մետ րա կա ն մ իութ յուններ 
բա րդ և խ ա ռն տ ա կտ եր։ Մ իա ցումը կա տ ա րվում է մի զորեղ շեշտ ով, ա յն

13 Տես §  4 1 -ի  ծա նոթությունը։

Մ. Ա քեդյա ն —  7
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է' ինչպ ես պարզ տակտի երկու տակտա մա սերը մի շեշտ ով միա նա լով' մի 
միա վոր, մի տակտ են կա զմում, նույնպ ես իրար հաշորդող երկու կա մ 
երեք առանձին տա կտեր' ի ր ենցից առա շինի ա վելի ուժեղ շեշտ ով միա - 
նալո վ ' կա զմում են նոր ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ յո ւ ն ն ե ր ֊^ արդ ե խառն տակտեր: Երբ 
իրար միա նում են միա նմա ն տա կտեր, կա զմվում են բա րդ տա կտեր, Իսկ 
երբ մ ի մ յա ն ց  հետ միտն,ում են տ ա րբեր տեսակի տա կտեր' երկա մա սնյա  
ու եռա մա սնյա  կա մ եռա մա սնյա  ու երկա մա սնյա  կա մ պարզ „ լ  բա րդ 
կա մ բա րդ ու պ ա րզ, ա յն  ժա մա նա կ առաշ են դալիս խ ա ռն տ ա կտ երг 
Բարդ և խ ա ռն տակտերի մեշ լսվում  է նրա նց բա ղա դրիչ պարզ տ ա կտ ե­
րից ամեն մեկի շեշտ ը, մ իա յն  միշտ առաշին շեշտը կա նոնա վորա պ ես 
ավեչի ուժեղ (ա յս  շեշտը նշա նա կում ենք կրկին շեշտ ո վ), քա ն երկրորդը, 
ա յսպ իսի սքեմա ներով' բա րդ տակտեր' " и  'ս  /  " ս  'ս  /  "ա 'ա կա մ " ԱԱ ' ԱԱ յ  
"ս ս  սս /  "ս ս  սս. խ ա ռն տակտեր՝ !՚ս ս  'ա /  "ս ս  'ա /  " Սս ' Ա լ այ  ,/Ա ' Ա(յ , 
" ս  'ս ս  /  " ս  'ս ս ,

նույնն  առաշ է գալիս և տ ա ղա չա փ ությա ն մեշ, Ա յստեղ ևս պարզ 
ռիթմա կա ն ոտքերը ա րտ ա սա նությա մբ միա նա լով՝ առաշ են բերում  մի 
բա րձրա գույն  կարգի ռիթմա կա ն միութ յուն  կա մ բա րդ ոտ ք, „ր  սովորա ­
բա ր կոչվում է ա նդա մ (հունա րեն « կ ո լ ո ն * -  ա նդա մ) կա մ, երբ միա նում 
են երկու պարղ ոտ քեր, դիսյոդիա ֊ե ր կ ո տ ն ո ւ թ յո ւ ն , երկոտն ( տ ե'ս §  3 ) ,  
Մ իա ցնողն ա յստ եղ ևս, ինչպ ես երա ժշտ ությա ն մեշ, պարզ ոտ քերից մեկի 
ա վելի զորեղ շեշտն է , Սակայն երա ժշտ ությա ն և „տ տ նա վորի բա րդ ռիթ ­
մա կան միութ յունների նմա նությունն ա յսքա ն է մ ի ա յն , մա նրա մա սնու­
թ յունների մեշ ո,տտնավորի բա րդ ոտքն արդեն իր ուրույն ա ռա նձնա հատ­
կություններն ունի, քա նի որ ոտանավորը կա զմվում  է ոչ թե լոկ հնչյուն­
ներից, ա յլ  նշա նա կություն ունեցող բա ռերից ու խ ոսքերից:

1 )  Մինչ երաժշտական բա րդ տակտերի զորեղ շեշտն ընկնում է 
միշտ տակտերի սկզբում , ոտանավորի մեշ զորեղ շեշտը կարող է, բն ա ­
կա նա բա ր, ընկնել Իրար հետ միա ցա ծ պարզ ոտ քերից և ' առա  շինի, և ՞ 
երկրորդի ա մբա րձմա ն տ եղում, Քորեներից կա զմվա ծ բա րդ ոտ քերն, 
ուրեմն, կարող են շեշտ վել թե " ս 'ս  սքե մ ա յո վ  և թ ե ' 'ս  " (/  ս քեմ ա յով , 
որոնցից առաջինը մ ի ա յն  հա մապ ա տասխա ն է երաժշտական բա րդ տ ա կ­
տ երին. ինչպ ես են, օրինա կ, հետ ևյա լ տ ողերը.

Ո ւր  է, հա ՜յրիկ , /  ե ՞ր բ  կըգա ' նա , ( Թ ո ւմ .)

'Ա "Ս 'Ա " ա

հ ո ր  վ ե ր ք ի " պես /  սի'րտ ըս բա ՛՛ց  էր, (Ի ս ա հ .) Հ

ԻԱ\  յ ա մքերից կա զմվա ծ բա րդ ոտքերը կարող են շեշտ վել թ ե ' Ս" ս '  
և թ ե ' ս 'ս "  սքեմա ներով, ինչպ ես են հետ ևյա լ տ,ողերը.

Ա" Ա' ս" ս'
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է լ չ ե "  ք  ա ս ո ւ մ ,  / թ ե  պ ա ՛՛ր տ ք ո ւն ե 'ք ։ (Թ ո ւ մ ա ն .) ՝

ս ' ս ՚՛  օ '  ս "

Ելնէ'ր, ե լ ն է ՚՚ր  /  նա մի՜նչ յԱ ր տ ո "ս ։ (Ա լիշա ն)՛

2 )  Մինչ երա ժշտ ությա ն պարզ տակտերի միա ցումը լինում  է մ իա յն  
զորեղ շեշտ ով, ոտանավորի ռիթմա կա ն ք ա ո լ  ոտքերը կարող են միա յն  
զորեղ շեշտ ով ևս կա զմվ ել, բ ա յց  առհասարակ սերտ կապակցում են նաև. 
բովանդակությամբ, մտքով, քերականորեն: Զորեղ շեշտն ինքը պ ա յմ ա ֊  
նա վորվա ծ է , ինչպ ես տեսել ենք, բո վա նդ ա կո ւթ յա մ բ, բա ռերի քերա կա ­
նա կա ն ու տ րա մա բա նա կա ն հա րա բերութ յունով խ ոսքի մեշ ( §  § 6 , 7 ) ,  
Ամեն ա նգա մ, երբ երկու-երեք բա ռ  մ տ քո վ, քերա կա նորեն, որ մւիննոլյն 
է բո վա նդ ա կո ւթ յա մ բ, սերտ կա պ վում են իրար հետ , բա ռերի գերա դա սու­
թ յա ն  ու ստ որա դա սությա ն հա րա բերութ յա մբ, ա յդպ իսի բա ռերը կ ա զ­
մում  են, ինչպ ես ՛տեսել ենք, մի ա ռա նձին բա ռա խ ումբ կա մ բառական 
ոտք ( §  §  2 1 , 2 2 ) ,  որի մեջ գերադաս բա ռն ա վելի ուժեղ է շեշտ վում, քան 
ստորա դա սը, և որ ա վելի կա մ պ ակաս միջոցով զա տ վում է ուրիշ բա - 
ռա խ մբեր ի ց, Առնենք Ь սահ ակ յան՛ի ա յս տ ողը. «Ա մպ ի /  փեշո 'Վ /  մեկ 
հ ա ՛՛վ ք /ա ն ց ա ՜վ » ։ Ա յս խ ոսքի մեջ բա ռերն ա նջատում ենք երեք տ եղ, 
որով ա յգ  խ ոսքը բա ժա նվում  է չորս բա ռա կա ն ոտքերի ( §  2 1 , §  3 8 . 1 ) ։  
Ա յս անջատ՛ումը, սա կա յն, երեք ա նգա մն էլ հավասար չա փ ով չի լինում , 
առաջին երկու ոտ քերը՝ ամպ՛ի /  փեշով մ ի մ յա ն ց  ա վելի մոտ  են, ինչպ ես 
և երբորդ և չորրորդ ոտ քերը՝ մեկ հավք /ա նցա վ  իրարու ա վելի մոտ  են, 
քան երկրորդ և երրորդ ոտքերը մ ի մ յա ն ց ՝ փ ե շո վ /մ ե կ  հավք: Դրա պ ա տ ­
ճա ռն ա յն  է , որ առաջին երկու ոտ քերը, ինչպ ես և վերջին երկու ոտ քերը, 
.քերա կա նորեն, ուրեմն և մ տ քո վ, մ ի մ յա ն ց  հետ ա վելի սերտ կա պ ա կցու­
թ յո ւն  ունին իբրև  լրա ցում  և լր ա ց յա լ (ա մ պ ի  փ եշով)  և ի բր և  ենթա կա  և 
բ ա յ (մ ե կ  հա վք ա ն ց ա վ ), մ ինչդեռ փ եշո'վ մեկ հսւ'վք ոտքերը քերա կա ­
նական ոչ մի ա նմիջա կա ն կապակց՛ություն չո լն ի ն ։ Ա յդ  խ ոսքի բառական 
ոտքերն, ուրեմն, բո վ ա նդ ա կ ո ւթ յա մ բ, իրենց քերականական հարաբերու­
թ յա ն շնորհիվ, որից ա ռա ջա նում է իրենց մեջ եղա ծ անջրպետի կա մ մ ի ­
ջոցի տ ևողությա ն տ ա րբերութ յունը, բաժանվում են երկու ավելի մեծ 
բառական միությունների կա մ բարդ բառական ոտքերի, որոնցից ա մեն 
մեկը կա զմվ ա ծ է երկու պարզ բա ռա կա ն ոտ քից՝ Ամպի /  փեշո I |1 մեկ 
հա ՛՛վք /  ա նցա ՜վ , Առաջին բա րդ բա ռա կա ն ոտ քի' ամպի փեշո'վ երկու 
մա սերը միա նում են , սա կա յն ոչ մ ի ա յն  քերա կա նորեն, ա յսի ն քն ՝ մ տ քո վ, 
ա յլև  փեշով գերա դա ս րաովւ, ա վելի ուժեղ քերա կա նա կա ն շեշտ՛ով (§  7 ) ։  
նույնպ ես երկրորդ բա ր դ  բա ռա կա ն ոտ քի' մեկ հա՜՜վք /  անցավ մա սերը, 
բա ցի  ենթ ա կա յի և բա յի  հա րա բերութ յա մբ սերտ կա պ ա կցվելուց, միա ­
նում են նաև հավք բա ռի (ո ր  հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լ է )  զորեղ շեշտ ով 
( §  6 ) .  խ ոսքի ա րտ ա բերութ յա ն բնա կա ն հա տ կութ յա մբ ևս' անցավ բա ռի 
անշեշտ վա նկը, քա նի որ նա խ որդ հավք բա ռը զորեղ է շեշտ վա ծ և մ տ քով 
յւերտ կա պ վա ծ է անցավ բա ռի հետ , ա րա գ ու կարճ արտասանվելովս



ա վելի ևս սերտ է միա նում նախորդ բա ռի ն ։ Ա յսպ ես, ուրեմն, քա րդ ոտ­
քերի կա զմութ յա ն համար ընդհա նրա պ ես հարկավոր է ոչ միա յն  զորեղ 
շեշտ , ա յլ նաև երկու բա ռի սերտ կա պ ա կցություն մտ քով կա մ որևէ ք ե ­
րականական սերտ հա րա բերութ յա մբ իբրև  լրա ցում և լր ա ց յա լ։ Տ ե 'ս  նաև 
§  3 8 , 2 — 6, ա ռանձնապես 6 -ր դ  կետ ը, մ իա յն  շեշտ ով կա պ ա կցությա ն
մա սին։

3 )  Ինչքան էլ ռիթմա կա ն բա րդ ոտքերը (ա ն դա մ ն եր ը ) և բա ռա կա ն 
բա րդ ոտքերը սովորա բա ր մ ի մ յա ն ց  հետ են ընկնում, բ ա յց  դա պահանջ 
չէ , որ ա նդա մի հետ վերջանա և բա ռա կա ն ոտ քը, ա յլ, ընդհա կա ռա կն, 
ոտանավորը բա զմա զա ն է դա ռնում, երբ բա րդ բա ռա կա ն ոտքերի մի 
մա սն ա նցնում է հաջորդ կա մ նախորդ ա նդա մին, Հա տ կա պ ես բա ռա կա ն 
ոտքերի վերջի անշեշտ վա նկերը և վերջահար անշեշտ բա ռերը պետք է 
ա նպ ա յմա ն ա նցնեն հաջորդ ա նդա մներին, քա նի որ ա նդա մները շեշտ ով 
պետք է վերջա նա ն։ Դրա նով ա նդա մների և բա ռա կա ն ոտքերի հատումն 
է լինում , ինչպ ես պ ա րզոտ նյա  ոտա նա վորների մեջ (§  2 6 . ա) ։  Օրինակ'

Եթե սընա /  րըս ի մ  տ իպ ա ր... (Պ . Դ ուր.)
Գերեզմա ննե /  րրն լուռ  է ի ն ...
Երբ սեա լ գիսա կն /  էր ճա կա տ ոլն... ( Ա լ հ ՝ )
Բ ա զմա ծ էր У ? /  գահի վ ը ր ա ... (Հ ո վ հ .)

4 )  Անշուշտ, չի պ ա հա նջվում, որ ոտանա վորի բոլոր  ռիթմա կա ն 
բա րդ ոտքերի զորեղ շեշտերը միա նմա ն ուժով լինին, ա յլ բա վա կա ն է , 
որ յուրա քա նչյուր  բա րդ ,ոտքի մեջ մտ նող պարզ ոտ քերից մեկի շեշտ ը 
հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ լի նի , քա ն մ յո լս ի ն ը ։ Ա յսպ ես' երբ ուժեղ 
շեշտը խ ոսքի շեշտ է, նրա հետ իբրև  թ ո ւյլ շեշտ կարող են ա ռնվել քերա ­
կանական կա մ լոկ բա ռի շեշտերը և նույնիսկ անշեշտ վա նկը, երբ սա 
ի բրև  ա մբա րձում (շե շտ վ ա ծ) է գործա ծվում ( §  2 5 ) ,  Երբ ուժեղ շեշտը 
քերա կա նա կա ն շեշտ է, նրա հետ ի բր և  թ ո ւյլ շեշտ կարող է ա ռնվել լոկ 
բա ռի շեշտ ը, ինչպ ես և անշեշտ վա նկն ի բր և  ա մբա րձում ։ Իսկ երբ ուժեղ 
շեշտը լոկ բա ռի շեշտ է, որ միևնույն  է, թ ե  բա րդ ոտքի մեջ մ իա յն  մեկ 
շեշտ կա , նրա հետ կարող է ա ռնվել մ ի ա յն  անշեշտ վա նկն ի բր և  ա մբա ր­
ձո ւմ ։ Օրինակ՝ Ամպի վւեշո'վ || մեկ հսւ"վք ա նցա վ ոտանա վորի առաջին 
բա րդ ոտքի զորեղ շեշտն է փ եշով բա ռի քերա կա նա կա ն շեշտ ը, որի հետ  
ա ռնվա ծ է իբրև  թ ո ւյլ շեշտ ա մպ ի բա ռի շեշտ ը, երկրորդ բա րդ ոտքի 
զորեղ շեշտն է  մեկ հ ա "վ ք  ոտքի խ ոսքի շեշտ ը, որի հետ ի բր և  թ ո ւյլ շեշտ 
ա ռնվա ծ է ա նցա վ բա ռի շեշտ ը, Իսկ Պեշիկթա շլյա նի Մատունք կուսի'ն || 
ա մենսւ<յե'ղ ոտ ա նա վորի մեջ առաջին բա րդ ոտքի զորեղ շեշտն է կուսին 
բա ռի քերա կա նա կա ն շեշտ ըս , թ ո ւյլ շեշտն է մատունք բա ռի շեշտ ը, իսկ 
երկրորդ բա րդ ոտքի զորեղ շեշտն է ա մենա գե՝ղ  բա ռի շեշտ ը, որի հետ

14 Գ րա բա րի շեշտ ա դ ր ո ւթ յա մ բ  (տ ե 'ս  §  7 . * Ք ե րա կա նա կա ն շ է շ տ ի  մ ե ղ , ծա ն ոթ  ո ւ ֊ 

թ յո ւ ն )  ք եր ա կա ն ա կ ա ն  շեշտ ն ը ն կ ն ո ւմ  Է ետ ա դա ս լր ա ց ո ւմ  ի  վ ր ա ։
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իբրև  ա մբա րձում ա ռնվում է նույն  բա ռի երկրորդ անշեշտ վա նկը' « մ ե »  

(տ ե 'ս  §  2 5 յւ
5 )  Որքան բա րդ ոտքերի զորեղ և թ ո ւյլ շեշտերն ա վելի են տ ա րբեր­

վում Իրենց ուժով և միակերպ  են դա սա վորվա ծ, ա յնքա ն ա վելի զգա լի 
է լինում  զորեղ ե  թ ա յլ  շեշտերի կա նոնա վոր հա ջորդությունը, օրինակ՝

Երբ սեա 'ւ գիսա "կն  /  էր ճա ՝կա տ ո',ն ,
Ո տ կունքն ա ր ա ՛՛գ ! էր քա ՝նց ա յծ ո ւ ն , (Ա լիշա ն)

Ս ա կա յն, զորեղ ու թ ո ւյլ շեշտերի ա յսպ իսի կա նոնա վոր հա ջորդու- 
թ յո ւն ը , ինչքա ն էլ երաժշտական ւէ դարձնում ոտ ա նա վորը, աոաշ բհրելով  
միա նմա ն դիպ ոդիա ներով-երկոտ ներով ա ռոգա նում, բ ա յց  և ա յնպ ես մի 
փոքր ա վելի երկար շա րունա կվելով՝ տալիս է նրան միա կերպ ություն, 
մա նա վա նդ որ ոտանավորի ռիթմա կա ն ոտքերը —  ա նդա մներն ու բա ռա ­
կան ոտքերը հա յերենում  հա ֊ձախ իրար հետ են ընկնում  և  ա մեն ա նդա մ 
մ յո ւս ի ց  բա ժա նվում  է մի մ ի ջո ցո վ ։ Ուստի թեպ ետ  ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  
տ եսա կետ ով պ ահա նջվում է, որ իրար հա ջորդող ռիթմա կա ն բա ր դ  ո տ ք ե ֊ 
րը զորեղ և թ ո ւյլ շեշտերի նկա տ մա մբ նույն  կա զմութ յունն ունենա ն, 

բ ա յց  տաղաչափական տ եսա կետ ից՝ ա յգ  պահանջին միշտ  պ ետ ք չէ բ ա ­
վա րա րություն տալ և չի տ րվում. Զորեղ և թույւ շեշտ երի կա նոնա վոր հա­
ջորդությունը պ ա հվում է մ ի ա յն  որոշ տ եղերում կ ա 'մ  ռիթմը զորա ցնելու 
հա մա ր, կ ա 'մ  բովա նդա կութ յա ն պ ահա նջա ծ ա ռա նձին տ պ ա վորությունն 
առաջ բերելու հա մա ր, թե չէ՝ սովորա բա ր ա զա տ է մնում  զորեղ և թ ո ւյլ 
շեշտերի դա սա վորությունը, Բավական է մ ի ա յն , որ երկու պ արզ ոտք 
մ տ քով և մի զորեղ շեշտ ով միա նա լով ' մի բա ր դ  ոտ ք, մի ռիթմա կա ն ա մ­
բողջութ յուն են կա զմում , իսկ թ ե զորեղ շեշտը մի ա նգա մ կլինի ա նգա մի 
առաջին պ արզ ոտքի վրա , մ յո ւս  ա նգա մ ' երկրորդ պ ա րզ ոտքի վբա  ե 
կա մ ա նդա մը մի բա զմա վա նկ բա ռ  կլինի վերջի մի շե շտ ո վ ,—  ա յդ  ազատ 
է մ ն ում , Դրա նով մ ա սա մբ վերա ցվում  Է միա նմա ն ա նդա մների կա նո­
նավոր հա ջորդությունից ա ռա ջա ցա ծ միա կերպ ությունը, Օրինակ' ռիթ միկ- 
երա ժշտակա ն տ եսա կետ ով* հետ ևյա լ տողի ա նդա մները պ ետ ք Է զորեղ 

շեշտ վեին. կ ա 'մ  «Ա մ պ ի " փ եշո 'վ  || մ եկ  հ ա "վ ք  ա նցա վ:о և ,կա 'մ «ա մպ ի 
փ ե շ ո "վ  || մեկ հա վք ա ն ց ա ՞վ »  և ինչպ ես որ առաջին տողի մեջ դա սա վոր­
վա ծ են զորեղ շեշտ երը, նույնպ ես պ ետ ք Է լինեին և հաջորդ այւղերի մ ե ջ , 
Դա թեպ ետ  երաժշտական կլիներ, բ ա յց  վերին ա ստիճա նի տ ա ղտ կա լի. 
Մ ինչդեռ բնա կա ն խ ոսքի մեջ մ ենք շեշտ ում ենք՝ «Ա մպ ի փ ն շո 'վ  || մ եկ  
հ ա "վ ք  ա ն ց ա վ », ա յսինքն զորեղ շեշտը գնում ենք առաջին ա նգա մի երկ­
րորդ մա սի վրա , իսկ մ ի  ա վելի ևս զորեղ շեշտ ' երկրորդ ա նդա մի առաջին 
մա սի վրա , որով ռիթմը պ ա հելով հա նդերձ ա նդա մա վոր ա ռա ջխ ա ղա ցու­

թ յո ւն ը , դա ռնում Է բա զմա զա ն ( տ ե'ս  նա և § 3 8 ) ,
81. Հայերեն ոտանավորի անդամավոր կազմությունը:— Մեր ոտ ա ­

նա վորները, սա կա վ բա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ , պ արզ ռիթմա կա ն ոտ քերով չեն հո­
րինվում, ա յլ ա նդա մներով կա մ բա ր դ  ռիթմա կա ն ոտ քերով. Դա ա ռա ջա -
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նոսէ Է մե?  ընդհանուր հա տ կությունից, Որովհետև բա ռերի շեշտր
մ ե ծ  մա սա մբ վերջին վա նկի վրա է (տ ե 'ս  §  5 ) ,  և բա ռերի կա պ ա կցՈլթյան 
մ  եչ էլ գերադաս բա ռր , որի վրա է քերա կա նա կա ն շեշտ ը, ետադաս է 
( $  7 ) , ուստի հեշտ ությա մբ զորեղ շեշտերի կանոնավոր դա սա վորություն 
է  առաշ գա լիս և պարզ ոտքերը ղ ա յ գ - ^ յ գ '  թ ե '  բովա նդա կութ յա մբ և 
թ ե շեշտ ով միա նա լով, կա զմ ո լմ  են ա նդա մներ կա մ դիպ ոդիա ներ-եր- 
կոտ ներ, երկոմոնությոլններ»

Մեր ոտանավորի ա նգա մները լորս տեսակ են ՝

^ * ) , Ь: Ч! ,Г Ь1и'  ք“ ^ վ ա ն կ  ա նդա մնեո, որոնք իրենց
, հիմնա կա ն ձևով կա զմվում են երկու յա մ բ ի ց * ս ՚ս '  =  4 = 2  +  2  սքեմ ա յով , 
Հա մա պ ա տ ա սխ ա ն են երա ժշտ ությա ն քա ռա մա սնյա  միա կի բա րդ տ ա կ- 
տ երին։ Օրինակներ տեսնել վերևում, §  3 0 -ո ւմ ։

«■гЛ'*Г5"7Г 4Ьд«1»ц тЦ„,т,г, ,,„կ է,ս
■ են ։ „ մ ք հ ~ 5 _ 2  +  г  +  г  ы  յ  "  •

Ո 7 “ է " ,  ե^ աժւ ս" " Ք յա ն  Ц , ^  1 1

Х & V  * “ է ՚ լ " լմ “  է , կ  * “  - . - я

ծ Հ  սիրո՜ւմ նըրա ՜նք IԷ Լ քո '  մա րմի՜նը տ ա ք ,
Սիրո խ ընդո՜ւմ  չը կ ա '/  նըրա ՜նց հա մա ՜ր հիմա ՜,

. Յա մբա կա ն քա ռա վա նկ և վեցա վա նկ բա րդ ոտքերի մեշ՝ անշեշտ վա նկե­
րը կարող են ա նցնել շեշտ վա ծ վանկերի տեղ (տ ե ՜ս  §  2 5 ) .  օրինա կ'

Եվ սա ը՝վերսե'ր դա րձա ՜ծ' I  նըրա ՜նք շըրշո՜լմ  են լո ՜ւռ ,

I

3 )  Ն ոլյնոտ նյա  ա նա պ եստ յա ն վեցա վա նկ ա նդա մներ, որոնք կա զ- 
ը վում  են մ ի ա յն  երկու ա նա պ եստ ից, ս ս ' ԱԱ՜ = 6  =  3 +  3 ս քե մ ա յով .

Սիրուհի՜ն սըրտատրո՜փ /  ն ա յե ց ա վ  լըճա կի՜ն,

Հա սկա ցա ՜վ դ ա ռ ն ո ւթ յո ՜ւն ! իր ա նբա ՜խ տ  վիճա կի՜ն,

Ա յս բա րդ ոտքերը հա մապ ա տասխա ն են երա ժշտ ությա ն ' ա յն վեցա -
■ ասն յա  միա կի բա ր դ  տ ա կտ երին, որոնք կա զմվում են ե ր կ ո ւ  եռա մա սնյա

,պ արզ տակտերի մ իա ցում ով, 1

4 )  Ա յլոտ նյա  յա մ ք-ա նա պ եստ յա ն հնգա վա նկ ա նգա մներ, ե ո ա ժ ո յ. 
ա ո լթ յա ն հ ն գ ա մ ա ս ն յա  խ ա ռն տակտերին հա մապ ա տասխա ն, իրենց հ ի մ ­
նական ձևով կա զմվում  են մեկ յա մ բ ի ց  ու մեկ ա նա պ եստ ից՝ Ս՜ԱՍ' =  5  =
~ +  3  ս ք ե մ ա յո վ  կա մ մեկ ա նա պ եստ ից „ լ  մեկ յա մ բ ի ց , սՍ՜  Ա՜ = 5  =
»  ՜Ւ *  ս քե մ  ա յո վ

Խաղո՜ւմ են ա ն հ ո ՜գ ! ա լի՜քը գ ե տ ի ՜ , ֊
Կուզեի լինել /  սիրահա՜ր սոխակ,
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Ս ք ե մ ա յո ր ե ն  2  թ վ ա նշա ն ը  նշա նա կում  է մ ե կ  յա մ բ , 3  թ վ ա ն շա ն ը ' մ ե կ  ա նա պ ես տ ,

4 — ( 2 - \ - 2 յ  թ վ ա ն շա ն ը ' մ ե կ  յա մ բ ա կ ա ն  ք ա ռ ա վ ա ն կ  ա ն դ ա մ , 5  թ վ ա ն շա ն ը ' մ ե կ  յա  մ  բ - ա ն ա ­

պ եստ  յա ն  Հին դ վա ն կա ն ի ա ն դ ա մ ' 2 +  3 կ ա մ  3 - \-2  կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ , իս կ  С թ վ ա նշա ն ը  նշա ­

նա կո ւմ  է կ ա ՞մ  մ ե կ  յա մ բ ա կ ա ն  վ ե ց վ ա ն կ ա ն ի  ա ն դ ա մ% 2-ք-2 +  <? կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ , կ ա 'մ  մ ե կ  

ա նա պ եստ  յա ն  վ ե ը վ ա ն կ ա ն հ  ա ն դ ա մ1 3 +  3 կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ ։

Կ րկնա կի բ ա ր դ  ոտ  քո ր ի  կ ա մ  կրկին ա ն դ ա մ ն ե ր ի  մ ա ս ի ն  տ ես ն ե լ § 3 9 . 2 .  Ա, § § 4 5 ,  

4 8 ,  4 9 ,  6 7 ։

Անդատավոր կա զմութ յա մբ ոտանա վորի մեջ ռ ի թ մ ը , բնա կա նա բա ր, 
կրկին է. թ ե ' պ ա րզ ոտքերի և թ ե ՜ միա ժա մա նա կ բա ր դ  ոտ քերի ռ ի թ մ : Եվ 
դա կարևոր նշա նա կություն ունի մեր ոտանա վորի ռիթմիկ երա ժշտ ա կա ­
նութ յա ն հա մա րւ Մեր յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորը, ինչպ ես տ եսա նք (§  2 3 ) ,  
շատ միա կերպ  պիտի լիներ, եթե մ ի ա յն  ա նթերի պ ա րզ ոտ քերով հորին­
վեր, որ և անհնարին էլ է, քա նի որ մեր շեշտ ա դրությա ն ընդհա նուր հա տ -՛ 
կությա ն պատճառովի ա յդպ իսի պ ա րզոտ նյա  ՛ոտանավորի մեշ միա վա նկ 
ու երկա վա նկ և հարաշեշտ եռա վա նկ բա ռեր մ իա յն  պիտի գործա ծվեին ։ 
Մեր ոտանա վորի ա նդա մա վոր կա զմութ յունն ահա թ ո ւյլ է տալիս յա մ ­
բա կա ն ոտանա վորի մեշ նա և ա մեն տեսակ եռա վա նկ ու քա ռա վա նկ և 

նույնիսկ հինդվա նկա նի հարաշեշտ (ՍՍՍ՛ Ս)  բա ռեր գործա ծել, իսկ ա յ լ ֊ 
ոտն յա  հինդվա նկա նի ա նդա մներից կա զմվ ա ծ ոտ ա նա վորների մ եջ՝ նաև 
հինդվա նկա նի և մինչև  իսկ վեցվա նկա նի հարաշեշտ բա ռեր գործա ծել, 
միա ժա մա նա կ և բա վա րա ր չա փ ով ռիթմիկ լի ն ե լ։ Արդարև, ա յդպ իսի 
բա ռերի գո ր ծա ծո ւթ յա մ բ, քա նի որ ա նշեշտ  վա նկերը դրվում են ոտքի 
ա մբա րձմա ն մ եշ, ոտանավորի ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը տ ուժում է, 
բ ա յց  մ ի ա յն  պ արզ ոտքերի ռիթմի նկա տ մա մբ և ոչ ընդհա նրա պ ես ռի թ ­
մ ի . զի պարզ ոտ քերի ռիթմի թ երին, որ ա ռա ջա նում է բա զմ ա վա նկ բ ա ­
ռերի գոր ծա ծո ւթ յունի ց, փ ոխ ա րինվում է բա րդ ոտ քերի ռ ի թ մ ո վ ։ Ա ռնենք 
մի օրինա կ.

1 . Ի բ յո ՜ւր  / ձա յն ի ՛՛ց  \\ բն ո ւթ յա ՜ն  /  շ ը ք ե ՚՚զ
2 . Բ ՚ե  ե 'ր գք /  թ ը ռ չ ի ՚՚ն  || սիրո /  ղաթա՛՛՛ր,
3 . Մ ատ ո՜ւնք /  կ ո լս ի ՚՚ն  || ա մե /  նա գե՛՛ղ
4 . Թե ո 'ր  /  զ ա ր ն ե ՚՚ն  || փ ա փո՜ւկ /  ք ը ն ա ՚՛ր  / ,
5 . Չոլնի՜ն /  մի ձա ՛՛յն  || ա յնքա ՜ն սիրո՛՛ւն,
6 . Քան զանձ /  կ ա լի " |{ եղ բա ՜յր  /  անո՛՛՛ւն։

Այս ա ռա շին, չորրորդ և հինգերորդ տողերի մեշ կան չորս՝ չորս 
յա մ բ ե ր , բ ա յց  դրանք միա ժա մա նա կ երկերկոլ մ ի ա ցա ծ՝ կ ա զմ ո ւմ  են 
բա րձրա գույն  կա րգի ռիթմա կա ն մ ի ո ւթ յո լն ն ե ր ֊ա ն գ ա մ ն ե ր , որոնցով եթե 
մի կո ղ մ ից ' բա զմա զա նութ յուն  է մտ նում  ոտ քերի ռիթմի միա կերպ ությա ն 
մեջ (ո ր  զգա լի է , զի ա յդ  ռիթմա կա ն ոտ քերից յուրա քա նչյուրը կա զմվա ծ 
է մ ի -մ ի  բա ռա կա ն ո տ ք ի ց ), մ յո ւս  կո ղ մ ից1 ընդհա նուր ռիթ մն ա վելի ևս 
զորա նում է, քա նի որ մենք պ ա րզ ոտ քերի ռիթմի հետ  միա ժա մա նա կ 
լսում  ենք նա և ա նդա մների ռ ի թ մ ը ։ Երկրորդ և երրորդ տ ողերի մեջ եր-
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րորդ ոտքերի շեշտ երը, իսկ վեցերորդ տողի մեջ երկրորդ ոտքի շեշտը 
պակասում են եռա վա նկ և քա ռա վա նկ բա ռերի գործա ծությա ն պ ատճա ­
ռ ո վ ։ Դրանով թեպ ետ  բա զմա զա նություն  է մտ նում միա նմա ն ոտքերի 
ռիթմի միա կերպ ությա ն մեշ, բ ա յց  պարզ ոտքերի ռիթմը թուլա նում է, զի 
բա զմա վա նկ բա ռերի անշեշտ վա նկերը դրվել են տակտի ա մբա րձմա ն 
մ եջ։ Պարզ ոտքերի ռիթմի ա յս պ ա կա սը, սա կա յն, լրա ցվում  է ա նդա մ­
ների ռիթ մ ով, որ ա յգ  տողերի մեջ ա վելի է զգա լի հենց բա զմա վա նկ բա - 
ոերի գո ր ծա ծո ւթ յա մ բ, որով տողի երկու ա նդա մներն ա վելի որոշ կերպով 
են ա նջա տ վում մ ի մ յա ն ց ի ց ։

Երբ միա նմա ն պ արզ ոտքերի կանոնավոր հա ջորդություն է լինում 
և ոչ մի ոտքի ռիթմա կա ն շեշտ չի պ ա կա սում, ինչպ ես վերևի առաջին, 
չորրորդ և հինգերորդ տողերի մւեջ,—  ա յն ժա մա նա կ ա նդա մը երա ժշտա ­
կան տ եսա կետ ից մ ի ա յն  ուժեղա ցնում է ռի թ մ ը , ուստի դա ա յնքա ն էլ 
կարևոր չէ , քա նի որ կա պարզ ոտ քերի ռ ի թ մ ը ։ Բա յց երբ մի ոտքի ռիթ ­
մա կա ն շեշտը պ ա կա սում է, ինչպ ես վերևի երկրորդ, երրորդ ու վեցերորդ 
տողերի մ եշ , —  ա յն  ժա մա նա կ տողի ռիթմը թուլա նում է, ուստի և ա ն­
պ ա յմա ն ա նհրա ժեշտ է ա նգա մա վոր կա զմութ յունը , որպեսզի տակտերի 
ռիթմի թերին փ ոխա րինվի ա նդա մի ռ ի թ մ ո վ ։ Նույնը կարելի է ասել և 
ա յլոտ նյա  Հին գվա ն կան ի ա նդա մներով կա զմվա ծ ոտանա վորների նկա տ ­
մ ա մ բ ։ Ա յստ եղ թեպ ետ  տ ա րբեր ոտ քերի, յա մ բ ի  և անապեստի կա մ ա նա ­
պեստի և յա մ բ ի  հա ջորդություն է լինում , բ ա յց  բա վա րա ր ռի թ մ  է առաջ 
գա լիս К1։յն  ժա մա նա կ, երբ,ոչ մի ոտքի շեշտ չի  պ ակասում, և մա նա վա նդ, 
երբ տ ա րբեր ոտքերը միա նմա ն կա րգով են հաջորդում իրա ր' 3  +  2 /  
3  +  2 . . .  կա մ 2  +  3  /  2 + 3 . . .  ձևով, ինչպ ես վերևում բե ր վ ա ծ ոտ ա նա վոր­
ների մեջ է ։ Բ ա յց երբ մի բա զմա վա նկ բա ռի գործա ծութ յա մ բ պակասում 
Է ռիթ մ ական շեշտ երից մ ե կ ը , և նույնիսկ եթե բոլոր ռիթմա կա ն շեշտերն 
Էէ կա ն, բ ա յց  ոչ միա կերպ  կա նոնա վոր դա սա վորութ յա մբ, ա յլ խ ա ռն 
3  +  2 /  2 + 3  կա մ 2 +  3 / 3  +  2  ձև եր ո վ ,—  ա յն  ժա մա նա կ անհրաժեշտ Է 
ա նդա մի ռիթ մը, ինչպ ես հետ ևյա լ երկու տողի մեջ.

Որպես վա ղեմի / մ ի  ա վ ա ն դ ո ւթ յո ւն ,
Կամ շըքեղ ե ր ա ՜զ / ա նմեղ մ ա ն կ ո ւթ յա ՜ն ... (Հ ո վ հ .)

Ա յս տ ողերից երկրորդի մեջ կան չորս պարզ ոտքերը կա մ ռիթմա կա ն 
շեշտ երը, բ ա յց  դրանք դա սա վորվա ծ են 3 + 2 / 2  +  3  ձևով, ուստի թեպ ետ  
և կա պ արզ ոտ քերի ռիթմը, բ ա յց  թ ո ւյլ կերպ ով, զի չկա դրանց միակերպ 
կա նոնա վոր կրկնութ յունից ա ռա ջա ցա ծ ռ ի թ մ ը ։ Հա րկավոր Է, ուրեմն, 
անդւսմի ռիթ մ ը, Որպեսզի լրա ցվի պ արզ ոտքերի ռիթմա կա ն թ երին, և 
ա յդ  տողն ա նգա մա վոր կա զմութ յուն ունի, ա յն Էլ զորեղ շեշտերը դրվա ծ 
են կա նոնա վորա պ ես երկու ա նդա մի Էլ երկրորդ պարզ ոտքի վրա ։ Առա­
ջին տողի մ եջ, սա կա յն , պ ակասում Է մեկ ռիթմա կա ն շեշտը տողի երկ­
րորդ մաււի մ եջ, հետ ևա բա ր չկա  պարզ ոտքերի ռիթմը, ուստի անհրա­
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ժեշտ է ա նդա մների ռիթ մ ը, ա յն է ' ա յստ եղ յուրա քա նչյուր հինգ վանկը 
միասին իրենը վերջի ռիթմա կա ն շեշտ ով կա զմում են մ ի ֊մ ի  մ ե ծ  ռիթ մա ­
կան մ իութ յուն , որից և ա ռա ջա նում է ա յղ  տողի ռի թ մ ը ։ էթ ն  վերա ցվի 
ա ւդ  տ ողի ա ն ւ յա մ ա վ ո ր  կ ա զ մ ո ւ թ յո ւ ն ը ,  ա յդ  ժա մա նա կ էլ ոչ մի կա նոնա ­
վոր ռի թ մ  չի մնա լ, և ո տ ա ն ա վ ո ր ը  կ վ ե ր ա ծ վ ի  ա ր ձա կ  խ ո ս ք ի :  Ա յգ  պ ա տ ­
ճա ռով և կարելի չէ  բա զմա վա նկ բա ռի անշեշտ վանկը դնել ա նդա մի երկ­
րորդ պարզ ոտքի ա մբա րձմա ն մ եշ, որով պիտի վերջանա ռիթմա կա ն 
բա րդ ոտ քը, օրինա կ' հիշվա ծ տողը կա րելի չէ  հորինել ա յսպ ես'

Որպես մի ա վան /  դ ութ յոլն  վա ղեմի,

Ա յսպ իսի դա սա վորությա մբ խ ոսքի մեջ ա նդա մա վոր կա զմութ յունը 
վերա նում է, և ոտանա վորն էլ ոչնչա նում է, զի առաջին տողի մեջ « որպես 
վ ա ղ ե մ ի ' I  մի ա վա նդութ յո՜ւն յ> ոտանա վորի ռիթմը հ ի մ նվա ծ էր մ ի ա յն  
ա նդա մի վրա. իսկ բա ռերի ա յդպ իսի նոր դա սա վորութ յա մբ խ ոսքն ան­
դա մա վոր ա ռոգա նելոլ համար պ ետք է ա նբնա կա ն շեշտ դնենք հինգե- 
րորդ վա նկի վրա՝ «որպ ես մի ա վա ՜ն /  ղոլթ յուն վ ա ղ ե մ ի », որ ա նել չենք 
կա րող։

Ա նդա մա վոր կա զմութ յունը վերա նում է նա և նույնոտ նյա  քա ռա վա նկ 
ա նդա մներով կա զմվա ծ ոտ ա նա վորների մեջ, երբ բա զմ ա վա նկ բա ռերի 
անշեշտ վա նկը դրվում է ա նդա մի երկրորդ ոտքի ա մբա րձմա ն մեջ, ի ն չ­
պ ես, եթե Պ եշիկթա շլյա նի տողերն ա յսպ ես հորինվեին' «թ ե  երդք սիրո՛/ 
ղա բա ր թ ռ չի ն » ...  «Մ ա տ ունք ա մե /  նա գեղ կոլսին» հ Ա յստ եղ ոչնչա նում 
է , սա կա յն, մ ի ա յն  բա րդ ոտ քերով կա զմութ յունը , իսկ ոտ ա նա վորը,—  
որովհետ ն դեռ մնում  են երեք ռիթմա կա ն շեշտ երն ի ր են ց տ եղերում' 2 , 
6 , 8  վա նկերի վրա , —  դա ռնում կ լոկ տա կտ ավոր կա մ պ ա րզոտ նյա  յա մ ­
բա կա ն ոտ ա նա վոր, բ ա յց  ոչ թ ե պ արզ ոտքերի ա նթերի ու կա նոնա վոր 
հա ջորդութ յա մբ, ինչպ ես գերմա ներեն ոտ ա նա վորների մեջ է , ա յլ բ ա զ ­
մա վա նկ բա ռի մի անշեշտ վա նկն ի բր և  ա մբա րձում  գո ր ծա ծվա ծ, ինչպ ես 
ռուսերեն ոտա նա վորների մեջ ընդունվա ծ է ( §  2 5 ) ։  Դրա նով, ա նշուշտ, 
թուլա նում է ոտանա վորի ռի թ մ ը , քա նի որ պ ա կա սում է ռիթմա կա ն շեշ­
տ երից մեկը և չկա ա նդա մի .ռիթմ։ Ուստի և մեր ութվա նկա նի յա մ բա կա ն  
ոտ ա նա վորների մեջ ա նգա մ ընդունվա ծ է ա նդա մա վոր կա զմութ յունը , 
մա նա վա նդ ա յն տողերի հա մա ր, որոնց մեջ գո րծա ծվա ծ են քա ռա վա նկ 
բա ռ ե ր ։

Ա յսպ ես, ուրեմն, մեր ոտ ա նա վորների մեջ ա նդա մա վոր կա զմու- 
թ յ  ունն անհրա ժեշտ է կա 'մ  պ ա րզ ոտ քերի ռիթմը զորա ցնելու հա մա ր, 
կա 'մ  նույնիսկ ռի թ մ  առաջ բերելու հա մա ր, երբ չկա  պ արզ ոտքերի ռ ի թ մ ։ 
Անդա մավոր կա զմութ յուն  ,չի  առաջ գա լիս, երբ բա զմ ա վ ա նկ բա ռերի 
անշեշտ վա նկը դրվում է ա նդա մի երկրորդ ոտքի ա մբա րձմա ն մ եջ. հե­
տևաբար մ ե ր  բ ա ր դ ո տ ն յա  կսւմ ա ն դ ա մ ա վ ո ր  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ի  ը ն դ հ ա ն ո ւր  

կ ա ն ո ն ն  է ,  որ  պ ե տ ք  է  ա ն պ ա յմ ա ն  շ ե շ տ վ ա ծ  լինի  ա յ ն  վ ա ն կ ը ,  ա * ո վ  վ ե ր -  

օա նում  է  ա ն դ ա մ ը ,  ուրեմն ն ույնոտ նյա  քա ռա վա նկ ա նդա մների չորրորդ
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վա նկը, իսկ ա յլոտ նյա  հինդվա նկանի ա նդամների հինգերորդ վա նկը։ Այս 
կա նոնով արդեն մեքենա յա բա ր առաջ է բերվում  ոտանավորի ա նդա մա - 
վոր հորինվա ծք բա զմա վա նկ բա ռերի նկա տ մա մբ, ղի ա յդպ իսի բա ռերն 
ա յլևս չեն կարող մա սա մբ մեկ ա նդա մի մեջ մտ նել, մա սա մ բ'  մ յո ւս , ա յլ 
պետք է ա մբողջա պ ես մ իա յն  մեկ ա նդա մի մեջ մտ նեն մենա կ կա մ ուրիշ 
բա ռերի հետ ( տե՜ս §  3 0 . 3 ) ։

8Ձ. Ռոմանական կամ վանկական ոտանավոր:— Ռոմանական լե ­
զուների (ֆ րա նս երենի, իտ ա լերենի) ոտանավորը սովորա բա ր հա մա րում 
են մի առանձին տ եսա կի' վա նկա կա ն ոտ ա նա վոր։ Ա յսպ ես կոչվել է ա յդ  

- ֊յ  լեզուների ոտանա վորը նրա հա մա ր, որ իբր տողի մեջ վանկերի հա վա ­
սար թիվը մ ի ա յն  նկատի ունի, և շեշտերը բոլորովին աղատ են մ ն ում ։ 
Բ ա յց մի հորինվա ծք, որ ռիթմա կա ն շեշտը նկատի չունի, չի կարող 
“տ ա կտ , ուրեմն և երաժշտական ռիթ մ ունենալ և ոտանավոր լի ն ե լ։ Ֆրա ն­
սերեն ոտանա վորը նույնպ ես հիմնվա ծ է վանկերի հաշվի և շեշտերի դա ­
սա վորությա ն վրա , ինչպ ես և ուրիշ նոր լեզուների շեշտական ո տ ա ն ա ֊ 
'վորները, մ ի ա յն  ֆրա նսերենում նկատի չի ա ռնվում տողի մեջ եղա ծ բ ո ­
լոր շեշտերի միակերպ  կա նոնա վոր հա ջորդությունը, ա յլ նրա նցից միա յն  
երկու սինը կա մ, կարճ տողերի մեջ, մ եկինը ։ Օրինակ1 սւլեքսանդրյա ն 
շափի մ ե շ ,— ինչպ ես կոչվում է 1 2 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողերից կա զմվա ծ ոտ ա ­
նա վորը, որ ֆրա նսերենի ա մենից սիրվա ծ չա փ ն է , — ա նպ ա յմա ն շեշտ ­
վա ծ պիտի լինեն տողի մեջ վեցերորդ և տասներկուերորդ վա նկերը։ 
Վ եցերորդ շեշտ վա ծ վա նկից հետո լինում  է մի անփոփոխ հաստատուն 
հա տ ա ծ, իսկա պ ես ա յստ եղ րսաը վերջա նում էյ և տողը բա ժա նվում  է 
երկու մա սի կա մ կիսա տ ողերի։ Ա յդ երկու շեշտերը միշտ , սաւսնց բա ցա ­
ռո ւթ յա ն , հաստատուն տ եղերում 6 -ր դ  և  12-ր դ  վա նկերի վրա  են մնում , 
դրանք ռիթմա կա ն շեշտերն են : Իսկ մ յուս  շեշտերի դա սա վորությունն 
սյզատ ու շա րժուն է. նրա նց թիվն էլ որոշ չէ ։ Սովորաբար գեղեցիկ է հա ­
՛մարվում ա լեքսա նդրյա ն ոտ ա նա վորը, երբ չորս կա մ հինգ շեշտ ունի, 
ա յսի նքն ' բա ց ի  երկու հաստատուն ռիթմա կա ն շեշտից կան նա և երկու 

կա մ երեք շա րժուն շեշտ եր։ Ոտանավորի ռիթմն ա ռա ջա նում է հա ստա ­
՛տուն շեշտ երով, որոնք կա նոնա վորա պ ես կրկնվում են ա մեն վեց վա նկից 
հետ ո։ Ամենավւոքր ռիթմա կա ն միութ յունն է, ուրեմն, ոչ թե ոտ քը, ա յլ 
կիսա տ ողը, որ ա նպ ա յմա ն հաստատուն թ վ ո վ  վեց վա նկից պիտի կա զ­
մը վա ծ լինի և վ եցերորդ վա նկն ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ (§  3 9 . 2 .  Գ. ) ։  Վան­
կերի ա յս անփովւոխ թ վո վ  է մ ի ա յն  պ ահվում կիսատողերի հավասար 
ա մա նա կը, և ռիթմա կա ն շեշտերի կա նոնա վոր կրկնութ յա մբ հավասար 
ա մա նա կներից հետո կիսատողն ը մ բռ ն վ ո ւմ  է իբրև  մի ռիթմա կա ն միու­
թ յո ւն , ոտանա վորն ստ ա նում է ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նություն։ Ֆրա նսե­
րեն ււտանավորն, ուրեմն, առաջ է  ընթա նում մ ե ծ  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն ­
ներով — ա նդա մներով, իսկա պ ես կիսա տ ողերով, որոնց մեջ երկրորդա ­
կան շեշտ երը մնում  են ա զա տ դա սա վորութ յա մբ։ Եթե երկու ռիթմա կա ն 
շեշտերի և կիսա տողերի վա նկերի թվի կանոնը ճշտ ութ յա մբ չպ ա հվի,
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կվերանա ա նդա մի ռիթմը և ոտանավորն արձակ խ ոսք կդա ռնա , ա յգ  
պ ա տճա ռով և ֆրա նսերենում բնա վ չի թ ույլա տ րվում ււիթմական շեշտի 
և ռշ մի տ եղա փ ոխ ություն:

Արդարև, ա յսպ իսի ոտ ա նա վորը, որ պ արզ ոտ քեր նկատի չունի, 
ռի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  տ եսա կետ ով անկատար է և բա վա կա ն մոտ  է ա ր­
ձակ խ ոսքին, բ ա յը  տաղաչափական տ եսա կետ ով անկատար չ է ։ Մի կող- 
մ ի օ ' ա վելի մ ե ծ  թ վ ո վ  վա նկեր, ֆրա նսերենին հատուկ ա րա գ տ եմպ ով 
ա րտ ա սա նվելով, մի ռիթմա կա ն շեշտ ով միա նում են , մի ռիթմա կա ն ա մ ­
բողջութ յուն կա զմում , մ յո ւս  կո ղ մ ից ' երկրորդական շեշտերի ա զա տ ու­
թ յա մ բ  ու շա րժնութ յա մբ վերա ցվում է կիսատողերի ռիթմա կա ն մ իա կեր­
պ ությունը, և ոտանա վորն ընդունա կ է դա ռնում ա մ ենա մ եծ բա զ մ ա զ ա ­
նութ յա ն ու հա րմա րվում է մտ քի և զգա ցմունքի ա մեն նրբութ յուններ 
ա րտ ա հա յտ ելու։ Ապա' ինչքա ն էլ երկրորդական շեշտ երի դա սա վորու­
թ յուն ն  ազատ է, բ ա յց  և ա յնպ ես բա նա ստ եղծները, ռիթմա կա ն զգա ցու­
մ ի ց մղվ ա ծ, հաճախ միա նմա ն տ ա կտ երով են կա զմում  ա նդա մները, 
որով ոտանավորն ստ ա նում է յա մ բա կ ա ն  բնա վոր ո ւթ յո ւն ։ Ա յսպ իսի դեպ ­
քերում ֆրա նսերեն ոտանա վորն էլ արդեն մոտ ենում է պ արզ ոտ քերով 
հորինվա ծ ոտ ա նա վորներին, քա նի որ ա յս  վերջիններիս մեջ էլ, ինչպ ես 
տ եսա նք, մ ե կ -մ ե կ  շեշտի տ եղա փ ոխ ություն կա մ տա րբեր ոտքերի խ ա ռ­
նուրդ են ա նում կա մ անշեշտ վա նկը դնում են ոտքի ա մբա րձմա ն տ ե­
ղում. ուրեմն և ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն տ եսա կետ ով միա նմա ն ոտքերի 
ա նթերի հա ջորդություն չի առաջ գա լիս, ա յլ միա յն  ոիթմիկ երա ժշտ ա ­
կա նություն բա զմա զա նութ յա ն մ եշ, ինչպ ես է և ֆրա նսերեն ոտ ա նա վո­
րի մ եջ։

38. Հայերեն ոտանավորի տեսակը:— Հ ա յեր են  ոտ ա նա վորը հա ­
մա րում են վա նկա կա ն ի բր և  ռոմա նա կա ն ոտանա վորի տեսա կին պ ա տ ­
կա նող։ Արդարև, մեր ոտ ա նա վորն իր սքե մ ա յո վ  ու կա նոնով մ ե կ -մ ե կ  
մոտ ենում է ռոմա նա կա ն ոտ ա նա վորին, բ ա յց  իրոք բոլորովին  տ ա րբեր­
վում  է նրա նից։ Ա յդ պ արզ երևում է մեր և  ռոմա նա կա ն ոտ ա նա վորների 
հա մ եմ ա տ ութ յո ւնի ց ։

Ֆ րա նսերենում ութ և ութից պակաս վա նկերով ոտ ա նա վորների տ ո­
ղերը կա զմում  են մի մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յուն  մեկ ռիթմա կա ն շեշտ ով, 
որ ընկնում  է տողի վերջում ( ութ վա նկա նի տողերը հա զվա դեպ  բա ժ ա ­
նում են Յ-ք-5 կա մ 5-\-3  մա սերի) ։  Արդ, ինչքա ն էլ ա րա գ տ եմպ ով ա ր­
տ ա սա նենք մ ենք մեր ոտ ա նա վորը, մեր ականջը չի կարող ա յդքա ն մ ե ծ  
թ վ ո վ  վա նկեր ը մ բռ ն ե լ իբրև  մեկ ռիթմա կա ն մ իութ յուն , մ են ք  6 , 7  և 
Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերը բա ժա նում  ենք միշտ  երկու ռիթմա կա ն մա սերի’ 6  =  
=  3~\~3> 7 = 4 - \ - 3 = Հ 2 - \ - 2 ) - \ - 3 ,  8  =  4 - \-4  =  (2 - \- 2 ) - \ - (2 - \ - 2 ) ։  Ուրիշ խոսքով[* 
մեր Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերը կա զմվում  են երկու ա նա պ եստ ից ( երբեմ ն  նաև 
երեք յա մ բ ի ց ) . 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերը կա զմվում  են երկու յա մ բ ե ր ի ց , .որոնք 
միա նում են ի մի քա ռա վա նկ բա րդ ոտ ք, և  մեկ ա նա պ եստ ից, իսկ 8 -վ ա ն - 
կանի տողերը կա զմվում  են չորս յա մ բ ե ր ի ց , որոնք նույնպ ես կ ա զ մ ո ւմ .
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են երկու քա ռա վա նկ բա րդ ոտ ք։ Ա յսպ ես և մեր 9-վա նկա նի տողերը 
(ֆ րա նսերենում  9-վա նկա նի ոտանա վորներ լեն  հորինում )  կա զմվում են 
սովորաբար երեք ա նա պ եստ ից՝ 9 =  3 +  3  +  3 , հա զվա դեպ  բա ժա նվում են 
երկու մա սի'  4  +  5  =  ( 2 +  2 ) + ( 2  +  3 )  կա մ ( 2  +  2 )  +  (3  +  2 ) ։  Ֆ րա նսերե­
նում 10 ֊վա նկ .ա ն ի  տողը հաստատուն հա տ ա ծով 4 -ր դ  վա նկից հետո բ ա ­
ժա նվում է երկու անհավասար մա սերի՝ 4  +  6 վա նկերից կա զմվա ծ, ռի թ ­
մա կան շեշտեր ունենա լով 4 -ր դ  և 1 0 -ր դ  վա նկերի վրա. մի քա նի բ ա ­
նա ստ եղծներ բաժանւում են 5 +  5  հավասար կիսա տ ողերի։ Իսկ մեր 1 0 -  
վանկանի տողը կա զմվում է ա ռա նց հատածի երկու հավասար ա նդա մ­
ներից՝ 5  +  5  վա նկերից, ռիթմա կա ն շեշտեր ունենա լով 5 -ր դ  և 10-ր դ  
վա նկերի ւէրւա, և ռիթմա կա ն շեշտերի ա յս դրությա ն պատճառովի իր 
հիմնա կա ն ձևով կա զմվում է սովորաբար յա մ բ ի  և անապեստի մ ի ութ յո ւ­
ն ից ' 2  +  3  .կամ 3 +  2  ս ք ե մ ա յո վ ։ Նույնպ ես' իտալական 11-վա նկա նէг տողը 
հաստատուն հա տ ա ծով առաջին ռիթմա կա ն շեշտից հետ ո' բա ժա նվում 
է երկու անհավասար մա սերի, կա մ 4  +  7 վա նկերից կա զմվա ծ, ռիթ մա ­
կան շեշտ եր ունենա լով 4 ֊ր դ  և 10-ր դ  վա նկերի վրա, կա մ 6 +  5  վա նկե­
րից կա զմվա ծ, ռիթմա կա ն շեշտեր ունենա լով 6 -ր դ  և 1 0 -ր դ  վա նկերի 
վրա ։ Ֆրա նսերենում 11 -վա նկա նի ոտանա վորներ չեն հորինում։ Մեր 
11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  անա պ եստ յա ն  ոտանա վորները (§  §  5 8 , 5 9 , 6 2 ) ,  բա ժա ն ­
վ ե լո վ  6 +  5 կա մ 5  +  6 մա սերի, կա զմվում են երեք ա նա պ եստ ից, մեկ 
յա մ բա կա ն  ոտքի խ ա ռնուրդով, իսկ յա մ բա կա ն 11 ֊վ ա ն կ ա ն ո ւ (§  5 3 )  

տողը բա ժա նվում  է հա տ ա ծով երկու անհավասար մա սերի' 6  +  5  վա ն­
կերով, ռիթմա կա ն շեշտերը 6 -ր դ  և 1 1 -ր դ  վա նկերի վրա . բ ա յց  սովորա ­
բա ր մեր 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի ն  կա զմվում է ա՛ռանց հատածի երեք մա սերից, 
որոնցից առաշին երկուսը' 4-վա նկա նի ա նդա մներ, իսկ երրորդը' մի 
ա նա պ եստ , ա յսպ ես ' 11 = 4  +  4 +  3  = ( 2  +  2 ) + ( 2  +  2 )  + 3 ։  Ֆրա նսերենի 
12 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողը, ինչպ ես տեսանք ( §  3 2 ) ,  կա զմվում է հա տ ա ծով եր­
կու կիսատ ողերից' 6  +  6  վա նկերով, որոնք կարող են խ ա ռն ձևով և 
ա նա պ եստ ներից, և ' յա մ բե ր ի ց  կա զմվա ծ լինել ( տ ե'ս նաև § 7 7 ) .  իսկ մեր 
1 2 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողը կա զմվում է կ ա 'մ  չորս ա նա պ եստ ից' Յ +  Յ +  Յ +  Յ, 
կ ա 'մ  երեք յա մ բա կա ն բա րդ ոտ քերից՝ 4  +  4  +  4  ա ռա նց հա տ ա ծի1Տ*

Այս հա մեմա տ ութ յունից պարզ երևում է, որ մեր և ռոմա նա կա ն 
ոտանա վորների նմա նությունն ա յն է մ ի ա յն , որ 1 )  ռոմա նա կա ն ոտ ա ­
նավորը միշտ , իսկ մեր ոտանավորը հանախ ոչ թե ա մենա փ ոքր ռիթ մ ա ­
կան միութ յուններով ' պարզ ոտ քերով է հորինվում, ա յլ մ ե ծ  ռիթմա կա ն 
մ իութ յուններով, ռոմա նա կա նը' կիսա տ ողերով ու տ ողերով, իսկ մերը 
բա րդ ոտ քերով, որոնք վերա ծվում են պ արզ ոտ քերի. 2 )  մենք ունենք 
մի քա նի լա փ եր, որոնց ա նդա մների մեջ իսկա պ ես յա մ բեր ի  ու ա ն ա պ ե ս տ ֊

15 Ն ո ր ա գո ւյն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ի ց  Ա զա տ  Վ շտ ունին և  Չ ա ր ե ն ց ն  ոլնին մ ի  ք ա ն ի  բ ա - 

ն ա ս տ ե ղ ծո ւթ յո մ ւն ե ր  6  +  6  կ ի ս ա տ ո ղե րով , ի ն չպ ե ս  ֆ ր ա ն ս ե ր ե նո ւմ  ( §  77) ւ Չ ա ր ե ն ց ն  ա յս  

1 1 -վ ա ն կ ա ն ի  ո տ ա նա վ որը Հ ո ր ի ն ո ւմ  է ն ա և  պ ա րզ յա մ բ ա կ ա ն  ո տ ք եր ո վ  (տ ե 'ս  §  4 2 ) ։  Տ ե ՜ս  

ն ա և  §  4 1 - ի  է ա ն ո թ ո Փ յո ւ ն ց ։
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ների անկանոն խ ա ռնուրդ Է առաջ գա լիս, ինչպ ես կ ռոմա նա կա ն ո տաս­
նա վորի մեջ. ա յսպ ես են հատկապես մեր 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորը, որ 
բա ժա նվում  կ -5 ֊ք ֊ 5 մա սերի, և քիչ պատահող յա մ բա կա ն 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
ոտ ա նա վորը, երբ յա մբա կա ն տողերի հետ անխտիր գործ՛ածվում են նաև 
ա նա պ եստ յա ն տողեր ( §  5 3 ) ։

Մեր և ռոմա նա կա ն ոտա նա վորների նմա նութ յունը, սա կա յն, մ ի ա յն  
ա յս  է. մա նրա մա սնությունների մեջ մեր ոտանա վորն ա յնքա ն հեռա նում 
կ ռոմա նա կա նից, որ երբեք կա րելի չէ  մեր ոտանա վորը ռոմա նա կա նի 
հետ մի ընդհա նուր տեսակի մեջ դնելէ Ա մենից ա ռա ջ, ինչպ ես կարելի կ 
վերևի հա մեմա տ ութ յունից տ եսնել, մեր լեզվի  մեջ պ արզ տակտերի — 
պարզ ոտքերի ռիթմի պահանջը շատ ա վելի Է, քա ն ռոմա նա կա ն լեզո ւ­
ների մեջ։ Ա յս պ ա տճա ռով մինչ ռոմա նա կա ն ոտանա վորը պ արզ ոտ քե­
րով չի հորինվում, մ ենք ունենք պարզ տա կտա վոր ոտ ա նա վորներ' մեր 
ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորները' 6  =  3  +  3 , 9  =  3  +  3  +  3 , 12  =  3  +  3  +  3 +  3 ։ 
Վերջերս ա յս 12-վա նկա նի ոտանա վորը հորինում են նա և յա մ բա կա ն  
պ արզ ոտ քերով, ա յսպ ես նա և 6  և 8  վա նկա նի ոտ ա նա վորները (տ ե 'ս  
§  §  4 1 , 4 2 ) ։  Ապա՝ ռոմա նա կա ն ոտ ա նա վորի մեջ իրար հաջորդող մ ե ծ  
ռիթմա կա ն միութ յունների տ ա րբերութ յունը երբեմն բա վա կա ն մ ե ծ  Է, 
տողը կա զմվում  կ 4 +  6 կա մ 4  +  7 վա նկա նի մա սեր ի ց, մ ի նչդ եռ  մեր 
ռիթմա կա ն զգա ցումը թ ո ւյլ չի տալիս ա յդպ իսի տ ա րբերութ յուններ, մեր 
ոտանա վորի մեջ իրար հաջորդող ա նգա մները կ ա 'մ  պ ետք Է կա զմվա ծ 
լինեն նույնա թ իվ վա նկերից* 4 +  4 , 5 + 5 ,  կ ա 'մ  ա մենա շա տ ը կարող են 
մ ի ա յն  մեկ վա նկի տ ա րբերութ յուն ունենա լ 4  +  3 , 3 + 4 ,  4  +  5 , 5 + 4 ,  
6  +  5 ։  Կնշանակե՝ մեր ոտանա վորի մեջ ա վելի կա րիք Է զգա ցվո ւմ  միա ­
կերպ ռիթմա կա ն միութ յունների հա ջորդությա ն, քա ն ռոմա նա կա ն ոտ ա ­
նավորի մ ե ջ ։ Երրորդ՝ ռոմա նա կա ն ոտ ա նա վորի ռիթմա կա ն մ ի ութ յո մ ւ- 
ները միշտ  ա վելի մ ե ծ  են, քա ն մեր ոտանա վորի մ եջ։ Մինչ ֆրանյբերենր
6 , 7 և 8 վա նկերից կա զմում  Է մի տ ող, մի ռիթմա կա ն մ ե ծ  ա մբողջու­
թ յո ւն , հա յերենն ա յդպ իսի տողերը բա ժա նում  Է երկու ռիթմա կա ն մ ի ու­
թ յուն ն եր ի ' 6  =  3  +  3 , 7 =  4 +  3  =  ( 2  + 2 )  + 3  և 8 = 4  +  4 ։ Մ ինչ ֆրա նսերենն 
ու իտ ա լերենը 11 և 12-վա նկա ն.ի տողերը բա ժա նում  են երկու մ ե ծ  ռ ի թ ­
մա կա ն մ իութ յո ւն ն եր ի ' 1 1 = 4  +  7 . 12  =  6  +  6 , մեր ոտան՛ավորի մեջ նույն 
տ ողերը բա ժա նվում  են երեք մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յունների'  1 1 = 4  +  4  +  
+  3 յ 12  =  4  +  4  +  4 և նույնիսկ չորս պ արզ ռիթմա կա ն միա վորների' 1 2  =  
=  3 +  3 1 3  +  3 .  կնշա նա կե' դա րձյա լ փոքր ռիթմա կա ն միութ յունների 
պահանջը մեր լեզ վ ի  մեջ հա մեմա տ ա բա ր ա վելի մ ե ծ  Է, քա ն ռոմա նա կա ն 
ոտանա վորի մ եջ։ Եվ ա յդ  հա սկա նա լի Է, թ ե ի նչո 'ւ. մեր ա րտ ա սա նությա ն 
տ եմպ ն ա վելի դանդա ղ Է, քա ն ֆրա նսերենում, և մ ենք մեր ռիթմա կա ն 
զգա ցումով չե ն ք  կա րողա նում 6 ֊ի ց  ա վելի վա նկեր ունեցող կիսա տողերն 
ու տողերն ի բր և  մ ի -մ ի  բա րդ ռիթմա կա ն մ իութ յուններ ը մ բ ռ ն ե լ։ Եվ վեր­
ջապես՝ որ գլխ ա վորն Է, ռոմա նա կա ն ոտ ա նա վորի մեջ մ ե ծ  կիսա տողերը 
տողի մեջ, ինչպ ես և  6 , 7  և  8 վա նկերի տողերը ի բ ր և  մ եկ  ռիթմա կա ն
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միութ յուն , մ ե ծ  էլ ա զա տ ություն են տալիս, որով ա յդ  կիսատողերն ու 
տողերը ‘կա մ մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յունները, կա զմվո ւմ  են յա մ բ ի  և ա նա ­
պեստի անկս/նոն խ ա ռնուրդից (տ ե 'ս  նա և §  7 7 ) ։ Մ ինչդեռ մեր ոտանա ­
վորի բա րդ ոտքերը կա մ ա նդա մները հա մեմա տ ա բա ր փոքր լի ն ե լո վ  ը ն դ ­
հանրապես ա յնպ ես են, որ կա զմվում են սովորա բա ր կա 'մ  մ իա յն  յա մ ­
բե ր ի ց , ինչպ ես՝ 8 =  4  +  4 =  ( 2  +  2 ) + ( 2  +  2 ) ,  1 2 = 4  +  4  +  4  =  ( 2  +  2 )  +
+  ( 2 + 2 ) +  ( 2 +  2 ) ։  կա մ յա մ բե ր ի ց  և տողավերջում կանոնավորապես 
կրկնվող մի ա նա պ եստ ից, ինչպ ես են՝ 7 =  4  +  3  =  ( 2  +  2 )  +  3 . 11 =  4  +  4  +  
+  3 =  ( 2  +  2 ) + ( 2  +  2 )  +  3 . 9  =  4  +  Տ = ( 2  +  2 )  +  ( 2  +  3 )  կա մ =  ( 2  +  2 )  +
+  ( 3 + 2 ) ։  Ա յդ Է պ ա տճա ռը, որ մեր լեզվի  մեջ կան նաև 1 4 , 1 5 , 16  և 
նույնիսկ 20-վա նկա նի տողեր, որ չունի ֆրա նսերենը, և որոնք բա ժա ն­
վում են համապ ա տասխա ն ձևով փոքր ռիթմա կա ն մա սերի՝ 14  =  4 +  3 +
+  4  +  3  =  ( 2  +  2 )  +  3 +  ( 2  +  2 )  +  3 . 1 5  =  4 +  4  +  4  +  3 և ա յլն ։ Վերջիվերջո>
կնշա նա կե, մեր գրեթե բոլոր ոտա նա վորները կա ' մ  պարզ անապեստ յա ն 
ոտ քերից են կա զմվա ծ, կա մ  պարզ յա մ բա կա ն ոտ քերից, մ ի ա յն  ա նդա ­
մա վոր կ ա զմո ւթ յա մ բ և բա զմա վա նկ բա ռերի գո ր ծա ծո ւթ յա մ բ, ինչպ ես 
ռուսերենում Է, կա մ ա յդպ իսի յա մ բա կա ն ոտ քերից՝ մի անապեստի խ ա ռ­
նուրդով, ինչպ ես գերմա ներենում Էլ Է լի նո ւմ ։ Մնում են միա յն  մեր սո­
վորա կա ն 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի ն  և քիչ գործա ծվող ձևով 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ա յն ոտ ա ­
նա վորը, որ բա ժա նվում  Է 6  +  5  վանկանի ա նդա մների, որոնցով յա մ բ ա ­
կան տողերի հետ կա զմվում են և անապեստ յա ն  տ ողեր։

Մւեր ոտանավորի տեսա կը ճիշտ որոշելու հա մա ր' տ եսնենք Ռասինի 
հետ ևյա լ տողերը Ա թ ա լիա յից' գերմա ներեն, ռուսերեն, հա յերեն և ֆրա ն­
սերեն ոտա նա վորների տ եսա կետ ներով'

Տ օ ո  о т  | Ьге уеге | т о п  Ш || а ра ги | эе Ы эзег ,
1 2  з  4  5  6  7  8  (I 1 0  11  12

т о !  | ]е 1սւ | է€ոճ8ւ՜տ || 1еБ т а т е  | роиг ГетЬгаэзег.
1 2  3  4  3  6  7 8  9  1 0  1 1  12

Առաջին տողի ռի թ մ ը ' գերմա ներենի, ռուսերենի և հա յերենի տ եսա կե­
տով[' անկատար Է. զի յոողի առաջին մա սը .կա զմվա ծ \Է երեք յա մ բե ր ի ց , 
իսկ երկրորդ մա սն'  երկու ա նա պ եստ ներից։ Գերմա ներենում, ա լեք-
ս անդր յա ն  չա փ ի մ եջ, ա յդ  տողը կկա զմվի վ եց յա մ բե ր ի ց , ուրեմն կշեշտ ­
վեն բոլոր  զ ո ւյգ  վա նկերը, իսկ ռուսերենում, ինչպ ես և հա յերենում , կ ա 'մ  
դա րձյա լ վ եց  յա մ բե ր ի ց  կկա զմվի, կ ա 'մ  եթե վ եց յա մ բե ր ի ց  չկ ա զմ վ ի , 
քա նի որ ոտանա վորը յա մ բա կա ն է, եղա ծ բոլոր  շեշտերը պիտի ընկնեն 
մ իա յն  զ ո ւյգ  վա նկերի վրա . հետ ևա բա ր 9 -ր դ  վա նկը չպիտի շեշտ վա ծ 
լիներ, ինչպ ես է ֆրա նսերենում ։ Հա յեր են  ոտանավորի տ եսա կետ ով ա յս 
առաջին տողի ռիթմն անկատար է նաև ա յն  պ ա տ ճա ռով, որ դա մեր ոտ ա ­
նավորի սքե մ ա յո վ  պիտի կա զմվա ծ լի ներ՝ կ ա 'մ  չորս ա նա պ եստ ից, 
ուրեմն նույն  տակտերի կա նոնա վոր հա ջորդությա մբ, և ա յսպ ես բոլոր 
հաջորդ տողերն ևս, կա 'մ  թ ե ա յդ  ,տողը, ինչպ ես և հաջորդ տ ողերը, պետք
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է ունենար յա մ բա կա ն բնա վորութ յուն  և ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ պիտի լի ­
նեին 4 ֊ր ղ ,  8 -ր դ  ու 12-րդ  վա նկերը և ա յդ  վա նկերի զորեղ շեշտ երով կա մ 
երեք բա րդ բա ռա կա ն ոտքերով ա յդ  տողի մեջ պիտի կա զմվեին լորս 
քա ռա վա նկ ա նդա մներ 4 -\-4 -\-4  ս ք ե մ ա յո վ , ի բր և  մի յա մ բա կա ն  տ րի- 
մետ ր, յա մբա կա ն եռաչա փ ( § §  3 , 4 4 ) ։  Ոտանավորն, ուրեմն, հա յերենի 
ձևով պիտի բա ժա նվեր ա յսպ ես ' ՏՕՈ ОШ Ьгв УвГБ | ШОП Ш Я р а  | Ш Бв 

ԵտւՏՏԱք (ո ր  անհրաժեշտ չէ ռուսերենում), մի նչդ եռ ֆրա նսերենում բ ա ­
ժա նվում է մ ի ա յն  երկու վեցվա նկա նի մա սի' ՏՕՈ ОШ Ьге УвГЭ ШОП

ւէ| а раги Бе Ьа1’8Бег.
Երկրորդ տ ողը, թ եև  ունի յա մ բա կա ն  բնա վորութ յուն , բ ա յց  դա գեր­

մա ներենի ոտանա վորի տ եսա կետ ով նույնպ ես անկատար է, զի պ ա կա ­
սում է 10-ր դ  վա նկի ռիթմա կա ն շեշտ ը։ Ռուսերենի և հա յերենի տ եսա կե­
տ ով, սա կա յն , ա յդ  տողը ռիթմա կա ն շեշտի նկա տ մա մբ տա ղա չա փորեն 
անկատար չէ , որովհետ և ա յս երկու լեզ վ ի  մեջ ևս ընդունվում է անշեշտ 
վանկը դնել ա մբա րձմա ն մեջ և բա վա կա ն է հա մա րվում հինգ և նույնիսկ 
չորս ռիթմա կա ն շեշտ ը, ինչպ ես հետ ևյա լ տողերի մեջ.

Ո 'հ, ի ՜նչպ էս վ։ա ՜ռքն /  ա մե՜ն մ ը թ ն ա ՜ծ  /  և ա յլա փ ո՜խ ք,

Մ ի ա 'յն  ա ն փ ո խ ք  /  գո լշա կո լթ ի 'լնք  I  քո  կա ՜ն ց ա լօ 'ք ։ (Ա լի շ .)

Հա յեր են  և ռուսերեն ոտ ա նա վորների տ.եսակետներն, ուրեմն, ա յս ­
տ եղ նույնա նում  են , մ ի ա յն  մ ի նչդ եռ  ռուսերեն ոտանա վորի մեջ ռի թ մ ա ­
կան շեշտը կարող է պ ակասել ա մեն մի զ ո ւյգ  վա նկի մեջ ևս-, հա յերենում  
չկա  ա յդ  ա զա տ ությունը, հ ա յերենում  պ ետք է ա նպ ա յմա ն ռիթմա կա ն 
շեշտեր լինեն 4 -ր դ , 8 ֊ր դ  և 1 2 -ր դ  վա նկերի վրա և շեշտ եր կա րող են պ ա ­
կասել մ իա յն  մ ն ա ցա ծ երեք զ ո ւյգ  վա նկերի՝ 2 -ր դ , 6 -ր դ  և 1 0 -ր դ  վա նկե­
ր ի  վրա ։ Դրա պ ատճառն ա յն  է , որ մ ինչ ռուսերենում ա յս  12-վա նկա նի 
ոտ ա նա վորը պարզ ոտ քերով է հորինվում, թեկուզ ռիթմա կա ն շեշտ՛երից 
մեկը կա մ երկուսը պակաս լի նե ն , —  հա յերենում  ա մեն երկու ոտք զ ո ւյգ -  
ղ ո լյգ  միա նա լով կա զմում են երեք քա ռա վա նկ ա նդա մ, ի բր և  (Гյա մ բ ա ­
կան եռա չա փ в , ա յսինքն յա մ բա կա ն  եռա նդա մ, և ոտ ա նա վորի ռի թ մ ն 
ա՛ռաջ է ընթ ա նում  թ ե ' պարզ ոտ քերով և թ ե ' ա նդա մներով։

Մ յուս կողմից՝ մ ե ծ  տ ա րբերութ յուն կա նա և մեր և ֆրա նսերեն ոտ ա ­
նա վորների մ ե ջ ։ Ֆ րա նսերենում բա վա կա ն է, որ կան երկու ռիթմա կա ն 
շեշտ երը 6 -ր դ  և 1 2 -ր դ  վա նկերի վրա և տողը բա ժա նվում  է երկու հա ­
վա սա ր մա սերի, իսկ թ ե մ ն ա ցա ծ շեշտ երը ո 'ր  վա նկերի վրա կլինեն, 
զ ո ւյգ  թ ե  ա նզո ւյգ  վա նկերի վ բա , յա մ բ ե ր  կկա զմվեն թ ե ա նա պ եստ ներ, 
թ ե յա մ բե ր ի  ու ա նա պ եստ ների խ ա ռ նո ւր դ ,— ա յդ  ա զա տ է մ ն ո ւմ ։ Մեր 
ոտանա վորի մեջ, ինչպ ես տ եսա նք, պ ա հա նջվում .է, որ ա նպ ա յմա ն շեշտ ­
վա ծ լինեն 4 -ր գ , 8 -ր դ  և 1 2 -ր դ  վա նկերը, որով ոտ ա նա վորը բա ժա նվում  
է երեք հա վա սա ր մա սերի, բա ցի  ա յդ ՝ մ ն ա ցա ծ շեշտ երի դրությունն էշ 
ա զա տ  չՀ . դրանք պ ետ ք է ընկնեն զ ո ւյգ  վա նկերի' 2 -ր դ , 6 ֊ր դ  և 1 0 -ր դ
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վանկերի վրա , չհա շվա ծ շեշտի տ եղա վւոխ ությոլնը։ Այսպիսի կա զմու­
թ յա մ բ ' մեր ոտանա վորը ստա նում է միշտ  յա մ բա կա ն բնա վորութ յուն ։ 
9ա ցի ա յդ ' ֆրա նսերենում վեց վա նկա նի կիսատողն է կա զմում մի մ եծ 
ռիթմա կա ն միութ յուն , և բա ռն ա նպ ա յմա ն պիտի վերջա ցա ծ լինի ա յդ  
կիսատողի հետ , իսկ հա յերենում քա ռա վա նկ ա նգա մն է կա զմում մեծ 
ռիթմա կա ն միութ յուն և պ ետք չէ ա նպ ա տճա ռ, որ ա նդա մի հետ վերջանա 
բա ռա կա ն ոտ քը, ա յլ, ընդհա կա ռա կն, ա վելի գեղեցիկ է ոտ ա նա վորը, 
երբ բա ռա կա ն ոտքի վերջին անշեշտ վա նկը կա մ վերջահար բա ռն ա նց­
նում է հաջորդ ա նգա մին ( §  4 4 ) ,  օրինա կ'

Քո ծ ի ր ա ն ի '/  քըէւ մերկա ցա ն, /  քո թ ա գդ ա ռա վ,
Ա ր ի ո լթ յո ՚լ  /  նրն հա յկա կա ն /  ա նդեն թ ը ռա վ։ (Ա լի շ .)

Ի՞նչ է մ նում , ուրեմն, մեր և ֆրա նսերեն ոտանա վորների մեջ իբրև  ն մ ա ֊ 
ն ու թ յո ւն , — ա յն  մ ի ա յն , որ երկուսի մեջ էլ ռիթմա կա ն ա ռա ջխա ղա ցումը 

, լինում  է մ ե ծ  ռիթմա կա ն մ իութ յուններով, ֆրան՛սերենում՝ միշտ , մերում' 
որոշ տ իպ ի ոտա նա վորների մ եջ։ Եվ ա յսքա ն մ ի ա յն ։

> Ինչպես վերևում բա ցա տ րա ծից երևում է, մեր ոտանավորի տար­
բերութ յունը ֆրա նսերենից ա յնքա ն մ ե ծ  և էական է, որ կարելի չէ  մեր 
ոտանավորը «վա նկա կա ն» հա մա րելով դնել ռոմա նա կա ն ոտանավորի 
տեսակի մեջ. ա յլ, ընդհա կա ռա կն, մեր ոտանա վորն ա յդ  տ ա րբերութ յուն­
ներով հեռա նա լով ռոմա նա կա նից' մոտ ենում  է գերմա նա կա նին և  ա վելի 
ևս ռուսա կա նին։ Մեր ոտանավորը (բ ա ց ի  երկոլ-երեք չա փ ի ց ) բա րդ ռի թ ­
մա կա ն մ իութ յուններով առաջ ընթա նա լով հա նդերձ' ա վելի մ ե ծ  տեղ է 
տալիս ռիթմա կա ն շեշտ երին, քան ռոմա նա կա նը, և հաճախ մ ի ա յն  պարզ 
ոտ քերից է կա զմվում , որով և հա յերեն ոտանա վորն ա վելի տա կտա վոր, 
ա վելի ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  բնա վորութ յուն ունի, քա ն ֆ րա նսերենը։ 
Անշուշտ, մեր ոտանա վորը ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն տ եսա կետ ով ա վելի 
անկատար է, քա ն գերմա նա կա նը, քա նի որ վերջինս միշտ ա նթերի տ ա կ ֊ 
յոերի հա ջորդություն է առաջ բերում , բ ա յց  ա յդ  կողմից գրեթե հավասար 
է ռուսական ոտ ա նա վորին, քանի որ վերջինիս մեջ էլ անշեշտ վա նկը 
դրվում է ռիթմա կա ն ա մբա րձմա ն մ ե ջ ։ Եվ եթե ռուսերենում պ արզ ոտ ­
քերն ա վելի մ ե ծ  թ վ ո վ  են երևան գա լիս, քա ն հա յերենում՛, հա յերենն էլ, 
ինչպ ես տ եսա նք, ա յդ  ռիթմա կա ն պակասը լրա ցնում  է ա նդա մի ռիթ մ ով, 
որ ռուսական ոտ ան ա փո ր ը չունի սոՎորաբա րէ

Ա յսպ ես, ուրեմն, մեր ոտանավորն իր ուրույն բնա վ որ ո ւթ յա մ բ մի 
ա ռա նձին տ եղ Է բռն ո ւմ  ռուսերեն և ֆրա նսերեն ոտա նա վորների միջև, 
ռի թ մ ո վ  գրեթե հավասար Է ռուսերենի սովորակա ն ոտանա վորներին և 
ա վելի բա րձր Է ֆ րա նսերենից, բ ա յց  որովհետ և ունի և ա վելի մ ե ծ  ռիթ­
մա կա ն միութ յուններ , որ սովորա բա ր չունի ռուսերենը, ուստի և  հնարա ­
վորություն ունի ա վելի մ ե ծ  ա զա տ ություն տալու երկրորդական շեշտ ե­
րին, որով և մեր ոտանավորն ստ ա նում Է բովա նդա կութ յա ն, մտ քի և 
զգա ցմունքի ա րտ ա հա յտ ությա ն հա մար ա վելի մեծ ճկնութ յո լն , քան ունի
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պարզ տա կտերով հորինվա ծ ռուսերեն ոտ ա նա վորը։ Այս տ եսա կետ ով 
մեր ոտանավորը ցա ծ է մնում մ ի ա յն  ֆրա նսերենից։

34. Տաղաչափության համար արժեքավոր և անարժեք ոտանա­
վորներ:—  Ասել չի  ուզիէլ, որ մեր ոտ ա նա վորը, ինչպ ես և ա մեն ոտ ա նա ­
վոր, իր ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը ստ ա նում Է ա յն ժա մա նա կ մ ի ա յն , 
երբ բա նա ստ եղծները ճշտ ութ յա մբ պահում են ռիթմա կա ն շեշտերը ոտ ա ­
նավորի ս քեմ ա յի  հ ա մեմա տ ։ Երբ ա յդ  չի լի նո ւմ , ա յլ լոկ հա վասար թվով 
վա նկեր են հա շվում տողի մեջ, ինչպ ես և տողի ա նդա մների մեջ, ա յդ ­
պիսի գրվա ծքն, ինչքա ն Էլ իր բո վա նդ ա կո ւթ յա մ բ գնա հա տելի լինի իբրև  
բա նա ստ եղծութ յուն , ա նա րժեք Է տ ա ղա չա փ ությա ն, որ մ ի և ն ո ւյն  Է' ռիթ ­
մ իկ ֊,երա ժշտ ա կա նութ յա ն տ եսա կետ ով։ Որովհետև ա յժ մ  ոտա նա վորները 
մ ե ծ  մ ա սա մբ հորինվում են երգից ու երա ժշտ ությունից ա նկա խ , ոչ ա յն ­
քան երգելու հա մա ր, որքան ա ռոգա նելոլ, ուստի պ ետք Է լե զ վ ի  բնա կա ն 
շեշտերն ու վա նկերն ա յնպ ես հ ա մա ձա յնեցրա ծ լինեն ռ ի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ ը շ ֊ 
տա կան պ ա հա նջներին, լեզվի  ընձեռա ծ միջոցներով ա յնպ իսի ռիթ մ ա ­
կան միութ յուններ առաջ բե ր վ ա ծ լի ն ե ն , որ ոտանա վորն ա րտա սանելիս 
բնա կա նորեն ծնվի ա ռա ջա դրա ծ ռ ի թ մ ը ։ Երգելու հա մա ր հորինվա ծ ոտ ա ­
նավորի հա մա ր ևս առհասարակ պ ա հա նջվում Է, որ կա նոնա վոր ռիթ մ  
ունենա , հա մա ձա յն եղա նակի ռի թ մ ի ն* Բ ա յց եթե ոտ ա նա վորի ռիթմը 
պ ակասավոր Է, երգելու ժա մա նա կ ա յդ  ա յնքա ն զգա լի չէ . զի ա յդ  դեպ ­
քում  իշխ ողը եղա նակի տակտն ու ռիթ մն է ։ Ա յդպ ես չէ , սա կա յն , ա ռո­
գա նումի ժա մա նա կ, երբ ոտ ա նա վորն անկախ և ինքնուրույն  է երևան 
գալիս իր բովա նդա կութ յա մբ և  ււիթմով: Երբ ա րտ ա սա նում ենք մի  ոտ ա ­
նա վոր, նախ ա յն  նկատի ունենք, որ ա րտ ա սա նումը հա մեմա տ  լինի մ ը տ - 
քին և  ճշտ ութ յա մբ պ ա հվին բնա կա ն շեշտ երը, ա մ են ից ա վելի  խ ոսքի 
շեշտ ը: Բ ա յց չպ ետ ք է մոռա նա լ, որ ոտ ա նա վորն արձակ խ ոսք չէ . ար­
տա սա նումի ժա մա նա կ ոչ մ ի ա յն  բովա նդա կութ յունը ճշտ ութ յա մբ պիտի 
հա սկա ցվի, ա յլ պիտի զգա ցվի նա և ոտ ա նա վորի ռիթ միկ երա ժշտ ա կա ­
նութ յո ւնը ։ Իսկ դա երևան պիտի գա ոչ թ ե  ա րվեստ ա կա ն կերպ ով, ա յլ 
բնա կա նորեն։ Եթե ոտանա վորը Լավ է հորինվա ծ, խ ոսքի բնա կա ն ռիթմը 
հա մա ձա յնեցրա ծ է ոտանա վորի ռի թ մ ի ն , ա յն  ժա մա նա կ ա ռոգա նելիս 
բա ռերից ու խ ոսքից ինքն իրեն ծա գում է բա նա ստ եղծի ա ա սշա դրա ծ ււիթ- 
մ ը : Որտեղ ա յդ  չի լի նո ւմ , և  մ ենք մտ քի հա մեմա տ  կարդալով[* չեն ք  զգում  
ոտանա վորի ռիթմը և իսկույն  չեն ք  հա սկա նում ոտանա վորի չա փ ը և 
տա րվում ա յդ  չա փ ի ռի թ մ ո վ , —  ա յդպ իսի ոտ ա նա վորն անկատա ր է ։

Եվ ցա վա լի է ա սել, որ մ եր  բա նա ստ եղծները հաճախ ա յնպ իսի ոտ ա ­
նա վորներ են հորինում, որ երբ մտ քի հա մեմա տ  են կա րդա ցվում, ոչ մի 
ռիթմ չունին։ Դրա պ ատճառն ա յն  է , որ մ եզն ում  իշխ ում է ա յն սխալ 
հա յա ցքը , թ ե  մեր ոտանա վորը « վա նկա կա ն»  է , ա յն էլ սխ ա լ հա սկա նա ­
լո վ  վա նկա կա ն ոտանա վորի կա զմո ւթ յո ւն ը ։ Մ ինչդեռ վա նկա կա ն ռոմա ­
նական ոտանա վորի մձջ ա մ ենա մ եծ ճշտ ութ յա մբ պ ա հվում են ռ ի թ մ ա ֊
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կան շեշտ երը, մ եզնում  սովորաբար կա րծում են, թե վանկական ոտա­
նավորը լոկ վանկեր է հա շվում ա ռա նց ռիթմա կա ն շեշտեր նկատի ունե­
նալու։ Ա յս սխալ ըմ բռնում ը  1 9 -ր դ  դարի երկրորդ կեսից ի վեր լա փ ա ֊ 
ղանց վատ ա զդեցութ յուն է ունեցել մեր ոտանավորի երա ժշտակա նու­
թ յա ն  վրա ։ Մեր բա նա ստ եղծները մ ե ծ  մա սա մբ դրել են ոտ ա նա վորներ' 
պ ահելով միա յն  վա նկերի հաստատուն թիվը տողերի մեջ և տողերի մ ա ­
սերի —  ա նդա մների մեջ, ա ռա նց առանձին ուշա դրություն դարձնելու 
ոփթմական շեշտ երին, ուրեմն և ա ռա նց կա նոնա վոր ռի թ մ ի , Մեր 1 1 -վ ա ն ­
կանի ոտա նա վորն, օրինա կ, որ բա ժա նվում  է 4 +  4 +  3  =  ( 2  +  2 )  +  ( 2  +  
+  2 )  +  3  մա սերի, մեր բա նա ստ եղծների դրվա ծքներում ընդհա նրա պ ես 
ոչ մի ռիթմա կա ն շա րժում չունի, քա նի որ նրանք հաճախ ,ոչ թե պարզ 
կա մ բա րդ ռիթմա կա ն ոտքերով են հորինում, ճիշտ պ ա հելով ռիթմա կա ն 
շեշտերի պ ահա նջվա ծ դա սա վորությունը, ա յլ հա շվում են երկու հատ 4 
և մի հատ 3 վա նկեր և որտեղ չորս վա նկի հետ մի բա ռ  լրա ցա վ, ա յնտ եղ 
լրա ցա ծ են հա մա րում և ա նդա մները։ Լավագույն դեպ քում ա յսպ իսի ոտ ա ­
նավորները հորինվա ծ են լինում րաոա կա ն ոտ քերով, ինչպ ես են, օրի­
նա կ, Ռ. Պ ա տ կա նյա հի հետ ևյա լ ոտ ա նա վորները.

Հեռա ցե լ ե մ  /  ի 'մ  մ ա յր ե ն ի ' /  ա շխ ա րհի'ց,
Սե'րտ բա ր եկա ' մք /  անջատ ա ' ծ  են /  ինձա նի՜ց,
Թ ա ռամո ւմ եմ  ես /  ա յս  олп-ш'ր /  երկրո 'ւմը,
Մ ե ն ա կ  բո ւս ա 'ծ  /  վ ա ր գ ի ' նըմ ա 'ն  /  դ ա շտ ում ը ։

Ա յս տողերի մեջ բնա կա ն շեշտերը դրվում են հետ ևյա լ վա նկերի վրա՝ 
ա ) 3 , 5 , 8 , 1 1 . բ )  1 , 4 , 7 , 11 . գ )  3 , 5 , 8 , 1 0 . դ ) 2 , 4 , 6 , 8 , 1 0 , Ոչ մի 
տողի շեշտերն ա յստ եղ մ յուս տողի շեշտ երին չեն բռ ն ո ւմ , մի նչդ եռ ոտ ա ­
նավորի սքեմա ն պահա նջում է, որ ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ լինին 4 , 8 , 11 
վա նկերը, իսկ մ ն ա ցա ծ շեշտ երը, եթե կա ն, ընկնին 2 և 6 վա նկերի վրա ։ 
Ուրեմն ( 2 ) .  4 , ( 6 ) .  8 , 11 վա նկերի վրա պիտի չինին ռիթմա կա ն շեշտ երը, 
ինչպ ես ե 'ն , օրինա կ, Պեշիկթա շլյա նի հետ ևյա լ 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի մեջ։

Ոչ փո ղ զա րկի՛՜նք /  ոչ արձա՛գա՛՛նք /  լեռնա սո՛՛ւյզ  
Սարե' ի սա՛՛ր /  չա րա շըշո"լկ /  տարին լո՛՛ւր .
Ու չեր գեցի ՛՛նք  /  ոզբո՜ց  երգե՛՛ր /  ս ը ր տ ա հ ո ՚՚լ յղ
Երբ պ ա տ ա ն վո "լյն  /  բա ցի՜նք  մ ը ռ ա ՚՚յ լ  /  փոսին դո՛՛ւռ,

■ ՓրւԲ կա րդում ենք ոտքերի ՛և ա նդա մների ա յսպ իսի ճշտ ութ յա մբ 
գրվա ծ ոտ ա նա վորը, որի մեջ վերջին տողի սկզբում  մ ի ա յն ՝ երբ բա ռի 
վրա , շեշտի տ եղա փ ոխ ություն է եղել, բնա կա նորեն ծնվում է ա յդ  չափին 
հատուկ երաժշ՛տական ռի թ մ ը ։ Մ ինչդեռ Պատ՛կան յա նի  նույն  չա փ ով գըր- 
վա ծ ոտանավորի մեջ կա նոնա վոր ռի թ մ  չկա , և ա նբնա կա ն շեշտա դրու- 
թ յա մ ր  մ ի ա յն  ա ռոգա նելով հնարա վոր է ռի թ մ  դնել ա յգ  տ՛ողերի մեջ.

Հեռա ցել ն ՚՚մ  /  ի մ  մա յրենի  /  աշխ ա րհից,
Սերտ բա րեկա մք /  ա նջատա ծ ե"&  /  ինձա նից.

— 114 -



Թ ա ռա մում ե՜՜մ / ե ս  ա յս օտար /  երկւ ՚ումը՜՜ 
Մենակ բուսա ծ /  վարդի նմա ն /  դա շտ ումը"*

Ա յսպ իսի ա նբնա կա ն շեշտ ա դրությունը։ սա կա յն , հակառակ է տ ա ­
ղա չա փ ությա ն տ եսա կետ ին, որ է բնա կա ն շեշտի ու ա մա նա կի և  ռի թ մ ա ­
կան շեշտի ու ա մա նա կի հա մա ձա յնեցումը Հ§ 4 ) ։  Դա հակառակ է և մեր 
լեզվ ի  ոգուն և մեր ա յժ մ յա ն  ճա շա կին։ Ուստի, եթե մի ժա մա նա կ թ ո ւ յ ֊ 
լա տ րելի է եղել ա յդ , մենք ա յժ մ  չենք կարող բռնա զբոսիկ կերպ ով ռիթմ 
դնել մի գրվա ծքի մեշ, որ բնա կա նորեն չունի ա յդ  ռ ի թ մ ը ։ Մի ժա մա ­
նակ, —  ինչպ ես մ եզնում  ևս մինչև  1 9 -ր դ  դարի կեսերը— ա ռա նձնա պես 
գրա բա ր ոտ ա նա վորների հա մա ր, —  սիրվա ծ է եղել ա յնպ իսի ա րվեստ ա ­
կան ա ռոգա նումը, «ձ ա յն ի լ ո գ ե լը », Հձա յնո վ  ա սե լը », որով ռիթմա կա ն 
շեշտերն ու ա մա նա կը միշտ մեկին և միա կերպ  ուժեղ ու հա վասար պիտի 
հնչեին և ականշի ղա րնեին, միշտ  հա յտ նի լինեին տա կտերն ու ա նդա մ­

ները16» Բ ա յց ա յժ մ  ա յդպ իսի ա րվեստա կա ն «ո գ ո ւմ ը » (տ ե 'ս  §  1 1 -ի  վ եր ­
ջում և §  5 9 )  շատ միա կերպ  և տաղտկալի է թ վո ւմ , ուստի և ա նդյո լր . 
մա նա վա նդ որ հաճախ հակառակ է լի նո ւմ  բո վ ա նդ ա կո ւթ յա նը ։ Այդպիսի 
ա րվեստ ա վոր «ո գ ո ւմ ո վ » չէ , որ ոտանա վորը պ ետք է ռիթ միկ-ևրա ժըշ- 
տական դա ռնա , ա յլ բա նա ստ եղծը պ ետք է տա ղա նդա վոր կերպ ով օգտ վի 
լեզվ ի  միջոցներից, մա նա վա նդ խ ոսքի շեշտ երից և  ա յնպ իսի երա ժշտ ա ­
կան ռի թ մ  դնի իր ոտանա վորի մեջ, որ կա տ ա րելա պ ես հա մա ձա յն լինի 
խ ոսքի բնա կա ն ռիթմին ու բովա նդա կութ յա նը, և մտ քի հա մեմա տ  ա ռո- 
գա նելիս բնա կա նորեն արդեն բխ ի ոտա նա վորի ռ ի թ մ ը ։ Դրա հա մար 
պետք է, օրինա կ, Պա տ կա նյա նի վերևում բե ր վ ա ծ տունն ա յնպ ես հորին­
վա ծ լիներ, որ Յ ֊ր դ  և 4 -ր դ  տողերը ոչ թ ե  քողա ղոտ  ոտ քերով (եր կրո ւմ ը , 
դա շտ ումը) վերջա նա յին, ա յլ ա նա պ եստ ներով, և վերջահար « ե մ »  բ ա ­
ռերը ռիթմորեն ա նցնեին հաջորդ ա նդա մներին ( տ ե'ս  §  3 0 . 3 ) ։  Դ իցուք, 

ա յսպ իսի մի ձևով.

Աս հ եռա ցե՜լ / ե մ  մ ա յր ե ն ի ' /  ա շխ ա րհի'ց.
Սերտ բա բե կ ա 'մ ք  I  են ա նջա տ ա ծ /  ինձա նից.
Ու թա ռա մո՜ւմ  /  ե մ  ա յս  օտ ա 'ր /  քա ղա քում,
Մենակ բո ւսա ծ /  կա րմիր վ ա րդ ի ' /  պես դա շտ ում։

Որքան շնորհա լի է բա նա ստ եղծը և որքան ա վելի նա , բնա կա ն ձևով գրե­
լո վ  հա նդերձ, մ ե ծ  ուշա դրություն է դա րձնում իր հորինվա ծքի կա նոնա ­
վոր ռի թ մ ի ն, ռիթմա կա ն շեշտերի կա նոնա վոր և ա նթերի դրությա նն ըստ 
ոտանավորի տ եսա կին, ա յնքա ն ա վելի երա ժշտ ա կա ն է լինում  նրա հո­
րինա ծ ոտ ա նա վորը, ա յնքա ն ա վելի երևան է գա լիս ա ռա ջա դրա ծ ռիթ -

16 Տե 'ս  Մ . Արնդյսւն, Հ ա յո ց  ժող. առասպելները Մ. Խորենացոլ Հ ա յո ց  պատ մության 

մ եշ, Վաղարշապատ, 1 8 9 9 , եր. 58  հտն. аթ ի լ ա ս ե ր , Հձա յնիս։ կամ էի ձա յն ա ս ե ր  և 

«ե ր գ ե ր  բառերի նշանակության և գործա ծությա ն մա սին հին բա նա ստ եղծություններն 
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մ ը , և ա յնքա ն ա վելի էլ ա րժեք կունենա նրա բա ՛նա ստեղծությունը տա­

ղա չա փ որեն։

Վերջում մի ծա նոթություն ։ Ժողովրդական երգերի մեջ էլ կան տ ա ­
ղաչափական տ եսա կետ ով ա նա րժեք ոտանավորներ և հաճախ ա յն  պատ­
ճա ռով, որ ա յդ  երգերը կա մ անշնորհք բա նա ստ եղծների հորինա ծ են, 
կա մ բերա նա ցի ա պրելով' ա ղճա տ վում են անշնորհք երգիչներից և կորց­
նում են իրենց ռիթմն ու ա յդպ ես էլ գրի ա ռնվում ։

V III . ՈՏԱՆԱՎՈՐԸ ԿԱՄ ՏՈՂՆ ԻԲՐԵՎ ՌԻԹՄԱԿԱՆ ՄԻՈԻ&ՑՈԻՆ

35. Տող կամ ոտանավոր:—  Ա մենափոքր ռիթմա կա ն միութ յունն է, 
ինչպ ես տ եսա նք, պարզ ոտ քը, որ համապ ա տասխա ն է երա ժշտ ությա ն 
պարզ տ ա կտ ին, ապա1 առանձին ոտքերը միա նա լով'  կա զմում ЬЪ բա րձ­
րա գույն  կարգի ռիթմա կա ն միութ յուն ' բա րդ ոտքը կա մ ա նդա մը, որ հա ­
մա պա տա սխան է երա ժշտ ությա ն բա րդ և խ ա ռն տակտերին ( §  §  3 , 3 0 ) ։  
Ա յսպ ես և որոշ թ վ ո վ  ոտ քեր կա մ ա նդա մներ միանալով[* կա զմում են մի 
նոր բա րձրա գույն  կա րգի ռիթմա՛կան մ իութ յուն , որ է ոտանա վորը կա մ, 
ինչպ ես սովորա բա ր ա սում ենք, տ ողը— ստ իքոս, ստ իք (լա տ ին. УеГ8118- 

տե՜ս §  3 7 -ի  վերջը) ։  Երա ժշտությա ն մեջ որոշ թ վ ո վ  տա կտերից հետո 
կա նոնա վորա պ ես կրկնվում է մի դադար (պ ա ո ւզ ա ), երբ միա ժա մա նա կ 
և վերջա նում է ռ ի թ մ ը ։ Երա ժշտությա ն ա յս  դադա րով ա վա րտ վա ծ ռի թ ­
մ ի ն , իբրև  մ ի  ռիթմա կա ն ա մբողջութ յուն, չա փ ա ծո խ ոսքի մեջ հա մա ­
պ ա տ ա սխա նում է տ ողը, որով վերջա նում է ոտանավորի ռի թ մ ը ։ Տ ող ն , 
ուրեմն, կա զմում  է մի մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յուն , որով ա վելի ևս զորա ­
նում է չա փ ա ծո խ ոսքի ռիթմը, զի ինչպ ես նմա ն ռտքերը և նմա ն ա նդա մ­
ները հա ջորդելով իրա ր' ծնեցնում  են մեր մեջ ռիթմա կա ն զգա ցում , 
նույնպ ես և նմա ն կա զմութ յուն ու հա վա սա ր մ եծութ յուն  ունեցող տ ողե­
ր ը , որոնց■ մեջ միշտ  միևնույն  որոշ տ եղերում ռիթմն ա վա րտ վում է, 
ե տ և ե ֊ե տ և  կրկնվելով' առաջ են բերո ւմ  մի նոր տեսակի ռիթմա կա ն զգա ­
ց ո ւմ ։ Տողի կա մ ոտ ա նա վորի, ի բր և  ռիթմա կա ն մ ի ութ յա ն, էական պ ա յ­
մա նն է, ուրեմն, ռիթմի ա վա րտ ը, п г  կրկնվում է հավասար հեռա վորու­

թյունների վրա :
Ա յսպ ես չե ն , սա կա յն , աղատ կա մ ա նկա նոն կոչվա ծ ոտ ա նա վորնե­

րը, որոնց մեջ իրար հա ջորդում են ոչ թ ե հա վասար, ա յլ երկար ու կարճ 
տ ողեր, ա ռա նց որևէ որոշ դա սա վորությա ն։ Ա յստ եղ էլ տողի վերջում 
ռիթմն ավարտ է ստ ա նում, բ ա յց  որովհետ և ա յդ  ավարտը հավասար հ ե­
ռա վորությունների վրա չի  կրկնվում , ուստի և տողի ռի թ մ  չի առաջ գա ­
լիս , ա յլ մ ի ա յն  ոտքի կա մ ա նդա մի ռի թ մ  (տ ե ս  գլ. X V II, § §  8 4  հտն. 

տե՜ս նաև §  3 7 -ի  վերջը)*
Ոտանավորի կա մ տողի ռիթմա կա ն ավարտն ա րտ ա հա յտ վում է կա մ 

ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ութ յա մբ տ ողա վերջում, կա մ դադա րով և կա մ ա յս 

.երկուսով միյա ւիԽ
'■■■■■ г'Л-
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36. Ռիթմական ձևափոխություն տողավերջում:— Ամեն ա նգա մ,
երբ կա նոնա վոր ելևէջ ունեցող ոտանավորի միա նմա ն շա րժմա ն մեշ հա ­
վա սա ր հեռա վորությա ն վրա կա նոնա վորա պ ես կրկնվում է ա վելի կա մ 
պակաս տ ա կտ ա մա սով մի ոտ ք, ա յդ  ժա մա նա կ միշտ զգա լի է լինում  մի 
շեղում ոտքի կա մ ա նդա մի ռի թ մ ի ց, դրա նով և ի մ ա ցվ ո ւմ  է ռիթմի վերշը, 
երբեմն նույնիսկ ա յն ժա մա նա կ, երբ մտ քի հա տ վա ծ կա մ դադար չկ ա ։

1 )  Տողա վերջում ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն է լինում , երբ ա մեն 
երկու քա ռա վա նկ յա մ բա կա ն ա նդա մից հետո գալիս է մի ա նա պ եստ , որ 
բռն ո ւմ  է վերջին ա նդամի տ եղը։ Երբ հավասար ժա մա նա կա միջոցներից 
հետո երկու-երեք ա նգա մ կրկնվում է ա յս ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ությունը, 
ա յնուհետ և մենք սպ ա սում ենք դրան և դրա նով արդեն որոշ թ վ ո վ  ոտքեր 
կա մ ա նդա մներ միա սին զգում  ենք ի բր և  մի ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն ' իբրև  

մի տ ող։ Օրինակ'

Ոչ փող զա րկինք, I  ոչ ա րձա գա նք /  լեոնսւսո 'լ]ղ
Սարե ի սար ք չարաշըշուկ /  տարին լո 4ր
Ու. չեր գեցի ն ք  /  ողբո՜ց  երգե՜ր /  սըրտ ա հոՂ յդ,
Երբ պ ա տ ա նվոլյն  /  բա ց ի ն ք  մ ը ռ ա ՜յլ /  փոսին ղ ո 'սւ: (Պ ե շի կ թ .)

Ա յս ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ությունը լինում  է ոչ բո լոր  ոտ ա նա վորների 
տ ողա վերջում, շատ ոտ ա նա վորներ ոմւին ա նթերի տողեր ( ա կա լեկտ իկ 
տ ո ղ եր ), որոնք կա զմվո ւմ  են ոտ ա նա վորի սովորա կա ն ա մբողջա կա ն 
ս ք ե մ ա յո վ . ա յսպ ես են , օրինա կ, մեր 8 -վա նկա նի ոտ ա նա վորները,

Րհ ի ՛ն չ  անուշ /  և ի ՜ն չպ ե ս զո ՜վ  
Ա ռա վոտ ուց /  փ ըչես, հովի՜կ ,
Ծադկա նց վըրա /  գուրգուրա լով 
Եվ մա զերուն I  կուսին փ ա փ կիկ. . .  (Պ ե շ ի կ թ .)

2 )  Ռ իթմա կա ն ձևա փ ոխ ությունը լինում  է իրար հա ջորդող ո չ բոլոր 
տողերի վերջում, ա յլ հաճախ փ ոխ եփ ոխ ' մի տողի վերջում լինում  է, 

մ յո ւսի  վերջում չի լի ն ո ւմ ։ Օրինակ'

Ոչ ծա ծո՜ւկ /  ծա ղրա ծո՜ւ /  ա րձա գա ՜ն /  քը ,
Ոչ սիրո /  նըվ ի ր յա լ /  հովա նի՜ք,
Չեն գիտ եր, /  չէ , սըրտի՜ս /  տ ա ռա պ ա ՜ն /  քը ,
Չեն գիտեր /  զա ղեկե՜զն /  ի մ  գա ղտնիքւ (& . թ ՛երզյա ն)

Ա յս ոտ ա նա վորների առաջին և երկրորդ տողերի վերջում իրար հա ­
ջորդող երեք ա նա պ եստ ներից հետո կա մի ա նշեշտ ա վելի վա նկ, որ մի 
չորրորդ անապեստի առաջին վա նկն է ։ Ա յսպ իսի ա վելի տ ա կտ ա մա սերով 
տողերը ա վելա վա նկ տողեր են (հիպ երկա տ ա լեկտ իկ տ ո ղ եր )։

3 )  Երբ տողերի վերջում պ ա կա սում է մի տ ա կտ ա մա ս, ա յդպ իսի 
տողերը թերի սա ղեր են (կա տ ա լեկտ իկ տ ո ղ եր ), ինչպ ես են հետ ևյա լ չորս 
յա մ բ ե ր ի ց  կա զմվա ծ ոտ ա նա վորների երկրորդ տ ողերը, որոնք վերջա նում
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են մեկ անշեշտ վա նկով, և որոնց մեջ պակասում է չորրորդ յա մ բ ի  շեշտ- 
վա ծ վա նկը.

Մ եռա ՜ն /  կորա՜ն I  թ ըռչո 'ւնք  /  զըվա ՜րթ,
Դատարկ /  են թ ո՜սին /  ու ր ո լ յ  /  նը.
Եվ ա նտառն ա ՜լ /  կորսընցոլց ա 'րդ 
Իր զըմրոլխ տ ի' /  վա ռ գո ՜ւյ /  նր: (Ա . Փ ա նոսյա ն)

Յա մբա կա ն ոտա նա վորների մեջ պակասող տա կտամասը լինում է 
տակտի ա մբա րձումը, ինչպ ես վերևի տողերի մեջ. իսկ քորեյա կա ն ոտա­
նավորի մեջ՝ խ ոնա րհումը ( տե՜ս §  7 4 ) ։

4 )  Պատահում են նաև ոտ ա նա վորներ, որոնց տողերի վերջում փ ոխ ե­
փոխ տ ա րբեր տեսակի ձևա փ ոխ ություններ են առաջ գա լիս, ինչպ ես'

Անո ր հա մբո լ յ  /  ր ը  չունե՜ր 
Սյուքի մը մ ե ՜ղ մ  /  շոշա ՜ /  փը,
Որ հ ը ծ ծ ո ւ մ ո վ /մ ը  սիրո՜ւյն 
Կրշրշըն ջե՜ /  սոս ա ՜փ ը... (Ե ղ . Դուր յա ն )

Ա յստ եղ առաջին և երրորդ տողերի վերջում քա ռա վա նկ յա մբա կա ն 
ա նդա մին հա ջորդում է մի անա պ եստ, իսկ երկրորդ և չորրորդ տողերի 
վերջում մի նույնպ իսի ա նդա մից հետո դալիս է մի քողա ղոտ ոտ ք, և 
ա յսպ ես հորինվա ծ է ա յդ  բա նա ստ եղծությունն ա մբողջг

Անթերի և թերի տողերը սովորաբար փոխեփոխ հա ջորդում են իրար, 
և ա րվեստ ա վոր հորինվա ծ ոտանա վորների մեջ միշտ ա յնպ ես Է լինոսէ, 
որ թերի տ,ողերի վերջի պ ակասող տա կտա մա սին փ ոխա նա կում Է ետևից 
եկող դադա րը, ու եթե նա խ որդ ա նթձրի տողն ևս վերջա նում Է դադա րով, 
ա յն ժա մա նա կ հաջորդ թերի տողի դադարն ա վելի երկար Է լինում , Ա յս­
պես են հորինվա ծ վերևում դրվա ծ ոտ ա նա վորները, նույնպ ես փոխեփոխ 
իրար հա ջորդում են ա վելա վա նկ և ա նթերի տ եղերը, Ա վելավա նկ տողերի 
վերջում կարող Է դադար լինել և չչինել. եթե կա դադար, ինչպ ես Թ երզ- 
յա ն ի  վերևում բե ր վ ա ծ ա նա պ եստների մեջ Է, ա յն ժա մա նա կ ա վելի ա ն­
շեշտ վա նկը դադարի հետ միասին հա վա սա րվում Է մի ոտ քի, իսկ եթե 
դադար չկա , ա յդ  դեպ քում տողավերջի ա վելի անշեշտ վա նկն արտասա­
նութ յա ն ժա մա նա կ ա նցնում Է հաջորդ տողի սկիզբը , ինչպ ես'

Ոչ հողմիկն /  որ սիրող /  թևերո /  վը

Կը գըդվե /  շիրիմներն /  ու ծա ղկունս։ (Թ ե ր զ յա ն )

Յա մբա կա ն և ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորների մեջ ա վելա վա նկ տ ո ֊ 
ղերը, ինչպ ես և թերի տողերը յա մ բա կա ն  ոտանա վորների մեջ, վերջա ­
նում են հարաշեշտ բա ռա կա ն ոտ քերով, օրինա կ'

Ահա՜ /  ծա գե՜ց  /  կա րմի՜ր /  ա րև',
Պ ա յծա ՜ռ  /  ու տ ա ՜ք /  Է օ ՜ /  гр .

А*.
— 118 —



Դեհ, քա շեցե 'ք , սիրո՜ւն եզնե 'ր , 
Առա'ջ տւսրե'թ արո г ր : (Ր ա ֆ ֆ ի )

Ինչքան էլ ռիթ մ իկ-երա ժշտ  ական են յա մ բա կա ն  ոտանա վորի մեշ 
ա նթերի տողերից հետո ա յսպ իսի կա զմ ո ւթ յա մ բ թերի տ ողերը, մեր բ ա ­
նա ստ եղծները, սա կա յն, քիչ ա նգա մ և պ ատահաբար են մ ի ա յն  հորինում 
ա յս ս քե մ ա յո վ ։ Դրա պատճառն ա յն է , որ մեր լեզվի  մեշ դժվա ր է հա ն­
գավոր հարաշեշտ թերի տողեր կա զմել, զի սա կա վա թիվ հարաշեշտ բ ա ­
ռեր մ իա յն  իրար հա նգա կից են, ինչպ ես' ծա նըր, մ ա 'նը ր , սա 'նըր, կ ա 'ր - 
ծըր, բա 'ր ձը ր, դա 'ռըն, սա 'ռըն, խ ա 'ռըն  և ա յլն ։ Բա նա ստեղծներն ա յս ­
պիսի հարաշեշտ հա նգերի համար պետք է օգտ վեն գլխ ա վորա պ ես հոդե- 
րից՝ բ ո ւյն ը -գ ո ւյն ը , կա մ վերշահար միա վա նկ բա ռ ե ր ի ց ' գնում ե մ  ֊մ ն ո ւ մ  
եմ . ա սում է-սսքասում է և ա յլն ։ Ա յսպ իսի Հի շո ցներ ո վ , սա կա յն , առաշ 
է գալիս միա կերպ ութ յուն ։ Ա. Փ ա նոսյա նի մի բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ, 
որից վերևում բե ր վ ա ծ է մի տուն, ա մբոզշ 2 6  թերի տողեր կա զմվա ծ են 
հոդովս բ ո լյն ը -գ ո լյն ը , հ ո վ ը-ծո վը , օր ե ր ը ֊խ ո ր ե ր ը , հ յո լղ ը ֊գ յո ւ ղ ը  և ա յլն ։ 
Իսկ երբ վերշահար՛ բա ռերով են կա զմվում  ա յսպ իսի հա նգերը, նույն  
միա վա նկ բա ռերը կրկնվում են և կա զմում  ժողովրդա կա ն կա մ աշուղա­
կան հա նգեր, օրինա կ՝

Գարնան սիրուն ծա ղի 'կ  ես ,
Ինձ հա մա ր ա զունի'կ ես :
Մ ա զերըգ օլորե'լ Ш 
Ա չքերըդ րոլո ր ե 'լ սւ:
Փող ես ուզում, ք ե զ  փ ո 'ղ  տ ա մ,
Ոսկի տ ա մ, ոչ թ ե հո 'ղ  տ ա մ.
Թե դըրան էլ հա վան չե ս ,
Հոգիս հա նեմ, ք ե զ  փ ո'խ  տ ա մ: (Ժ ո ղ . եր գ)

Անշեշտ վա նկերով ա վելա վա նկ կա մ թերի տողեր կա զմելը  սովորա ­
կան է ա յն  լեզուների ոտ ա նա վորների մ եշ, որոնք հա մեմա տ ա բա ր ա վելի 
հարուստ են ա յնպ իսի բա ռերո վ , որոնց շեշտն ը նկնում  է վերշընթեր վա ն­
կի վրա ։  Իսկ մեր լեզվի մեջ կարելի է , ա ռա նց ձա նձրա լի լինելու, մ ի ա յն  
ե ր ե ք ֊չո ր ս  տ նից կա զմվա ծ փոքր բա նա ստ եղծութ յունների մեջ հա րա ­
շեշտ թերի տողեր կա զմել, օգտ վելով մի ա նգա մ հոդից, մ ի  ուրիշ ա նգա մ ՝ 
մի վերջահար բա ռիցւ Բ ա յց նույնը  կա րելի չէ  ասել ա նհա նգ (կ ա մ  а սպ ի­
տակ ստ իքներ» կո չվ ա ծ) ոտ ա նա վորների հա մա ր, որովհետ և եթ ե մեր 
լեզուն ա ղքա տ է հարաշեշտ հա նգա կից բա ռե ր ո վ , ա յնքա ն էլ ա ղքա տ չէ 
հարաշեշտ բա ռա կա ն ոտ քերով։ Ուստի թ վ ո ւմ  է , թ ե  կա րելի է, ա ռա նց 
դժվա րությա ն և ա ռա նց միա կերպ ությա ն մեջ ընկնելու, ա յդպ իսի ա վելա - 
վա նկ կա մ թերի տ ողերով ոտա նա վորներ հորինել, ա վելա վա նկ և թերի 
տողերն ա ռա նց հա նգի թ ողնելով  և մ ի ա յն  ա նթերի տ ողերը նույն  հա նգով 
կա զմ ե լով ։ Ինչպես անապեստ յա ն , նույնպ ես և  յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վոր-
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ների մեշ, տողավերջի ա վելի անշեշտ վանկերը պիտի ընկնեն առաշին 
և երրորդ տողերի վերշում, իսկ անթերի լինին երկրորդ և չորրորդ տ ողե­
րը, որոնք և պիտի նույն  հա նգն ունենա ն։

Մի ուրիշ միշոցի էլ են դիմում մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները, 
նրանք հանգի փոխանակ անշեշտ վա նկերի մեշ հա նգիտ ություն են կա զ- 
մ  ում .

Եվ հիմա  /  ոսկեփ ա յլ /  դու շի կ ն ե ' /  լ  ես 
Օրերում /  ա յս  ա յր ո ղ /  ու ա նգին—
Ու տալիս ի ե մ  ահա /  շըշոլկնե' /  րըս 
Քո ա յրող, /  քո անուշ /  կըրակիէևւ (Չ ա ր ե ն ց)

Տ )  Մեր բա նա ստ եղծները, հետ ևելով ուրիշ լեզուների բա նա ստ եղծու­
թ յա ն ը , հաճախ հորինում են յա մ բա կա ն տ ներ, որոնց երկրորդ և չորրորդ 
տողերի մեշ մ ի -մ ի  վա նկ պակասում է , բ ա յց  ա յդ  թերի տողերը վերշա - 
նում են ոչ թ ե , ինչպ ես ուրիշ լեզուների մ եշ, անշեշտ վա նկերով, ա յլ 
շեշտ վա ծ։  Օրինակ՝

Ինձ մ ի ' սիրիր, /  ա նբա խ տ  օրիս՝
Ա յդ սե՜րն ինձ չ է '  /  իւընդություն.
Դաժան վըշտ ից /  խ եղդվա ծ հոգիս 
էլ չի ' աոնի /  հա րություն: ( Հովհ . )

Ա յս տ ողերից առաշինն ու երրորդը ա նթերի են. դրանք կա զմվա ծ են 
քա ռա վա նկ յա մ բա կա ն  ա նդա մներից, բ ա յց  երկրորդ և չորրորդ տողերի 
կա զմութ յունը տ ա րբեր է. տողի առաշին մա սը յա մ բա կա ն է, իսկ երկ­
րորդ մա սը՝ ա նա պ եստ յա նг Անշուշտ, երբ ա մեն երկրորդ տողի վերշում 
յա մ բե ր ի ց  հետո կա նոնա վորա պ ես կրկնվում է մի ա նա պ եստ, առաշ է 
գա լիս տողավերշի ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն։ Բա յց ի՞նչպ ես պետք է 
ընդունել ա յդպ իսի տ ները, ա րդյոք ութվա նկա նի և յո  թվա ն կան ի տ ողերի, 
ա յսինքն՝ մա քուր յա մ բա կա ն և յ ա մ բ ֊ անապեստ յա ն  տողերի մի հաշոր- 
դ ո լթ յո ՜լն , թ ե ՞ յա մ բա կա ն  ոտա նա վորներ թերի տ ողերով։ Մեր բա նա ս­

տ եղծներն ա յդպ իսի տողերը բա ն եցնո ւմ  են համապ ա տասխա ն ուրիշ 
լեզուների յա մ բա կա ն  թերի տ ողերին։ Բա յց ուրիշ լեզուների մեշ շեշտերի 
դրությունը կա նոնա վորա պ ես մնում  է զ ո ւ յգ  վա նկերի վրա , և թերի տողը 
վերջա նում է ՛անշեշտ վ ա նկով, որով և թերի տողը պահում է իր մաքուր 
յա ՛մբա կա ն ռի թ մ ը , ինչպ ես է վերևում բե ր վ ա ծ «Ահա ծա գեց կարմիր 
ար1ս> քա ռյա կը, իսկ մեր ա յդպ իսի յռթ վա նկա նի տողերի մեշ երկու յա մ ­
բի ն  հա շորդոլ մ  է մի անապեստ ա յս սքե մ ա յով ՝ и ' ս ' ԱՍ՜, որով և տողի 
վերջում փ ոխ վում է ոտանա վորի ո ի թ մ ը : Տա կտ ա վոր, ա յսինքն պ ա րզոտ ­
նյա  ոտանա վորների տեսակե՛տով, ուրեմն, դրանք թերի տողեր չեն , 
ա յլ տ ողա վերջում մի անապեստի խ ա ռնուրդով կա զմվա ծ ոտանա վորներ։ 
Բա յց երբ մեր ոտանա վորի ա նդա մա վոր կա զմութ յունն ենք նկատի ունե- •
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նում, դրանք թերի տողեր են. քանի որ ռիթմը միա նմա ն քա ռա վա նկ 
ա նդա մներով առաջ է գնում մինչև երկրորդ տողի առաջին ա նդա մի վ ե ր ֊ 
ջը, երբ մ ենք սպ ա սում ենք մի նոր քա ռա վա նկ ա նդա մի. բ տ յց  երբ 
քա ռա վա նկ ա նդամի վւոխանակ մի եռա վա նկ անապեստի ենք Հա նդի­
պ ում, ա յս վերջինն ը մ բռ ն ո ւմ  ենք ոչ թ ե իբրև  մի պարզ ոտ ք, ա յլ իբրև 
մի քա րդ ոտ ք, մ ի ա յն  ա մա նա կով ա վելի կարճ, քան նախորդ ա նդա մնե­
ր ը ։ Այս շատ պարզ զգա լի է լինում , երբ ա յսպ իսի ոտ ա նա վորներն ա ռո­
գա նվում են երկսւնզա մ ձևով, դի պ ո դ ի ա յով-եր կո տ նոլթ յա մբ, ա յսինքն 
զորեղ կերպ ով շեշտ վում է ա նդա մների վերջին վա նկը, մա նա վա նդ թերի 
տողերի առաջին ա նդա մի վերջը.

Թող պ ա տ ա ռվի" I  ա յս ցուրտ ձմռա ՛՛ն 
Սըդո հա նդե՛՛րձ /  տ ա ղտ կա լի'.
Եվ շողշողա " /  մանուկ բն ո ւթ յա ՛՛ն  
Ոսկե ժ ը պ ի ՚՚տ  /  ցա նկ ա լի '։ (Հ ո վ հ .)

Ա յս դեպ քում ինչպ ես առաջին և երրորդ, նույնպ ես և երկրորդ ու 
չորրորդ տողերի մեջ ցա յտ ուն կերպ ով երևան են գալիս մ ի ա յն  երկերկու 
շեշտ , և երկրորդ ու չորրորդ տողերն էլ զգա ցվ ո ւմ  են ի բր և  երկու մա սից 
կա զմվա ծ։ Մեկ անապեստ յա ն  ոտ քն, ուրեմն, մեր ա յսպ իսի կա զմութ յա ն 
ոտ ա նա վորների մեջ, ինչպ ես և վերևում 1 -ի ն  կետ ում դրվա ծ տողերի 
մեջ, բռ ն ո ւմ  Է մի քա ռա վա նկ ա նդա մի տ եղ ։ Պա կա սա ծ ա մա նա կը, ի ն չ­
պես երա ժշտ ությա ն մեջ տակտի տ ևողությա ն թ երին, լր ա ցվ ո ւմ  է ետ ևից 
եկող դա դա րով, դրա հա մա ր պ ա հա նջվում է, որ ա մեն ա յսպ իսի տ ողա ­
վերջում դադար լինի և ա վելի երկա ր, քա ն նա խ որդ ա նթերի տողերի 
վերջում։

Երբ ա յսպ իսի թերի տողերի առաջին քա ռա վա նկ ա նդա մը մի վ եր ­
ջաշեշտ քա ռա վա նկ բա ռից կա մ թ ե  մ տ քով կա մ շեշտ ով մ ի ա ցա ծ մի ք ա ­
ռա վա նկ բա ռա կա ն ոտ քից է կա զմվ ա ծ, իսկ երկրորդ ա նդա մը՝ մի ա նա ­
պ եստ ից, ա յն  ժա մա նա կ պ ա հվում է ոտ ա նա վորի յա մ բա կա ն  ռի թ մ ը , և 
տողավերջի ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ությունը ծա ռա յո ւմ  է մ ի ա յն  ոտ ա նա ­
վորի ռիթմա կա ն ավարտը ա րտ ա հա յտ ելու հա մա ր, ինչպ ձս է վերևում 
դրվա ծների, ա յլև  հետ ևյա լ քա ռյա կի մ եջ։

Մնա ք բա ր ո 'վ , /  ա րև, գ ՚ա րո'ւն ■ |
Եվ խ ը ն կ ա ր ո 'լյր  /  ծա ղիկնե՜ր,
Կա րկա չա հո'и !  վյըտակ սիրուն,
Կանաչազգեստ /  բը լո ւր ն ե ր ... (Հ ո վ հ .)

Այսպ իսի թերի տողերի մեջ շեշտի տ եղա փ ոխ ություն թույլա տ րելի  
լ է ։  գի մեկ ա նգա մ արդեն տ ողա վերջում ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն է 
լինում  և եթե շեշտի տ եղա փ ոխ ություն էլ լի նի , ա յն  ժա մա նա կ յա մ բա կա ն  
ռիթմը կկորչի, շա տ -շա տ ՝ կարելի է մ ի ա յն  ա նթերի տողերի սկզբում



մ եկ -մ եկ  քորեյա կա ն ոտքեր կա մ քորեյա մրեր գործա ծել, ինչպ ես որ է 
վերևում դրվա ծ տողի մեշ' «թ ո ղ  պ ա տա ռվի՜ ա յս ցուրտ ձմռա նЯ ...

Ապա չպիտի մոռա նա լ, որ ա յս 5 -ր դ  տեսակի ոտա նա վորների ա նթե­
րի տողերի մեջ ռիթմա կա ն շեշտերի թիվը չոՐԱ է, իսկ թերի տողերի մեջ' 
երեք, ուստի չպիտի լինին բ ն ա վ  ա վելորդ շեշտ եր, որոնցով ոչնչա նում է 
ռ ի թ մ ը ։ Մեր բա նա ստ եղծները, սա կա յն, շեշտերի ա յս  թվին ուշադրու­
թ յուն  չեն դա րձնում, թերի տողերի վերջում անապեստի փոխանակ մի 
քողա բորբ ոտք գործա ծելով, նրանք հաճախ մի ա վելի շեշտ են գնում, 
օրինա կ*

Եվ ինձ ժըպտի /  արշալուսին 
Գարնան մա տ ա 'ղ /  ա րեգա ՜կ,

Ե՛Լ գԻւ^Րով  /  ի մ  ճակատին
Խա ղա ' գողտր,ի'կ /  վա 'ււ լուսնա 'կ: (Հ ո վ հ .)

Ա յս տ ողերից չորրորդը բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ ունի չորս շեշտ , 
որովհետև գողտրիկ և ւ]սւո. բա ռերը երկուսն էլ վերադիր են լուսնակ ան­
վան և երկուսն էլ պիտի շեշտ վեն, որով և ա յս երկու բա ռի մեջ պիտի 
մտ նի մ ի  դա դա ր, վսւո. բա ռը պիտի շեշտ վի բնա կա նորեն և ա յն ժա մա ­
նա կ, եթե էյողտրիկ բա ռին վերադիր Ա ինի, ա յլ իբրև  մ՛ակբայ հա սկա ­
նա նք, իբրև  «գողտ րիկ կերպ ով խ ա ղ ա »։ Ա յդ դեպ քում դա րձյա լ մի շեշտ 
կա վելա նա ։ Բացի ա յդ ՝ վա ռ (լո ւսն ա կ ) բա ռը հա նդիպ ա դրվելով մա տաղ 
( ա րեգա կ) բա ռի ն ՝ նույնիսկ զորեղ պիտի շեշտ վի։

նույնպ ես հետ ևյա լ քա ռյա կի մեջ բնա կա նորեն զորեղ պիտի շեշտ վեն 
կույս  և կ յա ն ք բա ռերը, որով թերի տողերի վերջում անապեստի փ ոխ ա ­
նակ մի քողա բորբ է կա զմվում և տողի մեջ մի շեշտ ա վելա նում է.

Մընաք բա րո՜վ  /  հա մբույր  ու սեր,
Դ եմքով հրեշտա՜կ /  կո ՞ւյս  չըքնա ՜ղ,
Վ ա յելչությա ն /  .պ ա յծա ռ ժա մեր,
Ք ա ՜ղցրը ժըպ ի՜տ , /  կ յս /ն ք  մա տ ա ՜ղ։ (Հ ո վ հ .)

Երկրորդ տողի մեջ իրար հա նդիպ ող Քրեշաակ կույս բա ռերի շեշտի 
կորուստ չի լի նո ւմ , զի հրեշտակ բա ռի վերջի և կույս  բա ռի սկզբի Կ տ ա ֊ 
ռերի պարզորոշ ա րտ ա սա նությա ն հա մա ր երկու բա ռի մեջ մտ նում է մի 
դադա ր, որի պ ա տ ճա ռով և  ա յդ  երկու բա ռի շեշտերն էլ պ ա հվում են ։ 
Նույնպ ես պ ա հվում են և Ժբպիա, կ յա նք բա ռերի շեշտ երը, քա նի որ դրանց 
մեջ դադար կա ։ Անշուշտ, եթե բոլոր տների մեջ էլ թերի տողերի վերջում 
ա նապեստի փոխա նակ քողա բորբներ գրվեն, ինչպ ես է ա յս քա ռյա կի մեջ, 
դա էլ կլինի մի ա ռա նձին տեսակի ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն տողա ­
վերջում, որ և իր առանձին ռիթմը կո ւնենա ։ Բա յց մեր բա նա ստ եղծներն 
ա յդ  ա նում են պ ա տ ա հա բա ր, նրանք հաճախ նույնիսկ միևնույն  քա ռյա կի 
մեջ մի թերի տողը վերջա ցնում են ա նա պ եստ ով, մ յուսը  քողա բորբով,
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ինչպ ես վերևում ' "ա ր ե գա կ », «վ ա ՜ռ  լո ւս նա ՜կ», Բացի ա յդ ՝ քանի որ ռիթ ­
մական շեշտերի դրությունն էլ ա վելի կա մ պակաս չա փ ով կա նոնա վոր 
չի պ ա հվում, ա յդ  դեպ քում դա րձյա լ ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն է առաշ 
գա լիս, բ ա յց  ոտանավորի տեսակը փ ոխ վում է. երբ ա նթերի տողերի մեջ, 
թեկուզ աղատ դ ր ութ յա մ բ, պ ա հվում է չորս շեշտ , իսկ թերի տողերի մեջ 
երեք շեշտ , ա յդ  ժա մա նա կ կա զմվում  են հա մա շեշտ  ոտա նա վորներ 8  և 
7 վանկանի տողերի փոփոխակի հա ջորդութ յա մբ, ինչպ ես է հետ ևյա լը.

Ես չե  մ  ուզո՜ւմ ա րև՜ ց ո լա ',
Ա մպը նա ղե'  երկնքո՜ւմ.
Վ ա րդի' ծո ցո ՜ւմ  /  ցո՜ղը  շողա ՜,

Հո՜վը ս ո լլե ' ա յրերո՜ւմ  (Ի ս ա հ .) ։ »

Ա յսպ ես հա մաշեշտ են Իսա հա կյա նի ա յս բա նա ստ եղծութ յա ն հե­
տ ևյա լ երեք տներն ևս, թեպ ետ և նա ոչ թ ե հա մա շեշտ , ա յլ 4  +  4 , 4  +  3 
սքեմ ա յով  ոտ ա նա վորներ է ուզեցել հորինել։

87. Դադսւր տ ողա վերջում:- 1 )  Ռ իթմա կա ն ձևա փ ոխ ությունը տ ո­
ղա վերջում ընդհա նրա պ ես մենա կ բա վա կա ն չէ  տողն ի բր և  մ ի  ա մ բո ղ ­
ջություն զգա լի ա նելու հա մա ր, մա նա վա նդ որ մեր ոտ ա նա վորների մեջ 
հաճախ շեշտի տ եղա փ ոխ ություն է լինում  կա մ ռիթմորեն շեշտեչի վա ն­
կի տեղ դրվում է բնա կա նորեն անշեշտ վա նկ, որով և ռիթմը միշտ  էլ 
միա նմա ն կա նոնա վոր ելևէջով չի  առաջ ընթ ա նում , որպ եսզի տ ողա վեր­
ջում կա նոնա վորա պ ես կրկնվող ռիթմա կա ն շեղումով մ ի ա յն  զգա լի լինի 
տ ողա վերջը, Ուստի տողի ա մբողջութ յունն ա վելի մեկին է ա րտ ա հա յտ ­
վում, երբ ռիթմի փ ով։ ոխ ութ յա ն  հետ միա ժա մա նա կ պ ա հվում է նաև 
տողավերջի դսպսւրը (պ ա ո ւզ ա )։

Դադարը կա մ հա նգիստ ը կա խ վա ծ է գլխ ա վորա պ ես մ տ ք ի ց, բո վա ն ­
դ ա կութ յունից, որտ եղ մտ քի մի որոշ հա տ վա ծ վերջա նում է , ա յն տ եղ  
աոաջ է գա լիս դա դա ր, հնչյուններով չլցվ ա ծ մի ժա մա նա կա մա ս, որով 
ընդհա տ ումն է լինում միա նմա ն շա րունա կվող ոիթ մի մ եջ: Դրա հա մար 
և մտ քի դադարը միա ժա մա նա կ նա և ռիթմի դադար է և, եթե կա նոնա վո­
րապ ես կրկնվում է հավասար հեռա վորութ յունների վրա , զգա լի է դարձ­
նում ռիթմի ա վա րտ ը, հետ ևա բա ր և տողի ա մբողջութ յունը ։

Կուսա՜նք Հ ա յո ՜ց , նոր շո ւշա ն  
Տեսհ ք  ի դա շա Շա վա րշա ՜ն։

Պ ա յծա ռ պատկեր կուսա նա ց, “
Հ ա յո ց  պըսակ պ ա րծա նա ց, 
ճա կա տ ն ի քող խ որոտ իկ,
Տա նա ծ ի հով խ ոպ ոպ իք, г
Տա տ րա կ տ ոտ ա մբ մ  ա նտ րոլքա ՜յլ
Մ ա ն  գա ի դաշտ ցողա վւա յլ։ (Ա լիշա ն )

V
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Այս բոլոր տողերի վերջում ռիթմա կա ն ձևավւոխություն է լինում, 
երկու յա մ բ ի ն , բա ցի առաջին տ ողից, կանոնավորապես հաջորդում է մի 
անա պ եստ, առաջին տողի վերջում' մի քողա բորբ, որով և զգա լի է լինում 
տողի վերջը« Բացի առաջին տ ողից, մ յուս բոլոր տողերի վերջում ռիթ ­
մա կան ձևա փ ոխ ությա ն հետ կա նաև դադար, ուստի ա յդ  բոլոր տողերի 
մեջ ռիթմի ա վարտը, հետ ևա բա ր և տողի ա մբողջությունն իբրև մի ռիթ ­
մա կա ն մ ի ութ յո ւն , ա վելի ուժեղ է երևան գա լիս, քան առաջին տողի մեջ։ 
Ինչպես առաջին ՛երկու տ ողը, նույնպ ես և վերջին երկու տողը մտ քով 
կա զմում են մի խ ոսք, բ ա յց  և ա յնպ ես ա յս վերջին երկու տողի մեջ կա 
դադա ր, զի «տ ոտ ա մ բ մ ա նտ րոլքա յլ»  կա պ ա կցությա ն մեջ «մա նտ րու- 
ք ա յլ»  ա ծա կա ն վերա դիրն իր գոյա կա նից ետադաս դրվա ծ լի նե լո վ ' բն ա ­
կա նորեն արդեն մի փոքր դադա րով բա ժա նում ենք հաջորդ բա ռ ի ց , որ­
պ եսզի իր գոյւականի հետ ա ռնվի։ Բացի ա յդ ' որովհետ և հաջորդ տողն 
էլ շեշտի տ եղա փ ոխ ությա մբ սկսվում է շեշտ վա ծ բա ռո վ  (մ ա  ն գ ա ), եր­
կու շեշտ հա նդիպ ում են իրա ր' «մ ա ն տ րո ւքա 'յլ /  մա ն գ ա », և  քանի որ 
ա յդ  երկու շեշտն էլ պետք է պ ա հվեն, հետ ևա բա ր ա յգ  բա ռերի մեջ ա ր­
տ ա բերութ յա մբ ըստ ինքյա ն էլ մտ նում է դադար։

2 )  Անթերի տողերի ա մբողջութ յունն իբրև  մի ռիթմա կա ն միութ յուն՝ 
մ ի ա յն  տողավերջի դա դա րով է առաջ գա լիս, զի ա յդպ իսի տողերի վեր­
ջում ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն չկա ։ Ա յսպ ես են մեր ա յն չա փ երը, 
որոնց տողերը կա զմվում  են միա նմա ն 3  +  3 +  3 ոտքերից՝ կա մ միա նմա ն
4 +  4 , 4  +  4  +  4 , 5  +  5 , 5  +  5  +  5  ա նդա մներից։ Այսպ իսի տողերի վերջի
դադարը հա մեմա տ ա բա ր պետք է ա վելի որոշ լինի , որպեսզի կարելի լի ­
նի տողն իբրև  մի ռիթմա կա ն միութ յուն ա ռնել։ Երբ դրանց վերջի դադա ­
րը շատ թ ո ւյլ է կա մ տ ողա վերջում դադար չկա , ա յն ժա մա նա կ միա նմա ն 
ոտքերը կա մ ա նդա մները շա րունա կվում են մ ի նչև  բովա նդա կությա ն 
քւատվածի վերջը, որ կարող է հաջորդ տողի և ' մեջը, և վերջում լինել, 

օրինա կ՝

ֆ ը ռ ի 'ր  ինձի, ահա մ ը ո ա յլ 
Ա նտա ռին մ ե 'շ  իջա վ գիշեր,
Կանչե պըլպուլ լուսնին ի փ ա յլ,
Բաց ա նոնցմե չունինք ընկեր ։ (Պ եշիկթ'.)

Ա յստ եղ առաջին և երկրորդ տողերը չեն ք  զգում իբրև  մ ի -մ ի  ռիթ մա ­
կան մ իութ յուն , զի մ ո ա յլ բա ռի հետ ռիթմա կա ն ավարտի ոչ մի պ ա յմ ա ­
նը չկա , ա յլ, ընդհա կա ռա կն, ա յդ  բա ռը մ տ քով սերտ կա պ վա ծ է երկրորդ 
տողի ս կ զ բ ի  ա նտ ա ռին բա ռի հետ ։ Ա յղ  պ ա տ ճա ռով, բնա կա ն արտասա­
ն ո ւթ յա մ բ, առաջին երկու տողերը բա ժա նում ենք երկու անհավասար 
մա սերի, որոնք, ինչպ ես ազատ ոտ ա նա վորները, ունին մ իա յն  քա ռա ­

վա նկ ա նդա մների ռիթմ՝

Թ ըռի՜ր ինձի,
Ահա մ ը ռ ա յլ /  ա նտ ա ռին մ ե ՜ջ /ի ջ ա վ  գիշեր։
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к
3 )  Հա նգերն ևս ա նպ ա յմա ն ա վելի զգա լի են դարձնում տողի ա մ­

բողջութ յունը, և հենը դրա մեջ է հա նգերի ռիթմա կա ն նշա նա կությունը- 
Բա յը հա նգերն իրենց ա յդ  նշա նա կությունը պ ահում են, երբ միա նում են 
ռիթմա կա ն ավարտի մ յուս  պ ա յմա նների հետ և ա րա գ հա ջորդում են 
մ ի մ յա ն ց , որով և ականջի են ղա րնոլմ, ինչպ ես Ա լիշա նից վերևում, 1 ֊ի ն  
կետ ի մեջ բե րվա ծ ոտանավորի մ եջ։ Իսկ երբ տ ողընդմեջ է լինում  հա ն­
գերի հա ջորդությունը, և չկա ն տողի ա մբողջութ յա ն մ յո ւս  պ ա յմա նները, 
ա յն  ժա մա նա կ հա նգերը սովորա բա ր նույնիսկ ա նզգա լի են մ ն ո ւմ ։ Ա յս­
պ ես, օրինա կ, Պ եշիկթա շլյա նի' վերևում դրվա ծ ոտա նա վորի մեջ բն ա ­
կան ա րտ ա սա նությա մբ բոլորովին կորչում է մ ռ ա յլ բա ռի հա նգա կցոլ- 
թ յուն ը  երրորդ տողի վերջի փ ա յլ բա ռի հետ . զի առաջին տողի վերջում 
ո"չ ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն կա և ո 'չ  դա դա ր։ նույնպ ես Հովհա ննիս­
յա ն ի ց  ներքևում բե ր վ ա ծ երկու տան տողերի մեջ հա նգերը որոնելով 
միա յն  պիտի գտ նենք, երբ ա յդ  տները բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն հա մե­
մա տ ենք տողերի բա ժա նում  ի բր և  ՛ազատ ոտ ա նա վորներ.

1. Ես քն ա ծ էի.
Խորին գիշերով /  ահա քա ղցր երա զ.
Տեսն ո ւմ  ե մ ' պ ա յծա 'ռ  /  ծա գել է ա ր և / ոսկե շողերով, 
էլ չկա  խ եղդող /  ա յն  մա հու խ ա վա ր։

2 . Ինչպես քա ղցր երա զ /  օրերըդ կա նցնեն,
Խանդըդ կըմա րի /  ինչպ ես գիշերվա ն /  մի ձա յն մեռա նող,
Հոգուդ կըպատեն /  ա մպ երը մ ը ռ ա յլ /  զուր եր կ բա յո ւթ յա ն ։

(Հ ո վ հ .)

Ինչպես կարելի է տ եսնել, ա յս երկու տուն ոտ ա նա վորները, մտ քի 
հա մեմա տ  բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ, լոկ ա ղա տ ոտ ա նա վորներ են 
( §  8 4 . բ )  ա նհավասար տ ողերով։ Դրա նց մեջ կա մ ի ա յն  հնգա վա նկ ա ն­
դա մների ռի թ մ , ա ռա նց տողի ռի թ մ ի , զի չկա  հավասար թ վ ո վ  ա նդա մ­
ներից հետո կրկնվող ռիթմա կա ն ա վա րտ ըէ Երբ ա յդ  ազատ ոտ ա նա վոր­

ները տ ողա տ ենք, ա յսինքն վերա ծենք հավասար մ եծո ւթ յա ն  տ ողերի, 
ա մեն մի տողի մեջ դնելով միա յն  տասը վա նկ, ինչպ ես գրել և տ պ ա գրել 
է բա նա ստ եղծը, դրա նով ա յդ  ոտ ա նա վորները տ ողի, ի բր և  ռիթմա կա ն 
մ ի ութ յա ն, ռի թ մ  չեն ունենա լ, քա նի որ բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ  բն ա ­
կան ա րտ ա սա նությա մբ՝ ռիթմա կա ն ա վա րտ ները դա րձյա լ պիտի մնա ն 
մ իևնույն  տ եղերում, ա նհա վա սա րա թիվ վա նկերից կա մ ա նդա մներից 
հետ ո։ Ա յս պ ա տ ճա ռով նշա նա կությա ն տ ա րբերա կմա ն են ենթ ա րկվում  
աուլ և ոա ա նա վռր բա ռ ե ր ը ։ Երբ պ ետք է ց ո ւյց  տալ լոկ ա րտա քին գրու­
թ յա ն  ձևն ա չքի հա մա ր, գործա ծում ենք «տ ողս բա ռ ը , իսկ երկրորդը, 
в ոտանավորըւ> նշա նա կում է ոտ քերի շա րքը, որ փ ա կվում է ռիթմա կա ն 
դա դա րով և ականջի հա մար մի ռիթմա կա ն ա մբողջութ յուն է կա զմում , 
ուստի և ա սում ենք ' «ա զա տ  ոտ ա նա վորներ» և ոչ « ազատ տ ողերյ>* Մ եծ
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մ ա սա մբ, սա կա յն, առանձնապես հին բա նա ստ եղծությունների մեշ, ամեն 
տող սովորաբար բովա նդա կությա ն մի հա տ վա ծից է կա զմվում , ուստի 
և ունի ռիթմա կա ն ա մբողջութ յուն ։ Ա յստ եղից է ծա գել \Ո էւղ=կա րգ, շարք 
(ո տ ք ե ր ի ) բա ռի գործա ծությունը ոտանավոր (  =  ոտներ ունեցող) բա ռի 

նշա նա կությա մբ։
&

Հունարեն ՏէւօհօՏյ տէօւշհօտ» լատիներեն уеГ5115 ("րից գերմ, և ֆրանս. 4ՇՀՏ) նշա­
նակում են ընդհանրապես' գիծ, շարք, կարգ, արձակ դրվածքի և բա նա ստ եղծությա ն մեշ' 

գրության աող (գ ե ր մ ա ն , (Не 2 еП е^ , ոտանավորների տ ող (գերմա ներեն ЙеГ У с г $ ) *  Այս 

բոլոր նշանակություններով գործա ծվում Է Հա յերենում ա յժմ  սովորաբար աուլ բա ռը, աոաշ 

նաև կարգ բա ռըւ Մեր ա յս երկու բա ռն, ուրեմն, նշանակում են նաև չափածո տող, ստի քոս 
(ռուս. СТИХ)* Ա յս Հունարեն բա ոն ևս գործա ծվա ծ կա Հա յերենում' «ստ իք» կամ «ստ իքս» 
ձևով։ Հունական «մ ետ րիկե», լատինական УвГ51Пса1ю ( բա ռա ցի' տողարարություն)  բա ­
ռերի իմաստով ա յժ մ  սովորաբար գործա ծում ենք «տ ա ղա չա փ ություն» ( « տաղ.» — երգ, 
ոտանավոր և Vչա վ։ել»— չափածո խ ոսք, ոտանավոր շի ն ե լ), բ ա յց  նույն նշանակությամբ 

ունենք նաև Հունարենի ձևով' չսւվաղուրյուն, և լատինականի ձևով' տուլաչափուրյուն 

( տե՜ս § 1 1 ) ։

Ոտանավոր բա ռն Էլ, որ Է' «ոտ քեր ունեցող», նշանակում Է սովորաբար չափածո գըր- 

վա ծքի մի տող, ոտքերի շա րք, բ ա յց  երբեմն նաև ոտանավորներ, մի ոտանավոր Հորինվածք 
ա մբողշ։ Ա յս Հավաքական նշանակությամբ չի գործա ծվում «ոտ ա նա վոր» բա ռն ա յս Տա ­
ղաչափության մ եշг

88. Տողա նց:— Տողի ա մբողջությունն իբրև մի ռիթմա կա ն միու- 
թ յուն  խ ա նգա րվում Է, երբ լինում  Է տողանց, որ ֆրա նսերեն բա ռո վ  աս­
վում Է е г ц а т Ь е т е п Ь  Դա մի տեսակ խ ոսքի տողադարձ Է ոտ ա նա վոր­
ների մ եջ։ Ինչպես տողադարձի ժա մա նա կ թառերի մի մա սը հաջորդ տ ո­
ղին Է ա նցնում, նույնպ ես և տ ողա նցի ժա մա նա կ խ ոսքի մի մա սն ա նց­
նում Է հաջորդ տ ողին։

Եվ ի մ  միա կ ցա նկությունն Է, որ անքիծ 
Սիրտդ ըղզսւր սիրո ճըր&վսւնք Լվ թախիծ: 
Թե գուցե մի օր եվ ես դըտնում եմ
Ա յն, ինչ չըկա մի բա խ տ ը տալ սիրով։ (Հ ո վ հ .)

Ա յստ եղ երկու դեպ քում տողա նց Է եղել, մեկ խ ոսքը բա ժա նվել Է 
երկու տողի մ եջ։ Առաջին տողի վերջում դրվա ծ Է երկու բա ռ (« ո ր  ա ն­
բ ի ծ » ) ,  որոնք երկրորդ տողում դրվա ծ խ ոսքի ա նբա ժա ն մա սն են կա մ, 
ընդհա կա ռա կն, հաջորդ տողի սկիզբն Է ա նցել մի թառ ( Փ ա յն») ,  որ 
կարևոր Է նա խ որդ տողի մեջ դրվա ծ խ ոսքի մտ քի հա մա րէ

Տողա նցի խ նդրով ա մենից վա զ զբա ղվել են ֆրա նսիա ցի բա նա ս­
տ եղծները. նրա նցից հները մերժել են տ ողա նցը, պ ահա նջելով, որ իւոսքլւ 
վերջանա տողի &ետ միասին կ ա մ  ա մեն տողի մեջ մի խ ոսք կա մ մի 
ոտանավոր լի ն ի ։ Նոր բա նա ստ եղծները, սա կա յն, 1 9 -ր դ  դարից սկսա ծ, 
թույլա տ րել են և թույլա տ րում են տ ողա նց ա նել, միա յն  ա յն պ ա յմա նով, 
յւր հաճախ չկրկնվի ։ Եվ իսկա պ ես, պահա նջել, որ ա մեն մի տողի մեջ մի
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միտ ք կա մ խ ոսք լրա նա , ինչպ ես սովորա բա ր լինում  է ժողովրդա կա ն եր­
դերի մեշ, ա յդ  կարելի չէ և ցա նկա լի էլ չէ. զի չա փ ա ծո խ ոսքը դրա նով շատ 
կա շկա նդվա ծ կլինի և շատ էլ միա կերպ , Միշտ էլ, ուրեմն, թույլա տ րելի է 
տողա նց ա նել կա մ միևնույն  խ ոսքի մա սերը բա ժա նել երկու'տ ողի մեշ, 
մի պ ա յմա նով մ ի ա յն , որ տ ողա նցով առաջ չգա ն ա զա տ  ոտ ա նա վորներ 
( §  3 7 . 2 . 3 , §  8 4 ) ,  ա յլ պահվի տողի ա մբողջութ յունը, և ա մեն մի տող 
լինի իսկա պ ես մի ոտ ա նա վոր, մի բա րձրա գույն  կարգի ռիթմա կա ն միու­
թ յա ն , կա զմվա ծ լինի ա յդ  միութ յունը մի ա մբողջ խ ոս քից, թե խ ոսքի մի 
մա սիցI

Տողի ռիթմա կա ն միութ յա ն պ ա յմա նն է, ինչպ ես տ եսա նք, ււիթմի 
ա վա րտ ը, իսկ վերջինս առա» է գա լիս մտ քի գա գա րով տողի վերջում, 
Հետ ևա բա ր ոտանա վորի ռիթմա կա ն միութ յունը խ ա նգա րող տողա նց 
կարող է լինել ա յն ժա մա նա կ մ ի ա յն , երբ տողա վերջում չկա դադար կա մ 

բա վա րա ր դադար, Իսկ երբ կա բա վա րա ր դադա ր, ա յն  ժա մա նա կ, տա­
ղա չա փ ությա ն տ եսա կետ ով, չի կարող խ ոսք լինել տ ողա նցի մա սին, ի ն չ­
քա ն էլ քերա կա նա կա ն տ եսա կետ ով տ ողա նց եղա ծ լի նի , ա յս ի ն քն ' մ ի և ­
նույն խ ոսքը բա ժա նվա ծ լինի երկու տողի մեջ. ղի ռիթմա կա ն ավարտի 

համար ա նհրա ժեշտ դադարը տ ողա վերջում' ա նպ ա տ ճա ռ պ ետ ք չէ  որ մի 
ա մբողջ խ ոսքով ա րտ ա հա յտ վա ծ լի նի , ա յլ կարող է նա և խ ոսքի զա նա ­

զան ա նդա մներով ևս երևան գալէ Եվ ընդա րձակ խ ոսքի մեջ սովորա բա ր 
ա յդպ ես Էլ լինում  Է, խ ոսքի ա յս  կա մ ա յն  մա սերը մ ի մ յա ն ց ի ց  բա ժա ն ­
վում են դա դա րով, Պետք Է որոշել, ուրեմն, թ ե  երբ չկա  դադար կա մ բ ա ­
վարար դադար խ ոսքի զա նա զա ն մա սերի մեջ և, ընդհա կա ռա կն, երբ 
դադար և բա վա րա ր դադար Է լի նո ւմ , Ա յդ  կարելի Է որոշել բա ռերի ք ե ­
րականական հա րա բերություններովւ

I . Խոսքի մեջ բա ոերը, ինչպ ես տ եսա նք ( §  §  2 1 , 3 0 . 2 ) ,  եր բե մ ն  
մ տ քռվ կա մ շեշտ ով ա յնպ ես սերտ  միա նում են մ ի մ յա ն ց  հետ , որ իրա րից 
ա նբա ժա նելի մի բա ռա կա ն միութ յուն են կա զմում , մի պարզ կա մ բա րդ 
բա ռա կա ն ոտ ք: Ա յդպիսի բա ռերի միջի անջրպետը երբեմ ն  նույնիսկ
ոչնչա նում Է կա մ ա յնքա ն փոքր Է, որ կա րելի չէ  դրանց մեջ դադար ա ն ե լ։’ 
Ուստի կա րելի չէ  ա յդպ իսի պարզ կա մ բա ր դ  բա ռա կան ոտքերը երկոլ

տողի մեջ բա ժա ն ել' ա ռա նց տողի ռիթմա կա ն միութ յունը խ ա նգա րելու, 
յ-յսպ ես ա նբա ժա նելի են' հա րա դրյա լ բա յե ր ը  (ց ո ւ յց  տ ա լ, պար գ ա լ), 
երկու բա ռի  հա րա դրությունն իբրև  մի բա րդ բա ռ  (ա հ  ու դ ո ղ ,  լ ռ ի կ - մ ը ն ֊ 
ջի կ ), նա խ ա հա բ և վերջահար բա ռերը , բո լո ր  ձևական բա ռ ե ր ը ' ետ ա դրու­
թ յուններն ու նա խ ա դրությունները, շա ղկա պ ներն ու շա ղկա պա կա ն բ ա ­
ռերը, բա ղդա տ ա կա ն բա ռերը և ա յլն , որոնք ա րտ ա սա նությա մբ սերտ 
միա նում են ի րենցից առաջ կա մ հետո եկող բա ռերի հետ . նույնպ ես և 
ա յն  բա ռերը, որոնք միա նում են իրար հա նդիպ ող երկու շեշտ երից մեկի 
կորստ ով, Ուստի և ա նթույլա տ րելի է տ ողա նցով բա ժ ա ն ե լ' ց ո ւյց  /  տա լ, 
ս ա ն ! գա լ, ի մ ա ց /  ա նել, դուրս /  գա լ, վրա /  տ ա լ, տ ե ս ե լ /ե մ , պ ա ռ կ ա ծ /
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էր նա կա մ պ ա ռկա ծ էր I նա, դեպի /  քա ղա ք, ա ռա նց /  ք ե զ , փոխանակ / 
գնալու, մի /  քա ղա ք, նրա /  մոտ , ինձ /  պ ես, մ ե զ ն ի ց /ա ռ ա շ , ո ր դ ո ւ/ հետ, 
ա մ ե ն /ա ն դ ա մ , ոչ՛! մ ի ա յն , չի /  կա րող, չի [  գալու, պ ի տ ի /գ ն ա , ք ա յլ /  
առ քա յլ կա մ ք ա յ/ ա ռ /  ք ա յլ, նույն /  իսկ, մ ի ն չև ! ա նգա մ, մ ի ' /գ ն ա ր , 
ինչպ ես /  գետ , ի բ ր և /  թ շնա մի, որ /  նա տա, ինչ որ /  եղբա յրն ա սա ց, երբ 
որ /  բա ցվ են , և I ա սում եմ  ես, բ ա յց  /  նա լալիս է , սև քա ն /  գիշեր, լա վ  /  է 
գնում, քա ն թե /մ ն ա մ , ա վելի /  սիրուն, խ իստ /  ա նշնորհք, ա յնպ ես I գե ­
ղեցիկ, լուռ  ու մ ունչ, թուք /  ու մուր, հալ / ու մաշ լի նե լ, ախ /  ու վա խ ով, 
դես /  ու դեն։ ա րյուն /  քրտ ինք, ահ /  ու սարսափ կա մ՝ ահ ո ւ /  սարսափ, 
ցիր /  ու ցա ն լինել և նմա նները։ նույնպ ես կարելի չի անշատել նա և ու 
շա ղկա պ ով հա րա դրվա ծ բա ռերը, որոնք սովորա բա ր, մա նա վա նդ երր 
կարճ են, սերտ կերպ ով միա նա լով կա զմում են մի բա ռա կա ն բա րդ ոտք 
և նույնիսկ հաճախ իբրև մի բա ռ Էլ հոլովվում են. ինչպ ես՝ ծա ռ ու ծա ղիկ, 
գիշեր ու ցեր եկ , դաշտ ու աարեր, սար ու քա ր ( սար ու քա ր ի ց ), ներկ ու 

վրձիններ, հույս ու տենչեր և ա յլն ։ նույնպ ես կարելի չէ բա ժա նել և կողմ­
նակի ենթակպ ն ա նմիջա պ ես հաջորդող ա ծա կա նից կա մ դ եր բա յի ց , ի նչ­
պ ես՝ լո ւյսը  /  բա ցվ ելի ս , թևը I կոտ րա ծ, ոտքը /  կ աղ, ա չքը /  կույր , սիր­
տ ը /բ ա ց ,  որոնք ունին մի բա ռի նշա նա կություն։ Բավականանանք մի 
օրինակ բերելով  ա յսպ իսի բա ռերի տ ողա նցի հա մա ր, որ ընդունվա ծ է 
ա վելի մեր ա րևմտ յա ն բա նա ստ եղծությունների մեշ,

Ատեն մ՝ա զվոր, հզոր էի հրեշտակի ՚  1
Պ ես, երբ մա րգոց մեջ պ ա րզ, վըճիտ էր հոգին։ (Չ ո պ ա ն .)

Ա յստ եղ պ ես ետ ա դրությունը, որ կատարելապես ա նբա ժա նելի է 
հրեշտակի բա ռ ի ց , ա նցել է հաշորդ տողի սկիզբը, որի հետ քերա կա նորեն 
ոչ մի կապ չունի ։

2 . Բառական ոտքերի մի առանձին խ ում բ են կա զմում քերա կա նա ­
կան լրա ցումներն ու իրենց լր ա ցյա լներ ը ' ենթակա և բ ա յ, բ ա յ և ստո­
ր ո գ յա լ, բ ա յ և  իր լրա ցումները (լի ն ին  ՚  ա ռա րկա յա կա ն, թ ե պ ա րա գա յա ­
կան խ նդիրներ կա մ մ ա կ բ ա յ), վերա դիր և իր գոյա կա նը (լի ն ի  վերադիրը 
ա ծա կա ն, թ ե  մի գոյա կա ն սեռա կա ն կա մ ա յլ հո լո վ ո վ ) և վերշապես 

կողմնա կի լրա ցումն և իր լր աց յ ալը Հ§ 7 ) ։
Մտքի զա նա զա ն հա րա բերութ յուններով մ իա ցա ծ ա յդ  բա ռերը, երբ 

իրար մոտ  են դրվա ծ, բովա նդա կութ յա մբ և ա րտ ա սա նությա մբ ա յնպ ես 
սերտ կա պ վում են իրար հետ , որ կա զմում  են մի ա նբա ժա նելի բա րդ 
բա ռա կա ն ոտ ք, և դրանց միջի անջրպետն անբավա րար է տողանց անելու 
հա մա ր, ա ռա նց տողի ռիթմը ոչնչա ցնելու, օրինա կ'

Ահա քա ղցր երա զ, տ եսնում ե մ ' պ սւյծա ո
Ծսււյել է արև ոսկի շողերով։
Եվ ի բր և  գանձ նը վիրա կա ն' ի] ը նա մով
Պա հպ ա նվել է մոռա ցութ յա ն ա վերից։ (Հ ո վ հ .)
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Այս կա պ ա կցությունները' «պ ա յծա ռ  ծա գել էյ), « խ նա մով պահպան­
վել էս , ա րտ ա սա նությա մբ լե ն ք  բա ժա նում իրա րից։

Ամեն ա նդա մ, երբ լրա ցումի և իր լրա ցյա լի  մեջ մտ նում են ուրիշ 
բա ռեր, նրանց միջի անջրպետն ա վելի մեծա նում է և կարող է ա ռնվել 
նաև իբրե. բա վա րա ր դադար տողա նց թ ո ւյլ տալու հա մա ր։ Օրինակ' երբ 
ասում ենք ' գա րնա ն երա զներ, ա յս սեռա կա ն վերա դիրն և իր գոյա կա նը 
կա զմում են մի ա նբա ժա նելի բա ռա կա ն բա րդ ոտ ք, որովհետ և մտ քով 
սերտ կա պ վա ծ են մ ի մ յա ն ց  հետ ։ Իսկ հրա շա գեղ գա րնա ն / ա նա նց երա զ­
ներ կա պ ա կցությունը թեպ ետ  դա րձյա լ մի միութ յուն է, մի բա ռա խ ումբ, 
բ ա յց  ա յդ  բա ռերը միա սին ա յլևս մի բա րդ բա ռա կա ն ոտք չեն կա զմում, 
ա յլ մի ընդհա նուր գաղափար ա րտ ա հա յտ ելով հա նդերձ ն ա յելո վ  իրենց 
ավելի մոտիկ կա պ ա կցությա նը' բա ժա նվում  են երկու խ մ բ ի , մի կողմում 
են' հրաշագեղ գա րնա ն, իսկ մ յուս  կողմում ' ա նա նց երա գներ: Յուրա ­
քա նչյուր  երկու գո յա կա ններն, ուրեմն, իրենց ա ծա կա նների հետ միասին 
ա ռնվում են իբրև  մ ի ֊մ ի  առանձին խ մ բե ր , որոնք իրա րուց բա ժա նվում  

են բա վա կա ն զգա լի միջոցով գա րնա ն բա ռի ց հետ ո։ Քերա կա նորեն գա 
բա ցա տ րվում  է ա յսպ ես, հրսւշսւզեղ գա րնա ն բա ռերը , ինչպ ես և անանց 
երա զներ, գարնան երա զներ մտ քով սերտ կա պ ա կցվա ծ են իրար հետ 
իբրև  վերա դիր և իր գոյա կա նը, ուստի և դրանց միջի անջրպետն ա նզգա ­
լի  է, և դրանք միա սին կա զմում են մ ի ֊մ ի  բա ռա կա ն ոտ քեր։ Մ ինչդեռ 
«հրա շա գեղ գարնան ա նա նց երազներյ> կա պ ա կցությա ն մեջ գարնան 
բա ռը վերա դիր է ոչ թ ե լոկ երա զներ բա ռ ի , ա յլ ա նա նց երա զներ կա ­
պ ա կցութ յա ն, և ոչ մի ա նմիջա կա ն հա րա բերութ յուն ու կա պ ա կցություն 
չունի իր հաջորդ ա նա նց բա ռի հետ . ա յդ  պ ա տ ճա ռով նրա նից բա ժա նվում  

է մի զգա լի միջոցով ։
Ա վելա ցնենք մ ի -մ ի  ա ծա կա ններ ևս ա յդ  գոյա կա նների վրա ' մշտ ա ­

կա նա չ, հրա շա գեղ գա րնա ն || երա նա վետ , ՛անանց երա զներ:
Այս կա պ ա կցությունը դա րձյա լ բա ժա նվում  է երկու մ ե ծ  խ մ բ ի , բ ա յց  

ա յդ  երկու բա ռա խ մբերն ա յլևս մ ի -մ ի  ոտ քեր չե ն , քա նի որ գա րնա ն և 
երա զներ գոյա կա նների երկերկոլ վերա դիր ա ծա կա նները, ի բր և  հա մա ­
դաս վերա դիրներ, ոչ մի ա նմիջա կա ն քերա կա նա կա ն հա րա բերություն 

չունեն մ ի մ յա ն ց  հետ և իրարուց բա ժա նվում  են մ ի -մ ի  զգա լի միջոցով, 
որով և երկու մ ե ծ  բա ռա խ մբերն էլ բա ժա նվում  են երկերկու երկրորդա ­
կան մա սերի, որոնցից յուրա քա նչյուրը կա զմում  է մի ա ռա նձին բա ռ ա ­
կան ոտ ք։ Բ ա յց ա յդ  ստ որա բա ժա նումը հ են ց պ ա տ ճա ռ ւէ լի նո ւմ , որ գա ր­
նան բա ռի ց հետո միջոցն ա վելի երկա րի, քա ն երկրորդա կա ն մա սերի 
միջոցն է, որպեսզի երկու մ ե ծ  խ մ բեր ի  անջատումը զգա լի լինի երկրոր­
դական մա սերի ա նջա տ մա ն դ ի մ ա ց։ Ա յսպ ես, ուրեմն, մշտ ա կա նա չ, /հ ր ա ­
շա գեղ գա րնա ն || երա նա վետ , /  ա նա նց երա զներ կա պ ա կցությա ն չորս 
բա ռա կա ն ոտ քերից առաջին երկուսը, որ նշա նա կվա ծ են ա յս ( / )  նշա նով, 
իրա ր ա վելի մյւտ են մ տ քո վ, ինչպ ես և մ յուս  երկուսը մ ի մ յա ն ց , քա ն 
ա յս  (\[ )  նշա նով բա ժա նվա ծ գլխ ա վոր մա սերը մ ի մ յա ն ց ։ Դրա հա մա ր և
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գլխ ա վոր մա սերի մեշ եղա ծ դադարը, որ ա վելի երկար է, քա ն երկրոր­
դական մասերի միշոցը, բա վա րա ր է տողա նց ա նելու հա մա ր' առանց 
խ ա նգա րելու տողի ռիթմա կա ն միութ յունը ։

Բառերի կա պ ա կցությա ն ա յս անշատումը դադա րով' հիմնվում է, 
I ուրեմն, բա ռերի քերա կա նա կա ն, որ  միևնույն  է ' մտ քի հա մեմա տ  հարա­

բերութ յա ն վրա ։ Դա անհրաժեշտ է բա ռերի տրա մա բա նա կա ն հա րա բե­
րությունը խ ոսքի մեշ զգա լի դարձնելու հա մա ր։ Բ ա յց և ա րտ ա սա նությա ն 
դ յուրությունը անհրա ժեշտորեն պահանջում է նույնպ ես, որ բ ա ռ ա խ մ բ ե ֊ 
րի մաս՛երի մեշ դադար, երբեմն նույնիսկ զգա լի դադար լինի , որպեսզի 
խ ոսելիս շնչասպա ռ չլին են ք ։ Եվ մենք խ ոսվա ծքի ժամա նա կ ա յդպ ես էլ 
ա նում ենք, որոշ տ եղերում, օգտ վելով խ ոսքի մեշ կա զմվա ծ առանձին 
քերա կա նա կա ն բա ռա խ մ բեր ից, կա նգ ենք ա ռնում, որով խ ոսքը բ ա ֊ 
ժա նվում է աաան ձին ֊ա ռ ա ն ձ ի ն , մոտավորա պես հավասար հա տ վա ծների։

Ա յստ եղ նշա նա կություն ունի նաև խ ոսքի եղա նա կն ու տ եմպ ը: Որ­
քա ն ա վելի հուզական և ուժեղ Է ա րտ ա սա նությունը, ա յնքա ն ա վելի կա ­
րիք ենք զգում  հաճախ դադարներ ա նելու, ուրեմն և խ ոսքն ա վելի թ վո վ  
հա տածների բա ժա նելու, երբեմն նույնիսկ բա րդ բա ռա կա ն ոտքերը վ ե ֊ 
րա ծելով պարզ ոտ քերի, Ապա' որքան ա վելի հա նգիստ ու ծանր տ եմպ ով 
ենք ա րտ ա սա նում, ա յնքա ն ա վելի երկար են ա ևում բա ռերի միշև դ ա ֊ 
դարները և , ընդհա կա ռա կն, արագ տ եմպ ով ա րտ ա սա նելիս' շատ կար­
ճա նում, երբեմն նույնիսկ ա նզգա լի են դա ռնում բա րդ բա ռա կա ն ոտքերի 
միշև դադա րները, Սովորական տ եմպ ով ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ, 
սա կա յն , երբ լրա ցումն և իր լրա ցյա լը  ա նմիշա պ ես հա ջորդում են իրար, 
մենք հեշտ ութ յա մբ կա րողա նում ենք ա յդ  երկուսը միա սին, գրեթե մ ի  
շնչով ա րտ ա սա նել, Օրինակ' երբ ա սում են ք ' գա րնա ն երա զներ, մեն 
ա ռա նց դժվա րութ յա ն, ա ռա նց զգա լի անշրպետի (մ ի շո ց ի ) ա յդ  երկու 
բա ռի մ եշ, միասին ա րտա սանում ենք ա յդ  երկու' իրար հետ մտ քով սերտ  
կա պ ա կցվա ծ բա ռերը, ձա յնի ուժը ա մենից շատ մ եծա ցն ելո վ  երա զներ 
գերադաս բա ռի վերշին վա նկի վրա , Բ ա յց երբ դրանք բա ժա նվում  են 
ուրիշ բա ռե ր ո վ , ա յն  ժա մա նա կ շնչի դ յուրությա ն հա մա ր' ստ իպ վա ծ ենք 
որոշ տ եղերում կա նգ ա ռնել և կանգ ենք ա ռնում հատկապես ա յն  բա ռերի 

միշև, որոնք քերա կա նա կա ն ա նմիշա կա ն կա պ ա կցություն չունին մ ի ­
մ յա ն ց  հ ետ ։ Ա յսպ ես' երբ ա րտասանում ենք ' Տ ո 'լր  մրշւոականաչ, /  հրա ­
շա գեղ գա րնա ն || վ ա ո ,/ե ր ա ն ա վ ե տ ,/ա ն ա ն ց  երա գներ (Հ ո վ հ .)  խ ոսքը, 
ա րտ ա բերությա ն ա րտ ա մ զումը զորեղ կերպ ով սկսվեչով տ ո'լր բա ռի 
վրա , հա նկա րծ իշնում Է և հետ զհետ ե ա ստիճա նաբա ր բա րձրա նում Է 
մինչև  գա րնա ն գերադաս բա ռը , և ա յդ  միշոցին կարիք Է զգա ցվում  մի 
ա նգա մ դադար ա նելու մշտ ա կա նա չ բա ռի վրա , Ապա' գա րնա ն բա ռի վրա 
դադարից հետ ո' ա յդ  խ ոսքի երկրորդ մա սի մեշ ա րտ ա բերությա ն մզումը 
նույնպ ես հետ զհետ ե բա րձրա նում Է մինչև  ա մենից գերադաս երա զներ 
բա ռի վերշը, ա յս ընթ ա ցքի մեշ երկու ա նգա մ հանգիստ ա ռնելով վա ո և 
երա նա վետ բա ռերից հետ ո։ Ա յդ դադարներն անհրաժեշտ են. զի չենք
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կարող մշտ ա կա նա չ, հրաշագեղ գարնան բա րձրա ցող կա պ ա կցությունից 
հետո' միակերպ թա վա վ դարձյա լ շա րունա կել ա ստիճա նաբա ր բա րձրա ­
նալ մինչև ա մենից գերադաս երա գներ բա ռի վերջը։ Այդպիսի արտա սա ­
նությա ն ժա մա նա կ, եթե սկզբից խորը շունչ չենք քա շել, նույնիսկ շըն- 
չա սպ ա ո կլինենք։ Ա յգ պ ա տճա ռով հաճախ ստ իպ վա ծ ենք լինում  մ ե ծ  
դադարի վրա , գարնան բա ռի ց հետ ո, նորից շունչ քա շել։

3 . Ինչպես գոյա կա նն ու իր վերա դիրը, երբ իրար մոտ են դրվա ծ, 
մ տ քով և ա րտ ա սա նությա մբ միա նում և մի բա րդ բա ռա կա ն ոտք են 
կա զմում, նույնպ ես և բա յն  ու իր լրա ցումները* ենթա կա , ստ որոգյա լ, 
խնդիր ու պ ա րա գա ։ Ա յսպ ես, երբ բ ա յը  խ ոսքի սկզբում  է կա մ վերջը, 
նրա մոտ կարող է լինել մ իա յն  իր մեկ լրա ցումը , իսկ երբ բ ա յը  խ ոսքի 
մեջ է ը նկ ել, նրա երկու կողմից կարող են ընկնել միա յն  երկու լր ա ցո ւմ ­
ներ ( ենթակա  կա մ ուրիշ լր ա ցո ւմ ն ե ր ), որոնց հետ և հ եշտ ութ յա մբ մ ի ա ­
նում  է բա յը  և կա զմում մ ի  բա րդ բա ռա կա ն ոտ ք։ Մ յուս լրա ցումները, 
որ բ ա յի  մոտ  չեն , անհրա ժեշտորեն պիտի բ ա յի ց  բա ժա նվեն կ ա 'մ  բա յի  
ուրիշ լրա ցումներով, կ ա 'մ  լրա ցմա ն լրա ցումներով, որոնք ա նմիջա կա ն 
կա պ ա կցություն չունեն մ ի մ յա ն ց  հետ , ուստի և իրա րոլց բա ժա նվում  են 
կարճ կա մ երկար գա գա րով և կա զմում  են ա ռա նձին խ մ բ ե ր ։ Բերենք մի 

քա նի օրինա կներ։

ե վ  եկա վ գա րուն, /  և  ա նցա վ ա մա ս, || 
Բա յց ես չըտ եսսւ/ մի պ ա յծա ռ արև. |  
ե վ  կա րկաչահոս վըտ ա կը կա յտ ա ռ' || 
Լոկ ա րյա ՜ն շիթեր ցսւյւոեց ի մ  ս ւո շև ||: (Հ ո վ հ .)

Ա յս ոտ ա նա վորների իմա ստ ա լից ը նթ երցվա ծի ժա մա նա կ կարելի է 
՛տեսնել, որ առաջին երեք ա նդա մների մեջ բ ա յե ր ն , իրենց լր ա ցումից ա ն­
բա ժա ն , մ ի -մ ի  բա ռա խ ումբ են կա զմում , մ ի նչդ եռ  չորրորդ ա նդա մի մեջ 
չըտեսսւ բա յի  ա րև լրա ցո ւմը , բ ա յի ց  բա ժա ն վ ելո վ  «մ ի  պ ա յծա ռ» բ ա ռ ե ­
րով („որոնց հետ բ ա յն  ա նմիջա կա ն քերա կա նա կա ն կա պ ա կցություն չ ո ւ ֊ 
նի) ,  իր լրա ցումների հետ կա զմում է մի ա ռա նձին մ ի ո ւթ յո ւն ։ Երրորդ 
տողն ա մբողջ կա զմում  է մի մ ի ութ յո ւն , քա նի որ «վըտ ա կլւյ> գոյա կա նի 
երկ ու ա ծա կա ններն էլ կից են իրենց գո յա կա նին, մ եկը ՝ նա խ ա դա ս, մ յո ւ­

սը ' ետ ա դա ս։ Բ ա յց երաժշտական ռիթմի ընդհա նուր ը նթ ա ցքը , մ յուս  
տողերի ա նդա մների ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ, «կա րկա չա հոս վտ ա կը» բա ռերի 
միջի անջրպետը ( §  2 1 )  մ եծա ցնո ւմ  է ( տ ե'ս  և ներքևի 5 -ր դ  կ ե տ ը )։ Նույնը 
լի նո ւմ  է և հաջորդ 4 -ր դ  տողի «շի թ ե ր » բա ռի ց  հետ ո, որ ըստ  բո վ ա նդ ա ­
կութ յա ն, իբրև  լր ա ցո ւմ , սերտ կա պ վա ծ է «ց ա յտ ե ց »  բա յի  հետ ։

Ա յսպ իսի գիշեր I ա յր վ ա ծ  սոխ ա կին /  Հ
Յուր բո ւյր ն  անուշիկ՝ /  վարդն է պ ա րգևում։ (Հ ո վ հ .)

Ա յստ եղ բ ա յը  դրվա ծ է խ ոսքի վերջում, և նրա նից առաջ ընկնում  է 
մ ի ա յն  վա րդն ենթա կա ն, որ և մ ի ա ն ո ւմ  է բ ա յի  հետ , իսկ բ ա յի  մ յուս
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լրա ցումները (պիշեր, սոխ ա կին, բ ո ւյր ն ) իրենց վերա դիրներով միասին 
կա զմում են ա ռա ն ձին ֊ա ռ ա ն  ձին մ իութ յուններ։

4 . Րա ոա դա սությունն ևս ա զդում է դադարի ւքրաէ Շրջուն շա ո ս դ ա - 
ս ա թ յա ն  ունեցող ետադաս վերա դիրները, որպեսզի ա վելի սերտ հարեն 
իրենց նախադաս գոյա կա նին և անջատվեն հաջորդ բա ռ ի ց , ա յս վերջինից 
բա ժա նվում  են բա վա կա ն դգալի դադա րով, որ երբեմն նույնիսկ գրու­
թ յա ն  մեջ ա րտ ա հա յտ վում Է բո ւթ  ( ' )  նշա նով, Վերևում երկրորդ տողն, 
օրինա կ, ա րտ ա սա նությա մբ և նշա նա կությա մբ բոլորովին տա րբեր կլինի 
տարբեր դա դա րներով.

Իր բո ւյր ն  ա նուշիկ' /  վա 'րդն Է պ ա րգևում.
Իր բո ւյր ն ՝ /  անուշիկ վա ՞րդն Է պ ա րգևում։

Առաջին դեպ քում անուշիկ ա ծա կա նը վերա բերում Է նախորդ գ ո յա - 
կա նին, ուստի ետ ևից ունի դադար, իսկ երկրորդ դեպ քում վերա բերում Է 

հաջորդ գոյա կա նին, ուստի սրա նից ա նբա ժա ն Է մնում և, ընդհա կա ռա կն, 
նախորդ գոյա կա նից բա ժա նվում  Է դա դա րով, Կնշանակե' վերա դիրների 
ետ ա դա սությունն առաջ Է բերում  դադար վերա դիրներից հետ ո, իսկ որ­
տեղ ա ռա նց դրան Էլ դադար կա , վերա դիրների ետ ա դա սությունն ա վելի 
երկա րա ցնում Է դադա րը, ինչպ ես կարելի Է տ եսնել վերևի տողերի մեջ, 

Շեշտերի հա նդիպ ումն ևս ա վելի երկա րա ցնում Է դադարը, ինչպ ես' 
«իր բո ւյր ն  Ш նուշի 'կ ' / վա 'րգն Է պ ա րգևում»  խ ոսքի մեջ «ա նուշիկ» և 
«վ ա ր դն » բա ռերի շեշտ երը,

Տ . Խոսքի մեջ դադարների կարճ կա մ երկար լինելու վրա ա զդում Է 
նաև խ ոսքի ռիթ միկ ը նթ ա ցքը: Մինչ խ ոսքի բովա նդա կությունը դրդում Է 
մ եզ  լրա ցումներն ու լրա ցյա լները մոտ եցնել մ ի մ յա ն ց , իսկ իրար հետ 
ա նմիջա կա ն քերա կա նա կա ն կա պ ա կցություն չունեցող բա ռերը հեռա ցնել 
մ ի մ յա ն ց ի ց , —  որթմսւկան հա կումն, ընդհա կա ռա կն, ձզտ ում է կարճ բա ­
ռերը մ ո տ եցնել և  մի բա ռա կա ն ոտ ք կա զմ ե լ, իսկ մ ե ծ  բա ռա կա ն ոտքերը 
հեռա ցնելով  իրա րուց, բա ժա նել երկոլ-երեք ոտ քերի և խ ոսքը նույնիսկ 

արձակի մեջ վերա ծել մոտ ա վորա պ ես հավասար տ ևողություն ունեցող 
հա տ վա ծների։ Այս ռիթմա կա ն հա վա սա րեցմա ն շնորհիվ բա յի  հետ ա վելի 
սերտ միա նում  են իր ա յն լրա ցումները, որոնք պարզ են, ա յսինքն՝ իրենք 
լրա ցում  չունին, քա ն ա յն լրա ցումները, որոնք որևէ լրա ցում ոլնին. 
օրինա կ' ներքևի խ ոսքերի մեջ տողավերջի լրա ցումները ա վելի սերտ են 
միա նում նախորդ բա յե ր ի ն , քան «կա ր կա չով », «ձ ա յն ե ր » լրա ցումները, 
որոնք իրենք էլ ունեն լրա ցումներ. Բացի ա յդ  երաժշտական ռիթմի ը նդ ­
հանուր ընթ ա ցքի շնորհիվ ևս, «կա րկա չով վա զում ե ն » , «ձա յն եր  լսվում 
են» բա ռերի միջի անջրպետն ա յնքա ն մեծա նում  է, որ կարող է ա ռնվել 
նույնիսկ ի բր և  հա տ ա ծ ( տ ե'ս նախորդ 4 ֊ր դ  կետ ը, ա յլև  §  2 1 , §  3 9 . 3 . Գ .ի

Հեզիկ կա րկա չով վա զում են ա լիք,
Ցընծութ յա ն ձա յներ լսվում  են օդում։
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Եվ ա յն  ժա մա նա կ կասեի ուրախг (Հ ո վ հ .)
Որրացած հոգիս ողջունում է ձեզ,
Թըոչուն կա րոտ ով փընտ րում ձոր ու լե ռ  
Դյութա կա ն ձ ա յն ով  կա նչում է հա նդես։ Թ ումա ն.)

Ռիթմա կա ն հա վա սա րեցմա ն շնորհիվ միա վա նկ, հաճախ և  երկա ­
վանկ բա ռերը ա վելի են մոտ ենում ոչ մ ի ա յն  ա յն բա ռերին , որոնց հետ 
քերա կա նորեն կա պ ա կցվա ծ են, ա յլև  ա յնպ իսի թա ռերի, որոնց հետ 
ա նմիջա կա ն կա պ ա կցություն չունինг Ա յսպ ես, օրինա կ, վերևում Յ - р ղ 
.կետի մեջ դրվա ծ «լո կ  ա րյա 'ն  շիթեր ց ա յտ ե ց  ի մ  ա ռջև» խ ոսքի մեջ «ի մ »  
բա ռն ա րտ ա սա նությա մբ մոտ ենում է նա խ որդ « ց ա յտ ե ց »  բ ա յի ն ։

Եվ հիմա  մուսա ս / ա յսպ իսի գիշեր
Երևում է ինձ /  փուշ պըսակ գըլխ ին։ ( Հո վհ . )

Ա յս ոտա նա վորների մեջ բա յի  մոտ դրվա ծ իր երկու լրա ցումներից՝ 
«ի ն ձ » լրա ցումն ա վելի սերտ է միա նում բ ա յի ն , քա ն «ա յս պ իս ի գիշեր» 
լրա ցումը , նա խ ' նրա հա մա ր, որ «ի ն ձ » բա ռը կարճ է, ա պ ա ' նրա հա ­
մա ր, որ գիշեր լրա ցումն ունի մի վերա դիր։ Բացի ա յդ  չն ա յե լո վ  որ ա ռա ­
ջին տողի մեջ հիմա  և մուսա ս բա ռերը իրար հետ քերա կա նորեն ա նմի­
ջական կա պ ա կցություն չունին, ինչպ ես և մուսա ս և ա յսպ իսի բա ռերը, 
բ ա յց  և  հիմա  մուսա ս բա ռերն ա վելի մոտ  են իրա ր, քա ն մուսա ս ա յսպ ի ­
սի: Դրա պատճառն ա յն  է, որ ռիթմիկ ը նթ ա ցքը , խ ոսքը միա նմա ն ռիթ ­
միկ հա տ վա ծների վերա ծելու հա մա ր, հիմա  և մուսա ս կարճ բա ռերը մ ո ­
տ եցնում է իրա ր, և մենք բա ժա նում  ենք ա յդ  խ ոսքը չորս բա ր դ  բա ռա ­
կան ոտ քերի' և  հիմա  մուսա ս /  ա յսպ իսի գիշեր /  երևում է ի ն ձ /փ ո ւշ  պ ր - 
սա կ գըլխ ին, և ոչ, ինչպ ես պ ահա նջում է բա ռերի կա պ ա կցությունն ըստ ■ 
բովա նդա կութ յա ն ' և  հիմա  մուսա ս /ա յս պ ի ս ի  գիշեր երևում է ինձ / վւուշ 
պ ըսա կ զըլխ ին: Կնշանակե' մտ քով իրա րուց անջատ կա րճ բա ռերը « հիմա 

մուսա ս»  ռիթմի պահա նջով մ իա ցվում  են իրա ր, իսկ , ընդհա կա ռա կն, 
մ տ քով սերտ կա պ վա ծ «գիշերս և «ե րև ո ւմ  է» բա ռերը ռիթմի ընթ ա ցքո վ  
բա ժա նվում  են երկուսի։ Դրա հա մա ր ա զդում է և ա յն , որ ա յսպ իսի գի­
շեր բա ռերը մի ա ռա նձին քերա կա նա կա ն մ ի ութ յո ւն  են կա զմում ։

Դըրախտի վա յե լք  տեսա քո  ա չքում ։

Ա յս տւողի մեջ նույնպ ես քո ա չքում  լրա ցո ւմը , չնա յե՛լով բ ա յի ց  բ ա ­
ժա նվում է միա վա նկ «ք ո »  բա ռո վ , որ բ ա յի  հետ  ա նմիջա կա ն կա պ ա կցու­
թ յո ւն  չունի, ռիթմորեն ա վելի սերտ է մոտ ենում բ ա յի ն , քա ն գըրսւիւսւի 
վ ա յե լք  լրա ցումը , որ անմիջա պ ես դրվում է բ ա յի  վրա ։ Ուստի «տ եսա  քո 
ա չքում» կա զմում  է մի ռիթմա կա ն մ ի ո ւթ յո ւն ։ Բ ա յց երբ « դրա խ տ ի» 
բա ռը դուրս ձգելով[' ա սում են ք ' վ ա յե լք  տեսա  /  քո ա չքո ւմ , ռիթմա կա ն 
ընթ ա ցքը քո ա չքում լրա ցումը բա ժա նում  է բ ա յի ց , զի ռիթմա կա ն ա ն­
դա մներն ա յստ եղ փոքր են։
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6. Միավանկ բա ռերի դրությա ն վրա ա զդում է նաև շեշտը, որով 
դրանք միշտ  հա րում են նախորդ կա մ հաջորդ շեշտ վա ծ վա նկերին, Խոս- 
քի զորեղ շեշտերը ա զդում են նույնիսկ հաշորդ երկու, երբեմն երեք ան­
շեշտ վա նկերի վրա , որոնք ձգտ ում են միա նա լու նախորդ շեշտ վա ծ վա ն- 
կին ( §  3 0 , §  § 6 , 7 ) ։  Թ ումա նյա նի հետ ևյա լ ոտ ա նա վորը, ըստ բա ռերի 
կա պ ա կցությա ն, պետք է բա ժա նվի մտ քի հա մեմա տ  ա յսպ ես' «Հն շո "ւմ  
էր./ փրփրուն վտակն ա րծա թ ի», քա նի որ ենթական բա յի ց  բա ժա նվում է 
իր «փրփրունս վերա դրով, Բա յց խ ոսքի զորեղ շեշտի ա զդեցութ յա մբ 
փրփրուն բա ռ ը , հեռա նա լով «վ տ ա կ» բա ռ ի ց , մոտ ենում է հնչո՞ւմ էր բա - 
յի ն , որի վրա է զորեղ շեշտ ը, և ա յդ  ոտանավորի մեջ ըստ իմա ստ ի կարճ 
դադար չի լինում  «փ րփ րուն» բա ռից առաջ, ա յլ, ընդհա կա ռա կն, « փըր- 
փըրոլն վըտ ա կն» բա ռերի միջոցը ք ի լ մեծա նում  է և ոտանավորը երկու 
ա նդա մի բա ժա նվում  է ոլ թե բա ռա կա ն ոտ քերով, ա յլ կանոնավորապես 
դա սա վորվա ծ ռիթմա կա ն զորեղ շեշտ երով, որոնցից առաջինը (հ ն չ ո ւ մ )  
խ ոսքի շոշտ է , իսկ երկրորդը (վ ը տ ւս 'կ ն )' քերա կա նա կա ն, ա յսպ ես՝

Հ.նլո ՚ւ մ  էր փըրփրուն /  վըտ ա ՜կն ա րծա թի։

Ա յսպ ես, ուրեմն, մտ քի հա մեմա տ  քերա կա նա կա ն հա րա բերութ յա մբ, 
ինչպ ես և ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ շնչի տ նտ եսությա ն շնորհիվ, այլ 
և շրջոմյ դա սա վորությա ն, զորեղ շեշտի ա զդեցութ յա ն և վերջա պ ես' խոս. 
քի  ընդհա նրա պ ես ռիթմիկ ընթ ա ցքի շնորհիվ, բա ռերը խ ոսքի մ եջ' ա ) 
կա մ  սերտ միա նում են մ ի մ յա ն ց  հետ ' կա զմելով  մեկ ա նբա ժա նելի բա րդ 
բա ռա կա ն ոտ ք, մեկ մ ե ծ  մ իութ յուն , ա յնպ ես որ կարելի չէ  ա յդպ իսի բ ա ֊ 
ռերը մ ի մ յա ն ց ի ց  բա ժա նելով  տողանց ա նել' ա ռա նց վնա սելոլ տողի 
ռիթմա կա ն ա մբողջութ յա նը, բ )  կ ա 'մ  մ ի մ յա ն ց ի ց  ա նջա տ վելով՝ կա զմում 
են ա ռա նձին բա ռա կա ն ոտ քեր, որոնք իրա րուց բա ժա նվում  են ա վելի 
կա մ պակաս հեռա վորութ յա մբ կա մ դադա րով։

Երբ տ ողա նցը լինում  է ա յդպ իսի մի բա վա րա ր դադարի վրա , ա յն 
ժա մա նա կ չի խ ա նգա րվում տողի ռիթմա կա ն միութ յունը , Իսկ դադարը 
բա վա րա ր է տ ողա նց ա նելու համար ա յն ժա մա նա կ, երբ տողի մեջ ուրիշ 
դադար չկա  կա մ երբ տողի մեջ ուրիշ դադար կա մ դադարներ կա ն, բ ա յց  
տողավերջի գա գա րն ա վելի մ ե ծ  է, քա ն տողամեջի դադարը, գի ա յս դեպ ­
քո ւմ  տողամեջի դադա րից հետո եկող տողա մա սն ա վելի մոտ է լինում 
նույն  տողի առաջին մա սին, քա ն հաջորդ տ ողին։

Տեսնենք ա յժ մ  տ ողա մեջի դադարի կա մ « հա տ ա ծի»  հա տ կություն­
ն երը ։

89. Հատած:— Հա տ ա ծն (сеэиге) ընդհա նրա պ ես մի դադա ր, հա ն­
գիստ ( պ ա ուզա ) է բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ , միա յն  ոչ թ ե տողի վեր­
ջում, ա յլ տողի միջում, ուր հատածի հետ վերջա նում է և բա ռա կա ն ոտքը 

( §  §  3 8 ) ։  Կարճ տողերի մեջ սովորա բա ր հա տ ա ծ չի լինում , և կարևոր
էլ չէ . բ ա յց  երկար տողերի մեջ, ինչպ ես են 14 և ա վելի վա նկերից կ ա զ ֊ 
մրվա ծները, հատածը ոչ մ ի ա յն  ա նխուսա փելի է, ա յլև  անհրաժեշտ,
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Անխուսափելի է, ղի տողերը, վերևում (§  3 8 )  դրվա ծ բա ցա տ րությունների 
հիմա ն վյւա, դժվա ր թե սկզբից մ ինչև  վերջն ա ռա նց դադարի ա նցնեն ։ 
Իսկ անհրաժեշտ է, զի երկար տ ողը, հա տ ա ծով բա ժա ն վ ելո վ  երկու հա ­
վասար կա մ անհավասար մա սերի, իր ա յս մա սնա տ ութ յա մբ ա վելի մ ե ծ  
բա զմա զա նություն  է ստ ա նում, մ ի ա յն  թ ե չկորցնի իր ռիթմա կա ն միու­
թ յունը  և իրեն հատուկ ա նդա մա վոր ա ռա ջխ ա ղա ցությունը։

Մեր բա նա ստ եղծները, սա կա յն, հատածի վրա առանձին ուշադրու­
թ յուն  չեն դա րձնում, և մեր ոտանավորի մեջ հա տածը մա տ նվում է պա ­
տ ա հա կա նությա ն։ Դրանից տ ուժում է ոտանավորի ռ ի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա ­
կա նութ յունը ։ ներքևում հա յերեն ոտանավորի տ եսա կների մեջ կտ եսնենք 
նրա նց ա մեն մեկին հատուկ հա տ ա ծները, ա յստ եղ մ ի ա յն  հա տ ա ծի ը նդ ­
հանուր հա տ կությունն երի մա սին։

Հա տ ա ծը, ն ա յե լո վ  իր դրութ յա նը, կարող է լինել փոփոխա կա ն և 

հա ստա տուն։
1. Փոփոխա կա ն հա տածն ընկնում է տողի մեջ զա նա զա ն տ եղերում, 

և որքան շա րժուն է լինում  ա յս հա տածը և բա զմ ա զա ն կերպ ով մա սնա ­
տում է տ ողը, ա յնքա ն ա վելի ա զդու է լի նո ւմ ։ Բա յց ընդհա նրա պ ես ա վելի 
լա վ  է, երբ դա ընկնում  է տողի մեջտ եղից քի չ առաջ կա մ քիչ հետ ո։

Պար էլ ոտ քերով կա զմվա ծ ոտ ա նա վորի մեջ ա յս հա տածը կարող 
է ընկնել և ' ռիթմա կա ն ոտքի հետ , և ' ռիթմա կա ն ոտքի մ ե ջ ։ Միշտ ա վելի 
գեղեցիկ է ա յս հա տ ա ծը, երբ ընկնում  է ռիթմա կա ն ոտքի մեջ. յա մ բ ա ­
կան ոտան՛ավորի մեջ, ուրեմն, մի հարաշեշտ վա նկից կա մ վերջահար 
բա ռի ց  հետւո։ Ա յսպ իսի հա տածն իսկա պ ես ոտանա վորի ոտ քի դորնղ հա­
տ ումն Է բա ոսւկա ն ոտ քով ( §  2 6  ա .) ։  1

Հա յեր են ո ւմ  պ ա րզ ոտ քերով յա մ բա կա ն  անկախ ոտ ա նա վորներ ՛չեն 
հորինում, բ ա յց  մեր տասն վա նկա նի ( 5  -\-5) ոտ ա նա վորների մեջ կան 
բա զմ ա թ իվ տ ողեր, որոնք պարզ յա մ բա կա ն  ոտ քերով են . ա յսպ իսի տ ո­
ղերի մեջ փոփ.ոխական հա տ ա ծներ պատա հում են հաճախ երրորդ ռի թ ­
մա կա ն ոտքի մեջ, ա յս ի ն քն ՝ 5 -ր դ  անշեշտ վա նկից հետ ո, երբ բա նա ս­
տ եղծները, շեղվելով  ոտանա վորի սովորակա ն ս ք ե մ ա յի ց , Տ ֊ր դ  վա նկն 
անշեշտ թողնելով[' վերջա ցնում են բա ռա կա ն ոտքերովէ Օրինակ՝

Հ ե ռ ո 'լ  ա չքիցըս, || ա րյունո՜տ  սուսեր։ . ,
Եվ քա նի վ ա 'ռ  Է)\[ չ է '  հա նգել կ ը ր ա կ ... (Հ ո վ հ .)

Խա ղա ղությո՜ւն ձեզ, || մ եր ա նբա խ տ  պ ա պ եր։
Ա յն ո ՞վ  էր, նա 'նի , || որ կ ա նչում էր մ ե զ ։ ■ .
Հա նգի 'ստ  կա ց, Ա 'նոլշ, || նւեթս արի դա գեն։ >
Կանչում է մ  ա յր ը , /  հա ռա չում, կա նչում։
Մի խ ա ռն եր ա ՞զ  էր, \\ մի ա շխ ա ՞րք ուրիշ,
Գ՛ինու մի ք ե ՞ֆ  էր, || ծա ՞՚ղըր , թ ե ՞ պ ա տ իժ; 
նա  մ ե 'կ  լը ռում  էր, || մ ե 'կ  նորից երգում ։ (Թ ո ւմ ա ն .)
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Եվ ծանր էր վիշտըս, || եվ ես քո'ւն մլւտաւ (Ի ս ա հ .)

Ես քեզ  սիրում եմ , || դու դեռ չես մ եռե լ։
Մ իա յն ը զգում  եմ , || որ ինձ չես սիրում։ (Տ ե ր յա ն )

Ա յստ եղ բե րվա ծ են զորեղ հա տ ա ծներ, որոնք նույնիսկ դրությա ն 
մեշ ա րտ ա հա յտ վում են տրոհության նշա ններով, թ եթ և  հատածներն ա վե­
լի  հա ճա խ վա ծ են ։

Ա նդա մավոր կա զմութ յուն ունեցող ոտանավորի մեջ փոփոխական 
հա տ ա ծը, երբ ընկնում է ա նդա մի հետ , չի խ ա նգա րում ոտանավորին 
հատուկ ռիթմա կա ն ա ռա ջխ ա ղա ցությունն ըստ  ա նդա մների, դրանով ա ն­
դա մներից մեկը միա յն  ա ռա նձնա նում է մ յո ւսն եր ի ց, օրինա կ՝

Ոչ փող զա րկինք, || .ոչ ա րձա գա նք լեռնա սույզ
Սարե ի սար չարաշըղո լկ տարին լուր ։
Պետք չէր  դա գա ղ, || և ոչ ճերմա կ պ ա տ ա նքներ, (Պ ե շի կ թ .) /

Բ ա յց երբ ա յսպ իսի զորեղ հա տածն ընկնում է ա նդա մի մեջ և ա ն­
դամը բա ժա նում  է երկու մա սի, ա յն ժա մա նա կ վերա նում է տողի ա նդա - 
մա վոր ռիթմը և ոտ ա նա վորը, եթե հա տածն եղել է առաջին ա նդա մի մեջ, 
վերա ծվում  է պարզ տակտավոր ձևի, կա մ նույնիսկ ա յդ  էլ չի  ունենում 
(տ ե 'ս  սույն  §  3 9 -ի  վերջում, այզև §  §  4 1 , 4 4 ) ։

Երբեմն էլ, սա կա յն, ա նդա մի մեջ ընկնող հա տ ա ծով ա նդա մների 
փոխա նակ կա զմվում  են տ ողա մա սեր կա մ կիսատողն ր և առաջ են գա ­
լիս տ ա րբեր տեսակի ոտա նա վորներ իրենց հատուկ ռիթ մ ով, օրինա կ՝ 
Պ եշիկթա շլյա նի նույն  բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ, որից վերևում բերվել են 
տ ողեր, կան հա տ ա ծներ նա և երկրորդ ա նդա մի մեջ.

Ու վերարկուն կա րմիր' || բա վեր յո ւր  ա նձին։

Ա յստ եղ'  հա տածի պ ա տ ճա ռով' ոտանավորի 4  +  4  +  3 ա նդա մավոր 
ռիթմը շուռ է գա լիս 6  +  5  տողա մա սերի ռի թ մ ի , որ մի առանձին տեսակի 
ոտանա վորի ռի թ մ  է. փոխա նակ ա րտա սանելու ըստ պ ահա նջվա ծ ռիթ մ ի ' 
«Ո ւ վ եր ա ր կ ո ւն /կ ա ր մ ի ր  ը ա վե'ր  / յուր  ա նձին>, ա րտա սա նում ենք րստ 
ի մա ստ ի' Ու վերա րկուն կ ա ր մ ի ր '/  բա վեր յուր ա նձին, ա յս ի ն քն ' ետադաս 
«կա ր մ ի ր» ա ծա կա նն ա նջա տ վում է հաջորդ «բ ա վ ե ր » բա ռ ի ց , Կնշանակե 
Ոտանավորին հատուկ ա նդա մա վոր ռիթմը պ ահելու հա մա ր պետք է խ ու­
սափել ա յնպ իսի փ ոփոխա կա ն հա տ ա ծներից, որոնք ընկնում են ա նդա մ­
ների մեջ և որոնցով կ ա 'մ  վերա նում է տողի ա նդա մա վոր կա զմութ յունը, 
կ ա 'մ  բոլորովին տ ա րբեր տեսա կի ոտանավորներ են կա զմվում (տ ե 'ս  
§ §  4 1 , 4 4 , 4 7  և ա յլն ) ,

Փոփոխական հա տ ա ծով պ ա րզոտ նյա  ոտանավորի մեջ միշտ , իսկ 
ա նդա մա վոր ոտանա վորի մեջ, երբ հատածն ա նդա մի հետ է ընկնում , փ  
խ ա նգա րվում տողի ոիթ մը և  ոիթմա կա ն մ իութ յունը, եթե միա յն  հատածի
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դադարն ա վելի մ ե ծ  չէ , քա ն տողավերջի դադա րը։ Բացի ա յդ  մ ինչդեռ  
հատածը շարժուն է և ա մեն ա նգա մ տարրեր տեսակի մա սերի է բա ժա ­
նում տողը կա մ հաճախ չ ի ' էլ լի ն ո ւմ ,—  տողավերջի դադա րն, ընդհա ­
կա ռա կն, միակերպ  կրկնվելով որոշ թ վ ո վ  վա նկերից հետո՝ միշտ  էլ 
հավասար մա սերի-տ ողերի է բա ժա նում  չա փ ա ծո գրվա ծքը։  Ուստի հա ­
տածի դադարի դիմա ց միշտ զգա լի է լինում  տ ողա վերչի կա նոնա վորա ­
պես կրկնվող դադարը, որով և տողը պահում է իր ռիթմա կա ն ա մ բող­
ջութ յո ւնը ։ Ա յսպ ես չէ , սա կա յն, հաստատուն հա տ ա ծը։

2 . Հաստատուն հատածը կա նոնա վոր, անփոփոխ կերպ ով ընկնում  է 
Բ"ԼՈՐ աոզերի մեշ միշտ  միևնույն  տ եղում և տողերը բա ժա նում  է երկու 
հավասար կա մ անհավասար մա սերի, տողա մա սերի կա մ կիսա տ ոների, 
որոնք կա նոնա վորա պ ես հա ջորդելով մ ի մ յա ն ց ' զգա ցվում  են ի բր և  մ ի - ֊մ ի  
ռիթմա կա ն միութ յուններ' ա վելի մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յա ն — տողի մեշ. 
Ա յս հա տածն իր միակերպ  և անփոփոխ կրկնությա ն պ ա տ ճա ռով հենց 
կարող է մ ե կ -մ ե կ  նա և մ ի ա յն  բա ռի հետ ընկնել ( §  §  3 2 , 7 7 ) ,  ա ռա նց 
ունենա լու ետ ևից մտ քի դադա ր, որ ա նպ ա յմա ն պ ահա նջվում է փ ոփ ոխա ­
կան հա տածի հա մա ր։ Ուրիշ խ ո ս ք ո վ  հաստատուն հա տածի հա մա ր մ ե կ ­
մ եկ բա վա կա ն է մ ի ա յն , որ ա յս  հա տ ա ծի տ եղում վերջանա բա ռը և ոչ 
ա նպ ա տճա ռ նաև ա մբողջ բա ռա կա ն ոտքը ետ ևից եկող մի զգա լի դադա ­
ր ո վ ։ Ա յսպ իսի դեպ քերում հա տածի հա մա ր հա րկավոր դադարին փ ոխ ա ­
նա կում է բա ռերի միջի ա նջրպ ետը, միջոցը ( §  2 1 ) ,  որ մ յո ւս  հա տ ա ծների 
կա մ կիսա տողերի ընդհա նուր ռիթմի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ սովորա բա ր ա վելի 
ևս մեծա նում  է և կարող է նույնիսկ բա վա րա ր լինել ինչպ ես ա նդա մի, 
նույնպ ես և հատածի հա մա ր (տ ե 'ս  §  3 8 , ա ռա նձնա պ ես 3 -ր դ , Տ ֊ր դ  և 
6 -ր դ  կետ եր ը)։

Հա ստա տուն հա տ ա ծով կա զմվում  են երկու տեսակ կիսատ ողեր։

Ա ) Կիսատողը 14  և ա վելի վա նկա նի տողերի մեջ կա զմվում  է երկու 
ա նդա մից կա մ մեկ ա նդա մից և մեկ ա նա պ եստ ից, ա մեն երկու ա ն դ ա մ ֊ 
ները (կ ա մ  մի ա նդա մ և մի ա նա պ եստ ), բո վ ա նդ ա կո ւթ յա մ բ միա նա լով 
իրար հետ , միա սին ը մ բռ ն վ ո ւմ  են ի բր և  կրկին ա նդա մներ կա մ կրկնակի 
բա րդ ոտ քեր, որոնք հա մա պ ա տ ա սխա ն են երա ժշտ ությա ն ութա մա սնյա  
կրկնակի բա րդ տա կտերին և ութա մա սնյա  ու յո թ ն ա մ ա ս ն յա  խ ա ռն տ ա կ­
՛տերին։ Ա յդպ իսի մ ե ծ  տողերի ռիթմը հա տ ա ծով կա զմվա ծ կիսա տ ողերով 
ա վելի ևս զորա նում է, քա նի որ միա ժա մա նա կ զգա լի է լի նո ւմ  ոչ մ ի ա յն  
պ արզ ոտ քերի, ա նդա մների ու տողերի ռիթ մ երը, ա յլ նա և կրկնակի բա րդ  
ոտքերի կա մ կիսա տողերի ռ ի թ մ ը ։ Օրինակ 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանա վորը 
հա տ ա ծով բա ժա նվում  է երկու կիսա տ ողի՝ 8 +  8 = 4  +  4  || 4  +  4  =  ( 2  +  2 )  +  
+(2+2) || (2 + 2 )+ (2  + 2),
Ափսո и կասե մ  / դալա ր կյա նքի ս, || որ շո 'լտ  ը ն կ ա 'վ  /  չա րքա ՛շ ճա մ բա '.

Ուրիշ օրինա կներ տեսնվել 1 4 , 1 5 , 1 6 , 20-վ ա ն կա նի  տողերի համար 
§ §  4 5 , 4 8 ,  4 9 , 6 7 ։
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Բ) Երբ տողը կա զմվա ծ է երկու ա նդա մից (Տ  +  Տ , — 6 +  5 , — 5  +  6 և
6  +  6 կա զմութ յուններով 10 , 11 և 1 2 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտա նա վորների մ ե շ ), 
ա յդ  ժա մա նա կ հա տ ա ծով կա զմվա ծ կիսատողերը նույնա նում են ա ն ֊ 
դսքմների հետI Օրինակ'

Կըռոլնկ, ուստի՜ կոլգա ս, /  ծա ռա  եմ ձա յնիդ ։ —
Անց անէ մ եծոլթ իլն  /  և փա ռք ա շխարհիս։ —
Երկինքն ի յե ր կ ի ր ս / և երկիրս ի յե ր կ ի ն քն ։ —
Զ ա րկեցեք, դա րրիննե'ր, I կըռա նը սա լին։ —
Եվ չեն սիրում նըրա նք /  էլ քո մա րմինը տ ա ք։ —
Գեթ մա հո՜վ ա յսուհետ  /  ջըրի տ ա 'կ միա նա նք։

Տ ե 'ս  §  3 1 . 2 . 3 , § §  5 3 , 5 8 , 5 9 , 6 2 , 4 1 , 5 7 ։
Հա ստա տուն հա տ ա ծով 6 +  6  կիսա տոզեր են կա զմվում նաև վա նկա ­

կան լա փ ո վ , ըստ  ֆրա նսիա կա նին հորինվա ծ 1 2 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վոր­
ների մեշ ( §  §  7 7 , 3 2 , 3 3 , 4 1 ) ։

Գանք ա յժ մ  ա յն  խ նդրին, թե կիսա տ ողերով երբ չի վերա նում տոզի 
ա մբողջութ յունը ։

Անհավասար աողամսւսերր մա սա մբ հենց իրենց անհա վա սա րու­
թյ՛ան շնորհիվ չեն վնա սում տողի ա մբողջութ յա նը, զի ա յստ եղ լինում  Է 
մի տեսակ ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն, օրինա կ1

Քա նի որ ա 'խ  կա նեմ, II կոլ քա ղվի հոգիս։

Ա յստ եղ, ա յս 6 +  5  ձևի ոտանա վորների տողավերջերի ռիթմա կա ն 
ավարտը ոչ մ ի ա յն  նրանով Է զգա լի, որ տողավերջերի դադարն ա վելի 
մ ե ծ  Է, քա ն հատածներինւը, այ՛լև նրա նով, որ երկր՛որդ մասերի մեջ կա ­
նոնա վորա պ ես մ ի -մ ի  վա նկ պակաս Է։ Ա մեն ա նգա մ, երբ վեցվա նկա նի 
ա ողա մյսսին հա ջորդում Է մի հինգվա նկա նի մա ս, լինում  Է և մի ռիթ մա ­
կան ձևա փ ոխ ություն, որով ա վելի ևս զգա լի Է դա ռնում տողավերջի դա ­
դարը հա տածի դադարի դ ի մա ց։

Բ ա յց երբ հաստատուն հատածն ընկնում Է տողի մեջտ եղում, այն 
ժա մա նա կ տողը բա ժա նվում  Է երկու հավասար ա ողա մա սերի ,կա մ կիսա - 
տ ա լերի, որոնց երկուսի վրա Էլ թ ե ' մտ քի և թ ե ' ռիթմի ավարտ Է լինում, 
ա ռա նց որևէ ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ությա ն տ ողա վերջում։ Ա յս դեպ քում 
հատածն ու տ ողա վերջը, քա նի որ երկուսն էլ միշտ ու կա նոնա վորա պ ես 
կրկնվում են, կարող են շփ ոթվել մ ի մ յա ն ց  հետ . հետ ևա բա ր և հա տ ա ծով 
կվերա նա  տոզի ռիթմա կա ն ա մբողջութ յունը և կիսատողերը կարող են 
ա ռնվել իբրև  ա ռա նձին տ ողեր։ Ուստի, որպ եսզի ա յսպ իսի հատածի ժա - 
մաԱակ տողը պահի իր ռիթմա՛կան միութ յունը , տողանց առաջ չգա , պետք 
է տողավերջի դադարը միշտ ա վելի մ ե ծ  և զգա լի լի նի , քա ն հատածի 
դա դա րը։ Դրա համար հա տ ա ծով բա ժա նվա ծ երկու կիսա տողերը պ ետք 
է բովա նդա կութ յա մբ մ ի մ յա ն ց  ա վելի մոտ  լինին, քան տողավերջի դա -
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զա րով մ ի մ յա ն ցի ց բա ժա նվա ծ տողերը: հոսքի ձևից ու ձա յնից պետք է 
զգա ցվ ի , որ թեպ ետ  առաշին կիսա տ ողով, հա տածի վրա , ռիթմը և մտ քի 
մի հա տ վա ծ վերջա նում են, բ ա յց  խ ոսքը դեռ ա մբողջա ցա ծ չէ , ա յլ դեռ 
պ ետք է շարունակվի և ասվի մի բա ն , որ առաշին կիսատողի հետ մ տ քով 
մի ա նբա ժա նելի ա մբողջութ յուն է կա զմում ։ Հետ ևա բա ր երկրորդ կիսա ­
տողը իր բով ա նդ ա կո ւթ յա մ բ պետք է լինի առաջինի կա 'մ  ա մբողջա ցումը, 
կ ա 'մ  նրա կրկնութ յունը, կ ա 'մ  նրա զուգա հեռա կա ն մի մա սը։ Մ իա յն 
ա յսպ իսի կա զմ ո ւթ յա մ բ հաստատուն հատածը չի կարող վնա սել տողի 
ռիթմա կա ն մ ի ո ւթ յա ն ը ։

Անշուշտ, լի  պ ա հա նջվում, որ ա մեն հա տ ա ծ և ա մեն տողավերջի 
դադար միշտ միևնույն  ուժով ա րտ ա հա յտ վեն բոլոր տողերի մ եջ ։ Բավա­
կան է մ ի ա յն , որ ա մեն տողավերջի դադար հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ 
լինի , քա ն հա տ ա ծի գագարը նույն  տողի մ եջ։

Ա ռա նց հոգսերի || և ա ռա նց վբշտի 
Խաղում էինք մ են ք  Ц ա յն  երա զ հովտ ում ։

Թուման յա ն ի  ա յս տողերից երկրորդի մեջ հա տ ա ծի դադարը շատ 
պարզ կերպ ով ա վելի կարճ է, քան տ ողա վերջինը, քա նի որ խ ոսքը վ եր ­
ջա նում է տողի վերջում։ Բ ա յց և առաջին տողի մեջ հա տածի դադարն 
ա վելի կարճ է, քա ն նույն  տողի վերջի դադա րը, գի ա յդ  տողը հա տ ա ծով 
բա ժա նվում  է ա յնպ իսի մա սերի, որոնք մ տ քով իրար հետ սերտ ա ռնչու­
թ յուն  ունին, ա յն  է, երկրորդ կիսատողը զուգա հեռա կա ն կրկնություն է 
ա ռա ջինի, և  երկուսը միա սին կա զմում են մի հա մա դա ս ա մբողջութ յուն ։ 
Այս ա մբողջ առաջին տ ողը, հա րկա վ, մ տ քով յւերտ կա պ վա ծ է երկրորդ 
տողի հետ ։ Բա յց հենց նրա նով, որ առաջին տողի երկրորդ մա սը մի 
զուգա հեռա կա ն կրկնություն է, և ա յդ  ա մբողջ տողը երկրորդ տողի դիմա ց 
մի առանձին ա մբողջութ յուն է կա զմում , գա , ա յգ  առաջին տ ողը, երկ­
րորդ տողից բա ժա նվում  է ա վելի մ ե ծ  դա դա րով։ Տողա վերջի դադա րն, 
ուրեմն, ա վելի մ ե ծ  է, քա ն հա տ ա ծի դադարը նույն  տողի մ եշ ։ Ա յսպ իսի 
կ ա զմ ո ւթ յա մ բ ոտանա վորների մեջ չի վերա նում տողի ա մբողջութ յա ն 
ռի թ մ ը , քա նի որ կիսատողերն ա ռա նձին տողերի չեն վերա ծվում ։ Բերենք 
մի ուրիշ օրինա կ.

*

Եվ եկա վ գարուն, Ц և ա նցա վ ա մա ռ,
Բ ա յց ես չըտ եսա  /  մ ի  պ ա յծա ռ արև.
Եվ կարկաչահոս վտակը կա յտ ա ռ՝
Լոկ ա րյա ն շիթեր ց ա յտ ե ց  ի մ  ա ռջև։ (Հ ո վ հ .)

Այս քա ռյա կի առաջին ոտանա վորի երկու կիսա տողերը թեպ ետ  տարրեր 
հա մադա ս խ ոսքեր են, բ ա յց  զուգա հեռա բա ր զա րգա ցա ծ մա սերն են նույն  
ընդհա նուր մտ քի, ուստի դրանք իրարու շատ ա վելի մոտ  են , քա ն ա ռա ­
ջին ա մբողջ տողը երկրորդին, որ ներհակակա ն սա հմա նա փ ա կող իմա ստ
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ունի առաջին ա մբողջ տողի վ եր ա բեր մ ա մ բ։ Ա յդ  պատճառով և առաջին 
տռզի հատածի դադարն ա վելի թ ո ւյլ է , քա ն տ ողա վերջինը։ Երկրորդ տո­
ղի մ եջ տողավերջի դադարը շատ պարզ կերպով ա վելի մ ե ծ  է, քա ն հ ա ֊ 
տ ՚ա ծինը։ Երրորդ և չորրորդ տողերը կա զմում են մի խ ոսք, ուրեմն ըստ 
իմա ստ ի տողանց է եղել։ Բա յց ա յդ  տ ողա նցով չի խ ա նգա րվում երրորդ 
տողի ռիթմա կա ն միութ յունը, քա նի որ տողավերջում կա զգա լի դադար, 
նա խ ' ա յն պ ա տ ճա ռով, որ կա յտ ա ռ ա ծա կա նը շրջումով ետադաս է, իսկ 
վերա դիրների ետ ա դա սությունն առաջ է բերում  դադար վերա դիրներից 
հետո (§  3 8 . 4 ) .  և ապա' վտա կը կա յտ ա ռ ենթա կա յի և ցսւյտ եց բա յի  մեջ 
մտ ել է լոկ ա րյա ն շիրեր լրա ցո ւմը ։ Տողա վերջի ա յսպ իսի դադարի դիմա ց 
ա յղ  երրորդ տողի մեջտ եղում ,չկա գա գա ր, ա յլ կա միա յն  մ եծա ցա ծ ան- 
ջըրպ ետ , քա նի որ առաջին ա նդա մի « կա րկաչահոս»  բա ռը վերադիր 
ա ծա կա ն է հաջորդ գոյա կա նի, որից բա ժա նվում  է մի փոքր երկարած 
բա ռա կա ն միջոցով միա յն  ( §  3 8 . 3 ) ։  Չորրորդ տողի մեջ էլ չկա դ ա դ ա ր ֊ 
հա տ ա ծ, ա յլ մ ի ա յն  երկու ա նդա մ, որոնք նույնպ ես իրարուց բա ժա նվում 
են բա ռերի .անջրպետով, միջոցով, մինչդեռ տողի վերջը, հա րկա վ, երկար 
դադար ունի, քա նի որ վերջա նում է ա մբողջ ա սա ցվա ծը։

Ա յսպ ես, ուրեմն, հաստատուն հա տ ա ծով տողի մեջ, ինչպ ես Լ  տո­
ղա նցով, ա յս  ժա մա նա կ չի վերա նում տողի ռիթմա կա ն ա մբողջութ յունը, 
երբ հատածի դադարն ա վելի վաքր է, քան տողավերջի դա դա րը: Հա տ ա ­
ծի դադարի և տողավերջի դադարի ա յս հա մեմա տ ա բա ր կարճ ու երկար 
տ ևողությա ն պ ա յմա նը պահել անհրաժեշտ է, եթե տ ողը, չն ա յե լո վ  կի- 
սա տողերին ու տ ողա նցին, պիտի զգա ցվի ի բր և  մ ի  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն ։ 
Ա յս է պ ահանջում տողի կա մ հավասար ա մա նա կով ոտանավորների 
ռ ի թ մ ը ։ Եվ եթե լա վա գույն  բանա,ստեղծներն էլ մ եկ -մ եկ  հավասար չա փ ­
վա ծ տողեր չեն հորինում, ա յդ  միա յն  ա յն  է ց ո ւյց  տա լիս, որ նրա նց էլ 
չի  հա ջողվում երբեմն կա տ ա րյա լ արվեստ բա ն եցնե լ և ազատ օգտ վել 
լեզվ ի  մ իջոցներից' ըստ կա րելույն կա տ ա րյա լ ռիթմիկ երա ժշտակա նու­
թ յո ւն  առաջ բերելու հա մա ր։ Հա մենա յն  դեպ ս, եթե մ ե կ -մ ե կ  հատածի 
դադարն ա վելի մ ե ծ  է լի նո ւմ , քա ն տ ողա վերջինը, դրա նով շատ չի խ ա ն­
գա րվում ռիթմա կա ն ընթ ա ցքը , եթե մ ի ա յն  ա նմիջա պ ես հաջորդ տողի 
մեջ վերա կա նգնվում է տողի ռիթմա կա ն մ իութ յունը ։

3 . Բա նա ստ եղծները երբեմն ա ոա նձին դիտ ա վորութ յա մբ էլ տողի 
ւփթմսւկան միութ յունը խ ա նգա րող տ ողա նց են ա նում, որովհետ և երբ 
հա տածի դադարն ա վելի մ ե ծ  է լինում , քա ն տողավերջի դադարը կա մ 
հա տ ա ծ լինում  է, իսկ տողավերջում դադար չի  լինում , ա յդ  ժա մա նա կ 
ոտանավորը եր բե մ ն  ա վելի ա րտ ա հա յտ իչ է դա ռնում, հա րմա րվելով բո ­
վա նդա կութ յա նը: Ինչպես որ շեշտի տ եղա փ ոխ ությա մբ միա նմա ն տա կ­
տերի կա նոնա վոր ու միակերպ  հա ջորդությա ն մեջ բա զմա զա նություն 
է մտ նում, նույնպ ես և ոտանավորը մ ե կ -մ ե կ  բա զմա զա ն և ա վելի հրա ­
պուրիչ է դա ռնում, երբ տողա նց է լինում  բովա նդա կութ յա ն պահանջած 
քւարմար տ եղերում: Ա յսպ իսի շեղումները, սա կա յն, չպ ետ ք է հաճախ և
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ետ ևև-ետ և կրկնվենւ Ինչպես որ տողի ռիթմը շատ չի խ ա նգա րվում, երթ 
շեշտի տ եղա փ ոխ ությունը լինում  է տողի սկզթում, նույնպ ես և ա յդպ իսի 
ղորեղ հա տածն ա մենից հա րմա ր է ա նել տան առաջին տողի մ եշ, քանի 
որ տան ռիթ մ ը, ինչպ ես և տ ողինը, վերջում է միա յն  որոշվում։  Սկզթում 
ա յսպ իսի տողերն աղատ ոտանա վորի ռիթ մ ով են առաշ գնում, մինչև 
երրորդ և չորրորդ տողերի մեշ առաշ է գալիս տողերի ա մբողշոլթ յա ն 
ո ի թ մ ը , որով և տան ռի թ մ ը ։

Փոթորիկն ա նցա վ. || տ ոնում եմ ահա I 
Պ ա յծա ռ արևի ծա գումն հրաշափառ.
Ա վետ յա ց հրեշտակն իշա վ մ եզ  վյըրա,
Եվ նոր ա ռա վոտ թաց է մ ե զ  հա մա ր։ (Հ ո վ հ .)

Ա յստ եղ առաշին տողի հա տ ա ծը ղորեղ է, և ա յդ  պահա նջում է բո ­
վա նդա կութ յունը. « փ ոթորիկն ա նցա վ»  խ ոսքին տ րվում է ա ռա նձին նշա ­
նա կութ յուն ։ Առաշին տողի երկրորդ կեսը երկրորդ տողի հետ կա զմում  է 
մի խ ոսք, որի առաշին մա սը' «տ ոնում  եմ  ա հա » վերջում ունի թավա կան 
զգա լի դադա ր, մի նչդ եռ մ նա ցա ծ մա սը, որ կա զմում  է երկրորդ տողը, 
հա տ ա ծ չունի ։ Ա յդ  պ ա տ ճա ռով երկրորդ տողը թա ժա նվում է առաշին 
տողի երկրորդ մա սից և կա զմում է մի ա ռա նձին ռիթմա կա ն միութ յուն 
տողի ռիթ մ ով, որ հաջորդ տողերի մեջ րոլորռվին պ ա յծա ռ ու հաստատ է 
դա ռնում։

Հա մ եմ  ա տ,ա թա ր ա վելի թ ո զա նո ւմ  է տողի ռի թ մ ը , երթ նմա ն կերպ ով 
զորեղ հա տ ա ծներ ընկնում են և'  ա ռա ջին, և ' երրորդ տողերի մ եշ, ի ն չ­
պես վերևում  բե ր վ ա ծ բա նա ստ եղծութ յա ն ա յս երկրորդ տա ն մեջ է.

Երկար տ սւնջվեցա նք. Ц որպ ես սև գիշեր /
Խավար էր պատ՛ել մեր բիրտ  սըրտ երին,
Վ ա յելենք  նոր օր —  || ահա շինշ եթեր =
=  Լցվա ծ է բուրմա մթ մի եդ ե մ ա յի ն ։

Ա յստ եղ գրեթե վերա նում է տ ողերի ռի թ մ ը , առաջին երկու տողը բ ո ­
լորովին նույն  կա զմութ յունն ունին, ի նչ որ վերևի տան մեջ. երկրորդ 
տ ողն, ուրեմն, ունի տողի մ իութ յուն , բ ա յց  մ յուս երկու տողերը չունին 
տողի ա մբողջութ յուն , որովհետ և երկրորդ տողի առաշին մա սը զորեղ 
հա տ ա ծով ա ռա նձնա նում է , իսկ երկրորդ մ ա սն * «ա հա  ջինջ եթ ե ր », 
ա ռա նց որևէ դադարի միա նում  է չորրորդ տողին (ա յս պ ի ս ի  մ ի ա ցո ւմ ­
ները նշա նա կվա ծ են տտղավերջի և տ ողա սկզբի ( =  = )  ն շա ն ո վ )։ Այս 
տանը բոլորովին նմա ն կա զմութ յուն ունի և հետ ևյա լ տ ունը, չն ա յե լո վ  
որ սրա երկրորդ տողի վերշի մա սում, «ա ն ծ ա յր » թա ռից հետ ո, կա մի 
փոփոխա կա ն հա տ ա ծ.

Եվ ա սում եմ  ես . || հա նցա նք է լը ռ ել,
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Երբ ա յ ս  Լ ա փ  մ ե ծ  է և ա ն ծ ա յր '  չ ա ր ի ք .

Մ ի՞թե պիտ սպ ա սենք, || ո ր  մ ե զ  ա ն ա ր գ ե լ  =

=  Լա սնե և վերջին ա հռելի մրրիկ։

Բովա նդա կությա ն հա մեմա տ  շատ զորեղ հա տածներ են եղել, առանց 
տողավերջի որևէ դադա րի, նաև Թուման յա նի  а Դեպի անհունը»  բա նաս 
տ եղծութ յա ն հետևյ՛ալ տողերի մեջ.

Ես լըսում է ի ... || Ու հա նկա րծ ես է 'լ =
=  Ուզեցի հաշտվել հըղոր մահի հ ետ ...
Եկավ գիշերըւ || Իմ հոգնա ծ հ ոգուն =
— Իջավ տանջալի մի խ ա ղ ա ղ ութ յո ւն ...

Այս զորեղ հատածները և տ ողա նցները, ա ռա նց տողավերջի գա դա - 
րի, մի րոպե մ իա յն  վերա ցնում են տողի ա մբողջությա ն ռիթմը, որ միա ­
պաղաղ կրկնվոսմ է ա մբողջ հա տվածների մեջ, ա յն էլ գրեթե միշտ 
առան ձին ֊ա ռ ա ն  ձին խ ոսքերով, և որովհետև ըստ բովա նդա կությա ն շատ 
հա րմա ր տ եղերում են ա րվա ծ, առանձին ա զգութ յուն են տալիս խ ոս- 
քին,

4 . Զորեղ հաստատուն հատածների կրկնությունը կիսա տ ողերոլմ 
ե տ և ե ֊ե տ և , ա ռա նց տողավերջի դադարի, բոլորովին վերա ցնում է տո­
ղերի ռիթմա կա ն միութ յունը կա մ առաջ է բերո ւմ  նոր տողերի ռիթմա կա ն 
միութ յուններ, ինչպ ես է Իսահա կյա նի ա յս բա նա ստ եղծությա ն մեջ.

Սի'րտ ի մ , ըսպ ա սի'ր, Ц գուցե ա րշա լույս =
=  Ոդշունե երկինք, || գուցե մանուշակ —
֊  Շաղ տա բյուրեղներ, || գուցե մի նոր լույււ =
=  Հ,ալածե մութը. || գուցե հա ղթա նա կ =
֊Տ ա ն ե ս  կռվի մ ե ջ .— || մ ի ' հուսահատվիր. Ц 
Ապրիր մինշ կա կ յա ն ք , || մինչ նորոգ հույսի =
=  Կախարդ հ ո ր ի զո ն ... || Սի'րտ իմ վրշտա կիր,
Ինչո՞ւ ես հ1.ծոլմ. || մ ի ՝թ ե  ա մեհի =

—■Օձն է մա շում ք ե զ .— || կա սկա ծը անհույս՛,
Ձա նձրույթը դա ժ ա ն.— || մ ի ՞թ ե  խ որտ ա կվեց =
=  Ս.երը սըրբա զա ն— \\ երկինքը հ ո գո ւս ... ||
Տա նջըվի 'ր , հուսա»

Ա յստ եղ մենք ունենք տողեր և հա նգեր միա յն  աչքի հա մա ր և ոչ 
ականջի համար ոտ ա նա վորներ, զի յուրա քա նչյուր  տողի երկրորդ կեսը 
բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ ըստ մտ քի միա նում է հաջորդ տողի առաջին 
կեսին, ուստի և ա յդ  ոտ ա նա վորներն, ի բր և  մ ի -մ ի  ռիթմա կա ն մ իութ յուն­
ներ, զորեղ հատածի պ ա տ ճա ռով սկսվում են տողի կեսից և վերջանում
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են հաջորդ տողի կեսին, և չի հա սկա ցվում, թե ինչո ՞ւ ա յդպ ես էլ չի 
գրվա ծ և տ պ վա ծ և ի նչո՞ւ հա նգերով է հորինվա ծ, քա նի որ կարդալու 
մ աման ակ հանգերը բն ա վ  զգա լի չեն  լի նո ւմ ։

Տողի ռիթմա կա ն միութ յունն ա մենից շատ խ ա նգա րվում է ա յն  ժա ­
մա նա կ, երբ խոսք/ն սկսվում է մի տողի սկզբում  և  վեր չա նում  է մ յուս 
տողի կեսին կա մ սկսվում է մի տողի կեսից և շա րունա կվելով հաջորդ 
տողի մեշ' վերջա նում է երրորդ տողի կեսին.

Բ ա յց դա րձյա լ քա ՜ղ ցր  եք , գեղեցիկ օրեր,
Ընտա նի սըր տ ի ս... ո ՞վ  գիտե հետո 
Իմ տ ա նջվա ծ հոգին ինչ նու՝-նոր ցա վեր 
Դեո պիտի տ եսնե. ծա ղիկը սիրո,
Որ հիմա  թոշնա ծ մի հիվա նդ ժըպ տ ով 
Դեռ ն ա յում  է ի նձ, ա րդյոք բընա վին 
Պիտի չը մե ռն ի ” . . .  գուցե և. շուտ ով 
Լուո փոթորիկը նսւյթի ի մ  գըլիփ ն: (Հ ո վ հ .)

Ա յս տողերը բնա կա նա բա ր վերա ծվում  են հետ ևյա լ ա զա տ ոտ ա նա ­
վորներին.

Բա յց դա րձյա լ քա ՜ղ ցր  եք , գեղեցիկ օրեր,
Ընտա նի սը ր տ ի ս...
Ով գիտե հ\ևտո ի մ  տ ա նջվա ծ հոգին 
Ինչ նոր-նոր ցա վեր դեռ պիտի տ եսնե.
Ծաղիկը սիրո, որ հիմա  թ ո շնա ծ'
Մի հիվա նդ ժըպ տ ով դեռ նա յում  է ինձ,
Ա րդյոք բնա վին պիտի չը մ ե ռ ն ի ՞. . .
Գուցե և շուտով լո ւռ  փոթորիկը ճա յթ ի ի մ  գըլխ ին։

Ք՛նարական բա նա ստ եղծութ յա ն մ եջ, որ գրվում է միա նմա ն տ ներով, 
կա րելի չէ  ա յսպ իսի տ ողա նցներ ա նել ղորեղ հա տ ա ծներով, զի դրանով 
ոչնչա նում է ոչ միա յն  տողերի ռիթմա կա ն մի ութ յո ւնը , ա յլև  տների կա զ­
մ ութ յունը , որով և ա յդ  տեսակի բա նա ս տ եղ ծո ւթ յունը , որ ա մենից ռ ի թ ֊ 
միկ-երա ժշտ ա կա նը պիտի լինի, շատ է տ ուժում ա յս նկա տ մա մ բ։ Վի­
պական և  դրա մա տ իկա կա ն բա նա ստ եղծությունների մ եջ, սա կա յն , լա վ ա ­
գույն  բա նա ստ եղծներն ա նգա մ տ ողա նցներ ա նում են, քա նի որ ա յդ  
տեսակի քերթ վա ծները, ա զա տ լի նե լո վ  երա ժշտ ութ յունից, կա րիք չոլնին 
տների, ուստի և ոչ էլ միշտ տողերի ռիթմա կա ն ա մ բո ղջութ յա ն։ Տ ն ա ­
տ ումով նույնիսկ խ ա նգա րվում է պ ա տ մվա ծքի ռիթմա կա ն միա կերպ  հա ­
վասար ը նթ ա ցքը , ինչպ ես կարելի է տ եսնել Թ ումա ն յա ն ի  (ГՍ ա սունցի 
Դ ա վթի» մ եջ, որի սկզբի մա սը ւտողերով է մ ի ա յն  պ ա տ մվա ծ, իսկ վերջի 
մա սը քա ռյա կներ ո վ, ա յն էլ տ ա րբեր տեսա կի ոտ ա նա վորով։ նմա նա պ ես' 
դրա մա տ իկա կա ն բա նա ստ եղծութ յա նը շատ ա նհա րմար է տուն ա ռ տուն

—  143 —



խ ոսա կցութ յունը, որ նույնիսկ անհնարին է, քանի որ գործող անձերր 
հաճախ մ ի -մ ի  խ ոսք կա մ խ ոսքի մի մասն են փոխա նակում իրար հետ ։ 
Դրա համար ա յստ եղ էլ ոչ միա յն  տան, ա յլև  հաճախ տողի միությունն 
էլ չի պ ահվում ընդհա նրա պ ես։ Բա նա ստ եղծներն, ուրեմն, ա յս կարդի 
երկերի մեշ չեն օգտ վում լեզվի  ընձեռա ծ ռի թ մ ի կ ֊երա ժշտ ա կա ն բոլոր 
մ իջոցներից, ա յլ բա վա կա նա նում են միա յն  ա մենա փ ոքր ռիթմա կա ն 
մ իութ յուններով' պարզ ու բա րդ ոտ քերով։

Գերմա նա ցի բա նա ստ եղծներն ա յդպ իսի երկերը հորինում են սովո­
րա բա ր հինգոտ նյա  յա մ բե ր ո վ , ա յսինքն ' տա սնվանկա նի պ ա րզոտ նյա  
յա մբա կա ն ոտ ա նա վորներով, որոնց մեշ տ ողն, արդարև, մ ե ծ  մա սա մբ մի 
ռիթմա կա ն միութ յուն է կա զմում , բ ա յց  և հաճախ ա մեն տեսակի տո­
ղա նցներ ա նում են, դնելով տողի վերջում մի երկու ոտ ք, որ իմա ստ ով 
պ ատկանում է հաշորդ տ ողին, կա մ տողի սկզբում մի երկու ոտք, որ իր 
մտ քով բա ժա նվելով  շա րունա կությունից, պատկանում է նախորդ տողինւ 

Ա յսպ իսով կորչում է տողի ռիթմա կա ն մ իութ յունը , և խ ոսքը հաճախ 
առաշ է ընթա նում միա յն  միա նմա ն պ արզ յա մբա կա ն ոտ քերով, մինչև, 
որ մի որևէ տեղ մի ոտքի հետ կա մ ոտքի կեսին մտ քի մի հա տ վա ծ վեր- 
ջա նում է, և ոտանավորն ա մբողջա նում է ։

Մ եզնում ա յսպ իսի երկերը, թա րգմա նա կա ն գրա կա նությունից 
սկսա ծ, սովորա բա ր հորինում կա մ թա րգմա նում են երկա նդա մ տա սըն- 
վա նկա նի տողերով և, հետ ևելով ուրիշ լեզուների ոտ ա նա վորներին, ամեն 
տեսակի տ ողա նցներ ա նում են դրանց մ եշ ։ Սակայն մինչ տա կտա վոր, 
ա յսինքն պարզ ոտքերով հորինվա ծ ոտանավորի մեշ հատածը որտեղ էլ 
որ ընկնի, տ ողա նցով վերա նում է միա յն  տողի ռիթմը, իսկ տակտի (ո տ -

քքԻ ) ոիթմլ» միշտ պ ա հվում է, —  մեր սովորակա ն տա սնվանկա նի ոտա­
նավորի մ եշ, որ ա նդա մա վոր կա զմութ յուն ունի, երբ հա տածն ընկնում 
է ա նդա մի մեջ ե ա նդա մը երկու մա սի է կիսում, ա յդ  ժա մա նա կ տ ողա ն­
ցո վ  վերա նում է ո չ  մ ի ա յն  տ ողի, ա յլև  ա նդա մի ռի թ մ ը ։ Եվ որովհետ և 

մեր ա յգ  ոտանավորի մեշ հաճախ պարզ ոտքերի ռիթ մ չկա , ուստի, երթ 
թ ե ' ա նդա մի և թ ե ' տողի ռիթմն էլ ոչնչա նում է ա յդպ իսի հա տ ա ծով ու 
տ ո ղա նցով,—  ա յգ  ժա մա նա կ ոտանավորը ոչնչով չի զա նա զա նվում ար­
ձակ խ ոս քից, Հետ ևա բա ր, երթ տողանց է լինում , հատածը մեր ա յս ա ն- 
դա մա վոր ոտանա վորների մեշ պիտի ընկնի ա նդա մից հետո և ոչ ա նդամի 
մ եջ, որպ եսզի ա յդ  ժա մա նա կ ա նպ ա յմա ն կա տ ա րյա լ նշտությսւմը պահվի 
ա նդա մների ոիթ մ ը: Անշանակե մեր տա սնվանկա նի ա նդա մա վոր ոտ ա ­
նավորների մեշ ա յդպ իսի հատածները մ իա յն  տողերի կեսին կարող ես 
ընկնել (ա ե  ս սույն  § 3 9 , 1 -ի ն  կ ե տ ), ինչպ ես վերևում դրվա ծ օրինա կ­
ների մեջ է, ինչպ ես և հետ ևյա լի մեշ է.

Հ ո վ իվ  է Սաքոն, || ունի մի րնկեր. ||
Սատանի նըմա ն՝ || նա էլ ա յս գիշեր =
=  Գընա ցել է տուն։ Ц Սարերի չո բ ա ՜ն — ||'

— 144 —



Գյուղիցը Հեռու, \ հազար ու մի բա ն ։ (Բ ՛ո ւմ .)

նույնպ ես և հետ ևյա լի մեշ.

Հա պա  մի նա յի՜ր հըսկա հա սա կին, ([
Ո ՜նց է մ եկն ը վ ել։ |. Ասես ահագին =
=  Կաղնըքի լինի ա նտ ա ռում ընկա ծ։ (Բ ՛ո ւմ .)

Ա յս ոտ ա նա վորները, մտ քի համ՛եմատ բնա կա ն ա ռոգա նությա մբ 
կարդալու ժա մա նա կ, վերա ծվում են անհավասար տողերի ( որոնք որոշ­
վա ծ են II ն շա նո վ յ. բ ա յց  յուրա քա նչյուր  տողի մեշ լինում  են միա յն  
ա մբողջա կա ն հինգվա նկա նի ա նդա մներ, որով և պ ա հվում է ա նդամի 
ռիթ մ ը ։ Ա յդպես չէ , սա կա յն, հետ ևյա լը.

Այն Լոռու ձորն է, Ц ուր հա նդիպ ակա ց =
=  Ժ ա յռերը' || խ որունկ նոթերը կիտ ա ծ' \\
Դ եմուդեմ կա նգնա ծ, || հա մա ռ ու ա նթա րթ 
Հ ա յա ցք ո վ  \\ իրար նա յում  են հա նդա րտ ։ (Թ յււմ .)

Ա յստ եղ թեպ ետ  և չկան ա յնպ իսի զորեղ հատածն՛եր, ինչպ ես վերևի 
տողերի մեշ, բ ա յց  և ա յնպ ես նույնիսկ թ ե թ և  հա տ ա ծներով դա վերա ծ­
վում է ա յնպ իսի ազատ ոտ ա նա վորների, որոնք չունենա լով ա նդա մների 
ռի թ մ , և ոչ էլ պարզ ոտքերի ռ ի թ մ , արձա՛կ խ՛ոսքից շատ չեն տ ա րբերվում.

Ա յն Լոռու ձորն է՛,
Ուր հա նդիպ ա կա ց ժա յռեր ը '
Խորունկ նոթերը կիտ ա ծ'
Դ եմուդեմ կա նգնա ծ,
Հա մա ռ ու ա նթա րթ հա յա ցքո վ  
Իրար նա յում  են հա նդա րտ ։

նույնպ ես և հետ ևյա լ չորս տ ողերը, որոնց երկրորդի մեջ զորեղ հա ­
տա ծն ընկա ծ է ա նդա մի մեշ.

Ա յդ  դու ես, հա նճա ր... || բ ա յց  խ որտ ա կեցին 
Սիրո տա ռա պա նք քա ոսն. || և  ա նձա յն '
Ալքերը հա ռա ծ իր գործի վը րա ն' Ц 
Հա նգչում  է արդեն բո ց ա վ ա ռ  հոգին։ (Հ ո վ հ .)

Ա յս տողերի ռիթմը բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ ոչնչան՛ում է, բա ցի  
վերշին տ ողից.

Այդ  գոլ ես, Հա նճ ա ր .,.
^ Ш1Э խ որտ ա կեցին սիրո տա ռա պ ա նք նորան.

Մ. Աքեւլյսւն —  10
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Եվ ա նձա յն* ա չքերը հա ռա ծ իր գործի վրա ն*
Հա նգչում է արդեն բո ցա վ ա ռ հոգին։

Այսպ իսի ազատ ոտա նա վորները լա վա գույն  դեպ քում իրենց ռիթմով, 
եթե հինդվա նկա նի ա նդա մները հա ճա խ վա ծ են, ինչպ ես հևտո կտեսնենք 
{ §  9 0 ) ,  նույնա նում են « Նա րեկյա ն»  ազատ չա փ ի հետ , որ Գրիգոր Նա­
րեկա ցին հաճախ գործ է ա ծում իր «Ո ղբերգությա ն Մա տյա նիս մեջ, ի ն չ­
պես մա սա մբ նաև մեր ժողովրդա կա ն երգն ու վեպ ը, և կա մ դառնում են

1 պ ա րղոտ նյա  խ ա ռն ոտանա վորներ ( §  8 8 ) ։
/ . ՚  I .

I

I



ԵՐԿՐՈՐԳ ՀԱՏՎԱծ'

Հ Ա Յ Ե Ր Ե Ն  Ո Տ Ա Ն Ա Վ Ո Ր Ն Ե Ր Ի  Տ Ե Ս Ա Կ Ն Ե Ր Ը

I .  ՅԱՄԲԱԿԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ՊԱՐԶ ՈՏՔԵՐՈՎ 

40. Յամբական սյստզոսէնյա 10-վսւնկանի ոտանավոր:— Հա յո ց
լեզվ ի  մեջ, քա նի որ բա ռերի շեշտը մ ե ծ  մա սա մբ ընկնոսմ է ւէերջին վա ն­
կի վրա , հեշտ ութ յա մբ առաջ են գալիս ոտ ա նա վորներ յա մ բա կա ն  ոտ քե­
րով. բ ա յց  պարզ յա մ բե ր ի  հա ջորդությա մբ ա մբողջ բա նա ստ եղծութ յուն­
ներ սովորա բա ր չեն գրում մ եզնում  (§  2 4 ) ։  Յա մբա կա ն ոտա նա վորները 
հա յերենում ա մենա հին ժա մա նա կներից սկսա ծ, ինչպ ես հին հունական 
բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ (§  §  3 , 3 0 , 31 )- հորինվում և ա րտ ա սա նվում են 
բա րդ ոտ քերով—  ա նդա մներով, երկոտ ներով (  դիպ ոդիա ներով)։ Մեր հին 
հոգևոր երգերի մեջ մ ի ա յն  կան բա զմ ա թ իվ  շա րա կա ններ, որոնք հորին­
վա ծ են պ ա րզոտ նյա  յա մ բա կա ն  ւսզատ ոտ ա նա վորներով: Մի քա նի նոր 
բա նա ստ եղծներ փորձել են պարզ ոտ քերով հորինել. նրա նց գրվա ծքները, 

սա կա յն , շատ միակերպ  են հնչում , զի հեղինա կներն ուշա դրություն չեն 
դա րձնում ռիթմա կա ն ոտքերի հա տ մա նը բա ռա կա ն ոտքերո վ ( §  2 6  ա ) և 
ա ռհասարակ նրա նք չգիտ են օգտ վել լեզ վ ի  ընձեռա ծ բոլոր  միջո ցներ ի ց ' 
ոտանա վորը միա ժա մա նա կ և ' ռիթ մ իկ, և'  բա զմ ա զա ն դա րձնելու հա մա ր։ 
Որ մինչև ա յժ մ 1 մենք չունենք պարզ յա մ բա կա ն  ոտ քերով անկախ բ ա ­
նա ստ եղծություններ, ա յդ  դեռ ա պ ա ցույց չէ , հա րկա վ, թ ե  մ եր  լեզուն 
անընդունակ է ա յդպ իսի ոտ ա նա վորի։ Ընդհա կա ռա կն, մի փոքրիկ հե­
տ ա զոտ ություն մ ի ա յն  բա վա կա ն է ց ո ւյց  տա լու, որ ա ռա նձնա պ ես ա րևել­
յա ն  ա շխարհարարում կարելի է ընկն.ող ոտքերի խ ա ռնուրդ ա նելով բ ա ­
վական ռիթմիկ և բա զմա զա ն յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորներ հորինել պարզ 
ոտ քերով, մ ի ա յն  ոչ գերմա ներենի, ա յլ ռուսերենի ձևով ։ Ղա առա ջա նում 
է  նրա նից, որ ա րևելյա ն ա շխ ա րհա բա րում սա հմա նա կա նի նոր կա զմու-

1 Տ ե ՜ս  §  4 1 - ի  ծ ա ն ո թ ո ւթ յո ւն ը ։
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թյունների հետևանքով (ասո՜ւմ եմ, ասո'լմ ես, ասո'լմ է, ասո'լմ ենք, ասո'լմ եք, ասո՜ւմ են, ասում էր) մեծանում է ընկնող ոտքերի թիվը։
Մի կողմ թ ողա ծ ա յն , որ մեր նույնոտ նյա  քա ռա վա նկ ա նդա մներով 

հորինվա ծ ոտա նա վորների ( 8 .  1 2 . 16-վան.կանի տ ողերի) մի խոշոր մասը 
պ ա րզ յա մ բե ր ի ց  են կա զմվա ծ, մենք գտ նում ենք, որ Հովհա ննիսյա նի, 
Թ ումա ն յա ն ի  և Իսա հա կյա նի, ինչպ ես և ուրիշների երկա նդա մ 10-վ ա ն - 
կանի տողերի մի մա սը նույնպ ես պ արզ ոտքերով հ յուսվա ծ յա մ բ ա ­
կան են։

Այդպիսի տողերի մեջ անշեշտ են թ ողնվա ծ հինգերորդ վ ա նկերը, և 
ռիթմա կա ն շեշտերը դրվա ծ են զո ւյգ  վա նկերի վրա , ինչպ ես պահանջում 
է յա մ բա կա ն ռիթ մ ը, մ ե կ ֊մ ե կ  մ իա յն  անշեշտ վա նկեր են ա նցնում ոտքի 
.ա մբա րձմա ն տ եղը, ինչպ ես լինում  է և ռուսերեն ոտանավորի մեշ.

Մ եռա ՜ծ I  լո ւս ն ա 'I կը մ ե ՝ / ն ա վ ո 'ր / ,  ա ղո՜տ,Սըփռո ւմ / է շո'լր / ջը ի'ր / շողե' / րը ցո'լրտ.Հավե տ լըռո ւմ է մի' տըխո'ւր խորհո՜ւրդ,Հավե տ վառվո նմ է մի’ քընքո'լշ կարո տ։ (Տերյան)
Ա յսպ իսի տողերի օրինակներ տ եսա նք վերևում, փոփոխական հա ­

տա ծի մեջ ( §  3 9 . 1 ) ։  Մի ա նգա մ որ լեզուն  չի ենթա րկվում բա նա ստ եղծին 
և , հակառակ նրա ջա նքին, ա ռա ջա դրվա ծ սքե մ ա յից դուրս (ո ր  է 5  +  5  
վա նկերով ա նդա մներ, հաստատուն շեշտ երով Տ -ր դ  և 1 0 -ր դ  վանկերի 
վր ա ) պ արզ յա մ բե ր  են առաջ գալիս նրա գրչից, ա յդ  ց ո ւյց  է տա լիս, որ 
լեզուն  ընդունա կ է պ ա րզոտ նյա  յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորի։ Ընկնող ոտքերի 
հա տ կությա ն շնորհիվ է, որ բա նա ստ եղծն ա յսպ ես շեղվում է երկա նդա մ 
.տա՛սնվանկանի ոտանա վորի սովորական ս ք ե մ ա յի ց , շեշտ ելով չորրորդ 
վա նկերը և անշեշտ թողնելով  հինգերորդ վա նկերը, որով և երրորդ ռիթ ­
մա կա ն ոտքերի հա տումն է չինում բա ռա կա ն ոտ քերով ։

Ա յժմ  հա րց է, թ,ե Ա՛րդյոք մեր լե զ ո մ ։ կըտա" ա յնքա ն ընկնող բա ռա ­
կա ն ոտ քեր, հարաշեշտ բա ռեր կա մ վերջահար միա վա նկ բ ա ռ ե ր -  մ ե ­
ծասար ( քորեոս, տ ր ո քեո ս), ստեղն ( դա կտ իլ), քողա ղոտ  ( ա մֆիրրա քոս) ,  
երկմեծա սա ր, ( դիտ րոքեոս) և երրորդ պ եոն, որպեսզի յա մ բա կա ն ոտ ա ­
նա վորների յուրա քա նչյուր  տողի մեջ ռիթմա կա ն ոտքը մեկ կա մ երկու 
ա նգա մ հատվի բա ռա կա ն ոտ քով։ Ա յս հարցի պատասխանը դրական 
.պետք է տա լ. զի ա յդպ իսի բա ռա կա ն ոտ քերը, ինչպ ես տ եսա նք, ոչ միա յն 
՛առանձին բա ռեր են, ա յլ ա վելի հաճախ առաջ են գալիս երկու-երեք բ ա ֊ 
ռերի սերտ կա պ ա կցութ յա մ բ, և բա նա ստ եղծը միշտ էլ մ ե ծ  ա զա տ ություն 
ունի, օգտ վելով խ ոսքի և քերա կա նա կա ն շեշտ երից, կա զմելու նորանոր 
ընկնող բա ռա կա ն ոտ քեր։ Թո լմա ն յա ն  ի 2 9 3 9  տա սնվանկա նի տ ողերից2

2 Թ վերը կ ա տ ա ր յա լ ճշտ ո ւթ յո ւն  դժ վ ա ր  թ ե  ունե ն ա ն ,  Հա շվելի ս  միշտ  մ ի  բ ա ն  ա չք ի ց  

•կ փ ա խ չի , բ ա յց  հ ա ր ա բ ե ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ն  ա ն պ ա յմ ա ն  մ ո տ ա վ ո ր  ճշտ ո ւթ յո ւն  ունե ն ։
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417  տողի մեջ հինգերորդ վա նկերն անշեշտ են և հա րում են չորրորդ 
շեշտ վա ծ վա նկերին, որով և երրորդ ռիթմա կա ն ոտքի հա տումն է լինում  
բա ռա կա ն ոտ քով, ուրեմն մոտ ա վորա պ ես 1 : 7 հա րա բերութ յա մբ։ Հո վ ­
հա ննիսյա նի 1724  նույնպ իսի տողերից նույն կա զմութ յունն ունին 2 6 5  
տող, ուրեմն մոտ ա վորա պ ես 1 : 6 ,5  հ ա րա բեր ութ յա մբ ։ Իսկ Իսահա կյա նի 
1071 նույնպ իսի տ ողերից նույն  կա զմութ յունն ունեն 231 տ ող, ուրեմն 
մոտ 1 \ 4 ,6  հա րա բեր ութ յա մբ։ Ա յս հաշիվը եթե մի կողմից ց ո ւյց  է տա ­
լի ս , թե մեր բա նա ստ եղծներից որին հա մեմա տ ա բա ր պակաս է ա ջողվում 
ճշտ ութ յա մբ պ ահել ոտա նա վորի սքեմա ն, մ յուս  կողմից և ա յն  է ց ո ւյց  
տ ա լիս, թ ե որքան մեր հարաշեշտ և վերջահար բա ռերը դժվա րություն են 
պ ատճառում նրա նց, որ նրանք ստ իպ վա ծ են 5 / 3 4  տողի մ.եջ 9 1 3  տող, 
ուրեմն 1 : 6 ,3  հա րա բերութ յա մբ, հա կա ռակ ոտանա վորի սքեմ ա յի  պա­
հանջին, շեշտել չորրորդ վա նկը և բա ռա կա ն ոտքը վերջա ցնել հինգերորդ 
անշեշտ վա նկով։ Սակայն հարաշեշտ բա ռերը , հա րկա վ, մ ի ա յն  ա յսքա նը 
չե ն . ա յդպ իսի բա ռեր գործա ծվա ծ կա ն, ա նշուշտ, նա և տողերի ուրիշ 
վա նկերի մ եջ։ Թուման յա ն ի  8 0 0  տ ա սնվա նկա նի տողերի մեջ կան 650  
հարաշեշտ բա ռեր, Իսա հա կյա նի նույն  1071 տողերի մեջ 8 6 0  նույնպ իսի 
բա ռե ր, ուրեմն 1871 տողի մեջ 1 5 1 0  վերջահար և հարաշեշտ բա ռեր, 
4 : 5 հ ա րա բեր ութ յա մբ։ Կնշանակե' ա յս  հա շվով 5 տողին 4 հարաշեշտ 

բա ռի ոտք է գա լիս ։
Ա յս հաշիվյը, սա կա յն , ա նպ ա յմա ն հա մա պ ա տ ա սխա ն չէ  իրա կա նու­

թ յա ն ը , զի հիմնվա ծ է չա փ ա ծո խ ոսքի վր ա , որի մեջ բա նա ստ եղծներն 
աշխատել են բա ռերի ա յնպ իսի ընտ րություն ա նել, որ ոտանա վորի հինգ­
երորդ և տա սներորդ վա նկերը շեշտ վա ծ լի ն ե ն , ուրեմն ըստ կա րելույն 
խ ուսա փ ել են հարաշեշտ և  վերջահար բա ռերից և ա յդպ իսի բա ռա կա ն 
ոտ քերից, գործա ծելով  ա վելի վերջա շեշտ  երկա վա նկ ու եռա վա նկ բա ռ ե ր ։ 
Рш дի ա յդ  մեր բա նա ստ եղծները հաճախ չեն դնում « Ը »  հոգը կա մ ա ն­
տեղի կերպ ով սղում են «Ը Ս » , « Հ Դ » , «Ընտ հոդերը, որ շատ կարևոր դեր 

են խ ա ղում ա յսպ իսի ոտանա վորի մեջ ռիթմա կա ն ոտքի հա տումի հա ­
մա ր։ Վերևի հաշվի մեջ չեն  ա ռնվա ծ ա յդպ իսի սղումները, ինչպ ես նաև 
խ ոսքի շեշտ երով կա զմվա ծ ընկնող բա ռա կա ն ոտ քերը։ Եթե ա յդ  ա մենն 
էլ նկատի ունենա նք, ա յն  ժա մա նա կ ա նպ ա յմա ն ա մեն մի տողին բն ա ­
կա նորեն կգա մեկ հարաշեշտ կա մ վերջահար բա ռա կա ն ոտ ք։ Ա յս վ ի ­
ճա կա գրութ յունը, սա կա յն , ա վելի ճիշտ հետ ևովէյոլն ստ ա նա լու հա մա ր 
պետք է ան.ել իսկա պ ես մի շարք արձակ բա ն ա ս տ ե ղ ծո ւթ յո ձ ն ե ր ի  վրա 3։

3 1 9 1 3  թ վ ի  ա մ ա ռ ը , ե ր բ  մ ի  տ ա րի ա ոա շ ա րդեն պ ա տ րա ստ  էր ա յս  ա շխ ա տ ա նք ը , 

Ծ ա ղկա ձորում  պ ա տ ա հա բա ր ձե ռի  տ ա կ ո ւն ե ց ա ծ  «Հ ա շ տ ո ւթ յո ւն ս  վ ե ր ն ա գ ր ո վ  մ ի  բ ա ն ա ս ­

տ եղ ծա կ ա ն  պ ր ո զ ա , Գ . Մ ե ս յա ն ի  («Հ ո ր ի զ ո ն ս  լր ա գ ի ր , 1 9 1 3  թ . է № 1 5 5 ,  հո ւլի ս ի  1 4 )  վ ե ր ­

լո ւծ ե լո վ  ա յս  տ ե ս ա կ ե տ ի ց ' գտ ն ո ւմ  ե ն ք , որ 3 9 2  վ ա ն կ ե ր ի ց  5 2  վ ա ն կ  հա րա շեշտ  կ ա մ  վ ե ր ֊ 

շա հ ա ր ե ն . ո ւր ե մ ն  3  տ ա ս ն վա ն կ ա ն ի տ ողին ը ն կ ն ո ւմ  է  4  ա յդ պ ի ս ի  վ ա ն կ է որ շա տ  բ ա վ ա ­

կա ն է ը ն կ ն ո ղ  ոտ ք եր ի  խ ա ռ ն ո ւր դ ո վ  տ ա ս ն վա ն կ ա ն ի յա մ բ ա կ ա ն  ո տ ա նա վ որն ե ր  հ ո ր ի ն ե լո ւ 

հ ա մ ա ր »
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Տպ ետ ք է մոռա նա լ և ա յն , որ բա նա ստ եղծը, մտ ա դրվելով ա յդպ իսի ոտա.
նավոր հորինել, կարող է բա ռա կա ն ոտքերի առանձին ընտ րությա ն ա նե- 
Լով ա յդպ իսի ընկնող ոտքերի թիվը շատ ա վելի մեձա ցնել ոյոա նա վ„ ր ւ

մեշ, Եվ վերշա պ ես նույնիսկ ռուսերենում ու գերմա ներենում չի  պ ա հա նչ. 
վ ո լմ , որ ա մեն յա մբա կա ն տողի մեշ էլ ռիթմա կա ն ոտքերը անպատճառ 
հատվին բա ռա կա ն ոտ քերով, սա կա վա թիվ չեն ա յնպ իսի տողեր, որոնք 
կա զմվա ծ են մ իա յն  յա մ բ ե ր ի ց , „ րոնց  միա կերպ ությունը վերա ցվում է 
նաև լեզվա կա ն ուրիշ միշոցնձրով, Մեր տա սնվանկա նի ոտանավորների 
մեշ իսկ պատահաբար առաշ եկա ծ յա մ բա կա ն տողերը հորինվա ծ են 
զա նա զա ն ձևերով, Տեսնենք ա յժ մ  դրանց կա զմութ յունը,Հովհաննիսյանի 108, Իսահակյանի 111, ուրեմն 219 տասնվանկանի յամբական ոտանավորների մեշ, որոնց 5-րդ վանկն անշեշտ և վերշա֊ հար է, երևան են դալիս հետևյալ շեշտադրությունները,

Շ եշտ երի 
յ»|ււ|բ ւոո 
դ եր ի  մեշ

Շեշ ովսւձ վա նկերը 
աուլի ւքեշ

ք ա ն ի  ա յդպ իս ի  աուլ ունեն Ընդա մենը
րա նի ա յդ ­
պ իսի ւոոդ

Հովքւաննիս-
յւսն

Իսսւհա կյւսն

ԿւսՏո քավոր շեշւոսւդր.

5 2 4 . 6. 8. 10 11 15 26
4 2 4 . 6. 10 20 19 3 9
յ> 2. 4 . 8. 10 18 2 6 44
М 4 . 0. 8. 10 14 9 23
3 2. 4 . 10 3 3 6
» 4 . 6. 10 9 7 16
» 4 . 8. 10 20 1 0 3 0շ 4 . 10 1 1

Շեջւոի ոեղա փ ո խ ո ւթ յա մ բ 185

5, 1. 4 . 6. 8. 10 3 4 7
4 1. 4 . 6. 10 1 5 6
յ 1. 4 . 8. 10 8 7 15
3 1. 4 . 10 1 2 3

Ադսււո ւոսւկ ■ոերու| 31

Տ 1. (3 )  4 . 6. 8. 10 1 1
5 2. 4 . ( ? ) 8. 10 1 1
4 4 . (7 ) 8. 10 1 1

Ընդա մենը . . .

3

219

Աււտշին ձԼ-կանոնսւվոր շեշտադրությամբ:— Ոտանավորի բոլոր շեշտերհ թիվն է հինգ, որոնք դրվում են զույգ վանկերի վրա, բայց ան֊
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հրաժեշտ չէ , որ բոլոր շեշտերն էլ լի նի ն ։ Ոտանավորի յա մ բա կա ն ռիթմի 
համար բա վա կա ն է, որ լինին ա նպ ա տճա ռ երկու գլխ ա վոր շեշտերը 4 -ր դ  
ե 10-ր դ  վա նկերի վրա , իսկ մ նա ցա ծ շեշտ երից լինին մեկը կա մ երկուսը 
զո ւյգ  վա նկերի վրա ։ Այս դեպ քում բա զմա վա նկ բա ռերի չշեշտ վա ծ վա ն­
կերը, ընկնելով ոտքի ա մբա րձմա ն մ եշ, կողմնա կի շեշտ են ստ ա նում 
կա մ թե անշեշտ մնալով[* չեն խ ա նգա րում ոտանա վորի ռի թ մ ը , ինչպ ես 
լի նո ւմ  է նաև ռուսերենում։ Բացի ա յդ  տողի առաշին կեսի մեշ 5 -ր դ  
վա նկի հետ վերշա նում է բա ռա կա ն ոտքը մի հարաշեշտ վա նկով կա մ 
վերշահար բա ռ ո վ , որ կա զմում է հաշորդ Յ ֊ր դ  ոտքի խ ոնա րհումը։ Ոտա­
նա վորն, անշուշտ, ա վելի բա ,զմազա ն է լի նո ւմ , երբ բա ցի  Յ ֊ր դ  ոտ քից' 
տողի առաշին կա մ երկրորդ մա սի մեշ ևս հարաշեշտ կա մ վերշահար 
բա ռերով ռիթմա կա ն և բա ռա կա ն ոտքերը բա ժա նվում  են մ ի մ յա ն ց ի ց ։

նա լո 'ւռ  հիշո՜ւմ /  է , ո 'ր  տ ա րի'ք ա ռա 'շ 
Իրա ' սըրտո ւմն /  էլ տե նչ կար ու կըրա 'կ ։
Եվ ո ՞վ  կա րո՜ղ /  է ո՝ւրիշի'ն ը զ գ ա 'լ,
Որպե ս իր ե ' /  սը հա ՝սկա նա 'լ ն ը ր ա ն ։
Ախ, մ ե 'ն ք  ա պ րո՜ւմ /  ենք ա ՝ն ծա ն ո 'թ  ի ր ա 'ր ։
Թավի՛շ դ եղձե' /  րը վ ա 'ռ  կը ր ծքի 'գ  վը րա ',
Ա շխ ո'ւժ թ ը ռ չն ի ' /  պես սի 'րտ ըդ թ ը ռ վ ը ռ ո լն , —
Վախ, ա 'յս  ա մ ե ' /  նը հո 'ղ  պ իտ ի' դ ա ռ ն ա ։ (Ի ս ա հ ա կ .)

Ա յն պ ա 'ղ դիա 'կն  /  է լ, ո 'ր  տեսնո՜ւմ ես դ ե 'ռ ,
Ա յն է 'լ հողի' I  տակ կըծա ծկե'ն  հ ի մ ա '։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Եվ քո" քա շե ' /  րը շո'ւտ  հա վա՝ քվ ե  ց ա ն ։Ես քե՜զ սիրո՜ւմ /  եմ, սո'ւրբ գեղե՝ցկոլթյո'լն,
Հիշե՜լ ա ն ո ՜լ/ն ը  մա ՝տ ա ղհա 'ս երգչի ՜։
Ուր ցո՝լա ն,ո'լմ /" է ք ո ՜ հոգի՜ն պ ա յծա ՜ռ ։
Կա խվա՜ծ է ժ ա ՜յ /  ռը ւը րեր ի ' վըրա ՜։
Բոլո՜րը վ ա ՜ղ ն / է ա ՝նհետ ա ՝նա լո 'ւ։
Պ ըտ ըտ եցնո՜ւմ /  ւես տ ա ՝րա փ նե'րը ձ յա ՜ն ։
Ա յնտ ե՛ղ թոշնո՜ւմ  /  է  վա ՛րդը կոկոնո՜ւմ ։ (Հ ո վ հ ա ն .)

Ուրիշ ա յսպ իսի ոտա նա վորներ բե ր վ ա ծ են վերևում , փ ոփոխա կա ն 
հատածի մեշ ( §  3 9 . 1 ) ։  Գլխավոր շեշտ երը, ինչպ ես կարելի է տ եսնել, 
ա յս ձևի մեշ ա նփոփոխ կերպ,ով մնում  են 4 -ր դ  և 1 0 -ր դ  վա նկերի վրա ։

Վերևում բե ր վ ա ծ հա շվից տ եսնում ենք, որ մա քուր յա մ բա կա ն  ռիթ մ  
ունին 2 1 9  տ ողից 1 8 5  տ ող, որոնց շեշտերը մ իա յն  զ ո ւյգ  վա նկերի վրա 
են։ Դրան ց ի ց  5  շեշտ ունին 26  տող, 4  շեշտ ունին 1 0 6  տ ող, 3  շեշտ ' 52  
տող և 2  շեշտ՝ 1 տ ող։ Երկու գլխ ա վոր շեշտ ով մ ի ա յն ' ռի թ մ ը , հա րկա վ, 
թ ո ւյլ է. բ ա յց  ա յդպ իսի տողերը հա զվա դեպ  են և  հա զվա դեպ  էլ կարելի 
է թ ո ւյլ տալ ա յս  ոտ ա նա վորների մեշ. Իսա հա կյա նը մ ի ա յն  ունի ա յդպ իսի
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մի տ ող' <гկախարդեն ո ւշքըս ի ն 'ք ն ա մ ո ռ ա ց մ ա ՜ն »..., որի մեշ, սա կա յն, 
ինքնա մոռա ցմա ն երկար բա ռը սկզբից ստա նում է երկրորդական շեշտ ’, 
որ ա նպ ա յմա ն ա վելի ուժեղ կլսվի կա նոնավոր յա մբա կա ն ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ֊ 
րի շարքի մեշ, Երեք ռիթմա կա ն շեշտ ով ոտանավորի ռիթմը կարող է 
բա վա րա ր հա մա րվել, բ ա յց  ռիթմն ա վելի ուժեղ է չորս և հինգ շեշտ երով 
տողերի մ եշ, որոնց թիվն ա վելի մ ե ծ  է (1 0 6  +  2 6  =  1 3 2 )  և պիտի աշխա ­
տ ել, որ ա վելի մ ե ծ  էլ լի նի , քա ն երեք շեշտանի տ ողերինը, Բացի ա յդ՝ 
երեք շեշտ ունեցող 52  տողերից միա յն  С տողի մեշ շեշտ վում են 2 , 4 ,  10 
վա նկերը, մնա ցա ծի մեշ շեշտ վում են 4 , 6 , 10 կա մ 4 , 8 , 10  վա նկերը, 
ա յսինքն ' ռիթմա կա ն շեշտերն ընկնում են, ինչպ ես որ պ ետք է, ավելի 
տողի երկրորդ կեսի մեշ, որով և տողի երկրորդ կեսի ռիթմն ա վելի ուժեղ 
է դա ռնում. Հետ ևա բա ր և պ ա հվում է ոտանավորի յա մբա կա ն ռիթմը, 
մա նա վա նդ երբ ա յդպ իսի տողերը գործ են ա ծվում չորս կա մ հինգ շեշտ 
ուն՛եցող տողերի հետ խ ա ռն, ինչպ ես'

Եվ ղո' ղա նշո' ւմ  է տ ի՝եզե 'րքն  ա մ ե ' ն , ֊
Եվ ի մ  հոգո լմն է , ի մ  ոգի՜ն է ա 'յն ։
Եվ պ ա յքա րի ' մեշ ա 'յդ  որո՝ տ ընդո'ստ ՝
Ա յնտ ե՜ղ է ա ՜յժ ը մ  և ' հոգի 'ս  ը մ բո ՜ս տ ,
Հ ո գ ի 'ս ա յրում  են և ' թ և ա վ ո ր ո ւմ

Ա յն վ ա ռ  ա ստ ղե'րը պ ա տ գա մների պ ե՜ս։ (Ի ս ա հ .)

Այդպիսի դեպ քերում երկար բա ռերի մեշ նույնիսկ երկրորդական 
շեշտ է առաշ գալիս ռիթմա կա ն հա տ մա ն պ ահանշով.

Երկրորդ ձե-շեշտ ի տ եղա փ ոխ ութ յա մ բ:—  Պա րզոտնյա  յա մբա կա ն 
ոտանա վորների մեշ, ինչպ ես տեսել ենք (§  2 6  բ ) ,  թ ո լյլա տ րվում է, 
առա նձնա պես տողի սկզբում , շեշտի տ եղա փ ոխ ություն նախ որդ ա նզույգ  
վա նկի վրա , նույնը գտ նում ենք և մեր ա յս  տասն վա նկա նի տողերի մեշ, 
որոնց երրորդ ոտքը հա տ վա ծ է բա ռա կա ն ոտ քով.

Գիտ ե՜մ, գիտ ե՜մ  ես, ո՜ր կ յա նքի՜ս շեմքի՜ց 
հ ո 'ր  տառապա՜նքն է ի՜նձ բա ժի՜ն  ընկե՜լ,
Ս ե ր ն  Լ- ա ն կ ո ւմ ը  մ ե ր  ա ստ վա ծությա ՜ն,
Շըրշմոլիկ հո՜ւրը կըրքերի՜ ճա հճի',

Շ ո'լրշըս ա պ րո' ւմ են բ յ ո ՛ ւ ր  հա զա 'ր մ ա րդի'կ ,
Սե'րրս մեռե՜ր էր „ ' լ  կա նա ՜չ մ ե ռ ե 'ր ,
Զա |նրս հընչո ւմ է խ ա վա րի' խ որքի՜ց,

Լո'ւո ա նա պ ա տ ը խ ո ր գ ա ղ տ նի քն եր ո վ , (Ի ս ա հ .)

Այսպիսի տ՛եղափոխված շեշտեր կա ն, ինչպ ես վերևի հաշվից երևում 
է, 2 1 9  տողի մեշ 31 հա տ, որ շատ չպ իտ ի հա մա րել, նույնիսկ Գյոթեի 
отԻֆ իգենիա յի» (ո ր  10  վանկանի յա մ բա կա ն  ոտանավոր է )  առաշին 200 
տողերի առաշին տակտերի մեշ 30  ա նգա մ ա յսպ իսի շեշտերի տեղափո-
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իություններ կան, որբեմն նույնիսկ երկու երեք անգամ ետևե֊ետև, Այս֊ պիսի շեշտերը շատ էլ լեն խանգարում ոտանավորի ռիթմը, որովհետև ընկնում են տողի սկզբում, երբ դեռևս որոշ չէ ռիթմը, որ և չարուն ա- կութ յան մեշ հաստատվում է յամբական ոտքերով, Բայց հենց այդ պատճառով, երբ շեշտի տեղափոխություն կա, պետք է աշխատել, որ շեշ- տերը թվով հինգ կամ չորս լինին, որպեսզի տողի երկրորդ մասի մեշ երեք կամ երկու ռիթմական շեշտերով պահվի ոտանավորի ռիթմը, Վերևի հաշվից տեսնում ենք, որ շեշտի տեղափոխություն ունեցող 31 տողերից7 տող ոլնին բոլոր հինգ ռիթմական շեշտերն էլ, 21 տող' չորս շեշտ և միայն 3 տող երեք շեշտով են, ինչպես՚

ե Ա եմ զեփ յո՜ւռը ա ՜նա պա տների' ։  (Ի ս ա հ .)

Այսպ իսի տ ողերը, սա կա յն, բոլորովին մերժել չի կա րելի, Դրանք, 
երկս, զո ւյգ  վա նկերի շեշտերի հետ մի թ ե թ և  կողմնա կի շեշտ ստանաԼով 
մի երրորդ զ ո ւյգ  վանկի վրա (ինչպ ես վերևի տողի մեշ «ա նա պ ա տ ներիս 
բա ռի սկզբի «ШЛ վ ա նկ ը ), չեն ոչնչա ցնում ոտանա վորի ընդհա նուր ռի թ ­
մ ը , Շեշտի տ եղա փ ոխ ությա մբ ոտ ա նա վորը թ ե ' բա զմ ա զա ն և թ ե ' ընդու­
նակ է դա ոնում հա րմա րվելու բովա նդա կութ յա նը, քա նի որ ա յդպ իսի 
շեշտ ով խ ոսքի առաշին մա սը, որին ա վելի կա րևորություն է տ րվում, և 
նույնիսկ ա մրողշ տողն իր կ ա զմո ւթ յա մ բ մ յուսներից ա ռա նձնա ցվելով
ա վելի ականշի գա րնող և ա զդու է դա ռնում, ինչպ ես է նույնիսկ վերևի 
տողը։Իսահակյանի բանաստեղծությունների մեշ կան երկու այսպիսի տողեր ևս.

Թա'վւ կուտ ա ' մ  թևե՛րս և կ ը սա վ ա ռնե ' մ  
Խորքե րը դե պի մ ե 'ծ  տ ի եզեր քի '.

Ա յստ եղ առաշին տողի մեշ «թ և ե ր ս » բա ռի «ը ս »  հոդն անհնարին 
կերպ ով սղա ծ է, իսկ երկրորդ տողի մեշ դեպ ի նա խ ա դրությունը չլսվ ա ծ 
ձևով ետադաս է վա րա ծ, երկու լեզվա կա ն թերութ յուններն էլ մ ի ա յն  նրա 
հա մա ր, որ տողի մեշ հինգերորդ վա նկը շեշտ վա ծ լի նի , ինչպ ես պ ա հա ն- 
շոլմ  է ոտ ա նա վորի տ եսա կր, Բա յց դե'պ ի բա ռի առաշին վա նկն է հաճախ 
շեշտ վում. որով ա յգ  տողն ունի յա մ բա կա ն  բնա վ որ ո ւթ յո ւն , Ա յդ  երկու 
տողերը կա նոնա վորա պ ես պիտի լի նի ն ՝

Թա՜փ կուտ ա ' մ  թ ևե 'րըս և ' կը լ,ա ՝վա ռնե 'մ  
Դեպի խ որքե րը մե ծ տ ի ՝ եզե րքի '.

Այս ձևով ա յս ոտ ա նա վորներն ստ ա նում են յա մ բա կա ն  ռ ի թ մ . բ ա յց  
առաշին տողի սկզբում  մի շեշտ վա ծ ա վելի վա նկ է առաշ գա լիս, ա ռա նց 
շեշտի տ եղա փ ոխ ությա ն, որով և տողի տ ևողությունն երկա րում է, ուստի

_  153 -



և ա յդ  ընդունելի կարող է լինել միա յն  աղատ ոտանավորների մեջ, ի ն չ­
պես որ է'  իսկա պ ես ա յղ  ոտ ա նա վորը։ Թե ա յդ  մի ա վելի վա նկով ո՜րքան 
դանդա ղա նում է ոտանավորի ը նթ ա ցքը, ա յդ  կարելի է տեսնել վերևի 
տողերը հա մեմա տ ելով նույն  բա նա ստ եղծի հետ ևյա լ երկու տողերի հետ, 
որոնց առաջինի մեջ մ իա յն  շեշտի տ եղա փ ոխ ություն է եղա ծ.

Լա մ  ու ա րցո լնքըս աղի ծո 'վ  դառնա ,
Մ ենա 'կ թե մե՜րըս դա՛րդըս չի մ ա ն ա '։

Երրորդ ձև-աղսւտ տ ա կտ երով:—  Վերևում բե րվ ա ծ են նաև երեք 
տ,ողի սքեմա ներ, իբրև  ազատ տակտերի խ ա ռնուրդ յա մ բա կա ն ոտանա ­
վորների մեջ. դրանք շեշտի տ եղա փ ոխ ությա ն մեջ չեն ա ռնվա ծ, որով­
հետև շեշտ վա ծ են ոչ թ ե զո ւյգ  վանկերի նա խ որդ, ա յլ հաշորդ վա նկերը.

Ս ա կա 'յն տեսնո՜ւմ /  է մ ի  մ ե ՜ծ , I վե՜հ  /  Արա՜ղ։
Ջ ա հելութ յո՜ւն  I  ըս ա նցա ՜վ, / ս և ՜ /  ա նցա ՜վ ։ (Ի ս ա հ .)

Այս երկու տողի մեշ պ ա հվա ծ է վա նկերի հավասար թ իվը , ուրեմն և 
տողերի ընդհա նուր ա մա նա կը, բ ա յց  փոխանակ 6 -ր դ  վա նկերի1 շեշտ վա ծ 
են 7-ր դ  վա նկերը, որյւվ Յ ֊ր դ  ոտքերի խ ոնա րհումները մ ի -մ ի  վա նկով 
ա վելի են, իսկ 4 -ր դ  ոտքերը ( « վ ե հ » ,  « ս և » )  չունին խ ոնա րհում և միա յն  
ա մբա րձումից են կա զմվ ա ծ։ Այսպ իսի դեպ քերում, երբ երկու շեշտ հա ն­
դիպում են իրար և երկուսն էլ, բա ժա նվ ելո վ  զգա լի դադա րով, մնում  են 
իրենց ուժի մեջ, ոտանա վորի ռիթմը պ ահվում է ա ՜յն  ժա մա նա կ, երբ 
պ ա հվա ծ են ազատ տակտերի պ ա յմա նները ն. առաջ են գալիս աղատ 
տ ա կտ եր, ա յսինքն ա նհա վա ՚սա րա թիվ վա նկերից կա զմվա ծ ոտքերի ա մա ­
նակներն ա րա ա սա նոլթ յա մբ հա վա սա րվում են մ ի մ յա ն ց  (§  2 8 ) ։  Բնական 
ա րտ ա սա նությա մբ հենց պետք է ա վելի խ ոնա րհռւմներ ունեցող ոտքերն 
արագ ա նցնեն, իսկ միա վա նկ ոտքերը զորեղ ն. երկար ա րտ ա սա նվեն։ 
Վերևի երկու տողի մեջ ա յդ  ոչ մ ի ա յն  հնարավոր է, ա յլև  ա նհրա ժեշտ ։ 
Երրորդ ոտ քերի՝ « է  մի մ ե ծ »  և  «ը ս  ա նցա վ» խ ոնա րհումների առաջին 
վա նկերն ըստ ինքյա ն կարճ են ի բր և  վերջահար բա ռ . ըս վա նկը հաշորդ 
ձա յնա վորից առաջ նյււյնիսկ սղվում էլ է, Խոսքի մեջ բովա նդա կութ յա մբ 
առանձին կարևոր ա րժեք չունի և « մ ի »  բա ռ ը , որ ի բ ր և  նախահար բա ռ 
արագ միա նում է հաջորդ բա ռին և նույնիսկ կարող է դուրս ձգվել, Իսկ, 
ընդհա կա ռա կն, միա վա նկ ոտ քերը՝ «վ ե հ » , «ս և » , պետք է առանձնապես 
զորեղ շեշտ վեն և երկար ա րտ ա սա նվեն, ինչպ ես որ պահանջում է բո վ ա ն ­
դա կությունը, զի խտսքի մեշ ա մենից մ ե ծ  կշիռ ա յդ  բա ռերն ունին, այն 
ա ստիճա նի, որ բա նա ստ եղծը առաշին տ.ոզի մեշ չբա վա կա նա նա լով 
« մ ե ծ »  ա ծա կա նով, նրա ետ ևից ա վելա ցնում է հա մանիշ «վ ե հ »  բա ռը, որ 
և բնա կա նորեն ա վելի ուժեղ և երկար պիտի ա րտա սանվի։  Նույնպ ես1 
երկրորդ ոտանավորի մեշ բա նա ստ եղծին զբա ղեցնողը ոչ թ ե ջա հելությա ն 
ա նցնելն  է , ա յլ շա հելոլթ յա ն «ս և  ա ն ց ն ե լը », ուստի ա ռանձնապես զորեղ
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պիտի արտասանվի « ս և *  բա ռը , Բացի ա յդ ' եթե առանձին ուշադրություն 
դարձնենք ա յդ  երկու տողերի բնա կա ն ա րտ ա սա նությա նը, կտ եսնենք, 
որ տողերի ա մբողջ վերջերը' վե՞հ երա գ և սև ա նցա վ, ա վելի դանդաղ 
և ա զդու են ա րտ ա սա նվում, քան մնա ցա ծ մա սերը, առաջին դեպ քում 
վեհ երա գ տեսնելուն հա նդիսա վորություն տալու հա մա ր, իսկ երկրորդ 
դեպ քում ' ջա հելությա ն սև ա նցնելուց ծա գող տ խ րությա ն զգա ցումով 
հա մակումը ց ո ւյց  տալու հա մա ր։ Այսպ իսի կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ ' ա յդ  ոտ ա նա ­
վորների մեջ մտ նող ազատ ոտքերը բն ա վ  չեն  խ ա նգա րում ոտանավորի 
ռիթ մ ը, որովհետև պ ա հվում է տակտերի ա մանակի հա վա սա րեցում ր և 
ա մբողջ տողի որոջ ա մա նա կը։

Այսպ իսի ագատ ոտքերի խ ա ռնուրդ թույլա տ րվա ծ է և ուրիշ լեզ ո ւն ե­
րի յա մ բա կա ն ոտանա վորների մեջ, նույնիսկ ոչ միա յն  շեշտի տ եղա փ ո­
խ ո ւթ յա մ բ, ինչպ ես վերևի տողերի մեջ է, ա յլև  ուղղակի միա վա նկ տ ա կ­
տեր դնելով տողի մեջ, ինչպ ես եթե վերևի տողերը լի նի ն ' « մ ի »  բա ռը 
դուրս ձգելով և « ը ս *  հոդը սղելով'

Սակայն տ եսնում է մ ե ՜ծ , /  վե՜հ  /  երա զ։
Ջ ա հելությունս ա նցա ՛վ, /  ս և ՜ /  ա նցա վ։

Ա յստ եղ, արդա րև, տողի մեջ մի վա նկ պ ա կա սում է , բ ա յց  դա րձյա լ 
պ ա հվում է տողի ա մա նա կի հա վա սա րությունը, որովհետ և միա վա նկ 
ոտքերը «վ ե հ »  և «ս և »  ա վելի զորեղ և երկար են ա րտ ա սա նվում, ինչպ ես 
պաէհա^շում է մ իտ քը, և  լցնո ւմ  են ա մբողջ տ ա կտ ը, մ ա ն  ա վա նդ որ 
դրա նցից առաջ կա մի զգա լի դադա ր։ Ասել չի ո լզիլ, որ ա յս վերջին տ ե­
սակի միա վա նկ ագատ ոտքերի խ ա ռնուրդը կարելի է ընդունել նա և մեր 
յա մ բա կա ն ոտանավորի մեջ, միա յն  միշտ  մտ քի հա մեմա տ  զորեղ և եր­
կար ա րտ ա սա նությա մբ, թ ե  չէ ՝ թ ո ւյլ և կա րճ ա րտ ա սա նվա ծ միա վա նկ 
ոտքերը մ իա յն  կխ ա նգա րեն ոտանավորի ռ ի թ մ ը ։ Մեր բա նա ստ եղծներից 
չեն ք  կարող բերել ա յդպ իսի միա վա նկ ա զա տ ոտքերի օրինա կներ, գի 
նրանք պարզ ոտքերով ոտ ա նա վորներ չեն  գրում, և մեր օրինա կներն ա ռ- 
նըվա ծ են տա սնվա նկա նի տողերի մեջ պատա հա բա ր մ ի ա յն  գոր ծա ծվ ա ծ­
ներից, որոնց մեջ վանկի պակաս չկա ։ Ա յդ  ոտ ա նա վորների մեջ գտ նում 
ենք և ա յսպ իսիները.

Ի ր լո \ր ն  I  ի վե՜ր || ք ա ՜/  ջըն թ ը ռ չի ՜/  Վա րդա ՜ն։ (Ա լիշա ն )

Ա յստ եղ իսկա պ ես եղա ծ է շեշտի տ եզա փ ոխ .ով}յոլն , մ իա յն  ոչ թ ե տողի 
ս կզբում , ա յլ շեշտ վա ծ է Տ ֊ր դ  վա նկը փոխա նակ 6 -ր դ ի , որով 3 -ր դ  ոտքը 
միա վա նկ է , իսկ 4-րդ ը  եռա վա նկ ( §  2 6  բ ) ։  Ոտանավորի ռի թ մ ը , սա կա յն, 
չի  խ ա նգա րվում, որովհետ և ա յդ  միա վա նկ և եռա վա նկ ոտքերը կա զմվա ծ 
են ազատ տակտերի պ ա յմա նները պ ա հելով։ նա խ ' իրար հա նդիպ ող երկու 
շեշտ վա ծ վա նկերի մեջ կա դադար, ա պ ա ' միա վա նկ «ք ա ՜я ոտքը զորեղ 
և երկար է շեշտ վում, ինչպ ես պահա նջում է խ ոսքի իմա ստ ը և շրջուն
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դա սա վորությունը, որով թռչի բա յն  ընկել է քաջքն Վար դան կա պ ակցու­
թ յա ն  մեջ. և վերջա պ ես' 3 -ր դ  ոտքի զորեղ շեշտի ա զդեցութ յա մ բ արագ 
ու կար՛ճ են արտա սանվում 4 -ր դ  ոտքի խ ոնա րհումները, որ ըստ ինքյա ն 
էլ կարճ են' կա զմվա ծ լի նելո վ  « ը »  ձա յնա վորով։ Եթե տողերի սկզբում, 
ինչպ ես տ եսա նք, կարելի է շեշտի տ եղա փ ոխություն անել ա ռա նց ազատ 
ոտքերի պ ա յմա նները պ ահելու, տողերի մեշ շեշտի տ եղա փ ոխությա ն 
ժա մա նա կ պ ետք է ա յդպ իսի աղատ ոտքեր կա զմել, թե չէ ' ոտանավորի 
ռիթմը կթուլա նա ։ Այդպիսի ազատ տակտեր կարելի է դնել ոտանավորի 
մեշ, հա րկա վ, նա և ա յն ժա մա նա կ, երբ երբորդ ռիթմա կա ն ոտքը չի 
հա տ վա ծ բա ռա կա ն ոտ քով, մ ի ա յն  թե մտ քի հա մեմա տ  հորինվա ծ լինին, 
ինչպ ես են Ալիշանի հետ ևյա լ տ ողերը.

Թե ո ւզենա ՜մ ' Ц նոՀ/Ր /  կա նգնեմ ե՜ս /  սա րե՜ր.
Ա մպ ե՛՛րն ի ծո՜վ, || ծո ՛՛վն քի  ա մ պ ե ՜ր /վ ա զ ե ՜ց ։

Մնաց մ եզ տ եսնել Իսա հա կյա նի մեկ տ ոզը, որի սքեմա ն ( 1 . ( 3 )  4 . 
8 . 1 0 )  դրվա ծ է վերևում ազատ տակտերի մեշ իբրև  վեց շեշտ ունեցող.

Ա խ , նա յի՜ր ՝ \\ սի՜ր /տ ը ս  շ ը 'ղ /  թ ա յվ ա ՜ծ  գերի՜։

Ա յստ եղ բնա կա ն շեշտերը հինդ են , բ ա յց  « շըղթ ա յվա ծյ> բա ռի առա ­
ջին վա նկը ենթա դրվում է շեշտ վա ծ, և միշտ կարելի է ա յդ  բա ռը փոխա ­
նակել երկու ա յնպ իսի բա ռերով, որ իսկա պ ես երկու շեշտ ունենա ն, դի­
ցո ւք , ա յսպ իսի մի ձևով' «Սի՜րտըս պ ի՜նդ կա պ վա ՜ծ գերի՜ս։ Եթե շչիներ 
սԿԳԲՒ *ա ՜խ »  վա նկը, ա յն  ժա մա նա կ ա յդ  տոզը կլիներ ա յս ձևով'

Նա յի՜ր || սի՜ր /  տըս շ ը ղ թ ա յվ ա ՜ծ  գերի՜.

Ա յսպ իսով ա յդ  տողը պարզ կերպ ով կդառնար հինգ շեշտ,անի յա մ բա կա ն  
ոտ ա նա վոր, մ ի ա յն  միա վա նկ ազատ ոտքի խ ա ռնուրդով, տողի մեջ մի 
վա նկ պ ակաս, և հաջող կա զմվա ծ, որովհետ և միա վա նկ ոտ քից առաջ կա 
զգա լի դադա ր, և միտ քը պ ահանջում է սիրտըս բա ռը զորեղ ա րտ ա սա նել։ 
Սակայն սկզբի «ա ՜խ ս վա նկով էլ չի  խ ա նգա րվում յա մ բա կա ն ռիթ մ ը, ոչ 
մ ի ա յն  նրա հա մա ր, որ տ,ողի սկզբում է, ա յլև , որ դա ի բր և  ձա յնա րկու­
թ յո ւն  մնում  է իբրև  մի առանձին միա վա նկ ոտ ք, իր երկար ա մա նա կով 
հա վասար մի երկավանկ ոտ քի։ Ա յսպ իսով ա յս տողն իսկա պ ես ունի վեց 
ոսւք, բ ա յց  որովհետ և վա նկերի թիվր մ նում  է տասը, կարելի է պահել 
տ ա սնվա նկա նի ոտանա վորների մ եշ ։

Ա յսպ ես ուրեմն, ա յս  յա մ բա կա ն տա սնվանկա նի ոտանավորի մեջ 
հնարա վոր է կա ՜մ շեշտի տ եղա վւոխ ոլթյա մբ, կա՜մ միա վա նկ ոտքերով 
ա ռա նց խ ոնա րհմա ն անել ագատ ոտ քերի խ ա ռնուրդ: Դրա նով ոտանա ­
վորն իր ռիթմիկ-երսւժջտ ա կսւնություն|ւ պ ա նելով հա նդերձ' ստա նում է 
մ ե ծ  հկունություն ա մեն տեսա կի իմա ստ ներ և  զգա ցումներ ուժեղ սւր-
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աահայտԼլոէ. մ իա յն  թե ազատ տակտերը կա զմվեն խ ոսքի զորեղ կա մ 
զգա ցա կա ն շեշտերի պահանջի հա մեմա տ ։ Ազատ տակտերի խ ա ռնուրդը, 
ինչպ ես և շեշտի տ եղա փ ոխ ությունը, հա րկա վ, չի կարելի մ ե ծ  չա փ երով 
դործա դրել, թե չէ ' ոտանավորը կկորցնի իր ռիթմի բն ա վորութ յունը ։ Հ ո վ ֊ 
հա ննիսյա նի և Իսա հա կյա նի հիշվա ծ 2 1 9  տողերի մեշ ազատ ոտքերի 
խառնուրդոէէ կա զմվա ծները թ վո վ  ընդա մենը երեք են։

З п ггп гц  ձ և -5 -ր դ  վա նկի շեշտի կորուստ ով:— Մեր սովորակա ն 
տա սնվանկա նի ոտա նա վորների մեշ բա վա կա ն թ վ ո վ  տաղեր կան 2 , 6 , 
8 , 10  կա մ մ իա յն  2 , 6 , 1 0 , երբեմն 6 , 8 , 1 0  վա նկերի շեշտ երով։

Անո ւշ ն ի ր հ ե ց ի ն ֊ծ ո ՚՚վ ,  ա նտա ռ ու լե ռ ։
Ու գեմըդ ոսկրոտ մա 'հը կ ըկա նգնի։ (Տ ե ր .)

Երբ ծա ռս է լինում  - վի՛՛շտը մ ա յրա կա ն։
Չըկա՜ր կենդա նի - ձ ա ՜յն , ը ստ վ ե՜ր , նըշա ՜ն ։ ( Ւ ,ում .)

Սիրի'ր, բ ա յց  սիրուն - մ ի "  լինի՜ր  գերի։
Շա չում էր, ծեծկում  ֊  ծո"վյը մ ը թ ա գի ն։
Գարնան վա րդերին - հ ս ւ ՚՚մ ը ր , ա նտ ա րբեր*.. (Ի ս ա հ .)

Այս Բոլ ոԸ տււղերի մեշ մեր բա նա ստ եղծները բա վա կա նա ցել են 
մ իա յն  նրա նով, որ 5 ֊ր դ  վա նկերը վերշա ցրել են մ ի  բա ռ ո վ , ա ռա նց ուշա­
դրություն դարձնելու, որ ա յդ  Տ -ր դ  վա նկերն ըստ  ա յս ոտանա վորի սքե- 
մա յի  շեշտ պիտի ունենա ն։ Բա յց որովհետ և Տ -ր դ  վա նկերին հաշորդող 
բա ռերը քերա կա նա կա ն սերտ կա պ ա կցություն ոմւին նա խ որդ բա ռերի 
հետ և երկու բա ռերի մեշ չի մտ նում մտ քի դադար և, թա ցի ա յդ  որով­
հետև 6-ր դ  վա նկերը կրում են քերա կա նա կա ն կա մ խ ոսքի զորեղ շեշտ , 
ուստի նախորդ Տ-.րդ վա նկերի շեշտը կորչում է ( §  8 ) ։  Ա յսպ ես, օրինա կ, 
մտ քի հա մեմա տ  կա րդա լով' չենք ա րտա սա նում երկու կից շեշտերով[' 
«Ա նուշ ն ի ր հ ե ցի ՜ն )  ծո վ , ա նտ ա ռ ու լեռս . «Չըկա ր կենդա նի' I ձա ՜յն , 
ըստ վեր, նըշա ն», ա յլ Անուշ ն ի ր հ ե ց ի ն ֊ծ ո 'վ , /  ա նտ ա ռ ու լե ռ . Չըկար 
կ ե ն դ ա ն ի ֊ձ ա  յն ,  I  ըստ վե ր , I նըշան (ինչպ ես և ինքը բա նա ստ եղծը ց ո ւյց  
է տ վել ն շա ն ո վ )։ Ա յսպ ես և մ յուս  տողերի մ եշ. ոչ թ ե ՝ Շա չում էր, ծ ե ծ ֊ 

կո 'ւմ  /  ծ ո վ ը  մ ըթ ա գին, ա յլ Շա չում էր, /  ծեծկո ւմ  ֊ծ ո վ ը  մ ը թ ա գի ն, Ոչ 
թ ե ՝ Ու դեմըդ ո ս կ ր ո տ  /  մ ա 'հը  կըկա նգնի, ա յլ՝ Ու գե մ ը դ  /  ո ս կ ր ո տ ֊մ ա 'հ ը  
կըկա նգնի։

Մի ա նգա մ որ 4 -ր դ  վա նկը անշեշտ է մ ն ո ւմ , և  5 ֊ր դ  վա նկի շեշտը 
կորչում է, բնա կա նա բա ր ա յսպ իսի դեպ քերում ա ռա նձին ուշա դրությա ն 
պիյոի ա ռնել խ ոսքի զորեղ շեշտ ը, որպ եսզի շեշտի կորուստ չընդունվի 
ա յնպ իսի կա պ ա կցությունների մեշ, ուր չկա  ա յդ  և, ընդհա կա ռա կն, շեշտ 
չընդունվի ա յնպ իսի բա ռերի վերշում, ուր շեշտի կորուստ է ե ղ ե լ։ Օրինակ՝ 
Իսա հա կյա նի ա յս տողի մեշ' «Ինձի՛՛ կըսպ ա սե-սիրտ ը կա րոտ ով», երբ 
խ ոսքի զորեղ շեշտը ինձի կա մ սիրտը բա ռի վրա լինի (Ի սա հա կյա նի բա -
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նա ստ եղծա թ յա ն  մեջ ինձի բա ռի վրա է ) ,  ա յն ժ ամանակ կրսպասե բա ռի 
շեշտը կորչում է. կրսսյսւսե սի՜րտը կա պ ա կցությունն ա ռնվում է իբրև 
մի ռիթմա կա ն միութ յուն , և ա մբողջ տողն ստա նում է յա մբա կա ն բ ն ա ­
վորությունւ Իսկ երբ կըսպսւսե բա ռն է կրում զորեղ շեշտ ը, ա յն ժա մա ­
նակ սիրտր բա ռի շեշտը թուլա նում է, և ա մբողջ տողը պահում է 5 +  5 
տասնվանկանի ոտանավորի սքեմա ն' ինձի կըսպ սւսե" սիրտը կա րոտ ով: 

Հա ջորդ զորեղ շեշտի ա զդեցութ յա մ բ շեշտի կորուստ կարող է լինեք 
ոչ միա յն  5 -ր դ , ա յլ և մ յո ւս  ա նզույգ  3 -ր դ , 7 -ր դ  և նույնիսկ 9 -ր դ  վա ն­
կերի մեջ, որոնք յա մբա կա ն ոտանավորի սքեմ ա յով  շեշտ չպիտի ունե­
նան.

Իմ տ ը խ ո լր -ե 'ր գը , քո ա նվա մբ հ յուսվա ծ,
Ցըրտ ա ցա ծ-սի'րտ ըդ բ ը ն ա վ ֊չ է ՛ ’ շա ր ժո ւմ ...

Եվ ք ա ն ի ֊վ ա 'ռ  է, չ է ' հա նգել կըր ա կ ... (Հ ո վ հ .)

Եթե սիրում ես՝ էլ դ ա ր դ -մ ի " ա նիլ։ (Բ ՛ո ւմ .)

Ես ձեզ ասում եմ ճ քա ղցա ծ-շա ^ն նմա ն1
Հերիք է լի ղ ե ք -ո "տ ք ը  մեծա տ ա ն։ (Ի ս ա հ .)

Քո կա րոտ -կա 'նչը չի ' հասնի նըրա ն։
Նա մոտ ենում Էր որպ ես-քա 'ղցըր քո ւյր ։ (Տ ե ր յա ն )

С /շտերի ա յսպ իսի կորուստով հորինվա ծ ոտանա վորը, որի մ եչ ռիթմի 
կրողը լինում  Է զորեղ շեշտ ը, ունի միշտ  ուժեղ ա րտ ա հա յտ ություն և մ եծ 
ճկոմձոլթյոլն հա րմա րվելու բովա նդա կութ յա նը։ Բացի ա յդ  ա յսպ իսի 
ոտ ա նա վորը, նույնիսկ ա ռա նց ընկնող ոտքերի խ ա ռնուրդի, զեր ծ Է ա յն 
միա կերպ ությ՛ունից, որ ծա գում Է միա նմա ն ոտքերի կրկնութ յունից, զի 
զորեղ շեշտ ով ու շեշտի կորուստով միա ցա ծ բա ռերը կա զմում են մի 
ա ռա նձին մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յուն պ արզ ոտքերի մեջ ընկնելով մ երթ 
տողի սկիզբը , մ երթ  մեջը կա մ վերջը։ Մչուս կողմից՝ ա յսպ իսի ռի թ մ ա ­
կան մ ե ծ  միութ յունների պ ա տճա ռով հաճախ բա ռա կա ն ոտքերը հա տվում 
են ռիթմա կա ն ոտ քերով ա ռա նց ընկնող ոտքերի ևս, օրինա կ՝

ՍիրՒ'ր> / Րա13 սի ր ո ւմ -մ ի " / լինիր գերի.

Ա յստ եղ մ ի ' լինիր բա ռա կա ն ոտքի առաջին վա նկը՝ մ ի ', պ ատկանում Է 
նախորդ ռիթմա կա ն մ ի ութ յա ն, կնշա նա կե' ք ա յց  սիրուն մ ի ' կա պ ա կցու­
թ յա մ բ  վերջա նում Է ռիթմա կա ն միութ յունը , իսկ բա ռա կա ն ոտքը (մ ի ' 
լի նի ր ) դեռ չի լր ա ցա ծ։

Երբեմն ա րա գ և ուժեղ ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ շեշտի կորուստ 
Է լինում նաև քերա կա նորեն սևրտ չմ իա ցա ծ բա ռերի մեջ, որոնցից մեկր 
զորեղ շեշտ ունի.

Ա 'խ , ա 'յս  աւI ե ն ի ն -ո ՞վ  պիտ տիրա նա ։ (Ի ս ա հ .)
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Ա յսպ իսի շեշտերի կորուստը, սա կա յն , մ ե ծ  ուշա դրությա մբ պիտի 
դործա ծել, թե չէ ' շեշտի կորուստ կընդունվի ա յնպ իսի բա ռերի մեշ, ուր 
չկա  ա յդ ։ Նկատի պիտի ունենա լ նա և, որ ա յսպ իսի տա սնվանկա նի տ ո­
ղերը, ա ռա նց 5 -ր դ  վա նկի շեշտի կորուստի, մտ քի հա մեմա տ  զորեղ շեշ­
տով կարող են ա ռնվել ի բր և  ազատ ոտքերի խ ա ռնուրդով կա զմվա ծ յա մ ­
բա կա ն ոտ ա նա վորներ, ինչպ ես.

Ը մ բո ՜ս տ  /  ոգինե՜ր, || թ և ՜ /  ա ռե 'ք  /  թ ը ռ ե 'ք ։ (Ի ս ա հ .)

Ա յստեղ ըմբոստ բա ռի զորեղ շեշտի ա զդեցութ յա ն տակ հաջորդ ոգիներ 
բա ռը, որ իմա ստ ով սերտ կա պ վա ծ Է նախորդի հետ , ա վելի ա րա գ Է ար­
տ ա սա նվում և նույնիսկ վերջի շեշտը թ ո զ ա ն ո լմ  Է. իսկ հաջորդ ոտ քը՝ թև, 
թեպ ետ  միա վա նկ Է, բ ա յց  զորեղ շեշտ վա ծ և երկա ր, ինչպ ես պ ահանջում 
Է միտ քը, որով և տա կտերի մոտ ա վոր հա վա սա րեցում Է լի նո ւմ ։

Հինգեա րդ ձե: Մեր տա սնվա նկա նի ոտ ա նա վորների մեջ գտ նում ենք 
մինչև  ա նգա մ աչսպ իսի տ ողեր.

Խոստ ովա նի*ր, /  որ երշա նի'կ եմ  ե ' ս ։
Եվ դո ւք չէ ի ՞ք , I որ հա նգցըրի 'ք  ա ն շե 'ջ ... (Հ ,ո վ հ .)

Հովա զների ' I  ու գ ա յլե ր ի ' մ ե ջի 'ն ։ (Բ ՛ո ւմ .)

Ա յսպ իսի տ ողերը, որ բոլորովին ա նթույլա տ րելի են 5  +  5  կա զմ ո ւ ֊ 
թ յա մ բ  մեր սովորա կա ն տա սնվա նկա նի ոտ ա նա վորի մեջ (քա ն ի  որ շեշտ ­
վա ծ է 4 -ր դ  վա նկը, և 5 -ր դ  վա նկը ոչ մ ի ա յն  չի  շեշտ վում, ա յլ պ ատկա ­
նում է հաջորդ բառական ոտ քին), կարող են ա զա տ կերպ ով գործա ծվել 
յա մ բա կա ն  տ ա սնվա նկա նի ոտանա վորի մեջ. բա վա կա ն է, որ կան երեք 
կա մ չորս շեշտ զո ւյգ  վա նկերի վրա ։ Կարող են, իհա րկե, և շատ տողեր 
լի ն ե լ, որոնց մեջ լինին նան. հինգ ռիթմա կա ն շեշտ երը։  Երեք շեշտ ով 
տողերի ռի թ մ ն , ա նշուշտ, հա մեմա տ ա բա ր թ ո ւյլ է ։ Ա յս դեպ քում առաջ 
են գա լիս մ իա յն  երեք ձևեր, ա յն է՝ շեշտ երն ընկնում  են կա մ 4 , 8 , 1 0 , 
կա մ 2 , 6 , 1 0 , կա մ թե 4 , 6 , 10 վա նկերի վրա , առաջ բե ր ե լո վ  4  +  4 +  2 .

2  +  4  +  4  և 4  +  2  +  4  կա զմո ւթ յո ւններ ։ Առաջին երկու ձևերի մեջ քա ռա  ■ 
վա նկ ոտ քերը հա ջորդում են իրար և առաջ են բե րո ւմ  երկու քա ռա վա նկ 
ա նդա մներ։ Նույնպ իսի քա ռա վա նկ ա նդա մների հա ջորդությունն առաջ է 
գա լիս հաճախ նաև չորս և հինգ շեշտ եր ունե՛ցող տողերի մ եջ, որոնց 
ռիթ մն ա վելի ուժեղ է և ձևերն ա վելի շատ են ։ Մեր բա նա ստ եղծութ յունից 
ա յսպ իսի ոտ ա նա վորների օրինա կներ շատ բերել չե ն ք  կա րող, որովհետ և 
տա սնվանկա նի սովորա կա ն ոտանա վորի ա նդա մա վոր կ ա զմ ո ւթ յո ւն ը ,—  
քա նի որ 5 -ր դ  վա նկը շեշտ վա ծ է, իսկ եթե չի  շեշտ վա ծ' վերջահար է ,— 
թ ո ւյլ չի տալիս ա յդ ։ Բա յց արձակ խ ոսքի մ ե ջ  հաճախ և ա մ են ա յն  թ եթ և ո ւ­
թ յա մ բ  առաջ են գա լիս ա յսպ իսի ոտանա վորներ» Կան, սա կա յն , ա յսպ ես 
հորինվա ծ բա նա ստ եղծութ յուններ է լ ,  ինչպ ես է հետ ևյա լը .

Ղ ա րիպ ոլթյո լնն I եկա ւ, /  ի մ  սի՜րտն ա ռա 'լ.
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Ահա'  զիմ վա րդն I պ ա զչէ'ն ա ռի 'ն , / տարա՜ն.
Ա յնոր հ ա մ ա ր /ս ո ՜ւգ  ևմ մըտ եր, /  կուլա մ։
Ահա ելա լ /  ա րքա յոլթեա ն / հովերն.
Ակրն ա յլ ն լւ մ ս /ն /է  յա նա տ ա կ /  ծովերն.
Զարկեր չա գը ր /  պիւլպիւլ /  վ արդին քովերն։
Օքսիզ տէրտէրն /  զա յս  բա նս ասաց / իլրեա ն.
Ահա եկին I զիմ յեա րս ա ռին, /  տարան.
Ա յնոր համար I սո լգ  եմ  մըտ եր,1  կուլա մ

Ինչքան էլ ա յսպ իսի տողերի ռիթմա կա ն ոտքերն ու բա ռի ոտքերն 
ընկնում են իրար հևտ, բ ա յց  և ա յնպ ես միա կերպ ությունը վերա ցվում է 
հենց միա յն  նրա նով, որ մ և կ -մ ե կ , քա ռա վա նկ և եռավանկ բա ռերի գոր­
ծա ծո ւթ յա մ բ, անշեշտ վանկն ա նցնում է ոտքի ա մբա րձմա ն մ եջ։ Բացի 
ա յդ՝ որովհետև հա տածն աղատ է ա յս ոտ ա նա վորների մեշ, ուստի մերթ 
ա յս երկու ոտ քերը, մերթ ա յն երկու ոտքերը զ ո ւյգ -զ ո ւ յգ  միա նա լով ա ն ­
ջա տ վում են մ յո ւսներ ի ց, որով և ռիթմն ա վելի զորա նում է, միա ժա մա ­
նակ և ոտանավորն ա վելի բա զմա զա ն է դա ռնում, ինչպ ես կարելի է տես- 
նել վերևի բա նա ստ եղծութ յունից» Կնշանակե, նույնիսկ ա յսպ իսի ոտ ա ­
նա վորներն ունին իրենց ռիթմա կա ն առանձին գեղեցկութ յունն ու հրա ­
պ ույրը։ Սակայն ա մբողջ բա նա ստ եղծություններ ու քերթվա ծներ հորինել 
ա յգ  ձևով նույնիսկ անհնար է, ա ռա նց հոդերի սղումների, որ ընդունվա ծ 
է մեր հին բա նա ստ եղծներից, ինչպ ես որ է վերևի տողերի մեջ (ր ՚յւր ի պ ո ւ- 
թ յո լն ն , վա րդն, տ երտ երն) ,  և ա ռա նց գործա ծելու հարաշեշտ ու վերջա ­
հար բա ռեր, մա նա վա նդ ա րևելյա ն աշխարհաբարի մեջ (որի գնում եմ , 
գնում ես , գնում է .,  գնում էր ձևերով ա վելի մեծա նում է վերջահար բ ա ­
ռերի թիվ_ը)ւ Ուստի, եթե մի տողի մեջ չլինի ռիթմա կա ն ոտքի հատում 
բա ռի ոտ քով, մի ուրիշ տոզի մեջ ա նպ ա տճա ռ կլինի ա յգ ։ նոլյնի ս  Կ վերևի 
բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ կա ա յդպ իսի մի տող « Սէրն ա 'յլ  նրման /  է յա ­
նատակ I ծ ո վ ե ր ն »։ Եվ վերջապես՝ եթւե չլինի ռիթմա կա ն ոտքի հատում 
բա ռա կա ն ոտ քով, կա բող է լինել բա ռա կա ն ոտքի հա տում ռիթմա կա ն 
ոտ քով, ինչպ ես՝ «Կ յա նքիս խ նա յել ես չե 'մ  /  իւընգրում ք ե զ ն ի ց » խ ոսքի 
մեջ ռիթմա կա ն ոտքը վերջանյււմ է չեմ  բա ռի հետ , բ ա յց  բա ռի ոտքր դեռ 
չի լրա նում, քա նի որ չեմ խ բնգրում կա զմում է մի բառմւկան միութ յուն ։ 
Բառական ոտքերի ա յսպ իսի հա տումներ ռիթմա կա ն ոտքերով շատ հա ­
ճախ առաջ են գալիս քողա բորբ ոտքերի գո ր ծա ծո ւթ յա մ բ, սկզբից մի 
միա վա նկ բաաով, իսկ քողա բորբ բա ռա կա ն ոտքերով ( չ ե 'մ  գընո'ւմ , լե 'ռ  
ու ձո'ր)  շատ էլ աղքատ չէ  մեր լեզ ո ւն ։

Վերևում դրինք մեր տա սնվանկա նի յա մ բա կա ն ոտանավորի ա յն 
բոլոր  ձևերը, որ մեր բա նա ստ եղծները պատահաբար գործ են ա ծում՝

4 Կ. Կաւտսւնյան, Նոր ժողովա ծու', Ա. պ րա կ, Մ իջնա դա ր յա ն  Հ . Տ ա ղ ե ր , Р իֆլիи, 
3 8 9 2 , եր, 4 8 1
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շեղվելով  5 + 5  կ ա զմո ւթ յա մ բ ա նդա մա վոր տա սնվա նկա նի ոտանավորի 
սքե մ ա յից) Այս բոլոր ձևերն է լ, —  բա ցի  մի երկուսից, որոնք ք ի լ են պա ­
տ ա հում, —  միա ժա մա նա կ և ' ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն են, և'  բա զմ ա զա ն։ 
Մեր սովորական յա մ բա կա ն լա փ երի հետ հա մեմա տած՛, մեր ա յս ոտա- 
նա վորր, իր բոլոր ա րա գությա մբ հա նդերձ, ա յնպ ես թ ե թ և  լէ , ինլպ ես 
երկա նդա մ 8-վա նկա նին, և ոլ ա յնպ ես ծա նր, ինլպ ես եռա նդա մ 1 2 ֊վ ա ն ֊ 
կա նին։ Ապա՝ ունենա լով հատածի ա զա տ ություն և կա շկա նդվա ծ չլի ն ե ­
լո վ  ա նդա մա վոր կա զմ ո ւթ յա մ բ ' շատ ա վելի մ ե ծ  ճկունություն ունի ա մեն 
տեսակի մտ քեր և զգա ցումներ ա րտ ա հա յտ ելու, քա ն մեր ա նդա մա վոր 
կ ա զմո ւթ յա մբ յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորները, և ընդունա կ է իր մեշ ա ռնելու 
ա մեն տեսակի բա ռա կա ն ոտքեր և բա զմա վա նկ բա ռե ր ' չորս ու հինդ 
վա նկա նի, անհրաժեշտ դեպ քում' նույնիսկ վեցվա նկա նի բա ռերը, 

ինլպ ես ' |

Փ ա յլո՜ւն , կա նա՜լ մա րգա գետ ինների՜
Բերո՜ւմ է բո ՜ւյր ը  թ ըռվըռո՜ւն  ք ա մ ի ՜ն ։

Այս լա փ ը , իր ա յս հա տ կությունների պ ա տ ճա ռով, կարող է մ ե ծ  աշողո - 
թ յա մ բ  փ ոխա նա կել մեր սովորակա ն տ ա սնվա նկա նի ոտ ա նա վորին, 
ա ռա նձնա պես դրա մա տ իկա կա ն դրվա ծքների ճա մա ր, զի ա յս տեսակի 
երկերի մեշ կա մ միա կերպ  է հն լո լմ  հինդվա նկա նի ա նդա մա վոր կա զմու­
թ յուն ը  և կա մ հա ճա խ, երբ հա տածն ընկնում  է ա նգա մների մ եշ, վերա ­
նում  է ա մեն ռ ի թ մ , և ոտանա վորն ա րձա կից գրեթե չի  տ ա րբերվում ( տե՜ս 
§  3 9 , «Տ ո ղ ա ն ցս -ի  վերջում) ։  Մ ինլդեռ տ ա սնվա նկա նի յա մ բա կա ն  պ ար- 
զոտ նյա  ոտանա վորի կա զմութ յունը թ ո ւյլ է տա լիս, ա ռա նց թ ո զ ա ցն ե լո լ 
տակտերի ռիթ մը, ա մեն տեսակի փոփոխա կա ն հա տ ա ծներ ու տ ողա նց­
ներ ա նել, որտեղ մի ռիթմա կա ն ոտքի հետ կա մ նույնիսկ ռիթմա կա ն 
ոտքի կեսի հետ կլինի մտ քի դադա ր, ա յնտ եղ և ոտ ա նա վորի ռիթմը կը- 
փ ա կվի, և առաշ կգան ա զա տ ոտ ա նա վորներ, երբեմն նույնիսկ երկու, 
եր ե ք  վա նկից կա զմվա ծ ( տ ե'ս § 3 9 . 1 ) :

Որ մեր բա նա ստ եղծներն ա յս յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորը, որ ա յնքա ն 
մ ե ծ  թ վ ո վ  խ ա ռնում են սովորական տ ա սնվա նկա նի չա փ ի մ եշ, անկախ 
լե ն  գործա ծա ծ՝ ա մբողջ բա նա ստ եղծութ յուններ գրելով, դրա պատճառն 
ա յն  է, որ նրա նք ընդհա նրա պ ես շատ ք ի լ են մտ ա ծում  մեր ոտանա վորի 
ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությա ն և առհասարակ մեր ոտանա վորը զա ր գա ց­
նելու մ ա սին։ նրա նք մ ե ծ  մա սա մբ փ ա կվա ծ են մ նա ցել պ ա տ մա կա ն չա ­
փերի շրջանակի մեշ և ի նչ ,որ Գրիգոր նш•րեկшдлլ և ներսես ՇնորՀա լոլ 
ժա մա նա կից լավւեր կան հա յտ նի, ա յն  են մ ի ա յն  բա ն եցն ո ւմ , ա յն  է լ' ո լ 
բոլորը և ոլ նույն  կա տ ա րելութ յա մբ, ինլպ ես Գր. Նա րեկա ցին, ն . Շ ն ո ր ­
հալին և կա մ Ա լիշա նը։ Ա պ ա գա յում, ա նշուշտ, մի շնորհա լի գեղա րվես- 
տավոր բա նա ստ եղծ ձեռք կա ռնե և մեր յա մ բա կա ն  պ ա րզոտ նյա  տ ա սն­
վա նկա նին անկախ գործա ծելու և մեր լեզվ ի  հա տ կություններից օգտ վ ե­
լով[' ցույց՛ կտա, թե որքան ռի թ մ  իկ-երա ժշտ ա կա ն, մ ի ա նգա մ ա յն  և խ իստ

Մ. Աքեղյան — 11
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բա զմա զա ն ոտանավոր կարելի է հորինել, ուշա դրություն դա րձնելով 
գլխ ա վորա պ ես, որ'

1 )  Ռ իթմա կա ն շեշտերը լինին աուլի մեջ մ իա յն  զ ո ւյգ  վանկերի վրա 
և թ վո վ  մ ե ծ  մա սա մբ լորս կա մ հինգ, պակաս չա փ ով' երեք.

2 )  Ռ իթմա կա ն ոտ քերը, ա վելի երրորդ ոտքերը (Տ -ր դ  անշեշտ վա ն­
կից հետ ո ), տողերի մ ե ծ  մա սի մեջ մեկ կա մ երկու ա նգա մ հատվին բա ռի 
ոտքերով կա մ բա ռա կա ն ոտ քերը' ռիթմա կա ն ոտ քերով.

3 )  Շեշտի տեղա վւոխություն լինի մ ի ա յն  տողերի սկզբում , բ ա յց  ոչ 
հա ճա խա կի.

4 )  Ազատ ոյոքերի խ ա ռնուրդը լինի շատ քիչ և մ ի մ իա յն  մտ քի պա­
հա նջա ծ տ եղերում, երբ միա վա նկ ոտքերը պ ետք է զորեղ և երկար ար­
տ ա սա նվեն, իսկ եռա վա նկ ոտ քերը' թ ո ւյլ և ա րա գ.

5 )  Շեշտի կոյէստով միա ցա ծ բա ռերը մ տ քով և զորեղ շեշտ ով սերտ 
կա պ ա կցվա ծ լի նի ն ։

р -ե որքա ն դ յո ւրո ւթ յա մ բ կարելի Է ա յս  չա փ ով ոտա նա վորներ հորի­
ն ել, ա յդ  երևում Է նրա նից, որ մեր սովորակա ն տա սնվանկա նի տողերը 
մ ե ծ  մ ա սա մ բ, եթ ե մ ի ա յն  լոկ երկու և երեք-վա նկա նի բա ռերից չեն  կա զ- 
մը վ ա ծ, կարելի Է վերա ծել յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորների' մի երկու բա ռ 
ետ ու առաջ դնելով և չնչին փ ոփ ոխ ություններ ա նելով ։ Ա յսպ ես են, օրի­
նակ, Տեր յա նի  մի քա նի բա նա ստ եղծությունները, որոնցից ա վելորդ չի 
լինիլ դնել ա յստ եղ նրա «Գ ա րուն» վերնա գրով բա նա ստ եղծությունը 
(«Մ թ նշա ղ ի  ա նուրջներ», 19 0 8  թ . ) ։

1 . Ք  ընքյւ լշ ձ ա ղի'կների' հրեղե՜ն խ ա ղո՜վ
Նորի ց  ժըպտմւ՜ւմ են ա՝ն.տառնե'ր, ձորե՜ր.
Եվ հեղեղները սա ռնորա կ, խ ոսուն'
Ինձ ողջունում են ծիծա ղով զը վա ր թ ...
2 . Ահա կըրկին զըվա րթ, երիտա սա րդ,
Ես դուրս ելա ի մ  մենութ յա ն բա ն տ ից—
Պ ա յծա ռ ա չքերըդ ողջունում են ինձ,
Եվ ես ի մ  ճիչը չե մ  կարող պ ա հե լ...
3 . Իմ դեմ բացվել ես ոսկեղեն հեռուն,
Զուգել ես ի մ  հոգուս դաշտեր տըբտ յււմ. ■
Ուրիշ երգեր են ի մ  սըրտ ում հընչոլմ.
—  Ողջո՜ւյն ք եզ , Ա րեգա ՜կ, ողջո՜ւյն , գա րո՜ւն...

9նա գիրն ա յսպ ես Է'

1 . Քընքոլշ ծա ղկոլնա նց հըրեղեն խ ա ղով 
Ժ ըպ տ ոլմ են նորից ա նտ ա ռ ու ձորակ,
Եվ հեղեղները խ ոսուն, սառնորակ 
Ողջունում են ինձ զըվա րթ ծ ի ծ ա ղ ո վ ...
2 . Ահա ես կըրկին զըվա րթ ու ջահել
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Դուրս ելա տըխուր մենութ յա ն բա ն տ ի ց —
Պ ա յծա ռ ա չքերըդ ողջունում են ինձ,
Եվ ես չե մ  կարող ի մ  ճիչը պ ա հ ե լ...
3 . Բացել ես ի մ  դեմ ոսկեղեն հեռուն.
Զուգել ես հոդոլս դաշտերը տ ըրտ ում.
Ուրիշ երգեր են ի մ  սըրտ ոլմ հընչում.
—  Ողջույն քեղ , Արև, ողջույն ք ե զ , գա ր ուն ... ( Տ ե ր յա ն )

Բնագիրն ա զդում է , հա րկա վ, նա և իր ա նդա մների ռի թ մ ո վ , հա նդե­
րով և լեզվի  բնա կա ն ո ւթ յա մ բ, իսկ ձևափոխ ա ծը, ինչքա ն էլ աջող լինի , 
դա րձյա լ ա րվեստա կա ն է ։

4 1 . Յ ա մ բա կ ա ն  պ ա բզո տ ն յա  6 , Տ  և  12-վա ն կա նի  ո տ ա նա վոր-
է!եբՏ: —  նա խ որդ § 4 0 -ի  սկզբոսմ ա սվեց, որ մի քա նի նոր բա նա ստ եղծ­
ներ մ ե կ -մ ե կ  անաջող վարձեր են արել պ արզ յա մ բա կա ն ոտա նա վորներ 
հորինելու։ Վ. Տերյան՛ն էլ ունի մի քանի ա յդպ իսի 6-վանկսսնի ոտ ա նա ­
վորներ. օրինա կ'

Տեսա '  երա ՞զ մի վա ռ,
Ոսկի'  մի դ ո 'լռ  տ եսա ' և ա յլն ։

Բա յց ա յս էլ անհաջող է իր մի ա կ եր պ ո ւթ յա մ բ, զի 4 5  ռիթմա կա ն ոտ քերից 
մ ի ա յն  5 -ի  մեջ է լինում  բա ռա կա ն ոտ քերի հա տ ում ռիթմա կա ն ոտ քերով։ 
Ուստի ա յդ  բա նա ստ եղծութ յունը գրեթե ա մբողջա պ ես կա զմվ ա ծ է մ ի ա ­
նման երկա վա նկ բա ռերից կա մ երկա վա նկ բա ռա կա ն ոտ քեր ի ց։ Ա յսպ ես 
անաջող են նաև Ա. Վշտունու «Մ ա յիսա կա նս բա նա ստ եղծ՛ությա ն 2 -ր դ  և
3 -ր դ  մա սերը.

Ա լեքպ ոլոլմը հին,

Մ ա յիս —  քըսա ն թ ը վ ի ն ։
Եվ դասա կարգը մ ե ր —
Հին աշխարհին ո ս ո խ ... ( Վշտ. )

Մեր լեզո ւն , սա կա յն, ինչպ ես տ եսա նք, ընդունա կ է նա և պ արզ ոտ ­
քերով յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորների, մ ի ա յն  ոչ գերմա ներենի յա մ բա կա ն

5 Այս աշխատանքն ա մբողջութ յա մբ, ուրեմն նաև նախորդ §  4 0 -ը , գրվա ծ և պատ­
րաստ է եղել մինչև  1912  թ.է Սրա հեղինակը մի քա նի տեղ գրավոր և բերա նա ցի առա չա ր- 
կել է գրել նաև պարզ յա մբա կա ն ոտ քերով։ Ա յդ ժամանակից հետո մեր նորա գույն բա ­

նա ստեղծներն էլ փորձել են պարզ յա մբա կա ն ոտ քերով, ինչպես և ուրիշ տեսակի չա փ ե­
րով հորինել։ Ա յս մասին սրա հեղինակն ունի մի ընդարձակ Հոդվա ծ՝ а Տա ղա չա փ ությա ն 

զարգացումը Չա րենցի և ուրիշների բա նա ստ եղծությունների մ ե շ » , տ պված «Ն որք» գրա ­
կա ն, գիտական և քաղաքական հանդեսի մ եշ, 192 3  թ . գիրք № 3 ,  ա սլրիլ-սևպ տ եմրեր, երես 

2 6 3 — 2 9 0 ։ Մասամբ ա յդ հոդվա ծից ահա՜, մա սա մբ և նոր գրելով, դրվում է ա յստ եղ ա յս 

§  4 1 -ը , հետ ա գա յում նաև մի քա նի ուրիշ հա տ վա ծներ։ Ա յդ հոդվա ծն ևս, ւդա րզելով մեր 
ոտանավորների ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա նությա ն խ նդիրը, իր կողմից ազդել է մեր նորագույն 
բա նա ստ եղծների ոտանավորների վյւաէ
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ոտանավորների ձևով, որոնց տ.ողերի մեշ բոլոր զ ո ւյգ , ա յսինքն ամեն 
երկրորդ վանկերն ա նպ ա յմա ն շեշտ վում են, ա յլ ռուսերենի յա մ բա կա ն  
ոտանավորների նմա ն, որոնց մեջ նույնպ ես շեշտ վում են զ ո ւյգ  վա նկերը, 
բ ա յց  անշեշտ վանկերը մ ե կ ֊մ ե կ  ա նցնում են ռիթմորեն շեշտ ելի վա նկե­
րի փ ոխ ա նա կ։ Հարկավոր է լոկ , որ ընկնող ոտքերն ա վելի մ ե ծ  թ վո վ  լի ­
նին ա յդպ իսի ոտանա վորների մեջ։ Եվ իսկա պ ես, մեր նորա գույն բա ­
նա ստ եղծները, անշուշտ ռո ւսերենի. ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ, վարձում են պարզ 
ոտքերով ևս յա մբա կա ն ոտանավորներ հորինել, և հետզհետե հա մեմա ­
տաբար ա վելի ա ջոզ։ Ա յսպ ես, օրինա կ, Ա. Վշտունոլ «Ամեն,ուր» բա նա ս­
տ եղծութ յունը, որի տողերը բոլորը վերջա նում են թերի ոտ քով— մի 7-րդ  
անշեշտ վա նկով.

Ե ղբա ՜յր ի մ , աճմենո լր  ես, ,
Ու մի՜շտ  էլ ք ե 'զ  տ եսե՜լ եմ .
Ամե ն տ եղ, ո 'լր  ա պրո՜ւմ ես—
Ես է՜լ կա մ, ո՜ւ ես է՜լ ե մ ։ (Վ շ տ .)

Եվ ա յսպ ես ութ տուն։

Նույնպ ես յա մ բա կա ն  պարզ ոտ քերով են Գ. Աբովի մի երկու 8 -վ ա ն - 
կսւնի ոտ ա նա վորները.

Ա չքե՞րս են մը՝ շոլշե՜լ ա րդ յո՜ք ,
Բ-ե շո ՞գն  է խ ը Հտ ա ցրե՜լ կա ֆե՜ն.
Անկարգ են սեղաններն ա յսօր —
Ուզում եմ , որ մի բա ն թ ա փ են։ (Գ . Ա րով)

Ա յսպ ես և նրա մի ուրիշ բա նա ստ եղծութ յունը, որի տների առաջին տ ո­
ղերը 6-վա նկա  նի են.

Հ են ց  նո ր ես լո 'զ ա ց ե ՜լ,
Մ եկնե՜լ ես լո լ и ա վո՜ր մա հճի՜դ.
Ձևերը լա վ ա ց ա ՜ծ  մա րմնի՜դ
Շ ո յո ՜ւմ  ես հ ա 'ճո ւյքո 'վ  վյըճի՜տ։ (Գ . Ա բով)

Ա յստ եղ էլ մի ուրիշ միա կերպ ություն է առաջ բերվա ծ, ա յն  է՝ ա մբողջ 
12  տան (4 8  տողի)  մեջ էլ ռիթմա կա ն ոտքերի հատումը բա ռա կա ն ոտ ­
քերով դրվա ծ է 3 -ր դ  վա նկից հետ ո, տողերը միշտ  վերջա ցել են երկավանկ 
բա ռերո վ  (բ ա ց ի  հա րկա վ վեցվա նկա նի տ ող եր ից), և վերջա պ ես անշեշտ 
վա նկերը ռիթմորեն շեշտ ելի վա նկերի փոխանակ ա նցել են միշտ (ե ղ ա ծ 
դեպ քում) չորրորդ վա նկերի մ եջ։ Բա նա ստեղծն անտեղի կերպ ով իրեն 
կա շկա նդել է ա յդպ իսի միակերպ  կա պ ա նքներով, մ ի նչդեռ պ արզ ոտ քե- 
րով յա մ բա կա ն  ոտանավորը մի ա ռա վելութ յուն, որ պիտի ունենա մեր 
սովորակա ն բա րդոտ նյա  յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորից, ա յդ  պիտի լինի իր 
բա զմ ա զա նո ւթ յունը ։
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Չ ա րենցն էլ ունի բա նա ստ եղծություններ Տ-վա նկսւնի յա մբա կա ն 
ոտ ա նա վորով, որ, սա կա յն, կարող է և ' պ ա րզոտ նյա , !ւ բա րդոտ նյա  
հա մա րվել, զի տողի մեջ 4 -ր դ  վա նկերը միշտ  շեշտ վա ծ ե ն ։ Դրանք իրենց 
նա խ որդներից ա յն ա ռա վելութ յունն ունին, որ, նա խ ' տողերը մ ա սա մբ 
վերջա նում են ա վելի անշեշտ վա նկերով և, ա պա ' հա տ ումները տողերի 
մեջ ա վելի հաճախ են և զա նա զա ն տ եղերում.

Հ ի մ ա '  ա մ ե 'ն  ի ն չ ա ՝ն ի մ ա 'ս  /  տ է,
Ի զո 'ւր  ա յդպ ե՜ս դու շի ՝կն ե ցի 'ր ,
Ինչի՞դ է կ յա նքը, իր ի մ ա 'ս  /  ւոը:
Հիմա  ա մեն ի նչ ա ն ի մ ա ՜ս /տ  է,
Թողել ենք նա վը, ղեկը, լա ս /  սւը,
Իսկ ծովը մութ է ու ա նծիր. . .
Երդում է ծովը, դաշտը, հո /  վը ,
Ա մեն ի ն չ երգ է ու շըշուկ,
Երբ սիրտը խ են թ  է ու գինո /  վ  է : ( Չ ա րենց)

Ինչպես վերևում տ եսա նք ( §  §  3 2 , 3 3 ) ,  ֆրա նսերենի 12-վա նկա նի ոտ ա ­
նավորն ունի երկու հաստատուն ռիթմա կա ն շեշտ եր 6 -բ դ  և 1 2 -ր դ  վա ն­
կերի վրա , բա ցի  ա յդ , ոտանա վորը հաստատուն հա տ ա ծով 6 -ր դ  վա նկից 
հետո միշտ  բա ժա նվ ում  է երկու հավասար կիսսւտուլերի: Գ երմա նա ցիք 
ֆրա նսերենից ա ռնելով ա յս չա փ ը՝ հա րմա րա ցրել են իրենց լեզ վ ի  բն ա ­
վորութ յա նը, ա յն  է ' պ ա հելով հաստա տուն հա տ ա ծը € -ր դ  վա նկից հետ ո, 
շեշտ ում են տողի մեջ բոլոր  զ ո ւյգ  վա նկերը, որով ոտ ա նա վորն ստ ա նում 
է մա քուր յա մ բա կա ն  հա տ կություն և իր կիսա տ ողերով ա վելի ևս ռիթմիկ
է դա ոնում։ Սույնսքես վա րվում են նա և ռուս բա նա ստ եղծները, մ ի ա յն
զ ո ւյգ  վա նկերի մեջ մ ե կ ֊մ ե կ  անշեշտ վա նկերն ա նցնում  են ռիթմորեն 
շեշտ ելի վա նկերի տ եղ ։ Ա յսպ իսի մա քուր յա մ բա կ ա ն  տ ողեր, 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
կիսա տ ողերով կա մ ա նդա մներով, հաճախ պ ատա հում են մեր 4-\-4 -\-4  
սովորա կա ն սքե մ ա յով  հորինվա ծ 12-վ ա նկա նի  տ ողերի մեջ, երբ փ ո­
փոխա կա ն հա տածը պատա հա բա ր ը նկնում  է 6 -ր դ  վա նկից հետո ( տ ե'ս
§  4 4 ) ,  ինչպ ես '

Ցա մ քա ծ ծոցիկն ա ռել /  մ օր  գ ո 'լթ  յի շէ  նըմին.
Հրեշտ ա կք, թ է գութ ոմւիք, /  հա նէ՜ք զա յս  կա թս յե ր կ ի ն ։

(Ա լի շա ն )

Չա րենցն իր « Աստղիկտ ընդա րձակ քերթ վա ծի մեջ ա նկախ կերպ ով 
գործա դրել է ա յս պ ա րզոտ նյա  յա մ բա կա ն  12-վա նկա նի ոտ ա նա վորը, որ 
ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  է իր պ արզ յա մ բա կա ն  ոտ քերով և իր 6-վա նկա նի 
կիսա տ ողերով, որոնք կա զմվում  են հա տ ա ծով 6 -ր դ  վա նկից հետո ( §  3 9 .
2 .  ր ) ,  մա նա վա նդ երբ 6 -ր դ  վա նկը մ ի  քի չ ա վելի ուժեղ է շեշտ վում , և.
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ա մբողջն ա րտ ա սա նվում է մի փոքր ա րա գ տ եմպ ով, որ հա րմա րվում է 
ոտան՛ավորի յա մ բա կա ն բնա վորությա նըւ Հա րկավոր է մ ի ա յն  ռիթ մ ա ­
կան ոտքերի հա տումները բա ռա կա ն ոտքերով ա վելի ա նել, քա ն կան 
ա յգ  քերթվա ծի մ եջ ։

Եվ չե ն սիրո լմ  նըրա նք [| էլ ք ո ' մա րմի՜նը տ ա ՜ք,
Սիրո խ ը ն գո լմ  չկա '  || նըրա նց համար հիմա .
Սիրում են սերն իրենց, || ցընորքը ջինջ հը ստակ,
Որ տա պիտի իրենց || անսուտ գըգվա նք ու մա հ։

ք)լ ստըվերներ դարձած՝ || նըրա նք շըրջոլմ են լո ւռ  
Պ ուրա 'կնեբոլմ  խ ոնա  վ , || բ ո  լլվա 'բներ  ո՜ւմ  ա նմա ՜րդ.
Եվ քի վա ռվի նըրա նց || կ յա նքում  էլ ո 'չ մի հուր,
Եվ քի լը ցվ ի  խ ա նգով լ| նըրա նց հոգին վըհ ա տ•••  (Չ ա ր ե ն ց)

Ա յս բե ր վ ա ծ օրինա կի վերջընթեր տողի մեջ հատածը եղա ծ է « նըրա նցд, 
բա ռ ի ց  հետ ո, որ իմա ստ ով պ ատկանում է հաջորդին և նրա հետ միասին 
կա զմում  են մեկ բա ռա կա ն ոտք՝ « նըրա նց կյա նքում}), ա յդ  պատճառով 
ա յս վերջընթեր տ ոզի հա տածն ա ռա նց բա վա րա ր դադարի է (տ ե 'ս  §  3 9 . 
2 -ր դ  կետի ս կ ի զ բ ը ), ինչպ ես հաճախ լինում  է ֆրա նսերենում, և ա մբողջ 
տողն ստ ա ցել է եռա նդա մ բա րդոտ նյա  յա մ բա կա ն ոտանավորի բն ա վ ո ­
ր ութ յուն.

Եվ չ ի ' վա ռվի /  նըրա նց կ յա ն ք ո 'լմ  I էլ ոչ մի հուր, (Հ ո վ հ .)

Վ երևում բե ր վ ա ծ տողերի մեջ հա տ ա ծից անմիջա պ ես առաջ 1ւ տ ո ­
ղա վերջում ընկնում  են երկա վա նկ բա ռեր ու բա ռա կա ն ոտ քեր, հա սկա - 
նալի է , որ ա յգ  տ եղերում կարող են քա ռա վա նկ բա ռեր ու բա ռա կա ն ոտ - 
քեր  ևս դրվել, որով 10-ր դ  վանկն անշեջտ կը մնա . օրինակ՝

թ՛ող զա յրա նա  գըլխիդ || մըրրիկ ահեղա շունչ:

Յա րենցը 1929  թ . գրա ծ «Ա յր ա ծ երգերս բա նա ստ եղծությա ն մեջ, որ հո­
րինվա ծ է 12-վա նկա նի պ ա րզոտ նյա  յա մ բա կա ն  տ ողերով, տողերի մ եծ 
մա սի մեջ 6 -ր դ  վա նկից հետո դնում է մեկ ա վելի վա նկ, անշեշտ վերջա ­
հար բա ռ  կա մ հոդ, որով տողերի մեջ վա նկերի թիվը դա ռնում է տ ա սն­
երեք.

Ու տողերիս միջից Ц ինձ պ ա րզեցին երկու 
Նախատինքի սըրեր Ц երկու ա չքեր մ եռա ծ,
Հետ ո սըրբեց ճակա /՛ ՏՀՍ  Ц նա իր նըրբին ձեռքով,
Եվ մի հա նգիստ իջա վ |{ ի մ  ա չքերի վրա г 
Նա ինձ ա սա ց, ա յգ  կի /  ՆԸ || ի մ  տողերի միջից. 
տԱրիացի՜ր, ընկե՜ր  I ԻՄ, || ա մրա պ ընդվի՛ր ոգով,
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Մաքրիր հոգնա ծ քո սիր /  Տ Հ  \\ կա րոտ ներից չը նչի ն,
Որ վերա նա  խ ա վ ա 1 Ր Ը \\ք ո  հուշերին լո ք ո ղ . . . X ,  ( Չ ա րենց)

Առաջին տողի վերջում «երկու» բա ռի վրա տ ողա նց է ա րվա ծ, ուստի 
ա յդ  և հաջորդ տոզը լունին ոչ տողի և ոչ կիսա տողերի ռ ի թ մ ։ Մ յուս վեց 
տողերն ունին թ ե ' տողերի և թ ե ' կիսա տողերի ռի թ մ г Ոտանավորը միա ­
կերպ է նրա նով, որ տողերը բոլորը վերջա նում են երկա վա նկ բա ռերովI

I I .  ՅԱՄԲԱԿԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ԲԱՐԴ ՈՏՔԵՐՈՎ

42. Յամբական միանդամ 4-վսւնկանի ոտանավոր:— Մեր յա մ բ ա ­
կան ոտա նա վորները հորինվում են սովորա բա ր քա ռա վա նկ բա ր դ  ոտ քե­
րով կա մ ա նդա մներով։ Վանկերի թ վ ո վ  ա յս  ոտ ա նա վորներն են * 4 ,  8 , 
1 2  և 16-վ ա նկա նի , իսկ ա նդա մների թ վ ո վ ՝ միա նդա մ, երկա նդա մ, եռա ն­
դա մ և քա ռա նդա մ։

Մ իա նդա մ 4-վա նկա նի ոտանա վորի սքեմա ն է՝ 4 =  ( 2  +  2 ) .  գլխ ա վոր 
կա մ հիմնա կա ն շեշտը տողավերջի 4 ֊. բ դ  վա նկի վրա է, Ա յս չա փ ը կա զ­
մ ո ւմ  է մեր ա մենա կա րճ յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորը, որ քիչ ա նգա մ է ա ռա ն- 
ձին գործա ծվում  ա մբողջ բա նա ստ եղծութ յունների հա մա ր, ինչպ ես են ' 
Վ. Տեր յա նի  «Ի մ  սիրտը միշտ » և « Բյուր մա րգոց մեջ.» բա նա ստ եղծու­
թ յուն ն եր ը , ա յլ սովորա բա ր խ ա ռն ուրիշ տեսա կի ոտ ա նա վորների հետ ։ 
Ա յսպ ես, Գ ումա ն յա ն ի  «Ա ն իծվա ծ հա րսը» սկսվում է 8-վա նկա նի  երկ­
ա նդա մ յա մ բ ե ր ո վ , հետո շուռ է գա լիս 4-վա նկա նի միա նդա մ յա մ բ ե ր ի ։

Մ իա պ ա ղա ՛ղ 
ս յուն ը  խաղա՛՛ղ 
Ծ ա ծկեց նուռին,
Ա ռուն, ուռին։
Սիրող մա նչեր,
Զա նգի գա նչեր,

Ալ չեն  կա ն չե ր ... (Ա . Վ շտ .)

Ա յս ոտա նա վորի բա րձրա ցող յա մ բա կ ա ն  բնա վորութ յունը  պ ա հ ա ն ջռ մ  է 
որ 4 -ր դ  վա նկն ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ չինի, իսկ 2 . բ գ  վա նկը կ է

շ շտ ունենա լ կա մ ոչ, Երկրորդ շեշտ ի ա զա տ ությունն ա նհրա ժեշտ է . ոի 
ա ռա նց դրա ն' ա յս կա րճ ոտա նա վորը շա տ  միա կերպ  կդա ոնա ր, մ ի նչդ եռ  

ա յդ  շեշտ ի ա զա տ ո ւթ յա մ բ, ոտ ա նա վորն ընդհա նրա պ ես դի յա մբեր ի ո  
կա զմվելով  հա նդերձ, իր մեջ ընդունում է մ ե կ -մ ե կ  նա և չորրորդ պ ե ո ն -  

վերջաշեշտ քա ռա վա նկ բա ռեր («մ ի ա պ ա ղ ա ղ ») և ք ո ր ե յա մ բե ր  («ձ յո 'ւն ը  
խ ա ղա  ղ ) , որով և ռիթմի բն ա վոր ո ւթ յա ն ը  թ ե թ և  կերպ ով փ ոխ վում է , Ա մ ֊ 
բողջ ոտանա վորն զգա ցվ ո ւմ  է ի բ ր Հ  մի բա ր դ  ռիթմա կա ն ոտ ք՝ մ իա յն  
4 -ր դ  վա նկերի շեշտ ի կա նոնա վոր կր կն ութ յա մ բ.
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է 'ն  էր ու Է'ն.
Խե՞ղճ էն օրեն 
Հա նդե՜րն ընկա 'ե ՝
Հոպ ո ' պ մը նա ' էյ.
Մ ի 'շտ  Էլ Էն հի'ն

Սա՜նրը գըլխ ի 'ն ,

Կարճության պ ատճառով դժւ 
մա կա ն ա մբողջութ յունը պ ահել, բ ա յց  ա յգ  անհրաժեշտ Է, որովհետև 
դրա նով հենց ա յս ոտանավորը տ ա րբերվում Է նույն տեսակի 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորից։ թ ումա ն յա ն ի  վերևում հիշվա ծ գրվա ծքի մեշ 
ընդհա նրա պ ես պ ա հվա ծ Է տողի միութ յունը և մի քա նի ա նգա մ միա յն  
տողի ռիթմա կա ն միութ յունը խ ա նգա րող տ ողա նցներ կա ն, բ ա յց  ա յդ ­
տ եղ Էլ տողի ա մբողջությունն զգա ցվում  Է ,ա րա գ իրար հա ջորդող հա նդե­
րով, որ,ոձց հա ջորդությունը թ ե ' թ՛ուման յա նի (մ ի  երկու բա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ) 
ե թե Տեր յա նի  հիշվա ծ գրվա ծքների մեջ լինում  Է, ինչպ ես որ պետք Է, 
ա նմիջա պ ես։ Եվ վերջա պ ես՝ տողի ա մբողջութ յունը կարելի Է զգա լի 
դարձք։ել առաջին և երրորդ տողերի վերջում մի ա վելի հարաշեշտ վա ն­
կով կա մ սւվելավսւնկ (հիպ երկա տ ա լևկտ իկ) տ ողերով, ինչպ ես'

Դու չը քա ց ե 'լ I ես ,
Դու Էլ չկա 'ս .
Սերը ց ը ն ո ՚ր ք  I է ,
Բախտը ե ր ա 'զ ։
Ք եզ  չըգըտ ա ' I ես 
Կյա նքում խ ա վա ՜ր, —
Ւմ սիրո լո 'լ յս ն  /' էր 
Պ ատկերըդ վա ռ. . .  (Տ ե ր .)

43. ՛Յամբական երկանդամ 8-վանկանի ոտանավոր:— Սքեման Է՝ 
4 -\-4  =  (2 - \ - 2 ) - \ - (2 - \ - 2 ) ։ Գլխավոր շեշտերը 4 -ր դ  և 8 ֊ր գ  վանկերի վրա 
են . ռիթմա կա ն շեշտերի թիվը չորո Է. շեշտ վա ծ վա նկերն են' 2 , 4 , 6 , 
8 , որով ոտանավորն իր հիմնա կա ն ձևով կա զմվա ծ Է չորս տ ա կտ երից, 
որոնք երկերկոլ մ ի ա ն ա լո վ  առաջ են բերում  երկու բա րդ ոտ քեր։ Երկ­
րորդ և վեցերորդ վա նկերի մեջ, սա կա յն, անշեշտ վանկը կարող Է ա նց­
նել ոտքի ա մբա րձմա ն տ եղ։ Բա յց ոտանավորը ռիթմիկ Է, երբ ա ռնվա զն 
երեք ռիթմա կա ն շեշտ կա տողի մեջ, հա րկա վ, միա յն  զ ո ւյգ  վանկերի 
։Էրա. երկու շեշտ ով ոտ ա նա վորները, ինչպ ես' « Անա պ ատո՜ւմ վ ա ղ ո ւց վ ա ֊ 
նե ն» ( Իսա հա կյա ն) ,  պակաս ռիթմա կա ն են ։

Ռ իթմիկ երա ժշտ ա կա նությա ն կողմից մեր ա յս շատ սիրվա ծ ոտ ա ­
նավորը մեր չա փ երի մեջ լա վա գույնն՛երից Է, զի սովորաբար թ ե ' պարզ և 
թ ե ' բա րդ ոտքերի ռիթմն զգա լի Է (§  3 0 ) .

Յ ա լի ՛ կ -մ  ա լի՛ կ,
Լեզո'լն լա լի՜կ 
Անխո ս ու լո 'ւռ  
Մ ոլո 'ր , տ ըխ ո՜լր։

(  Թ ո ւմ .)

Է ա յս ոտ ա նա վորի— տողի ռիթ-
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Երբ սեա լ գիսա "կն I էր ճա ՞կա տո՜ւն,
Ո ակո՞ւնքն ա րա "գ1 էր, քա ՞նց ա յծ ո ՞ւն ...

Չպ ետ ք է կա րծել, թե ա յս լա փ ը նախորդի կրկինն է. զի ա յս երկա նդա մ 
Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի մեջ առաջին ա նդա մից հետո չկա տողավերջի դա ­
դարից ա վելի ղորեղ կա նոնա վոր հա տ ա ծ, որով երկու քա ռա վա նկ ա ն­
դամները կդա ռնա ն կիսա տոզեր և նույնիսկ տ ողեր, Բացի ա յդ  ա ռհա ­
սարակ ա յս ոտանավորի համար հա տածն ա նհրա ժեշտ չէ և պ ա տ ա հա ­
բա ր մ իա յն  կարող է տողի մեջ որևէ վա նկի վրա լի ն ե լ։ Անշուշտ, երբ հ ա ֊ . 
տածը տողի մեջտ եղում Է լինում , պ ա հվում Է տողի ա նդա մա վոր կա զ­
մ ութ յունը. օրինակ՝

Ոհ, ի ՜ն չ  անո՞ւշ || և ի՜նչպ ես զով'
Ա ռա վոտուց I փ ըչե՞ս, հ ո վ ի ՞կ ... (Պ ե շի կ թ .)

Բա յց թույլա տ րելի են և ա յսպ իսի հա տ ա ծներ ա նդա մի մ եչ 

Ոտկոլնքն ա րա ՛՛գ / Էր, || քա նց ա յծո ՞ւն ։ . . .

Այս հա տ ա ծով Էլ ա նդա մա վոր կա զմութ յունը չի վերա նում, զի ա նդա մը 
պ ետք չէ  որ ա նպ ա տ ճա ռ նույնա նա  բա ռա կա ն ռտքի հետ , ա յլ կարող է 
կա զմվա ծ լինել մ ի ա յն  ղորեղ շեշտ երով ( §  3 8 . 6 ) ,  ինչպ ես ա յս դեպ քում 
« ա րա գ» և «ա յծ ո ւն » բա ռերի շեշտ երով, իսկ բա ռա կա ն ոտ քերի սւնչ՚եջա 
վա նկերը պ ետ ք է ա նցնեն  Տւա որդ ա նդա մին (տ ե ՞ս  §  3 0 , 3 ) ,  ինչպ ես վերևի 
սւՐա'դ էր բա ռա կա ն ոտքի «է ր »  վա նկը և « ը,ս» հոդը հետ ևյա լի մեջ.

Եթե սընար IԸ Ս  ի մ  տ իպ ա ր. . .  (Պ . Դ ոլր յա ն)

Ոտանավորի ա յսպ իսի կա զմութ յունը հնարա վոր է դա րձնում ա մեն տ ե­
սակի եռա վա նկ, քա ռա վա նկ և նույնիսկ հարաշեշտ հինդվա նկա նի բ ա ­
ռական ոտքեր և բա ռեր գործա ծել, ինչպ ես ' «բա ր եկ ա մ ն ե՞ր  /  ը մո՞տ 
եկ ա ՞ն». « ընկերը չէ ՞ր  /  կա րողա նո՞ւմ» ։

Ա յս ոտանա վորի մեջ ճա ա ա ծը կարող է պ ատա հա բա ր նա և ա նդա մի 
մեջ ա յնպ իսի ձևով լի ն ե լ, որ վերա նա  ա նդա մներից մեկի միութ յունը և ' 
ըստ  բովա նդ ա կո ւթ յա ն, և ' ըստ  ռիթմա կա ն զորեղ շեշտ ի, ինչպ ես Ալի- 
շա նի ա յս  տողի մնջ՝

Հր ա զդ ա ՜ն , || գետ ա ՞կդ ի մ  հ ա 'յր ե ն ի ՞. . .

Ա յստ եղ հա տածն ընկել է Հրա զդա ն բա ռ ի ց  հետ ո, և ա յս բա ռը ՛ոչ ի մ ա ս ­
տով և ոչ ռիթմա կա ն զորեղ շեշտ ով չի միա նում հա ջորդ գետ ա կդ բա ռի 
հետ ի մի ա նդա մ։ Ա յսպ իսի դեպ քերում բնա կա նա բա ր վերա նում է տողի 
մեջ մեկ ա նգա մի ռիթ մը, բ ա յց  ոտանա վորը չի կորցնում իր ռիթմիկ հր ա ֊ 
ժըշտ ա կա նոլթ յունը, երբ ա յդ  լինում  է տողի սկզբում  և տողի մեջ պահ­
վում է պարզ ոտքերի ռիթմա կա ն շեշտ երի կա նոնա վոր դրութ յունը ։
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Իր ա յս հա տ կությունների շնորհիվ մեր ա յս  ոտանավորը և ' ռիթմիկ 
է, և ', միա ժա մա նա կ, նաև ճկուն ու բա զմ ա զա ն, և ' խ իստ հրապուրիչ, 
մա նա վա նդ երբ առաշին ա նդա մը չի վերշա նում բա ռա կա ն ոտքի հետւ 
Ա յդ ժա մա նա կ բա ռա կա ն ոտքերի և ռիթմա կա ն ոտքերի շաղապատումն 
է լինում , ա յսի նքն ' առաշին ռիթմա կա ն բա րդ ոտքը վերշա նում է  4 ֊ր դ  
շեշտ վա ծ վա նկով, բ ա յց  բա ռա կա ն ոտքը չի վերշա նում և նրա մի ա ն­
շեշտ մասն ա նցնում է հաշորդ ա նգա մին, ինչպ ես «гբա րեկա մնե /ր ը  մոտ 
եկա ն» տողի մեշ կա մ թ ե առաշին ա նդա մը վերշա նում է մի զորեղ շ ե շ տ ֊ 
վա ծ վա նկով, որ ըստ նշա նա կությա ն պ ա տկա նում է հաշորդ ա նդամի 
մեշ մտ նող բա ռա կա ն ոտ քին, ինչպ ես է «չէ ր »  վա նկն ա յս տողի մեշ. 
«ընկերը չէ՞ր /  կարողանումյ>։

Մեր նոր բա նա ստ եղծները, սա կա յն , ա ռա ջնորդվելով ա յն սխալ հա - 
1ա0ՔԻ0> թ ե ա նդա մների մեշ մ ի ա յն  վա նկերի թիվն է հաշվի ա ռնվում, 
ա ռաշին ա նդա մը սովորաբար վերջա ցնում են բա ռա կա ն ոտ քով, ա վելի 
ճիշտ ա սա ծ, բա ռո վ , որով ոտանավորը միակերպ  է դա ռնում։ Նրանք 
հաճախ նույնիսկ լսւվ են հա մա րում ռիթմա կա ն շեշտը զոհել. ա յն է՝ ա ն- 
շեշտ թ ողնելով  4 -ր դ  վա նկը' շեշտեԼ Յ ֊ր դ  և նույնիսկ 3 -ր դ  և 5 -ր դ  վա ն­
կերը, մ ի ա յն  թ ե 4 -ր դ  վա նկի հետ բա ռը վերջա նա ։ Բա յց որովհետ և ռիթմը 
ոչ թ ե բա ռա կա ն ոտ քերով է ա ռաջանում, ա յլ ռիթմա կա ն ոտ քերով, դրա 
հետ ևա նքն ա յն  է լի նո ւմ , որ ա յս  ոտանա վորը ոչ մ ի ա յն  ա նդա մի ռիթմն 
է կորցնում, ա յլ և յա մ բա կա ն պարզ ոտքերի ռի թ մ ը , .Կենտ վա նկերի ա յ դ ֊ 
պիսի շեշտ երով վերա նում է միա նմա ն ոտ քերի կա նոնա վոր հաջորդու­
թ յո ւն ը  և առաջ է գա լիս յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորների մեջ մի անկանոն 
խ ա ռնուրդ յա մ բ ի  և ա նա պ եստ ի, հետ ևյա լ ձևերով. Տա վա ծ սի՜րտը и երգե՜ր 
հ յո ւսե ՜ց  (Ա Ս ՜ ա ս ' ա ՜ , կա մ շեշտ վա ծ են ' 3 ,  6 , 8  վ ա նկերը). Ընկերնե՜րը и 
վա ղ են մեռե ր (ՕՍ 0 ՍՍ * 3 , 5 ,  8 ) .  Ղո լ  ապրո ւմ ես , ե ս  ա պ բեցա ՜ 
(՜Ս  ՜Ս ՜ՍԱ՜). Չ ըքնա զ դո՜ւստրը թա գա վորի՜ (ՍԱ՜ ՍՍՕՍ'* 3 ,  8 ) .  Դու դե՜ռ 
գարնան -  ա յգ  գեղա նի' ( ս ՜  ՍԱ՜ աա՜  2 , Տ , 8 ) .  Ա րշալույսի շո՛ղն ռ լ  ցողե՜ր 
( ՍՍՕՍ ՍՕ 5 , 8 ) .  Եվ իմա ստ ուն հա 'վքը թ ը ռ ա 'վ  ( ՍԱՍՍ՜ աա' Տ , 8 ) ։  Այս 
բո լոր  ձևերի մեշ կա մ յա մ բա կա ն ռի թ մ  չկա , կա մ բն ա վ  կանոնավոր 
ռ ի թ մ  չկ ա . որովհետ և բա նա ստ եղծները (Ի սա հ. և Հ ո վ հ .)  նկատի չեն  
ունեցել յա մ բա կա ն  ոտա նա վորների ռիթմա կա ն շեշտերը և  փոխանակ
4 -ր դ  վա նկը, ինչպ ես և 8 ֊ր դ ը ,  ա նպ ա յմա ն շեշտ ելոլ, բա վա կա նա ցել են 
մ իա յն  նրա նով, որ 4 -ր դ  վա նկը վերշա ցրել են մի բա ռով կա մ մի բ ա ­
ռական ոտ քով։

Ա յսպ ես չեն  վա րվում մեր հին բա նա ստ եղծները մինչև  1 9 -ր դ  դարի 
կեսերը։ Նորերը փոխա նակ հների ա րվեստ ն ա վելի կա տ ա րելա գործելոլ 
մեր ա յս երա ժշտակա ն ոտանավորը հաճախ վերա ծել են ռիթմա կա ն պրո- 
1 աՏԻէ Լավագույն դեպ քում, երբ պ ա հվում Է տողի ա մբողջությունը և տ ո­
ղավերջի զորեղ շեշսէը, մեր ա յս ոտանա վորն ա յդպ իսի ձևերով մոտ ենում 
Է ռոմա նա կա ն, օրինա կ, ֆրա նսերենի 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորին, Բա յց 
ֆրա նսերենի 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի ն  գոնե տողա վերջում ա նպ ա յմա ն պիտի ոմւենա
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մի ռիթմա կա ն ղորեղ շեշտ , իսկ մեր նոր բա նա ստ եղծները երբեմն աչդ 
շեշտն էլ լե ն  պ ա հում։ Բա յց եթե նույնիսկ տողավերջի վա նկը միշտ շեշտ ­
վա ծ լի նի , ա յդպ իսի հորինվա ծքի մեշ մ ենք ռի թ մ  չենք գտ նում, որովհե­
տև մինչ ֆրա նսիա ցին իր լեզվա կա ն զգա ցումով և ա րտ ա սա նությա ն 
արագ տ եմպ ով կարող Է ա մբողշ ութ վա նկը վերջի մի ռիթմա կա ն շեշտ ով 
ը մ բռ ն ե լ իբրև մի ա մրողչութ յոմւ, —  մ են ք , ինչպ ես տեսել ենք, ա յդքա ն 
մ ե ծ  թ վ ո վ  վա նկեր չենք կարող ի բր և  մի ռիթմա կա ն ա մբողջութ յուն զգա լ• 
Ուստի մեր ա յդպ իսի բա նա ստ եղծությունները տ ա ղա չա փ որեն, որ մ իև­
նույն է ' ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ եսա կետ ից, ոչ մի ա րժեք չունին, ինչ­
պ ես, օրինա կ, Հովհա ննիսյա նի մի թա րգմա նությունը (Ա ս ր ա ), որի ա մ­
բողջ 16  տ ողից ռիթմիկ են մ ի ա յն  երկուսը' «Մ ի երեկո դիմեց նրա ն», 
«Ք ո  հա յրենիքն ու քո ծա գում»ւ Մ նա ցա ծ բոլոր  տ ողերի մեշ կա նոնա վոր 
ռիթմն ա յս  կա մ ա յն կերպ խ ա նգա րվում է. դրանք միա չն վանկերը հաշ­
վա ծ տողեր են , որոնք երբեմն նույնիսկ շեշտ ով չեն  վերչա նում և տողի 
ա մբողջութ յուն էլ չունեն, ինչպ ես'

Եվ ստրո՜ւկն ա սա ՜ց. «Մ ո հա մ մ ե'դ  է ■ >
ի մ  ա նո՜ւնը, ե մ ե ն ց ի ՜ եմ .
Եվ սերվա ՜ծ եմ  Ասրա՜ ց ե ղ ի ՜ց ,
Որո՜նք սիրո՜ւց մեռա ն ո՜ւմ  ենէ

Ա յսպ ես, ուրեմն, մեր ա յս երկա նդա մ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանա վորի ռիթմը 
պահելու հա մա ր անհրաժեշտ Է, որ ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ լի նեն  4 -ր դ  և 
8-ր դ  վա նկերը։ Բացի ա յդ  4 -ր դ  վա նկի հա մա ր նկատի պիտի ունենա լ 
նա և իւ՝ւա* հա նդիպ ող շեշտ երից մեկի կորուստը կա մ թ ուլա ցումը, օրի­
նակ՝

Եվ մ ը ռ ա յլվ ե "ց  -  աչքն ա րևի։
Դու դեռ գա րնա ՛՛ն ֊ա յ գ  գեղա նի։

Ա յսպ իսի տողերի մեշ, երբ 4 -ր դ  վա նկը վերջա նում Է մ ի  բա ռի հետ , ա յդ ­
պիսի բա ռերն ա նպ ա յմա ն պ ետք Է ունենա ն խ ոսքի զորեղ շեշտ , որպեսզի 
հաջորդ միա վա նկ բա ռերի շեշտը թո լլա ն ա և  ռիթմի կրողը լինի  4 ֊ր դ  
վա նկի ուժեղ շեշտ ը, թե չէ ՝ երբ խ ոսքի շեշտը 5 -ր դ  վա նկի վրա լի ն ի ' Եվ 
մ ո ա յլվ ե ց  -  ս ւ"չ{ ն  ա րևի. Դու դեո  գա րնա ն -  ս ւ " յգ  գեղա նի, ա յդ  ժա մ ա ­
նակ կորչում է 4 -ր դ  վա նկի ռիթմա կա ն շեշտ ը, և ոտ ա նա վորը կորցնում 

է իր յա մ բա կա ն  բնա վորութ յունը ։
Անշուշտ, ա յս ոտանա վորի մեջ ևս թ ույլա տ րելի  է երկրորդական շեշ­

տերի տ եղա փ ոխ ություն, որով 4 -ր դ  վա նկի հիմնա կա ն շեշտը և 5 -ր դ  վա ն­
կի վրա տ եղա փ ոխ վա ծ շեշտը հա նդիպ ում են իրա ր։ Բաչց ա յս  հնարա վոր 
է, երբ իրար հա նդիպ ող շեշտերի մեջ մտ նում է մի դադար'  ինչպ ես ' Քա նց 
գով ե ր կի 'ն ք ' /  շի՜նջ ու պ ւս յծա ո ,—  որով չի  կորչում 4 -ր դ  վա նկի շեշտ ը։ 
Շեշտի տ եղա փ ոխ ությունը տողի առաջին վա նկի վրա ' շատ էլ չխ ա նգա ­
րելով  տողի ռիթմի բնա վորութ յունը ' իր կողմից նպ ա ստ ում է նա խ որդ
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տողավերջի դադարն ա վելի զգա լի դա րձնելու. որովհետև երկու շեշտ, 
տողավերշի և տ ողա սկզբի, հա նդիպ ում են իրա ր.

Դ ո'ւք որ սա րե՜րդ ի վեր եր թ ա ՜յք ,
Ա ՜յ ի մ  սիրուն կըտ բըճվորա ' յ բ ։  (Ա լի շ .)

Շեշտի ա յսպ իսի տ եղա վւոխ ոլթյունն ա ռա նձնա պես թույլա տ րելի Է ա յն 
ժա մա նա կ, երբ նախորդ տողի վերջում չկա բա վա րա ր դադար* տողի ռիթ ­
մական ա մբողջութ յունը զգա լի դարձնելու հա մար, կա մ թ ե տողանց Է 
լինում , ինչպ ես*

Եթե սընա՜րըս ի մ  տիպա՜՜ր
Մ ո՜մ մը վըտիտ ու մ ա հա դեմ. . .  ( Պ. Դ ոլրյա ն)

Այսպ իսի դեպ քերում նախորդ տողի վերջի զորեղ շեշտի ա զդեցութ յա մբ 
թ ո զ ա ն ո լմ  Է հաջորդ տողի սկզբի շեշտ ը, բ ա յց  չի կորչում, որով և զգա լի 
Է լինոսմ տ ողա վերջը։ Ա յս ա զա տ ությունը, որով տողի առաջին անդամը 
կրկին յա մ բ ի ց  կա մ քա ռա վա նկ բա ռի ց կա զմվա ծ լինելու փ ոխ ա նա կ՚  
կա զմվում  Է ք ո ր ե յա մ բի ց , միա ժա մա նա կ և  ա յն  ա ռա վելությունն ունի, 
որ վերա ցնում Է ոտքերի միա կերպ ությունը, որ առաջ Է գա լիս շեշտերի 
միա կերպ  դա սա վորությունից, մա նա վա նդ որ մեր ռիթմա կա ն ոտքերը 
հաճախ նույնա նում են բա ռա կա ն ոտքերի հետ ։ Արվեստավոր հորինվա ծ 
բա նա ստ եղծությունների մ ե ջ , սա կա յն, ոչ սա կա վ ա նգա մ տողի երկու 
ա նդա մները, երբեմն նաև հաջորդ տողի առաջին ա նդա մը, կա զմվում են 
ք ո ր ե յա մ բե ր ի ց ։ Դրա նով տողն ա րտ ա սա նվում Է երկոտ ներով և ստա նում 
Է իր ա ռա նձին քորեյա մբա կա ն ռիթ մ ը, մ ինչև  որ հաջորդ տողի մեջ կա մ 
՛Լերջը նորից վերա կա նգնվում Է ոտանավորի մա քուր յա մբա կա ն բնա - 
վ ո րոլթ յոմ ւը .

Բ ո ՜ւյլ մը կա յծա ՜կ, փո՜ւնջ մը ժըպ ի՜տ ,
Ք ուրա ' մը խ ո ս ք  դ յո լթ ե՜ց  ի մ  սի՜րտ ։ (Դ ո ւր .)

Ահա տեսա նք զծաղկ-ո լնքն Հ ա յո ՜ց ,
Գ ո՜ւյնն Էր երկնի՜ց, Քո՜տրծ խ ընկո՜ց .
Վ ա ր դ ն  ու շուշա՜ն Էի՜ն վա ռմա ՜ն 
Հա րսնա ՝մա տ ֊ե րն ի ջո՜ւր փ ըռմա ՜ն։ (Ա լի շ .)

Մ՛եր ա յս երկա նդա մ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանա վորն ա մենից վա ղ գործա ծ­
վա ծ գտ նում ենք Գրիգոր Նա րեկա ցուց (Տ ա զ  ծննդեա ն՝ «Էին աշոյս և տազ 
Յա րոլթեա ն՝ «Ա լետ իս մ ե ծ  խ ո ր հ ր դ ո յ» ) ։ Նույնը շատ բա նեցրել և ղար- 
գա ցրել Է Ներսես Շնորհա լին. սրա հա զա րա վոր տողերի, ինչպ ես և  Նա­
րեկա ցու տա զերի մեջ տ եսնում ենք ռիթմա կա ն շեշտերի կանոնավոր հա­
ջորդութ յուն, քորե յա մ բա կա ն ոտքերը գրեթե միշտ տողերի սկզբում , կա մ 
տողը կա զմվա ծ երկու ք ո ր ե յա մ բ ի ց .
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Սէ'ր ի յա մպ ո յ ,  ա՜մպ սիրա շա ՜րժ
0 գո՜յն  ցօղեա ՜լ ի Նո՜յն գ ե ղ մ ա ՜ն ... (Գ ր . ն ա ր .)

Բացի ա յգ ՝ ն . Շնորհալին բա ռա կա ն ոտքերի հարաշեշտ վա նկերը, ի նչ­
պես հարկավոր է, ա նց է կա ցնում հաշորդ ոտ քերին, որով լինում  է ռիթ ­
մա կան ոտքի հա տ ում բա ռի ոտ քով.

Շօշոփ ելով /  ղխ ոցուա ծ կողին
Ել ղբև եռա ՜ /  ցըն սուրբ տ եղ ի ն ։ ( ն . Շ ն ո րհ .)

Գ. Նարեկացու տաղերի մեշ արդեն գտ նում ենք մեր ա յս չա փ ի մի հա տ ­
կա նիշը, որ կա նաև Շնորհա լոլ քերթ վա ծների և  տաղերի մ եշ, ա յն  է ' տ ո­
ղերի առաշին ա նդա մների մ եշ, սովորա բա ր տների սկզբում , մ ե կ -մ ե կ  
կա մ ընդհա նրա պ ես պակաս \է թ ողնվում  վա նկերի թ ի վ ը . չորս վա նկի փ ո­
խ ա նա կ ա նցնում են երեք, երբեմն երկու, նույնիսկ մեկ վա նկ, օրինա կ'

Ա ւե տ ի ՚ս  /  մ ե ծ  խ որհըրդոյ
Խորհուրդ ծ ա ծ կ ե ա լ/մ ե ղ  յա յտ ն ե ց ա ւ։ (Գ ր , Ն ա ր.)

Սրանով ոտանա վորը կորցնում է տա կտերի ե լ/վ շի  կա նոնա վոր հաջոր­
դութ յունը. ա յդ  պ ա տ ճա ռով թերա վա նկ ա նդա մի ա մա նա կը, ա զա տ  տ ա կ­
տերի կա նոնով, սովորա բա ր ա վելի մ ե ծ  խ նա մ քո վ  է պ ա հվում ( §  2 8 ) ։  
Եթե ա յսպ իսի եռա վա նկ ա նդա մը մեկ շեշտ ունի, ա յդ  շեշտն ուժեղ է և 
շեշտ վա ծ վա նկն երկար է ա րտ ա սա նվում, որով թերա վա նկ ա նդա մը 
տ ևողութ յա մբ հա վա սա րվում է քա ռա վա նկի ։ Ավելի գեղեցիկ է ա յս թ ե -  
րա վա նկ ոտ ա նա վորը, երբ թերա վա նկ ա նդա մը երկու շեշտ ունի, ուրեմն 
կա զմվա ծ է երկու պ արզ ոտ քերից, որոնցից մեկը , կա մ երկուսն է լ, միա ­
վա նկ է , բ ա յց  զորեղ շեշտ ով երկա րելով' հա վա սա րվում է երկու վա նկի։ 
Ա յսպ ես, օրինա կ' Ն. Շնորհա լու Հռի փ ս ի մ յա ն ց մի տաղի մեշ («Ե ր շա նի՜կ  
հոգիահրաշя )  գործա ծա ծ գտ նում ենք մեկ շեշտ ունեցող եռա վա նկ ա ն ­
դա մների հետ նաև ա յս երկրորդ տ եսա կի թերա վա նկ ա նդա մներ երկու 
շեշտ ով.

Կուսա կա ՜ն /  փողըն գոչէր,
Տ ա յր  ա լետիս / Գըրիգորի,
Փութա *, ե լ  /  ի վիրա պ էդ։
Ձ.Ա1 յն  ա Տեղ /  հընչեա ց յե ր կ ն ի ց ։
Փո դ հա րէք, յօ ր ի ն ե ց է ք ։ ( ն .  Շ ն ո ր հ .)

Ն. Շնորհա լու քերթ վա ծների մեշ պատա հում է նա և, որ երկու մ ի ա ­
վանկ բա ռեր, զորեղ շեշտ վա ծ և երկար ա րտ ա սա նվա ծ, բռ ն ո ւմ  են երկու 
երկա վա նկ ոտ քերի կա մ մի քա ռա վա նկ ա նդա մի տ եղ.

Զի է ա նկէտ /  և ա նսա հմա ն,
Ա ներբ, անուր /  և ա նվա խ ճա ն.
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է Р մի շտ , I  և է ' յա յժ մ ո լս ,
Եւ էա սցի յա նբա ւ գա րո՜ւց։

(«Բ ա ն  հա ւա տ որ, Վենետ., ՌՄՀԹ, եր. 1 ՚, 3 )

Ագսւտ ոտքեւփ կա մ աղատ ա նդա մների ա յս խաոնուրղր ա յնպ ես պետք է 
լի նի , որ հա մապ ա տասխա նի բնա կա ն ա րտ ա սա նությա նն ըստ մտ քի, ա յ­
սինքն մի վանկ պակաս լինի ա յնպ իսի ոտքերի կա մ ա նդա մների մեջ, 
որոնք ըստ ինքյա ն արդեն ա վելի ուժեղ և երկար են՝ կրելով խ ոսքի կա մ 
զգա ցա կա ն շեշտ , ինչպ ես են՝ կոչա կա նները, հրա մա յա կա նները և ա յլն , 
Նույնը գտ նում ենք և ուրիշ լեզուների ոտա նա վորների մեշ. Գ յոթեն, Շ ի լ ֊ 
լերը և ուրիշները գերմա ներենում հաճախ ա յդպ ես են վա րվում, նրանք 
էլ նույն  ոտքերի կա նոնա վոր հա ջորդությա ն մեշ մ եր թ -մ եր թ  դիտ ա վորյա լ 
կերպ ով դուրս են ձգում ոտքի խ ոնա րհումը. Անշուշտ ա յսպ իսի տաղա­
չա փ ությունը արվեստի մ ե ծ  հմտ ություն է պ ահանշում, քանի որ պետք է 
հարմա րվի բնա կա ն ա ռոգա նությա նն և նկա րա գրա ծ ա ռա րկա յին ու ն յո ւ­
թ ի ն , ոտանավորի բովա նդա կութ յա նը, և դժվա ր է ա յգ  պահանշել մեր 
ա յնպ իսի բա նա ստ եղծներից, որոնք նույնիսկ գլխավոր ռիթմա կա ն շեշ­
տերը կա նոնա վոր չեն պ ա հում, Պետք է հուսա լ, սա կա յն , որ մեր նոր 
լեզվի  մեշ ևս մի օր բա նա ստ եղծները կօգտ վեն ա յս նուրբ ա րվեստ ից' 
մեր ա յս յա մբա կա ն ոտանավորն ա վելի ևս բա զմ ա զա ն, միա նգա մա յն և 
ա վելի ռիթմիկ - երաժշտական դարձնելհւ հա մեմա տ  լեզվի  ընձեռա ծ 
Հիշոցներին,

Ներսես Շն՛որհալոլ երկա նդա մ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտա նա վորների մեշ գըտ- 
նոլմ  ենք մի կիրա ռություն, որ ուրիշ լեզուների ոտանա վորների մեշ էլ 
կա. ա յն  է ' նա տողը եր բեմ ն  վերջա ցնում է մի ա վելի անշեշտ վա նկով, 
որ ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ ա նցնում է հաշորդ տողի սկիզբը, քանի 
որ ա յդպ իսի ա վելա վա նկ տողերի վերջում դադար չի մտ նում, Որպեսզի 
ոտանա վորի ռիթմը չխ ա նգա րվի, Շնորհա լին ա յսպ իսի տողերին հաջոր­
դող տողի աոաջին ա նդա մը պակաս է թողնում  մեկ վա նկով, որին փո­
խ ա րինում է նա խ որդ տողի վերջի անշեշտ վա նկը.

Ա ռոգեա  լ /  ա րեա մբ սըրբո /  ցրն 
Պետրոսի /  և Պա լղոսի։
Մաղթա նօք /  ա ռա քելո /  ցըն 
Պետրոսի և Պա ւզոսի,

Ա յստ եղ արդեն ունենք երկու երկա նդա մ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի միա ցում ի 
մի մ ե ծ  1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ող, ա ռա նց հա տածի տողի մեջ (հ մ մ տ , §  5 6 ֊ի  
վեր ջը ),

Մեր ա յս երկա նդա մ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորը, որ շատ սիրվա ծ է 
ժողովրդա կա ն երգերի մեջ, գործա ծել են նա և մեր միջին գրա կանով հո ­
րինող բա նա ստ եղծները մինչև  1 9 ֊ր դ  դա րը, Նոր բա նա ստ եղծությա ն մեչ
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ա յս չա փ ն ա ռա նձնա պես երա ժշտակա ն է Ալի-չան ի և Պ հշիկթա շլյա ն ի 
գրվա ծքների մեշ, որոնք կա նոնա վորա պ ես պ ահում են գլխ ա վոր ռի թ մ ա ­
կան շեշտերի դրությունը, քո րե յա մ բեր ը  դնում են տողի սկզբում . Ալի- 
շանը նաև հաճախ ռիթմա կա ն ոտքը հա տ ում է բա ռի ոտ քով։ Շատ ռի թ ­
մ ի կ  են ա յս ոտ ա նա վորով հորինվա ծ ժողովրդա կա ն երգերն ևս.

Մեր տուն, ձեր տուն դիմա ց դիմա ց,
Հա ր ե՛՜րբ ա նեմ ա չքով ի մ ա ց .
Իմ էրեսի հա յեն գընա ց,
Միսըս հա լա վ, օսկոռ մ ը նա ց։ (Ժ ո ղ. երգ)

44. Յամբական եռանդամ 12-վանկանի ոտանավոր:— Սքեման է ' 
4  +  4  +  4 = ( 2  +  2 ) + ( 2 + 2 )  +  ( 2  +  2 ) ,  Գլխավոր շեշտերը 4 -ր դ , 8 -ր դ  և 
1 2 -ր դ  վա նկերի վրա են, ռիթմա կա ն շեշտերի թիվը վ ե ց  Է, շեշտ վա ծ վ ա ն ­
կերն են ' 2 , 4 , 6 , 8 , 1 0 , 1 2 . ոտ ա նա վորն իր հիմնա կա ն ձևով կա զմվում  Է 
վ եց յա մ բա կա ն  ոտ քերից, որոնք երկերկոլ միանալով[' առաջ են բերում  
երեք բա րդ ոտք կա մ ա նգա մ ( երկոտ ն, գիպ ոդիա ) ,  ինչպ ես հնումն ա ր­
տ ա սա նվում Էր հունական « յա մ բա կա ն  տ րիմետ ր» (յա մ բա կ ա ն  եռա չա փ )  
ոտ ա նա վորը, որ կա զմվ ո ւմ  Է վեց յա մ բա կ ա ն  ո տ ք ե ր ի ց -  երեք գիպ ոգիա - 
էԻց ( § §  3 > 3 0 Ի  Մեր ա յս ոտանա վորի 2 -ր դ , 6 -ր դ  և  1 0 -ր դ  վա նկերի մեջ 
շեշտ ն ա նպ ա յմա ն չի  պ ա հա նջվում, բ ա յց  ոտ ա նա վորը ռիթ միկ Է, երբ 
ա ռնվա զն չորս կա մ հինգ շեշտ կա տ ողի մեջ զ ո ւյգ  վա նկերի վրա ( §  3 3 ) ։  
Ա յս  ոտանա վորի կա զմութ յունն ընդհա նրա պ ես նույն  Է, ի նչ որ նախորդ 
երկա նդա մ 8-վ ա ն կ ա նո լ, և կա րելի Է ա սել, թ ե  նույն  չա փ ն Է, մ ի  քա ռա ­
վանկ ա նդա մով ա վելի , դրա հա մար և մ ի նչդ եռ  երկա նդա մ 8-վա նկսւնին 
թեթԱ Լ  ա րա դ բնա վորութ յուն  ունի, ա յս  ոտ ա նա վորն ա վելի լուրջ ա  
ծա նր է:

Ա յս չա փ ն ա մենից առաջ գո րծա ծվա ծ գտ նում ենք ն . Շնորհա լու մի 
քա նի քերթվա ծների ու տաղերի մ ե ջ . նորերից 1 9 -ր դ  գա րում Արսեն Բա գ- 
րա տ ունին հաճախ բա ն եցր ել Է ա յս ոտ ա նա վորը. իսկ ա շխ արհա բա ր 
գրողներից' Ալիշան («Ո ղ բ ա մ  ը զ քե զ , Հ ա յո ց  ա շ խ ա ր հ » ...) , Հ . Հովհա ն­

նիսյա ն ( « Ս յուն յա ց իշխ ա նի» սկզբի մա սը և « Հա վա տ ում  ե մ » . . . ) ,  Վ. Տ ե ր ­
յա ն  («Ս ո ն ե տ », «Ինձ կա նչեցին քո  մ ա զ ե ր ը » ,,, և «Կ ի ր ք »' «Ք ո  մա զերի 
ց ը ն ո ր ա կ ա ն » ...) ։ նոր բա նա ստ եղծները, բա ցի  Ա լիշա նից, ընդհա նրա պ ես 
անուշադիր են թ ողնում  ռիթմա կա ն շեշտ երի կա նոնա վոր դրութ յունը, 
ուստի և նրա նց ոտ ա նա վորները կա մ բոլորովին ռի թ մ  չո լն ի ն , կա մ չոլնին 
ա յս ոտա նա վորին հատուկ եռա նդա մ ռի թ մ ը , Մ ինչդեռ հները ոչ մ ի ա յն  
ռիթմիկ են հորին,ում, ա յլև  Շնորհա լին ա յս  ոտ ա նա վորի ա ռա ջին ա ն­
դամի մեջ ևս պակաս վա նկեր Է թ ո ղ նում  և  ա մա նա կը լր ա ցն ում  Է ուժեղ 
շեշտ ով և երկար ա րտ ա սա նությա մբ, ինչպ ես ա զա տ տա կտա վոր ոտ ա ­
նա վորների մեջ ( §  2 8 ) ։

?а լք , որդի ք /  նոր Սիովնի /  ն ո ր ո 'յ ծնը նդեա 'ն ,
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Օրհներգոլթեա մբ ք պ ատոլել ըզսա ' /  էք պարտական։

Ա յլ յ ե4  Կա ՜ ոք /  սա ա նոլա նի /  ի լ ր  սեփա կան, (ն .  Շնորհա լի)

Բառական ոտքերի անշեշտ վա նկերը .բնականաբար ա նցնում են հաշորդ 
ռիթմա կա ն ոտքերի սկիզբը, ինչպ ես վերևի երկրորդ տողի մեշ «է ք »  բա ռը.

Շահի երկրո'լ /  մը սիրա տենչ /  մա րդերր — շա ՜տ ,
Խա յա մի սի'ր /  ւոր խ որովող /  յա րեր էլ կ ա ն ...
Գ յոլլիստ ա նոլ /  մր նորա բա ց /  վա րդերը — շա ՜տ ,
Յարի գ ո վ ք ?  /  երգող թ ա ռ ի / լա րեր էլ կ ա ն ... ( Ա. Վշտոլնի)

Վերջին տողի մ եշ, չորրորդ վա նկի վրա , չի պ ա հվա ծ ռիթմա կա ն շեշտը,
Այս ոտանավորի հա մար ա ռանձնապես ուշա դրություն պիտի դարձ- 

նել հատածի վրա , որ պետք է ընկնի բա րդ ոտքերի հետ միա սին, որով 
և պ ահվում է ռիթմի ա նդա մավոր ա ռա ջխ ա ղա ցությունը.

Տ ա յս  ի մ  կենա ց / դառնա հա մ ծո 'վս  || որ եմ կըտրել,
Հ ա յո ց  ա շխարհ, {{ ըղքեզ իսկի / չ ե մ  մ ո ռա ցել։ (Ա լիշա ն)

Ինչքան որ հո լր /  կա ի մ  սըրտ ոլմ—  || բոլորը ք եզ .
Ինչքան կըրակ I  ու վա ռ խ ը ն դ ո լ մ -  || բոլորը ք ե զ , (Չ ա ր ե ն ց )

Երբ հա տածն րնկձում է տողի մեջտ եղում 6 ֊ր դ  շեշտ վա ծ վա նկից հետո, 
դրանով ոտ ա նա վորը, ինչպ ես տ եսա նք ( §  3 9 . 1 , §  4 1 ) ,  բա ժա նվում  է ե ր ֊ 
կոլ յա մ բա կա ն  վեցվա նկա նի ա նդա մների կա մ կիսա տողերի, և թեպ ետ  
պ ա հվում է յա մ բա կա ն բնա վորութ յունը, բ ա յց  ռիթմն ա յլևս երեք բա րդ 
ոտքեր Վ  չի առաջ ընթ ա նում, .այլ երկու կիսա տ ողերով ու յա մբա կա ն 
պ արզ ոտ քերով։

Ո հ, ես քա նի քա նի ՜ \\ ներքև ա յս ձորերուս՝
Գերեզմա նա ց վըրա \\ թա փ ել եմ  արտասուս, (Ա լիշա ն)

Թող զա յրա նա  գըլխ իդ /  մ ը բր իկ ա հեղա շունչ։
Եվ կըգրա վեն ն ո ք ա ի ա յն  ափը ցա նկա լի, (Հ ո վ հ .)

Ինչքան էլ ա յսպ իսի հա տ ա ծով տողամիջին պ ահվում է ոտանավորի յ ա մ ֊ 
բա կա ն ռի թ մ ը , բ ա յց  և ա յնպ ես պետք է խ ուսա փ ել ա յսպ իսի հա տածի 
հա ճա խ ությունից, որովհետ և, ինչպ ես ա սվեց, կորչում է ա յս ոտ ա նա վո­
րին հատուկ ռիթմի ա նդա մավոր ա ռա ջխ ա ղա ցությունը։ Եռանդա մ 1 2 -  
վա նկա նի ոտանա վորի մ եջ, սա կա յն, բա վա կա ն հաճախ պատահում է 
դա . Ալիշանի յո թ -ո լթ  տողերից մ ե կ ն , օրինա կ, ա յդպ իսի հա տ ա ծ ունի,
",Ր 9 " Ч а  է ս՛ա լիս, որ մեր լեզուն ընդունա կ է 12-վա նկա նի պ ա րզոտ նյա  
յա մ բա կ ա ն  ոտանա վորի (տ ե 'ս  §  4 1 ) ,  Ալիշանը մի երկու տեղ հատածը 
դնում է նաև 7 ֊ր դ  անշեշտ վա նկից հետո.
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Երթա նա խ ա նձ, I՝ թող գա սեր, [| թող միա նա ն սի՜րտ ք։
Ահա թ ուլցա ծ ա ղի'քըս \\ պ ի՜նդ պ ինդ քա րշեցա ն։

Շատ ա նգա մ նա հատածը դնում է 7 -ր դ  շեշտ վա ծ վա նկից հետ ո, որին հա ­
ջորդում է Տ -ր դ  վանկը զորեղ շեշտ ով.

Դուք բա զմա շա ր I Մոկա ց լԼրոլնք /  քա րա բերա նք,
Դուք ինձ եղիք /  գերեզմա ՜ն , || դո՛՛ւք ինձ ա րձա գա նք։

Կա ուռեստան և Հ ա յո ՜ց , || կա՛՛ն մեր շատ ա լիք։ (Ա լիշա ն )

Այս վերջին հա տ ա ծով թեպ ետ  և  պա՛հվում են գլխ ա վոր շեշտերը 4 -ր դ , 
Տ -րդ  և 1 2 -ր դ  վա նկերի վրա և ոտանա վորի ռիթմի ա նդա մա վոր ա ռաջ­
խ ա ղա ցութ յունը, բ ա յց  7-ր դ  վա նկի շեշտ ով ոտանավորի ռիթմը փ ոխ վում 
է ։ կա զմելով  4 -}- 3  +  Տ  - վա նկա նի ա նհա վա սա ր մա սեր, ուստի պետք է 
խ ուսա փ ել ա յսպ իսի հա տ ա ծից ևս, և մ ի ա յն  բովա նդա կութ յա ն պ ահան­
ջա ծ դեպ քում զորեղ ա զդեցութ յուն  թողնելու հա մա ր կարելի է ա յդ  գոր­
ծա ծել, ա յն  էլ երբ 8 -ր դ  վանկն ա ռա նձնա պես ուժեղ է շեշտ վա ծ և հաջորդ 
վա նկերն արադ տ եմպ ով են ա րտ ա սա նվում։

Շեշտի տ եղա փ ոխ ությունը, որով երկու յա մ բ ի  փոխա նա կ ք ո ր ե յա մ բ 
է գործա ծվում, ա յս ոտանա վորին ևս տա լիս է բա զմ ա զա նո ւթ յուն , ա ռա նց 
վնա սելոլ ռիթմի ա նդա մավոր ա ռա ջխ ա ղա ցությա նը։

Ո ր բը ռնա վո ր , ո ՞ր  տ իրա պ ետ , п *г  ա նօրեն
Չեկա վ սըրով բա ժին մ ՚ա ո Ֆ ո լլ Հ ա յո ց  երկրեն։ (Ա լիշա ն )

45. Յամբական քառանդամ 16-վանկանի ոտանավոր:— Ս քեմա ն է՝ 
4  +  4 II 4  +  4 =  ( 2 ֊է 2 ) - է ( 2 - 1 ֊2 )  || ( 2  +  2 ) - \ - (2 - \ - 2 ) ։  Գլխավոր շեշտերը 4 -ր դ , 
8 ֊ր դ ,  12 -ր դ  և 1 6 -ր դ  վա նկերի վյրա են ։ Տողի կեսում ունի հա տ ա ծ։ Այս 
ոտանա վորը մեր սովորա կա ն ա մ են ի ց  երկար լա փ ն է. իսկա պ ես կրկնու­

թ յո ւն  է երկա նդա մ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորի, որից տ ա րբերվում է մ իա յն  
երկա յն ւ տողի ա մբողջով/էյա մբ, որ կա խ վա ծ է, հա րկա վ, բո  վա նդա կ ո ւ ֊ 
թ յո լն ի ց ։ Ուստի տողավերջը մեջտ եղի հաստատուն հա տ ա ծի դի մա ց, 
պ ետ ք է զգա լի լինի միշտ մտ քի ա վելի մ ե ծ  դա դա րով։

Ա յս չա փ ն առաջին ա նգա մ գործա ծել է Գրիգոր Նա րեկա ցին («Ս ե ա ՜ւ  /  
եմ  գեղեց՛իկ. I  դուստր Ելալի /  Երոլսա ղեմя ) ,  ապա Գր. Մա՛գիստրոսը 

(1 1 - ր դ  դա ր), որ իր «Յա ղա գս խ ա չա նշա ն գա ւա զա նին» ա ռ Պետրոս կա ­
թողիկոսն ուղղա ծ քերթ վա ծի վերջում  իրեն հատուկ մութ  լե զ վ ո վ  բ ա ­
ցա տ րում է ա յս ոտ ա նա վորի կա զմութ յունը . «Տ ա ղ  է սա Տուքեոսկսւն քաջ 
ոլորեա լ, և սա տաղ դիւցսւդնսւկան չա փ ա բերեա լ ըստ  Ե լլե ն ա ց լո յն » ։ Գր. 
Նա րեկա ցին, Գրիգոր Մ ա գիստ րոսը, ինչպ ես և հետ ա գա յում  Ն. Շնորհա ­
լին և ուրիշները տողերի առաջին ա նդա մները մ ե ծ  մա սա մ բ կա զմում  են 
ա զա տ տ ա կտ երով 1 —  3 վա նկերից և քի չ ա նգա մ մ ի ա յն  քա ռա վա նկ 
( §  2 8 ) .

Մ. Ա ր ե ղ յա ն -12
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Մ ե՜ծ են «քՈՐծք /  ա ստ ուա ծա յին, || ըսքա նչելի /  նորա բա նին 
Հրա շա լի՜ ա նպ ա տ մելին, || յա մենա յնի, /  զա րմա նա լին,
Այն որ ն ստին /  յ  երկինս երկնից || ի բա բձբոլթ եա ն /  սերռբէին,
Լ ո ւս ո ՜վ / ինքնա մա տ ո յ ց , || պ ա րա ծա ծկեա լ /  ա նքննելինւ
1ո՜ 1յ ս /  ինքն ա ռա ջին, || լո ւս ո յ բերող /  երկրորդ մա սին, (Գ ր . Մ ա գիստ րոս)

Այս մ ե ծ  լա փ ը գործա ծվա ծ գտ նում ենք նա և Մկրտիչ Նաղաշի ( 1 5 ֊ր գ  
գա ր) բա նա ստ եղծությունների մեջ, 19 -ր դ  դարում Մ խ իթա րյա ն քերթ ող­
ներից Մ. Ջախջա խ յա ն ն  ունի ա յս չա փ ով գրվա ծք (Տ ա ղ ք , բ ,  եբ . 4 5 ) .  իսկ 
ա շխարհա բա ր գրողներից Ռ. Պատկանյսէնը «Ք յո ռ -օ զ լո լի »  նա խ երգա նքն 
ա յս չա փ ով է հորինել և ապա Ա. Իսա հա կյա նը իր երեք էլեգիա ները 
( « Յա ր, ա չթ եր ը դ »... <էԿյանքը и գ ա լա ր »... և «Օրըս տ ը ր տ ո ւմ » ...) , Ինչպես 
ուրիշ բա նա ստ եղծությունների մ ե շ , ա յստ եղ ևս Իսահա կյա նը ա նդա մ­
ների հա մա ր մ ի ա յն  վա նկեր և բառական, ոտքեր նկատի ունի, և ո ւ շ ա ֊ 
գրություն չի դա րձնում գլխ ա վոր ռիթմա կա ն շեշտերի կա նոնա վոր գրու­
թ յա ն ը , ինչպ ես և հաստատուն հա տածին տողի կեսին։ Մ ինչդեռ ա յս եր­

կար ոտանավորը ա վելի ռի թ մ  իկ-երա ժշտ ա կա ն է , երբ ոչ մ ի ա յն  գլխ ա վոր 
շեշտ երն են կա նոնա վոր պ ա հվա ծ, ա յլև  երբ զորեղ շեշտերի կա նոնավոր 
դա սա վորություն կա եթե ոչ տողի բոլոր չ „ րս ա նդա մների, գոնե կիսա - 
աողի կրկին ա նդա մների հա մա ր, ինչպ ես են, օրինա կ, նույն բա նա ս­
տ եղծի հետ ևյա լ տողերը, որոնց մեշ նշա նա կվա ծ են զորեղ շեշտերը
(Տ 39» շ . Այ*

0'րը.ս տ ը ր տ ո ւմ ,! ս և ' է ա նցնում , || հույսս է վազվա'ն /  օրվան վըրա , 
Վաղվան օ ր ն  է լ / ս և  ա մ պ ի ' պես \\ եկա վ նըստ ա 'վ /  սըրտիս վըրա . 
Հիմա  դ ա ր ձ ե ր ! ա փ ս ո ս  կա սեմ, || ա ն ցա ծ օրին /  երնե'կ  կուտ ա մ,
Ա փ սո ս կ ա ս ե մ ! դալա՜ր Կյա նքիս, || որ շ ո 'լ  տ ընկա վ /  չա րքա 'շ ճա մբա ,

(Իսա հ.)

Ա յս մ եծա տ ող չա փ ը գործա ծել են՝ Վարուժան, Տեր յա ն  և ուրիշ­
ներն ևս. 11 Լ

Ամեն վ ա յր կ յա ն  /  սիրով տ ըրտ ում \\ ա սում եմ  ես /  մընա ն բա րով. 
Բորբ արևին ի մ  բո ց  սըրտում || ա սում եմ  ես մընա ս բա րով ։
Մնաք բա ր ով , ա սում եմ  ես || բոլոր մա րդկա նց չա ր ու բա րի,
Տա նջվող ու որբ ա դա մորդուն || ա սում եմ  ես մընա ս բա ր ով ։

(Տ ե ր յա ն  )

Նորա գույն բա նա ստ եղծներից Չա րենցը բա վա կա ն հաճախ հորինել 
է ա յս երկար տ ողերով, մ ե ծ  մա սա մ բ պ ա հելով ռիթմա կա ն շեշտերն ու 
կիսատողի հա տ ա ծը, հետ ևա բա ր և լա վ  զգա լի է նա և կիսատողերի կա մ 
■կրկնակի բա րդ ոտ քերի ռիթ մ ը.
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Կուզեմ հիմի !  փըչե’  զո լռնեն, || հա րբա ՜ծ ը լի մ  /  մինչև  էգո լց ,
Ամեն մա րդու ընկե՜ր ը լի մ , || ու բա ՜ց  ը լիմ  մինչև  էգո ւց ։
Ֆ ա յտ ոն նըստ ա ծ՝ ա նցնեմ քուչով, || պատուհանից վյրես ն ա յես , 
էշխ ըգ անքուն սիրտըս ընկնի. Ц ու լա ՜ց ը լիմ  մինչև  էգուց ։  (Չ ա ր ե ն ց )

Կոստանդին 1)ւ՝զնկսւցոլ քերթվա ծները (1 3 - ր դ  դարի վերշ և  1 4 ֊ի  
սկզբում)  Հո րի նվա ծ են մ ե ծ  մա սա մբ ա յս չա փ ով.

Գարունն լինի /  ո լրա խ ոլթիլն /  և ցնծոլթ իւն  /  երկրա ծընա ց.
Կիսոց մի գա յ /  մ ե ծ  հա րսա նիք, || կէսք մի երկա թ, /  ի  բա ն դ  լի լա ց .
Ոմանք ծ ա ղ կ ի ՜ն /զ ե ր դ  բուրա ստ ա նք |; պ ոյնըզգոյնով /  ց ՚եղ ք  ի ց ե զ ա ց,
Ոմանք զգենոլն  /  մ ե ծ  տ ըրտ մութիլն || և չարչա րին /  ըզհետ  դիւացւ

(Կ ոստ . Ե րզնկ.)

Սակայն Կոստ. Երզնկա ցին էլ տողերի սկզըի ա նգա մը սովորա բա ր 
շորս վա նկից չի կա զմում , ա յլ երկու կա մ երեք վա նկից, մ ի ա յն  նա ա զա տ 
տա կտ երով չի հորինում ա յդպ իսի թերսւվսւնկ ա նդա մները: Ա յս  պ ա տ ճա ­
ռով Կոստ. Երզնկա ցոլ ա յսպ իսի ոտանա վորը պ ետ ք է ա ռա նձին ենթա ­
տեսակ հա մա րել, ա յն  է՝ քա ռա նդա մ 1 4 , 1 5  կա մ 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի , սովորա ­
բա ր 2  +  4 \ \ 4  +  4 . մ ե կ ֊մ ե կ  նաև 3  +  4 || 4  +  4 , կա մ 4  +  2  || 4  +  4 ,  կա մ 
4  +  4  || 4  +  4  սքեմա ներից մ եկ ո վ ։ Ս կզբում կարող է և շեշտի տ եղա փ ո­
խ ութ յուն լինել.

Ահա /  գիշերս էա նց, |  նըշան եղ և /  առաւօտու ն ...
Այս ն ո ՜ր /ծ ա գ ե ց  մ ե զ  լո յս  \\ քա ն զա րեգա կն /  ու ա ՜յլ պ ա յծա ռ,
Ջինչ լոսւաւորք / կ ա յի ն ' Ц ծա  ռ ա յ կոշին / ա յն  մ ե ծ  լո ւ ս ո յն . . .  

եր կ ի  /  ՐՐս ց ը ն ծ ա ց ա լ, || մ ե ծ  ա ւե տ օք  / ո ւրա խ ա ցա ւ,
Թե անմուտ /  ծա գեց մ ե ծ  լո յս  /  ու ա րեգա կն /  ի յա յն  լուսոյն  
Ես Կոստսւնդին /  որ դըրեցի I կոլ փա փա գիմ /  ի  յա յն  լո ւս ո յն ,
Որ ես /  լո լսա լորիմ || յւարեգականն /  ի մ ե ծ  լո ւս ո յն ։

Այս մ ե ծ  ( 3 6  տ ող) քերթվա ձի մեշ մ ի ա յն  երեք ա նգա մ տողի առաշին 
ա նդա մը կա զմվա ծ է չորս վա նկից, մնա ցա ծների մեշ ա յդ  ա նդա մը երկու 
կա մ երեք վա նկա նի է ։ Շատ պարզ կերպ ով երևում է , որ բա նա ստ եղծը 
գլխ ա վոր ուշա դրությունը դարձրել է հա տ ա ծին և ոտանա վորի յա մ բա կա ն  
ռիթ մին, որ բն ա վ չի խ ա նգա րվում, երբ տողը փոխա նակ յա մ բ ո վ  սկսվե­
լու, սկսվում է մի քողա բորր ( 'ս ՜ )  ոտ քով, կա մ նույնիսկ ա նա պ եստ ով 
(I /  (ք ) ,  ինչպ ես գտ նում ենք Կոստանդինի ուրիշ քերթ վա ծների մ ե շ ։ Ուստի 
առաշին կիսա տողերը (« զ ի ն չ  լոլսա լորք կա յի ն а ) ,  կա զմվա ծ են մ ե կ ֊մ ե կ  
ոչ թե 2  +  4 մ ա սերից, ա յլ 4  +  2  մ ա սերից, քա նի որ վերշին ձևով էլ մնում 
է նույն յա մ բա կա ն  ռ ի թ մ ը ։ Ա յսպ իսի « ա զա տ ություններа  գտ նում ենք նրա 
ոլրիշ քերթվա ծների մեշ ևս և նույնիսկ երկրորդ կիսատողի մեշ 4  +  4 
ա նդա մավոր կա զմութ յա ն փոխանակ 2  +  4  +  2  կա մ 6 +  2 . վա նկերի թիվն
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ա յստ եղ միշտ ութ է և ռիթմա կա ն շեշտերը միա յն  զո ւյգ  վա նկերի վրա. 
օրինա կ1

Մ ի' ա 'յդ  լա փ  ի գործոց || զիս յա յտ նա պ էս յա ն գ ի մ ա ն ե լ...
Ի  յե ր 'կուքի 'ս  միջին՝ || մ ո մ  եմ  ի մէջ հըրոյն վ ա ռ ե լ...
Կամ մսւ'րմնսւա 'ր ոսւօք || վերա յ ծովուն թ ե թ և  ք ա յլե լ .. .
Զ ա յս  ե մ  ես ինձ խըրա տ || եւ յսւ՝նդիմա ՝նոլթ ի'ւն  գըրել.
Ես զիս րա զմ ա ց նըշան || ւ [ ր կ ա յ  ե լ  օ ՝ ր ի ն ս ւ ' կ  բ ե ր ե լ...
Ես ե մ  ա ռա նց սըլէհ || ու մերկ ե մ  յսւ՝նդիմսւ'ն կա նգնել: 
Մի աստղ ելա լ պ ա յծա ռ || ա ոջԼլ Ա րո՝ւսեկի'ն լուսոյն :

Ա յս ա նհավասար տ ողա մա սերով ռիթմիկ ու ճկուն յա մ բա կա ն ոտանա ­
վորը, որի ա նդա մա վոր կա զմութ յա նը միա նում է մի պ ա րզ ոտք աոաջին 
կիսատողի սկզըում կա մ դրա վերջում, բն ա վ  ա նծա նոթ է մնա ցա ծ մեր 
նոր բա նա ստ եղծներին։ Ասել չի ո լզիլ, որ ա յս ոտանավորի համար ա վելի 
մ ե ծ  հմտ ություն և արվեստ է հա րկա վոր, քա ն անթերի վա նկերով քա ­
ռա նդա մ 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանավորի հա մա ր։

I I I .  ՅԱՄԲԱԿԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ՄԵԿ ԵՎ ԵՐԿՈՒ ԱՆԱՊԵՍՏՈՎ 
ՀԱՍՏԱՏՈՒՆ ԴՐՈՒԹՅԱՄԲ

46. Յամբական երկանդամ 7-վւսնկանի մեկ անապեստով: — Յա մ­
բա կա ն ոտ ա նա վորների մեշ մեկ անա պ եստի խ ա ռնուրդը լինում  է տողի 
և ս կ զբո ւմ , և վերչում  հաստատուն դր ութ յա մբ, ապա՝ նաև տողի ա ռ ա ֊ 
ջին կա մ երկրորդ մա սում շարժուն ձևով, Այս տ եսա կներից ա վելի ս ի ր . 
վա ծ է մեկ անապեստի խառնուրդը տոզի վերջում, որով կա զմվում են
7 , 11 և 1 5 -վա նկա նի ոտ ա նա վորներ։ Երկու հաստատուն անապեստի 
խ ա ռնուրդ լինում  է մ իա յն  1 4 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանավորի մեջ կիսա տողերից 
հետ ո։

Երկա նդամ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանա վորի աոաջին ձևի սքեմա ն 4 +  3 =
= ( 2  +  2 )  +  3 . գլխ ա վոր կա մ հիմնա կա ն շեշտերը 4 -ր դ  և 7 ֊ր դ  վանկերի 
վբա  են, իսկ ռիթմա կա ն բոլոր շեշտերի թիվն է երեք' 2 , 4 , 7  վանկերի 
վրա  (ս  Ս ՍՍ ) ։  Ոտանավորն զգում  ենք ի բր և  երկա նդա մ, զի տողի ա ռա ­
ջին երկու յա մ բե ր ը  միա նում են ի  մի բա րդ ո տ ք'կա մ  կարող են նույնիսկ 
մի քա ռա վա նկ բա ռի ց  կա զմվա ծ լի ն ե լ։

Երկու շիրիմ /  իրար կի ՜ց ,
Հ ա վերժ  ակ ա 'ն /  լուռ  դըրկից,
Թ ա խ ծում են պաղ յւլ խ որհում,
Թե ի նչ տարան ա շխ ա րքից։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յս ոտանա վորն ևս առաջին ա նգա մ գործա ծել է Գր. Նարեկացին (խ ա ռն 
ոտանա վորների մ ե ջ ), ա յնուհետ և Ն. Շնորհա լին։ Այս չա փ ը 19-ր դ  գ ա ֊



է

րում հաճախ կիրառել են Արսեն Բագրատունին և ուրիշները մինչև  նորա ­
գույն  բա նա ստ եղծները, որոնցից Ազատ Վշտոլնին հորինել է իր «Ե րգ ի մ а 
բա նա ստ եղծությունն ա նհա նգ տողերով[' «Հըղոր ու զիլ զ ը ր ը ն գա ՜»։ Ա լի. 
չա նն ա յս  չա փ ով է հորինել «Շուշա նն Շա լա րշա նա յ» քերթ վա ծը, որից 
տողեր բերվ ա ծ են, ինչպ ես և ա յս չա փ ի տողի ա մբողջութ յա ն մա սին ար­
դեն խ ոսվա ծ Հ՛ վերևում ( տ ե'ս §  3 7 . «Դ ա դա ր տողա վերջումյ>) ։  նոր բա ­
նա ստ եղծները ոչ ա յնքա ն ա ռա նձին են գործա ծում ա յս ոտ ա նա վորը, 
որքան երկա նդա մ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի հետ փոխիփոիւ՝ ի բր և  թերա վա նկ 

( կա տ ա լեկտ իկյ տողեր (տ ե 'ս  §  3 6 . 5 . «Ռ իթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն տ ո­
ղա վերջումյ> )ւ

Տողա նցն ա յս  ոտանա վորի մեշ թույլա տ րելի չէ , զի ա յդ  ժա մա նա կ 
ոտ ա նա վորը, տողերի կա րճությա ն և անապեստի խ ա ռնուրդի պ ա տ ճա ռով, 
հաճախ բոլորովին կորցնում է իրեն հատուկ ռի թ մ ը , ինչպ ես*

Ա սում ե մ  ես. տարիներ 
Կա նցնեն, ու մ ե զ  հա վիտ յա ն 
Պիտի գ ր կ ե ' սև գիշեր* (Հ ո վ հ .)

Ա յստ եղ մ նում  է պարզ ոտքերի ա նկանոն ռի թ մ ը , վերա նում է ա նդա մների 
ռիթմը և առաջ է գա լիս նոր մ ե ծ  մա սերի միութ յուն  4 + Տ + 5 + 4 + 3  վա ն­
կերով։ Տողա վերջի ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ությունը տ ողամիջի զորեղ դ ա ֊ 
դարի դիմա ց բա վա րա ր չէ  տ ողա նց ա նելու համար» Տողերի ա մբողջու­
թ յունն զգա լի ա նելու հա մա ր անհրա ժեշտ է հա նգերի ա նմիջա կա ն հա ջոր­
դութ յունը, ինչպ ես հորինվա ծ են Ալիշանի «Շուշա նն Շաւարշանայտ և 
Հովհ . Թուման յա ն ի  « Մարո»  մ ե ծ  քերթ վա ծները, թ ե  չէ  ա յս  ոտանա վորը 
հեշտ ութ յա մբ կվերա ծվի 7 +  7 =  4  +  3 || 4  +  3  ս քե մ ա յո վ  ոտ ա նա վորի։ Բա­
ցի  ա յդ , ինչպ ես ա մեն ոտանա վորի մեջ, ա վելի ևս ա յստ եղ , վերևում 
հիշվա ծ պ ա տ ճա ռով, ա նպ ա յմա ն պ ետ ք է պահել գլխ ա վոր շեշտ երի կա ­
նոնա վոր դրութ յունը, թ ե չէ  ոտ ա նա վորը, ինչքա ն Էլ տողերի ա մբողջու­
թ յո ւն  ունենա , կկորցնի իր ռի թ մ ը , ինչպ ես հետ ևյա լի մեջ

Եվ ա մե ն օր, ա մ ե'ն  ժա մ  
Մ ըտ ա ծմ ո'լնք.ս է ա նպ ա կա ս,
Աշխա տ ո՜ւմ եմ ՝ ի մ ա նա մ
Մահո ւս տա րի՜ն վերա հա ՜ս։ (Թ ա ր գ. Հ ո վ հ .)

Տողա վերջում ա նա պ եստի փ ոխ ա նա կ՝ քողա բորբ ոտ քեր գ ո ր ծ ա ծ ն ֊ 
լը , —  եթե նույնը չի կրկնվում հա մա պ ա տ ա սխ ա ն տողերի վերջում, —  
նույնպ ես վնասում է ռի թ մ ի ն , զի երեք ռիթմա կա ն շեշտի փոխա նա կ առաջ 
են գալիս չորս շեշտ եր, ինչպ ես' «խ ո ՜լն կ  էր ծըխ ո՜ւմ , մ ո ՜մ  վ առո՜ւմյ> 

(Թ ո ւ մ .) , նույնը , սա կա յն , կարելի չէ . ա սել, երբ երկրորդ վա նկի երկրոր­
դական ռիթմա կա ն շեշտը տ եղա փ ոխ վում է առաջին վա նկի վրա , ինչպ ես' 
«Տ ե  ղյըս ես քե զ  ե մ  տա լի и в ։ Ա յստ եղ, ճիշտ է, ստ ա ցվում է մի դա կտ ի-
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լա կա ն թերի (կա տ ա լեկտ իկ) տող, բ ա յց  մ ե կ ֊մ ե կ  ա յսպ իսի տողերը 
խ ա ռնվելով սովորական սքե մ ա յով  հորինվա ծ ոտ ա նա վորներին, հաճելի 
բա զմա զա նություն  են մտ ցնում  ռիթմի միա կերպ ությա ն մեշ, մա նա վա նդ 
երբ երկու գլխ ա վոր շեշտ երից առաջինը զորեղ է, ինչպ ես'

Ք ընքոլշ մա նո՜ւկ գրգվելիս'
Ասում ե մ ' կա ՜ց դու բա րով,
Տե ղըս ես ք ե ՜զ  ե մ  տալիս,
Ծըլիս, ծա ղկի՜ս քա ղցր օրով։ (Հ ո վ հ .)

Ա յստ եղ մ ի  բա ն որ խ ա նգա րում է ոտանավորի թ եթ ևութ յունը, է' 
քաղցր բա ռի երկրորդ վա նկի ա նբնա կա ն սղումը։

երկա նդա մ 7 —վա նկա նի ոտանավորի երկրորդ ձեը վերևում դրվա ծ 
սքեմա յի  հակառակ կերպ ով է հորինվում, ա յսինքն եռա վա նկ ոտքը դըր- 
վում է տողի սկզբում  ա յս ս ք ե մ ա յո վ  3  +  4 =  3  +  (2  +  2 ) .

էս ճա մբե՜ն /  ոլո՜քէ ֊մ  ոլո՜ր 
Սև ծովի՜ /  բո լո ՜ր  կ՜երթա ՜. —
Շուշան յա ՜ /  րըս ինձ թ ողեր'
Է ն ազի /  հետ ո՞ւր կերթա ։ (Ի ս ա հ .)

Ա յս ոտ ա նա վորով գրվա ծ հին անկախ բա նա ստ եղծություններ չունենք. 
Գր. Նարեկացին գործա ծում Է խ ա ռն ոտանավորի մ եշ։ Ա. Բա գրատ ունին 
ունի մի երկու աննշան բա նա ստ եղծություններ ա յդպ ես հորինվա ծ։ Բա յց 
երկա նդա մ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  4  +  3 կա զմութ յա ն ոտ ա նա վորները, բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ֊ 
ների ա նփ ութությունից, հաճախ պատահաբար ա յդպ իսի 3 +  4 կա զմու­
թ յո ւն  ունին, ինչպ ես Իսահա կյա նի վերևում դրած տունն Է ւ ժողովրդա ­
կան 7-վա նկս/Լի քա ռյա կներ ը , սա կա յն, մ ե կ ֊մ ե կ  ա յսպ ես են հորինվա ծ, 
օրինա կ'

է ՜ս  գիշե՜ր, / լուսնա ՜կ գիշե՜ր,
Ձո լնն էկե լ /  գետ ի՜ն նա խ շե՜ր.
Ա'չքԸԳ դ ե մ !  ա րա ՜' պ ա չե՜մ,
Կե՜ռ ունքե՜ր, /  կա րմի՜ր  թ ըշե՜ր ։ (ժ ո ղ . երգ)

Տեր յա նը և նորա գույն բա նա ստ եղծներից Ազատ Վշտունին ու Չա րենցն 
ունին ա յս ոտ ա նա վորով բա նա ստ եղծութ յուններ.

Դա շտերե՜ն կ՛ա նցնե՜մ  լը ռի՜ն ,
Ուր մեր սի՜րյո իրար բա ցին ք.
Եվ ահա՜ կանաչ ուռին,
Որոլ տա՜կ ուրախ լա ցի ն ք ։ (Ա . Վշտոլնի)

էմ ա լե ՜ պ րոֆի՜ /  լը  ձե՜ր,
Ձեր հա կի՜նթ աչքերը բիլ
Ես ա յսօ՜ր  կուզեմ երգել. . .  (Ձ ա ր ե ն ց )
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Մ ինչդեռ սովորակա ն 4-\-3  սքե մ ա յով  երկա նդա մ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա ­
վորի վերջում քողա բորր ( 'ս ' )  ոտքերի գործա ծությունը վնա սում է ռ ի թ ­
մ ի ն , ա յս 3  +  4  ս քեմ ա յով  հորինվա ծ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ո լ սկզբում , ինչպ ես և 
ա վելի մ եծ՝ 3  +  4  +  4  կա մ 3  +  4 +  4 +  4  սքեմա ներով տողերի սկզբում , 
ընդհա կա ռա կն, քողա բորր ոտքերի գործա ծությունն ուժեղա ցնում է ռիթ ­
մ ը ։ Ա յդ ժա մա նա կ ոտանա վորն ստ ա նում է յա մ բա կա ն բնա վորութ յուն , 
մ իա յն  սկզբի անշեշտ վա նկը կա մ , երա ժշտ որեն, նախա տակտը պակաս 
է լի նո ւմ ։ Ուրիշ լեզուների մեշ ևս յա մ բա կա ն  ոտա նա վորի սկզբում  կարող 
է պ ակասել նա խ ա տ ա կտ ը, երբ տողի սկզբում  ընկնում է մի զորեղ շեշտ ­
վա ծ միա վա նկ բա ռ  կա մ թ ե մի երկա վա նկ բա ռ  առաշին վա նկի շեշտ ով, 

ինչպ ես'

Գ ի'րկըդ ա 'ռ  /  ու հ ա մ բ ո ւր ե '... 
է',и գիշե՜ր, I  ա մպ հով գ ի շե ր ... 
էս դա րդե՛ր , /  մ ըրմ ուռ դ ա ր դ եր ... ( Իսահ. )

Ա յսպ իսի 3  +  4 ս քե մ ա յո վ  երկա նդա մ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորը, մ ա ­
նա վա նդ ւերբ սկզբում  մ ի  քողա բորր ,ոտք է, շատ հա րմա ր է գործա ծել 
ի բր և  թեթ և սւողեր 8  և 7 -վա նկա նի տողերի փոխիփոխ  հա ջորդությա ն հա ­

մա ր ( §  3 6 . Տ ) .  զի ա յդ  ժա մա նա կ նա խ որդ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողի վերջի շեշ­
տը հա նդիպ ելով հաջորդ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողի սկզբի շեշտ ին, ա վելի զգա լի 
է դա րձնում նա խ որդ 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորի տողավերջի դա դա րը, 
ուրեմն և ա յդ  տ ողի ա մբողջութ յունը ։ Մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ գտ նում 
ենք 8 և 7 ֊՛վա նկա նի տ ողերի հա ջորդությա ն ժա մա նա կ 3  +  4 երկա նդա մը՝ 
պ ատահաբար գո րծա ծվա ծ փոխա նակ 4 +  3 երկա նդա մի։ Ա յն , ի ն չ որ 
պատահաբար և ա նփ ութությունից է ա ռա ջա նում, կարելի է դարձնել սո­
վորա կա ն.

Կուզե՜ս լի ն ի մ  /  վրշտի ցո ղեր ,
Ա 'չերի՜դ /  մեջ շո՜ղ  կ ա յծ ե մ .
Լուռ գիշերվա  անուշ հովեր,
Փո՜ւնջ ծ ա մ ե ' /  րըդ փ ա յփ ա յե մ ։
Սիրո՜ւն ա ստ ղեր, /  անուշ հովե՜ր,
Յա ՜րըս ո՞ւր /  ա է՜ս գ ի շե ր ...
Ասա ՜, յա ր ա բ դուն չըտ եսա ՞ր 
Ի՝ մ  մ  ա րա ՜ /  լը ս , ի մ  թ ա լե ս ....
Որսկան ա ղբեր, ա սա , յա ր ա բ
Ո ՜վ է հ ա ՜ր / յ յը  ի ՜մ  բ ա լի ՜ս ... .  (Ի ս ա հ .)

Բերա ծ օրինա կների մեջ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի վերջը կա զմ վ ա ծ է ե ռ ա ֊ 
վա նկ բա ռա կա ն ոտ քերով, զի դրանք ա ռնվա ծ են 4  +  3  ս ք ե մ ա յո վ  հորին­
վա ծ ոտ ա նա վորներից։ Բ ա յց երբ ա յդ  տողերը գրվեն 3  +  4 ս ք ե մ ա յո վ , 
ա յն  ժա մա նա կ ա յդ  տ ողերի երկրորդ մա սի և նույնիսկ առաջին մա սի մեջ
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կմտ նեն նաև յա մ բե ր  և դ ի յա մ բեր , իսկ տողի սկզբում ոչ մ իա յն  դիքորե- 
ներ, ինչպ ես վերևի օրինակների մեշ են (փ ո՜ւնջ ծա մե՜րըդ. յա ՜րըս ո՞ւր 
ա. ի ՜մ  մա րա  լըս> ո վ է հա րս>ը), ա յլև  քողա բորր և  անապեստ կա մ մի 
շեշտւված միա վա նկ մի յա մ բ ի  հետ , ա յսպ իսի ձևերով.

Աղոթրանեն /  արև ցո լա ց,
Հո'ւ]ն ր & կ ւ ս 'վ /սուսա2, սա ր են...
Ա լա գյա զի'  ծա ղիկ-ծա ղկունք 
Р ц ^]Г  կսանե ն /  ի մ  վա րդ յւիրուց։
Զա ռ Մանթաշի՛ հա վք ու թըոչոլնք 
Ձ ե’ ն կ ՚ա ո ն ե ՞ն  /  ի մ  բը լբո ւլի ց .
Հ ե յ շա ՛ն , հա շա ՛ն , ցողն ու ՜ակունք 
Ա՞կ կա ռնե՞ն /  սըրտիս խ որքից։

47. Յամբական եռանդամ 11-վանկանի մեկ անապեստով:— Աոա­
ջին ձեի սքեմա ն է՝ 4 - \- 4 - \ - 3 = (2 - \- 2 ) - \ - (2  +  2 )- \-3 ։ Գլխավոր շեշտերը
4 -ր դ , 8 -ր դ  և 1 1 -ր դ  վա նկերի վրա են. բոլոր ռիթմա կա ն շեշտերի թիվն 
է Հ ի ն գ  2 , 4 , 6 , 8 , 11 վա նկերի վրա.

Եվ սի՜րտըդ թ ո ՛՛ւն դ /զ ա ր կ ե ՜լ տար բ ո ՚՚ւ յ / ր ը  վա րդի՜г (Հ ո վ հ .)

Այս ոտանավորն ունի նախորդի կա զմութ յունը , մ ի ա յն  մի բա րդ յա մ բ ա ­
կան ոտ քով ա վելի է, ուստի ոտքերի կա զմութ յունը նույն է, ինչ որ ն ա ֊ 
խ որդի մ եշ։ Սա մեր ռիթ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  ոտ ա նա վորներից մեկն է, որ 
կարելի է հա մա րել թերա տ ող (կա տ ա լեկտ իկ) ոտանավոր եռա նդա մ 1 2 -  
վա նկա նի յա մ բա կա ն ոտանավորի հա մա ր, բ ա յց  գործ է ա ծվում մենա կ 
և շատ սիրվա ծ է 1 9 -ր դ  դա րում։

Առաշին ա նգա մ ա յս չա փ ով հորինվա ծ գտ նում ենք Գր. Նարեկացուց 
(խ ա ռն ոտանա վորի մ ե շ ), նույնը նաև Վարդավառի կանոնի առաշին 
ավուր ճա շոլ շա րա կա նը, ա մբողջակա ն մի բա նա ստ եղծութ յուն ։

Ուրա խացի՜ր, /  պըսակ կուսից /  Տիր ա մ ա յր . . .

Կան նաև ժողովրդա կա ն երգեր ա յս չա փ ով.

Վարդն ի բա ց վ ե  /  ա ռա վտ ըմա ն /  շա ղերով,
Իմ յա ր  բա խ  չեն  վա րդ կըքա ղ ի մա ղերով։
Վարդն ի բա ց վ ե  վա րդըվերի կիրակին,
Քո սերն ընկե մեշ իմ  սըրտի պ ըրա կին։ (ժ ո ղ . եր գ)

Հատածն ա յս ոտանավորի հա մա ր անհրաժեշտ չէ , բ ա յց  եթե կա, 
պ ետք է ա նդա մի հետ ընկնի, ինչպ ես առհասարակ բոլոր անդամավոր 
կա զմութ յուն ունեցող ոտանա վորների մեջ (տ ե ՜ս  §  3 9 . 1 . «Հա տ ա ծիл մա ­
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սին յ ,  ա վելի գեղեցիկ է առաշին ա նգա մից հետ ո, բ ա յց  կարող է և երկ­
րորդ ա նդա մից հետո գալ և երբեմն նույն  տողի մեշ երկու հա տ ա ծ էլ 
լինի ա ռա նց ռիթմը խ ա նգա րելու։ Երբ հա տածն ընկնում է 6 -ր դ  վա նկից 
հետ ո, տողը բա ժա նվում  է երկու մոտ ա վորա պ ես հավասար մա սերի, 
ուստի, ինչպ ես տեսել ենք, ռիթմի տեսակը փ ոխ վում է ։ Նույն ռիթմը պա­
հելու համար պետք է խ ուսա փ ել ա յդպ իսի հա տ ա ծներից։ Բա յց և ա յնպ ես 
երբ մ եկ-մ եկ  գործա ծվում է նյութին և  բովա նդա կութ յա նը հա րմա րվելով, 
բա րդ ոտքը երկու մա սի բա ժա նող ա յդ  հատածը գեղեցիկ բա զմ ա զա նո ւ­
թ յուն  է մտ ցնում  ռիթմի մեշ, մ ի  վա յրկյա ն միա յն  եռա նդա մ կա զմութ յա ն 
ռիթմը շուռ տա լով կիսա տ ողերի։ Հա սկա նա լի է, որ ա յդպ իսի հա տ ա ծ­
ները թույլա տ րելի են մի պ ա յմա նով մ ի ա յն , որ լինին ռիթմա կա ն բոլոր 
շեշտերը և նրա նց դրությունը կա նոնա վորա պ ես պահվի և, մա նա վա նդ, 

երբ երկրորդ ա նդա մի վերշը զորեղ է շեշտ վա ծ, ինչպ ես են

Ծաղկեն ծիծա ղ կ 'ա ռնեմ || և թ ռ ի՜չք  մ 'ա լ հովեն, (Ե ղ . Դ ուրյա ն)

Առհասարակ ա մեն ա նգա մ, երբ հա տ ա ծով վերա նում է ա յս ոտ ա ­
նա վորի ա նդա մի ռի թ մ ը , միշտ պ ետք է ա յդպ իսի տողերը հորինվեն պ ա ր* 
ոտ քերով, ա յսինքն պահ վին բո լո ր , ա յս  դեպ քում հինգ ռիթմա կա ն շեշ­
տ երը, որպեսզի ոտ ա նա վորը, եթե չունի ա նդա մի ռ ի թ մ , ունենա  պարզ 

տակտերի ռ ի թ մ , ինչպ ես*

Չ ըքնա ՜զ , || որպ ե՜ս մա տ ա  ղ գարո լն ՚ոսկեվա  ռ . . .  (Լ ո վ հ .)

Р'ո ռ մ ի ՜մ ... || փափկի՜կ ձեռքի՜դ մեշ տ ա ՜մ կյա նքիս վե՜րշ, (Պ . Դ ուրյա ն) 

Ո՜վ մ ա ՜յր .. .  II գաղտնի են ի ՜մ  ց ա վ ե ՜ր ս .. . !  գը թ ո ւթ յուն ։ (թ ե ր դ .)

Բա յց ոտանա վորի հատուկ ռիթմը շատ չի խ ա նգա րվում նա և, երբ 

հա տ ա ծն ընկնում է առաջին ա նդա մի մեշ առաջին յա մ բա կ ա ն  ոտ քից 
հետ ո, եթե առաջին ա նդա մին հա ջորդում է մի քառավան՛կ բա ռ  կա մ մի 
քա ռա վա նկ բա ռա կա ն ոտք կա զմվա ծ մի անշեշտ միա վա նկից և մի եռա ­
վա նկից, կա մ թե նույնիսկ երբ հա տածն ընկնում է 5 -ր դ  անշեշտ վա նկից
հետ ո, երբ ետ ևից գալիս է մի եռա վա նկ բա ռ  կա մ բառակա՛ն ոտ ք, ինչպ ես'

I

Տեսա , || իջա ՜վ խ ա ղա ղությա ն դիցուհին։ (Հ ո վ հ .)

Եվ էն ' ես սե՜րն եմ , || կըհըծծե խ ուլ ձ ա յն ո վ ։
Ա յնտ եղը մո՜ւթ  է ։ || ա մա յի և լը ռ ի ն ։ (Չ ո պ ա ն .)

Բնավ խ ոտ ելի են ա յնպ իսի հա տ ա ծննրը, որոնցով ա վելորդ շեշտեր են 
առաջ գալիս տողի մ եջ, ինչպ ես են, օրինա կ, հե՛տ ևյա լները, որոնց մեջ 
կա մի ա վելի շեշտ 3 -ր դ  կա մ 7 -ր դ  վան՛կի վրա . (ГԿարմի ր արև Դեղա~ 
մա ՜ || ե՜լ սարն ի վերя (Ա լի շ ՝)՝ «Ո ՞վ  ես դո ւն, \\ ո վ  է քե զ մա տ նե ր խ ա ­

վա րին» (Չ ո պ ա ն .) ։
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Տողա նցով նույնպ ես վերա նում է ա յս ոտանավորի ռիթմը և ընդհա ն­
րապ ես ա նդա մա վոր կա զմութ յունը ա յն  բոլոր  ոտ ա նա վորների, որոնք 
վերջից մԻ անապեստի խ ա ռնուրդ ունին, մա նա վա նդ երբ տողի մեշ մի 
հա տած կա. օրինա կ*

ե վ  ի մ  միա կ ցա նկութ յունն է , || որ ա նբիծ 
Սիրսւըդ զգա ր սիրո հըրճվա նք և թ ա խ իծ. (Հ ո վ հ .)

Իսկ երբ ա յդպ իսի տ ողա նցների հետ միա ժա մա նա կ նա և ռիթմա կա ն շեշ­
տերը ճշտ ութ յա մբ լե ն  պ ա հվում, ա յդ  դեպ քում ոտանավոր չի հորինվում 
և ոչ նույնիսկ ազատ ոտ ա նա վոր, ա յլ մ ի ա յն  ա չքի համար տ ոզ-տ ող դրբ­
վա ծ արձակ խ ոս ք, ինչպ ես են , օրինա կ, Հովհա ննիսյա նի հետ ևյա լ չորս 
տողերը.

Անցան դա րեր. [I դեռ ծերոլնին հեծելով  
Գիշերները խ ա նգա րում ւէ ա նվրդով 
Ավսւրսւյրի անուշ քունը, || բ ա յց  չունի 
Նա ո ւ յժ  քունը խաձւգարելու հայերիէ

Այս եռա նդա մ 11 ֊ՎԱ ՆԿԱ ՆԻ ՈՏԱՆԱՎՈՐԻ ԵՐԿՐՈՐԴ ՋԵՎԻ մեջ եռավա նկ 
ոտքն ընկնում Է տոզի սկիզբը . 3  +  4  +  4 =  3 +  (2  +  2 )  +  ( 2 + 2 )  ս քեմ ա յով , 
Մ ինչդեռ նա խ որդ սքե մ ա յո վ  տողա վերջում քողա բորբ ( 'ս ' )  ոտքերն ա նա ­
պեստի (ՍՍ') փոխա նա կ՝ վնա սում են ռիթ մին, ա յստ եղ, ինչպ ես երկա ն­
դամ 7-վա նկա նոլ մեջ, գերա դա սելի Է սկզբում քողա բորբ ոտքերի գոր­
ծա ծութ յունը , Ոտանավորն ունի բնա կա նա բա ր յա մ բա կա ն  բնա վորու­
թ յո ւն , Ա յս չա փ ով ունինք մի քա նի բա նա ստ եղծութ յուններ, ա մենահինը 
կ.№ստ. Երպնկացոլ մի մ ե ծ  գրվա ծքը չար և  բա րի կա նա նց մա սին.

Կա 'մեցա  յ  /  րա նք մի ք ա ն ի ' /  խ ըրա տ  գըրել.
Ո վ  կամի I  ինձ ի սըրտէ /  ականջ դընել,
Ո վ  մւլզէ / խ օսք պիտևան / հոգով սիրով,
Ն ա յ իր չա 'ր  /  ոչ հասանէ /  կա մ պ ա տ ա հել, (Կ . Ե րզնկ.)

Ա յսպ ես և նույն  բա նա ստ եղծի «Ա յ սուրա թ պ ա յծ ա ռ ! տաղը, որ գըր- 
վա ծ է մի քա նի բա նա ստ եղծա կա ն ա զա տ ություններով.

Բոլրա ստ ա 'նք /  ծա ղկով ի լ ի ' /  տ ես թ է  վա ռես.

Որ Ւ յի ս /  ա նմա հոլթեա ն /  հոտ կոլբուրես.
Դու ծա ղկա նց /  ես թա գա լոր /  վա րդի գոլնով,
Զ ի ս ի  քո /  դիմա ցդ ի փուշն /  յէ ՞ր  կոլդա տ ես։ (Կ . Ե րզնկ.)

48. Յամբական քառանդամ 15-վանկսւնի մեկ անապեստով:—
Առաջին ձևի սքեմա ն է՝ 4  +  4  +  4  +  3  =  ( 2 + 2 ) + ( 2  +  2 ) + ( 2 + 2 )  +  3 . գը լ-
խ ա վոր շեշտերը 4 ֊ր դ ,  8 ֊ր դ ,  1 2 -ր դ  և 1 5 -ր դ  վա նկերի վրա , Բոլոր ռիթ -
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մա կան շեշտերի թիվն է յո թ ' 2 , 4 ,  6 , 8 , 1 0 , 1 2 , 15  վանկերի վրա . ի ն չ­
պ ես'

Կ ա մի'մ գըրե'լ ա զգի՜ս հա մա ՜ր, \\ն ո րա ' հա մա ՜ր ա շխ ա ւոե'լ։ (Հ ո վ հ .)

Ա յ и ոտանավորը նախ որդից մի յա մ բա կա ն բա րդ ոտ քով ա վելի է, 
ուստի և ա նգա մների կա զմութ յունը նույն  է, ինչ որ նա խ որդ երկու չա փ ի­
ն ը ։ Կարող է հա մա րվել թերա տ ող ոտանա վոր քա ռա նդա մ 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
ոտանավորի հա մա ր, բ ա յց  միշտ անկախ է գո րծա ծվում ։ Իր տողավերշի 
փ ոփ ոխ ությա մբ ա յս լավւն ա վելի բա զմա զա ն է, քա ն 16-վ ա ն կա նի ն ։ Այս 
պ ա տճա ռով և 1 9 -ր դ  դարում ա յս չա փ ն է ընտ րվա ծ վիպա կա ն մ ե ծ  քերթ­
վա ծների թարպմանււլ թ  յա ն հա մա ր, ինչպ ես՝ Թո մ  աճ յա ն  ի թ ա րգմա նու­
թ յունը  V.Իլիականի» ,  Ս. Գ յուլզա դյա նի թ ա րգմա նությունը՝ Ֆիրդուսոլ 
а Շ ա հ ֊ն ա մ ա յի ց » ։  եվ  իսկա պ ես, ա յս 15-վա նկա նին տողի մ ե ծ ո ւթ յա մ բ  
և բա զմ ա զա նո ւթ յա մ բ հարմար է վիպա կա ն ծա նր ու մ եծա վա յելուչ 
պ ա տ մվա ծքների հա մա ր, ընդունա կ լի նե լո վ  ա մեն տեսակի երկար խ ո ս ­
քեր ու պ ա րբերույթներ կա զմելու և բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ  ա նդա ­
մա տ ումներ Ш Я Ш 5  բե ր ե լո ւ' պ ա հելով միա ժա մա նա կ և ' յա մ բա կա ն 
ռի թ մ ը , և ' տողավերշի ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ութ յա մբ՝ իր տողի ա մբողջու­
թ յո ւն ը ։ Գրաբարից ա նցնելով  ա շխ ա րհա րա րին' ա յս չա փ ը գործա ծվել է 
նաև ուրիշ տեսակի բա նա ստ եղծութ յունների մ եշ ։

Երկրորդ ա նդա մից հետո ընկնող հաստա տուն հա տ ա ծով ա յս ոտ ա ­
նավորը բա ժա նվում  է երկու 8-\-7  կիսա տ ողերի, որոնք կրկին ա նդա մներ 

կա մ կրկնակի բա րդ ոտ քեր են ( §  3 9 . 2 . Ա ).

Զա րկեց ծերուկն /  ոգևորվա ծ' || նուրբ լա րերին / մա տ ներով, 
ճո խ  ա րձա գա նք տըվին նոքա  || լիա հընչյուն  ձա յներով.
Եվ գեղգեղե՜ց տաղ երկնա րժա ն' || չյըքնաղատես պա՜տանին,
Ինչպես հա մերգ ոգիների, || և խ ըլա ձա յն ծերունին։ (Հ ո վ հ .)

Ա յ սպիսի կա զմ ո ւթ յա մ բ ա յս քա ռա նդա մ 15-վա նկա նին հաճախ ն ույն ա ­
նում  է ՛երկանդամ 8 և 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի փ ժխ իփ ոխ  հա ջորդությա մբ 
հորինվա ծ ոտանա վորների հետ , որոնց մ ե ջ , 1 9 -ր դ  դա րի երկրորդ կիս՛ից 
սկսա ծ, 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերը դրվում են ի բր և  կա տ ա լեկտ իկ տ ողեր 8 -  
վա նկա նի տողերի հա մա ր, ինչպ ես'

Երկինքն ա մպ ա ծ, տ ըխոլր ու սև,
Լաց է լինում  միա լա ր,
Հ ե ռ ո ՛ւ, հեռու, լեռա ն ետ՛և
Խաղում փ ա յլա կն անդսոդար։ (Թ ում ա ն. )

Ա յս վերջին ոտ ա նա վորների յուրա քա նչյուր  երկու կարճ տողերը ոչ շա ­
րա հյուսա կա ն կ ա զմ ո ւթ յա մ բ և ոչ ռի թ մ ո վ  չեն  տ ա րբերվում քի չ վերևում 
բե րվա ծ մ ե ծ  երկար տ ողից, միա կ տ ա րբերութ յունն ա յն  է , որ կարճ տ ո­
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ղերի մեշ առաջին և երրորդ տողերի վերջերն էլ նույնա հա նգ են ( ս և ֊ե տ և ) ,  
Բերենք մի ուրիշ օրինակ ևս.

Ծերուկն ա ս ա ց ! իր ընկերին. || պատրաստ եղիր, I  ի մ  որդյա ՛կ,
Մեր սըրտ ա ռուլ տաղերն հիշի՜ր, || երգիր ա զա տ , հա մարձա կ, (Հ ո վ հ .)

Դու քո Հա մբե՜ն  գբնա , քույրի՜կ ,
Եվ թող լինի նա պ ա յծա ռ,
Ինձ մ ի ' ժըպ տ ա ր, ինձ մ ի ' սիրիր,
Ես ընկեր չե մ  քեղ  հա մա ր։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յստ եղ էլ ա յս երկու տեսակ ոտա նա վորների մեջ ոչ շա րահյուսակա ն 
ե ոչ էլ ռիթմի տ ա րբերություն չկա . երկար տողերի մեջ յուրա քա նչյուր 
կիսատողն է կա զմում մի խ ոսք, կարճ տողերի մեջ՝ յուրա քա նչյուր կարճ 
տ ողը։ Ինչի մեջ է, բա ս , ա յս երկու տեսակ ոտանա վորների տ ա րբերու­
թ յո ւն ը ։ Բերենք մի ուրիշ օրինակ ևս.

Դարդը սըրտ իս, աղքատ ու խ եղճ, || ցուպ ը ձեռիս, գլխ ա կոր,
Շատ տարիներ պանդուխտ եղա ծ || նորեն դարձա հա յրենիք. 
Կյանքի բո վ ո վ  մեջքըս ծըռա ծ, || միտ քս շըվա ր ոլ մոլոր,
Յոթը սա րեն, յո թ ը  ծովեն || դարձա նորեն հա յր ենիք, (Ի ս ա հ .)

Եվ բա զմա հա ղթ ա յնտ եղ նըստող || գոռոզ արքան հողա շա տ' 
Բա զմա ծ էր իր գահի վերա || մ ը ռ ա յլ դեմքով ու գունա տ ...
Իսկ թա գուհին' սիրտը շա րժվա ծ, || աչքին ա րցունք բերկրա լից,
Ահա հա նեց, ձըգեց երգչին || չըքնա ղ մի վարդ իր կուրծքից,

(Հ ո վ հ .)

Ա յստ եղ, ինչպ ես կարելի է տ եսնել, ա մեն երկու 15-վա նկա նի երկար 
տողերը (ուրեմ ն  երեսուն վա նկ) միա սին կա զմում են մի շա րա հյուսա ­
կան մ ե ծ  մ իութ յուն , և ա յս ազատ կերպ ով հնարավոր է ա յս 15-վա նկա նի 
մ ե ծ  ոտանավորի հա մա ր և դրանով է հենց ա յս  ոտանա վորն ընդունա կ 
վիպական պ ա տ մվա ծքների Հա մա ր , Մ ինչդեռ 8 և 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  կարճ տ ո­
ղերի փոփոխա կի հա ջորդությա ն ժա մա նա կ' ա մբողջ քա ռյա կը , չորս տողը 
միա սին, չեն կա զմում  մի շա րա հյուսա կա ն միութ յուն և չեն կարող կա զ­
մ ե լ' ա ռա նց ոտանա վորի բն ո ւյթ ը  կորցնելու, ինչպ ես են, օրինա կ, հ ե­
տ ևյա լ մեղկ տ ողերը.

Եվ կենսա բույր  ա յս վա ռ գարնան 
Գ եղեցկությունն ոգելիд 
Կամի հուսալ մի պատա սխա ն, 
ներդա շնա կ խ ոսք ա շխ ա րհից, (Հ ո վ հ .)

Մի ա նգա մ որ մ  ել։ ա յս 15  ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանա վորն իր հաստատուն 
հա տ ա ծով երկրորդ ա նդա մի վերջում ' մոտ ենում է 8  և 7-վա նկա նի տ,ո­
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ղերի փոփոխակի հա ջորդությա մբ ոտ ա նա վորին, բնա կա նա բա ր մ ե ծ  վա ր­
պ ետ ություն է հա րկա վոր, որ մեր ա յս երկու լա փ երն իրար հետ  չշփ ոթ ­
վեն և պահեն իրենց ուրույն բն ա վորութ յունը ։ Դրա նցից երկրորդն իր 
կարճ տողերով ա վելի թ ե թ և  է և ա շխ ույժ , ուստի և տողերն ա վելի մ ե ծ  
շա րահյուսակա ն ա նկա խ ություն ունին, ա յսինքն ա վելի հաճախ է ա մեն 
կարճ տող կա զմվա ծ լինում  մեկ խ ոս քից, որով և տողի ուրույն ա մ բող­
ջությունն զդա լի է լինում , իսկ եթ ե ա յդ  չկա , ա մենա շա տ ը' երկու կարս 
տողր միա սին կա զմում են մեկ խ ոսք, և ա յն ժա մա նա կ առաջին և  երրորդ 
տողերի ռիթմա կա ն միութ յունը պ ա հվում է տողավերջի դա դա րով և ա յս 
երկու տողերի հա նգա կցությա մրւ Մ ինչդեռ 15-վա նկա նի ոտանա վորի մեջ 
կիսա տողերը (8  և 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողա մա սերը) հա ճա խ չպ ետ ք է ունենան 
և չունի ն շա րա հյուսա կա ն ա նկա խ ություն, և ա վելի ևս հաճախ ա մբողջ 
մի տողը կա մ երկու տ ողը, ուրեմն երեսուն վա նկ, միա սին կա զմում են 
մի մ ե ծ  շա րա հյուսա կա ն մ ի ութ յո ւն ։ Ուստի և ա յս ոտանա վորը ա վելի 
ծա նր, բ ա յց  միա ժա մա նա կ և հա նգիստ  ու հա նդիսա վոր բնա վորութ յուն  

ունի։
Ա յս քա ռա նդա մ 1 Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտա նա վորի էական հա տ կա նիշներից 

մեկն է և ա յն , որ ընդունա կ է նա և փ ոփ ոխ ա կա ն հա տ ա ծների' ա ռա նց 
իր բնա վորությունը կորցնելու։ Ուստի եթե ա յս չա փ ով Հո ր ի ն վ ա ծ փոքր 
քերթվա ծների մեջ կա րելի է պահել հաստատուն հա տ ա ծ երկրորդ ա նդա ­
մից հետ ո, մ ե ծ  ւ[եպական քերթվա ծների մեշ հարկ չկա  ա յդպ իսի հա տ ա ­
ծով միշտ  տողը երկու գրեթե հա վասար մա սերի բա ժա նելու, ա յլ ը նդ ­
հակառակն ոտանա վորը բա զմա զա ն է դա ռնում, երբ հա տ ա ծը շարժուն 
էւ Փոփոխական հա տածը մ ե կ ֊մ ե կ  կա րող է ընկնել նա և տողի առաջին 
մա սում (2 - ր դ  կա մ 6 ֊ր դ  վա նկերից հ ետ ո ) ա նդա մների մ եջ. զի ա յսպ իսի 
դեպ քերում տողի մեջ դեռ մնում  են բա վա րա ր թ վ ո վ  ա նդա մներ, որոնց 
ռիթմն զգա լի է լի նո ւմ , մ ի ա յն  թե ռիթմա կա ն շեշտերի դրությունը կա նո­
նա վորա պ ես պիտի պ ա հվա ծ լի նի , և երկուսի բա ժա ն վա ծ ա նդա մից առաջ 
և հետո լինեն քա ռա վա նկ բա ռեր կա մ բա ռա կա ն ոտ քեր։ Օրինակ'

Յըկա  բուրմունք /  ա յգի ներ ի, || շուրջը մ ի ա յն  /  ա նա պ ա տ,
Չըկա վյըտակ, || սա ղա րթա խիտ /  չըկա  մի ծա ռ /  ստ վերա շա տ ։ 
նա սիգա պ ա նծ, || ինչպ ես փ ա յլը /  ա րյունա վա ռ /  հ յուսիսի,
Իսկ թա գուհին' քրնքուշ, || նման ա րուսյա կին լուսա լի։ —
Եվ դուրս եկա վ, || կա նգնեց բա րձըր /  դարպասի դեմ /  ծերոլնին։
Եվ ձեռքն ա ռա վ տ ա վիղն, Ц ա մե՜ն տ ա վիղներից մ եծա գ ի ն ։
Արար աշխարհ գիտ ի, || չը կ ա ' մեր ցա վերին չա փ  սա հմա ն։ (Հ ո վ հ .)

Ա յս քա ռա նդա մ 15-վա նկա նի  ոտ ա նա վորն ևս ունի մի ԵՐԿՐՈՐԴ ՋԵՎ, 
որով եռա վա նկ ոտ քը, մի ա նա պ եստ ից կա մ քո ղա բո ր բի ց կա զմվա ծ, 
ընկնում է տողի սկ իզբը , 3 +  4  || 4  +  4  ս ք ե մ ա յո վ ։ Ա յս յա մ բա կ ա ն  չա փ ը 
Կոստանդին Երզնկա ցին, ինչպ ես տ եսա նք, մ ե կ -մ ե կ  խ ա ոնում է 2 +  4  ;|



4 +  4 կա զմութ յա մ բ ոտանավորի հետւ Բա յց նա ունի և մի ա մբողշ մ եծ  
քերթ վա ծ (8  մ ե ծ  քա ռյա կ)  ա նխ ա ռն ա յս ոտանա վորով գրվա ծ, հա ստա ­
տուն հա տ ա ծով 7 ֊ր դ  վա նկից հետ ո, ա յն  էլ սկզբում միշտ քողա բորր ոտ­
քեր  դնելով.

Ես քա նի ՜ /  հա ռա չ բե ր ե մ  || կա մ ի սըրտէ /  կենա մ ա զա ր,Ել յերա'կ / զօրն ի ղուս այ || հոդօք մաշե՜մ /զիս անդադար, (Կ. Երղնկ.)
Ա. Բագրատունին ևս ա յս չա փ ով գրա ծ է «Յա յտ նոլթ ևա ն Տեա ռն» տազր.

Երկրա ծի՜նք /  աչս ա մբա րձէ՜ք, || յօդ ը ս  վերին /  տեսէք նըշան,

49. Յամբական քառանդամ 14-վանկանի երկու անասւեստովտ-
Սքեման է ' 4  +  4  || 4  +  3  =  ( 2  +  2 )  +  3  || ( 2  +  2 )  +  3 , Գլխավոր շեշտերը 4 -ր դ ,
7 -ր դ , 11-ր դ  և 1 4 -ր դ  վանկերի վրա ։ Բոլոր ռիթմա կա ն շեշտերի թիվն է 
վ եց  4 , 7 , 9 , 11 , 14  վա նկերի վրա , Հաստատուն հա տ ա ծով 7-ր դ  վա ն­
կից հետո բա ժա նվում  է երկու կրկին ա նդա մների (տե՜ս § 3 9 . 2 . Ա), Այս 
չա փ ն իսկա պ ես կրկնություն է երկա նդա մ 7 -վա նկա նի ոտ ա նա վորի, որից 
տ ա րբերվում է մի երկա յն տ ոդի, երբեմն երկու տողի շա րահյուսակա ն 
ա մ բո ղ չո լթ յա մ ր , որ կա խ վա ծ է, իհա րկե, բովա նդա կութ յունից, մինչդեռ
7 -վա նկա նի ոտանավորի կարճ տողերն ա վելի մ ե ծ  ա նկա խ ոլթ յոմ, ունին 
(տ ե ՜ս  §  4 6 ) ,  Հա մեմ ա տ ել, օրինաւկ, ներքևում դրվա ծները.

Ու կըքա լե ՜ն , /  կըքա լե ՜ն , || փ ոշով, կուպրով /  միշտ  ձեփ վ.սծ, 
նեղ կոլգա ն ա յդ  ոլղխերուն || պ ողոտա ներ լա յնա բա ց,
Իրենց հորձա նքը կարծես-\\ խ ուլ զ ա յրո ւյթ ո վ  կըփորե 
Դ ըզյա կներոլ հիմունքներն || ու սա լա րկներն որձքա րե, (Վ ա րուժա ն)

Հա զա ր տարի ]  էդ երկրռւմ \\ արևն է լա վ /  ա րյունոտ ,
Ու մ ա յր  մըտ ա վ ա րյունոտ , || որպես թըրով զա րկա ծ ա ՛չք.
Երկիրը վ  էր .ա րյա ն, II երգը երկրռւմ մա հվա ն բո ՜թ ,
Ու չէր վա ռվում օրերում || լո ւյս  փ ըրկա բեր մի հըրա շք, ( Չ ա րենց)

Ս արո , ա նբախ տ վա ղա մե՜ռ,
Դու մա նկությա ն ի մ  ընկեր,
Որքա՛ն ենք մենք խ ա ղա ցել, 
իրար սիրել ու ծե ծե լ, (Թ ո ւմ ա ն .)

Այս 14-վա նկա նի չա փ ն առաշին ա նգա մ գործա ծել է Գրիգոր Մ ա գիստ րո­
սը, որ, սա կա յն, առաշին ա նդա մի մեշ երբեմն մի վանկ պակաս է թ ո ղ ­
նում, ազատ տակտերի կա նոնով, 1 9 -ր դ  դարում Ալիշան, Նա լբա նդյա ն, 
Գ ա մ ա ռ ֊Ք ա թ ի պ ա  և հետո ուրիշները, ա վելի ա րևմտ յա ն գրա կանով գրող­
ները, բա վա կա ն սիրում են ա յս ոտ ա նա վորը, Ալիշան ը հաճախ ա յս ոտ ա ­
նավորը փ ոփ ոխա կա ն հա տ ա ծով է ա նդա մա տ ում, Երբ ա յսպ իսի հա տ ա ծ­
ներն ընկնում են ա նդա մների հետ , մա նա վա նդ առաշին ա նդա մից հետ ո,
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բնա կա նա բա ր չեն խ ա նգա րում ոտանա վորի հատուկ ռի թ մ ը , նույնիսկ երբ 
տողի մեշ երկու հա տ ա ծ կա.

Գըլոլխ շա րժեք, || և երկի /  րըս սա սանի /' սա րսա փ ա ծ։ (Ալիշ.)

Կորուստ չըկա , || մ ա հ չը կ ա ', Ц ա յլա փ ոխ ո՜ւմ  /կ ա  մ ի ա յն ։ (Չ ո պ ա ն ք

Ա ռանձնապես նկատի պիտի ունենա լ, որ երրորդ ա նդա մի մեշ 9 -ր դ  վա ն­
կից հետո ընկնող հա տ ա ծով վերա նում է ա յս  'ոտանավորին հատուկ ռիթ ­
մ ը , զի ա յդ  ժա մա նա կ տողը դա ռնում է եռա նդա մ1 4  +  Տ  +  5  ս քե մ ա յո վ ։

Կույր մ ը թ ո լթ ե ա 'ն  /  աչք ա նփա կ, \\սըրտիս ա յլ դ ո 'լ /  աչք կուտաս,
Երբ շողշողուն շը ղ թ ա յո վ  կախ ուա ծ ՝ Ц շա րժիս յի մ  վրաս.
Քո թ ելն  երկնից ա րծա թ էն հիւսա ծ, |  պ ա տ րոյգդ ալ ո ս կ ի ...
Ծով ու ցա մքի  վա րա գույր  բա ցի ր , || ներքև մըտ ա ր խ որ ։ (Ալիշ.)

Այս ոտանա վորի շուռ տ վա ծ 3 + 4 + 3 + 4  ս քե մ ա յո վ  ա նկախ բա նա ստ եղ­
ծութ յուններ մ ե զ  հա յտ նի չե ն , բ ա յց  ա յդպ իսի կա զ մ ո ւթ յա մ բ տողեր հա ­
ճախ են պ ատահում մեր հին հոգևոր երգերի մ ե ջ , ինչպ ես՝

հ ա չա կի 'ցք  /  իլր և վըկա յք /  կա մաւոր / մ ա հ ոլա մ բն  ի ւր ե ա ն ց ... 
Երջանիկ /  ճա կա տ ա մա րտ ք /  յա յտ ն ե ց ա ն  /  ա նպ ա րտ ելիք։

50. Յամբական եռանդամ 12-վանկսւնի երկու անապեստով:—  Սքե­
մա ն է ՝ 3  ֊\ - 4 ֊\ - Տ  —-3 -\-(2  ֊\ - 2 ) - \ - ( 3 - \ - 2 ) ։  Սկզբի անա պ եստի փոխա նակ ք ո ­
ղա բորբ ոտքը ( 'ս ' )  ա վելի է զորա ցնում ռ ի թ մ ը ։ Բա յց և  այնպե.ս ա յս ոտ ա ­
նավորն իր անհա վա սա ր ա նդա մներով ունի կ աղ ը ն թ ա ցք ։ Ա յս չա փ ով 
հորինվա ծ են մ ի  քա նի ժողովրդա կա ն երգիծա բա նա կա ն երգեր, որոնց 
բովա նդա կութ յա նը և շատ հարմար է ա յս ոտ ա նա վորը.

Կոտ ու կես I  կորեկ ունիմ՝ || ցա նելու հա մա ր, 
ճընճուդներ /  ժոզվա ն եկա ն՝ || ուտ ելու հա մա ր.
Կըզվա քա 'ր  /  առա գետ ն են՝ || ղարնւելոլ հա մա ր.
Ղա սաբներ I  ժողվա ն եկա ն՝ Ц մ ո րթ ելո լ հա մա ր.,..

( Կ ոմիտ ա ս և Մ . Ա բ ե ղ յա ն  сгՀ ա զա ր  ու մ ի  խ ա ղյօ, Р . հ ի ս ն յա կ )

Ա յսպ ձս նաև հա րսա նքի երգերից հա յտ նի երգիծա բա նա կա ն երգը, որ 
ա սում էին հարսին տուն ընդունելիս, 3 - \ - 4 ֊\ - 4  կա զ մ ո ւթ յա մ բ ՝ վերջից մի 
անշեշտ վա նկով.

էն  դի զա ն, /  պետպ ետ դի զա ն, || տ եյյէք թ\էն ո՞րն /  է , — 
էն դիզա ն, պետպ ետ դիզա ն, գեղի հա մբէքն է ։ 
էն միչի  հա ստ ա գերա ն, տ եսէք թ ՝էն  ո՞րն  է, 
էն  մ ի չի  հա ստ ա գերա ն թա գվորի հէրն է ։

( Տ ե 'ս  Մ ի ա ն ս ա ր յա ն ց , «Ք ն ա ր  հ ա յկ ա կ ա ն ս , ե ր , 1 4 6 ) *

Գլխավոր շեշտերն ընկնում  են 3 -ր դ , 7 -ր դ  և 1 2 -ր դ  (կ ա մ  1 1 -ր դ ) վա նկերի
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վրա , բ ա յց  շեշտ վում են նաև 5 -ր դ  և 1 0 ֊ր դ  վա նկերը, ա յնպ ես որ տողի 
մեջտ եղում և վերջն ընկնում են երկավանկ ոտ քեր։

Այս լա փ ով Հորինվա ծ գրա վոր երգեր Հա յտ նի լեն  (տ ե 'ս  §  5 4 . Գ ), 
Այս ոտանավորը կարելի է հա մարել նաև երկատող տներով հորինվա ծ, 
առաջին տողը՝ 7 =  3 +  4 =  3 +  ( 2  +  2 ) ,  իսկ երկրորդ տողը 5  =  3 +  2  կ ա ղ ֊ 
մ ո լթ յա մ ր . շեշտ վում են կենտ վա նկերը' 1, 3 , 5 , 7  և 1, 3 , 5 , Տողի սկզբի 
անշեշտ վանկը կարող է ո ի րմ  որ են շեշտելի վանկի տեղ անցնելւ

Կո ա ու կե 'ս  կորե՜կ ո ւնի 'մ
Տա նելո լ հա մա 'ր ։

Ա յսպ ես նա և «9 ,ո մ ա -զո մ ա » հա յտ նի երգը.

Զ ի ն լ ու զ ի ՜ն չ/տ ա , մ  լողվոր չո ւն , /  զոմա  ղոմա'  էր։
Զխմ շապիկ }  տա մ լողվ ո ր լոլն , /  ք յո մ ա  ք յո մ ա  էր.
Ոչ էա ռ, ո լ խ ա վնեցա վ, զոմա  զռմա  էր,
Ոչ էխան ծա մկա լ ծովէն, ք յո մ ա  ք յո մ ա  էր։

(Ա ե գ ր ա կ , » Ք նա ր Մ շ. ե Վ ա ն .տ ,.ե ր . 2 4 )

IV . ՅԱՄԲԱԿԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ՄԵԿ ԱՆԱՊԵՍՏՈՎ 
ՇԱՐԺՈՒՆ ԴՐՈՒԹՅԱՄԲ

31. Յամբական երկանդամ 0-վանկսւնի մեկ անապեստով:— Սքե­
մա ն էճ 4 +  5  =  ( 2  +  2 )  +  ( 2  +  3 )  կա մ ( 2 +  2 )  +  ( 3  +  2 ) ։  Գլխավոր շեշտերն 
են 4 -ր գ  և 9 -ր դ  վա նկերի վրա . բոլոր  ռիթմա կա ն շեշտերի թիվն է չորս, 
որոնցից հաստատուն է միա յն  երեք շեշտերի ՛դրությունը 2 , 4 , 9  վանկերի 
վրա . իսկ չորրորդ շեշտը կա րող է ընկնել 6 -ր դ  կա մ 7 -ր դ  վա նկի վրա ։ 
Ոտանավորը ռիթմիկ է, երբ ա ռնվա զն երեք ռիթմակ.ան շեշտ կա ։ Շեշտի 
տ եղա փ ոխ ություն թույլա տ րելի է մ ի ա յն  առաջին վանկի վրա , ա յն էի 
որքան կարելի է, պակաս չա փ ով։ Ա յս ոտանա վորն առաջին ա նգա մ գոր­
ծա ծվա ծ գտ նում ենք Ներսես Շնորհա լու տաղերի մեջ («Բ ա ն ք  չա փ ա ւ», 
եր. 4 0 0 ) ։  Նոր բա նա ստ եղծներից ա յս չա փ ով հորինել է Ալիշանը «Լոլսըն- 
կա յն գերեզւքյսնացն Հ ա յո ց »  քերթվա ծի երկրորդ հա տ վա ծը, որի տողերի 
մ ե ծ  մա սը, սա կա յն , ա նա պ եստ յա ն ոտքն ունեն վերջոսմ.

Արդ ի 'մ  լուսնա "կ, /  փ ոլթ ա ' յա մ պ ե ր է'դ ,
Ել, փարատէ /  զմ ութ  նահա պ ետիս.
Ս ըփ ռէ' յերկիր / դեղձան վարսեր,էդ,
Հետ քարերուս /  կա պ է ղսիլն սըրտ իս։ (Ա լիշ-)

Ոտանավորն ա վելի ռիթմիկ է լի նո ւմ , երբ մեջընդմեջ հաջորդող հանգերի 
հետ միա ժա մա նա կ նաև մ երթ  յա մ բա կա ն ոտք է ընկնում տողի վերջը, 
մ եր թ  ա նա պ եստ յա ն, հա մապ ա տասխա ն հա նգերի հա մեմա տ , ինչպես՝՝

Տ ես ն ո ՞ւմ  ես ծովն /  ա ռա ջիդ հուզվա ծ.
0 ն, շո'ւտ  ա ոյս'ջ, /  նա վա կդ է սպասում.
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Վ ա ՛յ և ն ո ց ա ,[  որ կյա նքին ա նցա ծ'
Վըհատ հոգով /  նըզովք են ա սում։ (Հ ո վ հ .)

Ա յս լա փ ի մի ե ր կ ա ր դ  ձեն է 5 + 4  =  ( 2  +  3 )  +  ( 2 + 2 )  կա մ ( 3 +  2 )  +  ( 2  +  2 )
սքեմ ա յով  կա զմվա ծը, որի մեջ ա նա պ եստ յա ն ոտքը մերթ տողի սկիզբն 
է ընկնում, մ երթ  տողի աոաջին մա սի մեջ ի բր և  երկրորդ ոտ ք։ Գլխավոր 
շեշտևրն են Տ -ր դ  և Э-րդ  վա նկերի վրա ։ Ա յսպ ես հորինվա ծ է Վ. Տերյա նի 
հետ ևյա լ բա նա ստ եղծութ յունը ։

Կա նլում ես ա նվե՜րջ /  կա պ ույտ  հ ե ռ վ ի 'ց ,
Շ ըշոլկով անուշ /  կա նլում ես ինձ.
Բ ՚ըփ երն ես շա րժում, /  ջըրջում ա նուշ*
Շըշոլկով պ ա յծ ա ռ /ո ւ  փ ա ղա քուշ... (Տ ե ր .)

Այս լա փ ի մի երրորդ ձևն է 4  +  5  ս ք ե մ ա յո վ , գլխ ա վոր շեշտ՛երը
4 -ր դ  և 9 -ր դ  վա նկերի վրա . մ նա ցա ծ ռիթմա կա ն շեշտերն 2 -ր դ  և 7-րդ  
կա.մ 6-ր դ  վա նկերի վրա , Տ -ր դ  վա նկն անշեշտ և վերջահար (հո գեր  կա մ 
ուրիշ բ ա ռ ե ր )։ Ա յս ձևը բոլորովին նոր է մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ, 
դա իսկա պ ես յա մ բա կ ա ն  ոտանավոր է մեկ անա պ եստի խ ա ռնուրդով, 
ուստի մեջը մ ե կ -մ ե կ  խ ա ռնում են նա խ որդ 4-\-5  և 5  +  4 ձևերը։ Շատ գոր­
ծա ծա ծ ունի մ իա յն  Չ ա րենցը։

Լեֆյա ն թ ը մ բ ո ւ /կ ը  թ ողա ծ մի կողմ,
Հա տ վող տողե /  րը նետ ելով դեն,
Կըրկին խըրթփ'ն /  մի ու խւոր դողով 
Ա ռնում և մ  յա 'մ բ  /  ես ու քողա ղոտ ,
Որ մեր պ ա յքա  /  րը քը ձա ր ե րգե մ ։ (Չ ա ր ե ն ց )

52. Յամբական եոանդամ 18-վանկսւնի մեկ անապեստով:— Սքե­
մա ն է՝ 4  +  4 +  5» Գլխավոր շեշտերն են 4 -ր դ , 8 ֊ր դ  և 1 3 -ր դ  վա նկերի 
վրա ։ Նույն կա զմութ յունն ունի, ի ն լ  որ նա խ որդ լա փ ի առաջին ձևը, մ ի ա յն  
մի քա ռա վա նկ ա նդա մով ավեվի երկար է ։ Ա նա պ եստ յա ն ոտքը սովորա ­
բա ր տողավերջն է ընկնում ։ Այս լա փ ով հորինվա ծ կան մի քա նի երգեր, 
որոնք ունեն իրենց հա տուկ եղա նա կները և  մ ի  ժա մա նա կ շատ երգվում 

յէին։ Դ րա նցից են'

Կըտոր կըտ ո՜ր /  ա մպ էր  ̂գա լիս /  բա րձըր սա րերեն,
Մեկ փ ելա տ ա ' ծ  / գիր ը ստացա /  ես ի մ  յա ր ե մ ե ն ... (Ժ ո ղ . ե ր գ .)

Ր լոր -մ ոլո ր  /  Կուրն էր գա լիս Կովկաս սա րերեն,
Մի ա ննըմա 'ն ձա յն էր տալիս էն մ յո ւս  ա փ եր են ...

( Սամ. Գ յուլզա \դյա ն)

Ա յսպ ես և մի երկու ուրիշ երգեր, որոնք մի ժա մա նա կ շա տ  սիրվա ծ էին 
( «Մ ըտ ա վ արևս ՛երջա նկությա ն, գըլխ իս պ ատեց մ ո ւթ а և «Տըխ ուր  տըխուր 
ձա յն էր տալիս ի մ  Ա խ ուրյա նեն*>)> Ա. Բագրատունին էլ ունի ա յս լա փ ով 
մի տաղ ( « Տ ա ղ ք » , եր. 151 ) ։  Ա յս լա փ ով Հո րի ն վ ա ծ ա վելի Հի ն  բա ն ա ս -

Մ. Արեղյան— 13
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տ եղծություններ հա յտ նի չեն . բ ա յց  ունենք դրա ե ր կ ո ո լ  М .и |' 5-ք- 4  +  4  
սքեմա յով  հորինվա ծ տա ղեր, որոնց մեշ ա նա պ եստ յա ն ոտքն ընկնում է 
տողի առաշին մա սի մեշ. ա յսպ ես Գր. Նարեկացու аՔ ա ռա սնից»  տաղը.

Գունդք սուրբ վըկայից-ն /  ի սոսկալի /  պատերազմին
Հա նդիսա ւորեա լ/ հասին ի գլուխ /  ա սպ ա րիզին... ( Գր. Ն ա րեկ.)

Ներսես Շնորհալին ևս ունի մի քա նի տաղեր ա յս լա փ ով.

Որդիք որոտ մա ն, /  որք ի վերուստ /  որոտ ա ցին,
Յա մպ ոյ հրեվինա ց /  հողմով հոգլո յն  /  հընլեա լ ա շխարհս։ ( Ն. Շ ն ո րհ .)

Շնորհալին աււաշին ա նդա մի մեշ մ ե կ -մ ե կ  մի վանկ պակաս է թողնում 
ազատ տակտւերի կա նոնով ( §  2 8 ) ։

58. Յամբական երկանդամ 11-վանկանի մի շարժուն անապես­
տով:— Առաշին ձև. սքեմա ն է ' 6  +  Տ  =  ( 2  +  2  +  2 ) + ( 3  +  2  կա մ 2  +  3 ) ,  
հաստատուն հա տ ա ծով 6-րդ  վա նկից հետո բա ժա նվում  է երկու կիսա ­
տողերի ( §  3 9 . 2 . Բ )։ Գլխավոր շեշտերը 4 -ր դ , 6 -ր դ  ,և 11-ր դ  վանկերի 
վրա ,են կա մ 2 -ր դ , 6 -ր դ  և 1 1 -ր դ  վա նկերի վրա . իսկ լորրորղ ռիթմա կա ն 
շեշտը կարող է ընկնել 8 -ր դ  կա մ 9 -ր դ  վա նկի վրա , որով ա նա պ եստ յա ն 
ուոքր կա մ տողի վերշն է ընկնում, կա մ նախավերջին ոտքն է կա զմում ։ 
Գործ է ա ծվա ծ ա վելի միշին հա յերեն բա նա ստ եղծությունների մեջ. Գր. 
Նարեկացին ։էմւի «Յա րութեա ն տաղի»  մեջ, որ խ ա ռն ոտանավոր Է (§  8 9 ) ։

Յետ գր ն ա լո 'յ վարդին || եկ պ իլլպ իլլ յա յգ ի ն .
Ետես թա փուր զվըրա նն, || քա ղեցա ւ յո գի ն .
Շըրջ֊Հր և հա րցա նէր || ըզիւր սիրելին,
Կանչէր ղար ուֆֆ զան || ի մէջ գի շերին։ (Գ ր . Աղթամ ա րցի)

Գր. Ա ղթա մա րցոլ երկու մ ե ծ  քերթ վա ծները' «Հ ա ս ն  վարդի և պիւլպիւլիր 
(1 3 8  տ.ող)  և «Տ ա ղ  Աստուածասոոլր խ թ ա յե ց ւո յ նահատակինյ> (8 9  տ ող) 
հորինվա ծ են ա յս լա վւով։ Դրանց առաջնի մեջ միա յն  6 տ ողի, իսկ երկ­
րորդի մեջ 8 տողի առաջին կիսա տողերը կա զմվա ծ են ա նա պ եստ ներից։ 
որոնք կարող են բա նա ստ եղծա կա ն ա զա տ ությա մբ ա յդպ ես հորինվա ծ 
լի նե լ, բ ա յց  ա վելի շուտ կարող են դրանք նաև ա ղճա տ վա ծ լինել, ինլպ ես 
առաջին քերթ վա ծի ուրիշ երկու տ՛ողի մեջ առաջին ա նդա մներն ա ն ա ֊ 
պեսսճէերից են կա զմվա ծ, բ ա յց  տ ա րբեր ընթ երցվա ծներով վերական գ ը ն ֊ 
վում է սկզբնա կա ն բնա գիրը յա մբեր՛ով։ Սակայն և ա յնպ ես ա յս չափը 
հեշտ ութ յա մբ փ ոխ ա նա կվում է մեկ շարժուն յա մ բ ի  խ ա ռնուրդով հորին­
վա ծ ա նա պ եստ յա ն 11-վա նկա նի ոտ ա նա վորի հետ (§  6 2 ) ,  ինլպ ես են, 
օրինա կ, ւէԿռունկշ երգի մեջ մի քա նի տողեր.

Կըռո'լն,կ, ուստ ի՞ կ ՚ո լգա ս, || ծառա եմ  ձ լ ՚՚յն ի դ ,
Կ ը ռո ՚ւն կ , մ՛եր աշխարհեն |{ խապրիկ մը չո ւն ի ՞ ս . . .
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Սըրտերնիս կա մեցա վ, Ц ելա նք ղքնա ցսւնք,
Ա յս սուտ աստընվորիս թաներն իմա ցա նք,
Աղուհացկեր մա րդկա նց կարոտ մնա ցա նք.
Կըռո ւնկ, մեր աշխարհեն խապ րիկ մը չունի" ս ։

Ա յս ].ափ Ւ սևս է 5 +  6 =  5  +  (4  +  2 )  ս ք ե մ ա յո վ  ոտ ա նա վորը, որի
մեջ հաստատուն հա տածն ընկնում է 5 -ր դ  վա նկից հեաո. ա նսւպեստյան 
ոտքն ընկնում է տողի առաջին մա սի մեջ կա մ ի բր և  առաջին ոտ ք, կա մ 
իբրև երկրորդ ոտ ք։ Հնդա վա նկ տողամա սը կարող է, հա րկա վ, մ ե կ ֊մ ե կ  
նաև հինգվա նկա նի բա ռ ի ց  կա զմվա ծ լի ն ե լ։ Ա յսպ ես հորինել են միա յն 
հին բա նա ստ եղծները։

Գ ե ղ եցկա պ ա ճո յճ  /  մեղ քա 'ւա րա 'ն /  կա զմ ե ա 'լ,
Ե թ երա նըմ ա ն կա մա 'րա կա 'պ  զ ա ր դ ի լք ... (Գ ր . ն ա ր ե կ .)։

Բարունակ բերող I  ուրախարար /  պ ըտ ղոյն,
Հընչոլմն  ողկոլզի ձըշմ ա րտութեա ն ո ր թ ո յն ... (ն .  Շ ն ո ր հ .) ։

Գլխա վոր շեշտերը 5 ֊ր դ ,  9 -ր դ  և 1 1 -ր դ  վա նկերի վրա են. մ ն ա ցա ծ երկու 
ռիթմա կա ն շեշտ երից մ եկը , եթե կա , ա նպ ա յմա ն 7 ֊ր դ  վա նկի վրա (« Ս ե ­
ղան հոգեվո ր /՛ յերկն,ի 'ց իջեա 'լ հ ա ց ի ն »), իսկ մ յո ւս ը ՝ 2 -ր դ  կա մ Յ ֊ր դ  
վա նկի վրա ։ ն . Շնորհա լին, սա կա յն, որ հաճախ գործա ծա ծ է ա յս լա փ ը, 
մ և կ ֊մ ե կ  տողի երկրորդ մա սը կա զմում  է 2  +  4  ձևով, ա յս ի ն քն  քա ռա ­
վա նկ բա յւեր է դնում տողի վերջում, փոխա նակ երկա վա նկի, որով ոտ ա ­
նավորն ա վելի բա զմա զա ն է դա ռնում, ռիթմա կա ն շեշտ երն ունենա լով
5 -ր դ , 7 -ր դ  և 1 1 -ր դ  վա նկերի վրա , ինչպ ես '

Ա յսօր հրա լիրմա մբ /  հ ո գ լո յն  ժ ո ղ ո վ ե ց ա ն ...

54. Ներսես 6 նորհսւլու տաղերի մեջ կան չափեր, որ ուրիշ տեղ 
շե նք  գտ նում ։ Դրանք կա պ վա ծ են եղել եղա նակի հետ ։ Ա յդպ իսիներից են 
հետ և յա լներ ը .

ա ) Յա մբա կա ն 15—վա նկա նի ոտ ա նա վ ո ր:—  Սքեման է ' 5  +  4 + 4  +  2? 
Սա նախորդ չա փ ի երկրորդ 5  +  6  ձևի մ ի  զա րգա ցումն է, միջից մի ք ա ­
ռա վա նկ ա նդա մով ա վելի երկա րա ցրա ծ։ Հա ստա տուն հա տածը 5 ֊ր դ  վ ա ն ­
կից հետ ո։ Գ ործա ծվա ծ գտ նում ենք մ ի ա յն  ն . Շնորհա լու -«Ի սուրբ քա - 
ռա սոլնսն» տաղի մ եջ։

Սըրբոց վ ը կա յի ց [[ զինա լորա ց /  թա գա ւորին /  ւերկնից։

բ )  Յա մբա կա ն 13-վա նկա նի ոտ ա նա վոր:—  Սքեման է ' 3  +  4  +  4  +  2 ։ 
Հա ստա տուն հա տածը 7 -ր դ  վա նկից հետ ոէ Սա նա խ որդ 1 5 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
ոտանավորի կա զմութ յունն ունի, մ ի ա յն  սկզբի հինգվա նկա նի ա նդա մի 
փ ոխա նա կ ունի մի եռա վա նկ ոտ ք։ Կնշանակե' միշտ տոզի սկիզբն է



ընկնում ա նա պ եստ յա ն ոտ քը, որին երբ փոխա նակում է մի քողա բորր 
ոտք, ոտանավորն ունենում է մա քուր յա մբա կա ն բնա վորութ յուն ։ Գոր­
ծա ծվա ծ գտ նում ենք մ իա յն  Շնռրհա լոլ Հրեշտա կա պ ետա ց տաղի Հորդո­
րա՛կի մեջ, 5  +  5 =  5  +  4 +  2  կա զմութ յա ն ոտանավորի հետ փոխիփոխ տո­

ղերով.

Նո՜ր տօնիւս /  երկնաւորաց |) հրեշտակական /  ղասուց,
Եկա յք ցընծա ս ցոլք  || նոր ժողովո'ւրդք /  ա յսօր.
Երջանիկ /  զոլա րճա ցելոցն || ա յսօր յա լէտ  /  հոգլոց.
Հա ղորդ եզիցոլք  || ո լրա խ ոլթեա մբ / ւերգով...

Ա յս ոտանավորը փոխիփոխ գործա ծվելով 5 + 6 = 5 + 4 + 2  ս ք ե մ ա յո վ  
յա մ բա կա ն ոտանավորի հետ , որի երկրորդ մա սի հետ նույնա նում է իր 
երկրորդ մա սի կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, ստա նում է պ ա յծա ռ երկա նդա մ բնա վորու­
թ յո ւն ։

գ ) Երկանդամ 12-վա ն կա նի :—  Սքեման \է՝ 7 +  5  =  5  +  2  +  Տ ։ Տողի 
մեջ ՛երկու Հնդա վա նկ ա նդա մների միջև ընկնում Հ  մի յա մբա կա ն ոտ ք։ 
Հիմնա կա ն շեշտերն են Տ -ր դ , 7-րդ  և 1 0 -ր դ  վա նկերի վրա. 5-վա նկա նի՛ 
մա սերը կարող են կա զմվա ծ ւինել թ ե ' 3  +  2  և թ ե ' 2  +  3  ձևերով։ Հ  աստ ա ֊- 
տուն հա տ ա ծ ունի 7-ր դ  վա նկից հետ ո>

Նոյն ինքն ա ն դ ր ա ն ի /կ ը ն  հ օ ր \\յա ռ ա ջ քան զարև՝
Եղև անդրանիկ /  ա յսօր || կուսական ծն ը ն դ ե ա մ բ ...

Բանաստեղծը մ ե կ -մ ե կ  Տ -ր դ  հիմնա կա ն շեշտը չի պ ահում.

Անհա՛սին /  սերովրէից || բո ցեղ էն  թ և ո ց ...

Ա յս դեպ քում ոտանավորն ստանյււմ է եռա նդա մ 3 +  4 +  5 կա զմությա ն՛ 
անհավասար ընթ ա ցքը , ինչպ ես և վերևում դրվա ծ ժողովրդա կա ն երգն 
ունի ( տ ե'ս  §  50  ) ։

V. ԱՆԱՊԵՍՏՅԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ

5 5 . Ա նա պ ես տ յա ն երկոտ նյւս 6-վա նկսւնի :— Մեր լեզվին,, բա ց ի ■
յա մ բա կա ն ոտ քից, հատուկ է նա և ա նա պ եստ յա ն ոտ քը, ՛բա յց  մինչդեռ 
պարզ յա մ բե ր ո վ  հորինվա ծ առանձին ա մբողջ բա նա ստ եղծություններ քիչ 
ունինք, պ արզ ա նա պ եստ յա ն ոտքերի հա ջորդությա մբ գրվա ծ բա նա ստ եղ­
ծութ յունները բա վա կա ն շատ են ։ Ա նա պ եստ յա ն ոտանավորի հիմնական; 
ձևն է մեկ ոտ քը. Մ. Ջա խ ջա խ յա նն ուՏւի նույնիսկ մի գրվա ծք, որի տ ողե­
րը կա զմվա ծ են մեկ ա նա պ եստ ից.

Ժիր մ  եղ ո'ւն ՍրԳ 1ոլա'յք>
Ի փեթա կ Որդեակք ի 'մ ,
/' մ  ահուն Մ ի' փ ըքա յք,
ետ կըտա կ՝ Թ ՝եք ո ւշի մ ... ( և ա յսպ ես 104  տ ո ղ )։
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Այսպ իսի տողերը, բնա կա նա բա ր, կարելի է գործա ծել մ ի ա յն  ազատ 
ոտանա վորների մեջ, աչն էլ հա զվա դեպ , թե չէ ' տողերի կա րճությա ն 
պ ա տ ճա ռով' անհնար է պահել տողի ռիթմա կա ն մ իութ յունը ։ Յա րենցի 
« Մ եռելոցս բա նա ստ եղծությա ն մեշ կա ա յդպ իսի կարճ տող 9 - վանկ անի 
անապեստ յա ն  ոտա նա վորների հետ.

Երեկոն անձրևոտ էր ու թ ա ց,
Փողոցները —  դատարկ, ա նա ղմուկ.
Ու քա մ ի'ն  ւէր ա նցնում սըրընթա ց 
Ու տ ա մ ոլկ։

Երբ ա յսպ ես ազատ ոտանա վորի ձևով չէ  գո րծա ծվա ծ մեկ ա նա պ եստ ը, 
ա յն  ժա մա նա կ ա ռնվա զն հարկավոր է երկու ոտ ք, որպեսզի ոտանավոր 
առաջ գա տողի ա մ բո ղջութ յա մբ, 3  +  3  ս ք ե մ ա յո վ , ինչպ ես՝

Ջոյգ  տատրակ /  յա նտ ա ռէն 
Փ ըրկեցա լ /  յո ր ս ո զ էն ,
Ուխտ ի սի'րտ  մ ընչեցին՝
Զօնի ե 'մ ք  փ ըրկողին։ (Ա . Բ ա գր .)

Տըրտ ա հա ր, /  հողմա վա ՜ր,
Դողացին /  մեղմա բա ր 
Տերևները դեղին,
Պա տեցին ի մ  ուղին. . .  (Տ ե ր .)

5 6 . Ա նւսւցեստ յա ն եռ ոտ ն յա  9-վսւն1|ւսնի:—  I)քեմա ն է՝ 3  +  3 + 3 ։
Այս չափն առաջին ա նգա մ գործա ծել է Գր. Նարեկացին խ ա ռն ոտանա ­
վորների մեջ ( §  8 9 ) ։  Ներսես Շնորհա լին իր Հռիփ սիմեա նց տ ա ղերից մ  ե* 
կը գրել է ա յս չա փ ով, մ ի ա յն  նա , ինչպ ես յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորների 
մեջ, ա յստ եղ էլ չորրորդ տողի ս կ զբո ւմ , որ կրկնվում է բո լոր  տների վեր­
ջում, մ ի  վա նկ պակաս է թողն ֊ում  ա ղա տ  տա կտերի կա նոնով ( §  * 8 ) ,  
Միջին հայւերեն.ով գրող բա նա ստ եղծներն էլ մ ե կ -մ ե կ  բա ն եցնո ւմ  են ա յս 
չա փ ը, որ ա նցել է 1 9 -ր դ  դարի գրա բա ր, ապա նա և աշխարհա բա ր գրող­
ներին,

Զ ի ՞ն չ ա րդեօք I գուշակէ՛ I  ա յս նըշա ՜ն ,
Ա լետ եա ՞ց /  թ է  չա րնա "ց /  հա մբա րա ն.
Խա շնա մա ՞հ /  թ է  երա ՞շտ /  է գուժկա ն. . .  (Ա . Բ ա գր .)

Ա յս չափը մ՛եր բա նա ստ եղծների գրվա ծքների մեջ ա վելի միա կերպ  է հըն- 
չո ւմ , քա ն յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորը, զի նրա նք ռիթմա կա ն ոտքերը չեն 
հա տում բա ռա կա ն ոտ քերով, ա յլ ռիթմա կա ն ոտքերը մ\եծ մա սա մ բ վ եր ­
ջա ցնում են բա ռա կա ն ոտքերի հետ միա սին ( §  2 6  ա ) ։ Շնորհա լին, օրի­
նա կ, մ ինչդեռ յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորների մեջ բա ռա կա ն ոտ քերի անշեշտ
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վա նկերը, ինչպ ես որ պետք է, ա նց է կա ցնում հաջորդ ռիթմա կա ն ոտ ­
քերին, իր վերոհիշյա լ տաղի մեջ ա մեն մի ռիթմա կա ն ոտք կա զմվում է 
մ եկ  առանձին բա ռա կա ն ոտ քից, մ՛եծ մա սա մբ նույնիսկ մեկ բա ռի ց, 
Նույնպես վա րվում է նաև Իսա հա կյա նը,

Դու բ յուրեղ  I բ ա ր ձ ո ւն ք ո ւմ /մ ի  երա զ.
Ա լերով նա զելի և ա ղվոր.
Դու երազ սըրբա փ ա յլ և անհաս,
Մի աստղիկ հա վիտ յա ն հեռա վոր, (ի ս ա հ .)

Ա րևելյա ն ա շխարհարարում, քա նի որ սահմանականի նոր կա զմվա ծ 
ձևերի (ш и п  Ս1Т եմ , ա սո'ւմ  ես, ա սո'ւմ  է . . . )  պատճառով ա վելի մ ե ծ  է ը ն կ ­
նող ոտքերի թ ի վ ը , քա ն հին էեզվի մեջ և ա րևմտ յա ն ա շխարհարարում, 

կարելի է ա յսպ իսի անապեստ յս &  ռիթմա կա ն ոտ քերով ոտանավորներ հո- 
րինհլ, ա ռա նց միա կերպ ությա ն, Վ. Տեր յա ն ը , որ ա վելի հաճախ է գոր. 
ծա ծել ա յս լա փ ը , մեկզմեկ ռիթմա կա ն ոտքերի հատումն է ա նում բա ռա ­
կան ոտ քերով կա մ, ընդհա կա յւակն, բա ռա կա ն ոտքերը հա տում է ռիթ­
մա կա ն ոտ քերով, դրա համար և նրա ա յգ  տիպի ոտանավորներն երա- 
ժըշտական լի նե լո վ  հա նդերձ՝ ա վելի բա զմա զա ն են . Բա յց նա էլ մեկ ֊մ ե կ  
ա մեն երրորդ վա նկի փոխանակ երկրորդը կա մ չորրորդն է շեշտ ում, որով 
խ ա նգա րվում է ռիթմը.

Հա վիտ յա ՜ն /  ինձ քո սե 'րն  /  է  ա յրո՜ւմ ,
Դու պ ա յծա ՛ռ , ես խ ա վա ր / ե մ  շընչում,
Ես մեռնսւմ /  եմ  ա յս մ ո ՜ւթ  վըհերում.
Հեռա վո ր , /  քեզնից լե 'մ  /  տ ըրտ ընջոլմ, (Տ ե ր .)

Տեր յա նն  ա յստ եղ օգտ վել է վերջահար ե մ  բա ռ ի ց , որ դրել է ո լ թե ռիթ­
մա կա ն ոտքի վերջում երրորդ վա նկի մեջ, որ ռիթմորեն ա նպ ա յմա ն պ ի. 
տի շեշտ վա ծ լի նի , ա յլ հաջորդ ոտքի սկզբում , Դրանով միա նգա մա յն թ ե ' 
ռիթմա կա ն շեշտերը կա նոնավոր պ ա հվա ծ են, և թ ե ' բա ռա կա ն ոտքերը 
հա տ վա ծ են ռիթմա կա ն ոտ քերով, Ապա նա վերևի լորրորդ տողի մ ե , 
երկրորդ ոտքը վերջա ցրել է մի շեշտ վա ծ վա նկով, որ հաջորդ վանկերի 
հետ կա զմում է մ ի  բա ռա կա ն ոտք ի բր և  ք ո ր ե յա մ բ ՝ « լե ՜մ  տ ըըտ ընջում», 
Ա յստ եղ չեմ  բա ռը ռի թ մ  որ են բա ժա նվելով տրտնջում բա ռ ի ց , որի հետ 
կա պ վա ծ է իմա ստ ով, միա նում է քեզնից բա ռի հետ , և որովհետ և չեմ 
բա ռը կրում է խ ոսքի շեշտ և քերա կա նորեն սերտ կա պ վա ծ է քեզնից բ ա ­
ռի Հետ , ուստի ա յս վերջինիս շեշտը կորլում է և երկու բա ռը միա սին' 
քեզնից չե մ , կա զմում են մի ռիթմա կա ն ոտ ք— անա պ եստ, Կնշանակե 
ա յստ եղ, մի կողմ ից' ռիթմա կա ն ոտքը հա տ վել է բա ռա կա ն ոտ քով, մ յուս 
կողմից՛ բա ռա կա ն ոտ քը' ռիթմա կա ն ոտ քով։ Առնենք և նույն  բա նա ստ եղ- 
ծո լթ յա ն  մ յուս  տունը.
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Ես ընկա ա նդոլնդնե' / րը իւսւվաւ՝,
—  Իմ ցը նո ՜ր ք , նորից ք ե ՜ զ / ն մ  կա նչում.
Մոռացա ուղինե /  Րըս պ ա յծա ռ,
Իմ ս ը ը տ ո ւմ /դ ա ռ ը  մ  ութն /  է շնչում ։

Ա յստ եղ առաչին և երրորդ տողերի մեջ անշեշտ հոդերն ա նց են կա ցրա ծ 
հաշորդ ռիթմա կա ն ոտքերի սկիզբը, իսկ երկրորդ և չորրորդ տողերի մ եք 
դարձյա լ նույն կերպ օգտ վա ծ է ե մ  վերշա Հա ր բա ռ ի ց ։ Բացի ա յդ  ե ր կ ֊ 
րորդ տողի մեշ «ք ե ՛ղ  եմ կանչումX) քորե յա մ րի ա ռա չին զորեղ շեշտված 
վա նկը' քեզ , ռիթմորեն միա ցրա ծ է նախ որդ նորից բա ռի Հ ե տ , ֊ նորից 
ք ե ՜ղ /  եմ  կա նչում ,—  ինչպ ես վերևում՝ քեզնից չ ե 'մ  /  տ ըրտ ընչում) Առ­

նենք մի օրինակ էլ.

Լեռա ցի 'ր , մոռա ցի՜ր /  ինձ հա վե տ ։. (Տ ե ր .)

Ա յստ եղ «ի ն ձ » բա ռը շեշտ ով և մ տ քո վ  միա նում է նախորդ ռիթմա կա ն ոտ- 
քին և «մոռա ցիր ի նձ» միա սին կա զմում են մի բա ռա կա ն ոտ ք. բ ա յց  ինձ 
բա ռը , ռիթմորեն բա ժա նվելով  մոռա ցիր բա ռ ի ց , մտ նում է երրորդ ռ ի թ ֊ 
մա կա ն ոտքի մ եշ, որով և երրորդ ռիթմա կա ն ոտ քը' «ի նձ  Քսւվեսւ», հատ­
վում է բա ռի ոտ քով, իսկ երկրորդ բա ռա կա ն ոտ քը' «մ ո ռա ցի՜ր  ինձ՛», 
հա տ վում է ռիթմա կա ն ոտ քով։

Ամեն ա նգա մ, երբ բա նա ստ եղծը ճա րտ ա րությա մբ օգտ վում է լեզվի  
ա յս և նմա ն միջոցներից և ա 'յսպ իսի կա նոնա վոր ա նա պ եստ ներ է կա զ­
մ ո ւմ , ա յդ  ժա մա նա կ ոտանա վորը ոչ մ ի ա յն  ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  է 
դա ռնում, ա յլև  բա զմ ա զա ն ու Հրա պ ուրիչ։ Բ ա յց ա յգ  ՛ամենը լոկ ՛պատա­
հա բա ր է լինում , զի նույն  Տեր յա նի  մոտ  գտ նում ենք տ ողեր, որոնց մ եչ 

բն ա վ  ն՛կատի չի ա ռնվա ծ ա յդ ։
I

Ինձ Հեռվից լո ՞ւյս  փ ա րո՜ս /  չի ' կա նչո՞ւմ ,
Զի' է}ըս]տո'ւմ ինձ խ ա ղա ղ հա ն ՚գըրվա ն.
Մ իա յն հ ո 'ղ մ ն  է տըխուր հա ռա չում, 1
Անթա փա նց. մ ե ՜գ ֊մ ը շ ո 'ւշ  է մ ի ա յն ։
Իմ ճա մփ ա ն— մըշտա կան մի գիշեր,
Ինձ շո յո ղ  ո 'չ  մ ի  շո 'ղ  չի ' ժըպ տ ա ':
Իմ սըրտոևմ դսւ՞ոը մ ո 'ւր ն  է իշխ ում ։ (Տ ե ր .)

Շատ պարզ նկա տ վում է, որ ռիթմն ա յս տողերի մ եչ խանգարւէում է ք ո ֊  
ղա բորբ ոտ քերով, որոնք թեպ,ետ եռա վա նկ են , բ ա յց  չեն կա րող ա նցնել 
անապհատի տ եղ, քա նի որ ունին երկու շեշտ ա ռա չին ՛և երրորդ վա նկերի 
վբա ՝ չի ' կա նչո՜ւմ , չի ' ժըպ տ ո՜ւմ, չ ի ' ժըպ տ ա ', լռ  ւյս  փ ա րո'ս , մ ե 'գ -  
մ ը շո ,լշ, ո՜չ մի շ ո՜ղ, դա՜ռը մ ո՜ւթ ն , դեռ չհա շվա ծ տողերի սկզբի Հոդա ­
բո ր բեր ը ՝ ի՜նձ հ եռ վի ՜ց, ի ՜մ  ճա մ բա ՜ն , ի ՜նձ  շո յո ՜ղ , ի ՜մ  սըրտ ում։ Ա յդպ ի- 
սի քողա բորբ ոտքերն անապեստի տ եղ կարող են ա նցնել ա յն  ժա մա նա կ,
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երբ դրանց սկզբի շեշտը կորչում է նախորդ զորեղ շեշտի ա զդ եցո ւթ յա մ բ, 
բ ա յց  ա յստ եղ ա յդ  չկաւ Առաշին և վերջին տ ողերի,— ինձ հեռվից /  լո ՞ւյս  
փարո՜ս /  չի կա նչում, ի մ  սրրտում /  դսւ'ռր մո՞ւթն /  է իշխ ում, — միջին 
ընդ գծվ ա ծ լո ւյս  ф ш гп  ս , դսւ ո.ր մո՞ւթն քողա բորբ ոտ,քերի սկզբի շեշ­
տերը չեն կորչում՛, զի դրանց նա խ որդ բա ռերը «հ ե ռ վ ի ց » , «սըրտ ում» խ ոս­
քի զորեղ շեշտ չոլնին և չեն կարող ունենալւ Եթե առաջին տողի մեջ 
խ ոսքի շեշտը լինի չի ' կա նչում բա ռի վրա , ա յդ  տողն ստ ա նում է այս 
ձևը' ի՜նձ հեռվի՜ց  I  լո ՜ւ յս  փարոս չ ի "  կա նչո՜ւմ (՜Ս ՜ ՜ՍԱ՛ ( / ') ,  որ, հար­
կա վ, շատ հեռու է անապեստ յա ն  կա զմութ յունից։ Բա յց եթե խ ոսքի 
շեշտը լինի փսւրոս բա ռի վրա, և կարող է ա յդպ ես լի նե լ, ա յն ժաման՜ակ 
ա յդ  տողն ստ ա նում է ա յս ձևը՝ ի՜նձ հ ե ռ վ ի ՜ց /լո ՜ւ յս  փ ա րո՛ս /  չի կա ն­
չդ լմ , ( ՚Ս ՚ ՜ս ՜  ԱՍ ) ,  որ դա րձյա լ անապեստ յա ն  ռիթ մ չունի ։ Ա յսպ ես ե 

վերջին տ ողը, որի խ ոսքի շեշտը մութն բա ռի վրա է. տողն ուրեմն ար­
տա սա նվում է ՝ ի ՜մ  սըրսԻՈ՜ւմ դա՛ ռը մո՜ւթն է իշխ ո՜ւմ (՜Ս ՜ ՚Ս ՜  ՍԱ՛)։ Չ որ ­
րորդ տողն անա պ եստ յա ն  ռիթ մ կունենա , երբ ա նթա փ ա նց բա ռը զորեղ 
շեշտ վի՝ «ա նթա փ ա ՜նց մ եգ-մ ը շո ՜լշ  է մ ի ա յն » ։ Բա յց իմա ստ ը թ ո ւյլ չի 
տալիս ա յգ , որովհետև ա նթա փ ա նց ր առը չէ  հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լը, 
ա յլ ա նթա փ ա նց մ ե գ-մ ը շո  լշը, \Որ հակա՛դրվում է նախորդ տողի 6ողմն 
բա ռ ի ն ։ Նույնը պ ետք է ասել և վեցերորդ տողի շո յո ղ  բա ռի հա մա ր, ուստի 
չի  կարող հաջորդ ո չ բա ռի շեշտը կորչել, բ ա յց  շող բա ռի զորեղ շեշտի 
ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ չի ' ժըպւոսւ բա ռի սկզբի շեշտը թ ո զա նո ւմ  և նույնիսկ 
կորչում է . ի ՛նձ  շո յո  ղ ո չ  մի շ ո "ղ  չի  ժըպտա (՜Ս ' V  0 Ս ՚) ,  որ դա րձյա լ 
անա պ եստ յա ն  ռի թ մ  չունի։

Հոգեբա նա կա ն ստ որոգյա լներն ա յդ  ոտա նա վորների մեջ վերևում 
բա ցա տ րա ծ ձևով, լինում  են, ուրեմն, իրար հակադրվողի ф ш гп и -  հան­
գ ր վ ա ն , հռղմն-մեգ-մշւուշ, գիշեг -շո ղ , մութն բա ռե ր ը , Դա հա մա պ ա ­

տասխան է բովա նդա կութ յա նը, բ ա յց  ոտա նա վորների կա զմութ յունն 
ա յդպ իսով շատ միակերպ  և ոչ ռիթմիկ է , Սակայն ա յս բա նա ստ եղծու­
թ յա ն  մեջ զորեղ շեշտերը կարող են, գուցե , կրել նաև բա ցա սա կա ն բ ա ­
յե ր ը ՝ չի ' կա նչում, չի ' ժպ տ ա , ինչպ ես և ինքը բա նա ստ եղծը զորեղ է շեշ- 
տ ել չի ժպ տ ում բ ա յը ՝ դնելով տողի ս կ զբո ւմ ։ Ա յդ  դեպ քում դրական և 
բա ցա սա կա ն խ ոսքերը հա կա դրվում են մ ի մ յա ն ց , ինչ որ բա նա ստ եղծի 
համար ցա նկա լի է, բա ցա սվում  է. իսկ ինչ որ նա չի ուղում' ստորա սվում 
է ։ Բ ա յց ա յդպ իսի ա ռոգա նումով ոտանա վորն ա վելի ևս կկորցնի իր ա նա ­
պ եստ յա ն  բն ա վորութ յունը ։ ,

Ա յսպ ես, ուրեմն, եթ ե, մի կո ղ մ ից ' հարկավոր է, ոտանավորը բ ա զ ­
մա զա ն դա րձնելու հա մար, անշեշտ վա նկերը միշտ ա նց կա ցնել հաջորդ 
ոտքերի սկիզբը , մ յո ւս  կողմից' հատուկ ուշա դրություն պիտի դարձնել 
շեշսփ կորուստին նախորդ կա մ ճա շորդ շեշտի ա զդ եցո ւթ յա մ բ ( §  8 )  և եր­
բեք թ ո ւյլ չպիտի տ ա լ, որ իրար հա նդիպ են երկու ա յնպ իսի շեշտ եր, որոնք 
երկուսն էլ մնում են, ինչպ ես ա յս հաճախ պատահում է անապեստ յա ն 
ոտանավորի մեջ քողա բորբ ոտքերի գո ր ծա ծո ւթ յա մ բ։ Յա մբա կա ն ոտսւ-
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նավորի մեջ, որովհետև բա րդ ոտքերով է հորինվում, մ ե կ -մ ե կ  թ ո ւ յ­
լա տ րելի է տողի մեջ երկու քո րե լա մ  բեր  դնել, դրանով ռիթմը խ ա նգա ր­
վում է, բ ա յց  ռիթմա կա ն շեշտերի թիվը չի ա վելա նում ։ Իսկ ա նա պ եստ յա ն 
ոտանա վորի մեշ քողա բորր ոտքեր թույլա տ րելի  չե ն , քա նի որ ոտ ա նա ­
վորը պարզ ոտքերով է հորինվում, և քոզա բորբ ոտ քերով, եթե շեշտի 
կորուստ չի լինոսէ, տողի մեշ շեշտերի թիվն ա վելա նում Է։ Դա րձյա լ շեշ­
տի տ եղա փ ոխ ությունը յա մ բա կա ն ոտանա վորի մեշ կարելի Է անել տողի 
սկզբում, երբ դեռ որոշ ռի թ մ  չկա . ա նա պ եստ յա ն ոտա նա վորի մ եշ, սա ­
կ ա յն , ա յդ  թույլա տ րելի չէ , զի դրա նով միշտ  կվերա նա  ա նա պ եստ յա ն 
ռիթմը, ինչպ ես Իսա հա կյա նի «Հ ո ղ մ ե 'ր ն  /  են հ ե 'գ  /  գ լխ ի 'и /  շա ռա չումս 
(ս ՛ и ' ս ' Ս ս') տողը ոչ թե ա նա պ եստ յա ն ռի թ մ  ունի, ա յլ յա մ բա կ ա ն , վեր- 
շից մի անապեստի խ ա ռնուրդով։ Բա նա ստեղծը փոխա նակ ա յդ  տողն 
ա յդպ ես կա զմելու, ա վելի լա վ  կաներ ( հա րկա վ, մ ի ա յն  ռիթմի տ եսա կե­
տ ո վ ), եթե հետ ևելով Ն. Շնորհ ա լա ն՝ ա յդ  տողը կա զմեր ազատ ոտքերի 
կա նոնով, հ ե 'գ  բա ռը դուրս ձգելո վ * Հ ո ղ մ ե ՜ր ն  /  են գըլխ ի 'ս  /  շա ռա չո՜ւմ 
(Ս՛ ՍՍ՛ ՍՍ'), որով տողի առաշին ոտքը մի վա նկ պակաս կունենա ր, բ ա յց  
ամանա կը կարելի է լրա ցնել հողմերն բա ռը զորեղ և երկար ա րտա սա ­
ն ելով ։ Ա ռա նց դրան էլ, սա կա յն , ա յգ  տողն ա յդ  ձևով ա վելի ա նա պ եստ ­
յա ն  ռիթ մ ունի, քա ն բա նա ստ եղծի հորինա ծ ձևով։ Շեշտի տ եղա փ ոխ ու­
թ յա ն  վւոխանակ՝ ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորի մեշ կա րելի է թ ո ւյլ տա՛ 
ա վելի շեշտեր տողերի սկ(լքոսք, բ ա յց  մ ե կ -մ ե կ  մ ի ա յն , զի դրան՛ով էլ, 
ինչպ ես կա րելի է տ եսնել Տեր յա նի տ ողերից, դա րձյա լ թուլա նում է ա նա ­
պ եստ յա ն .ռիթմը, օրինա կ' \«ЬГս ը ն կ ա ' /  անդուն՛դնե' /  րը խ ա վա ՜րՏ ( 'Ս ' 
ՍՍ՜ ՍՍ')։ Բացի ա յդ  տողի սկիզբն ը նկա ծ ա վելորդ շեշտը չպ իտ ի զորեղ 
լինի , քա նի որ ոտանա վորը գեղեցիկ է, երբ ռիթ մ ի կրողը զորեղ շեշտն է, 
ա յսինքն զորեղ շեշտը լինում  է ռիթմա կա ն շեշտ , մ՛ինչդեռ ա նա պ եստ յա ն 
ոտանա վորների տ ողա սկզբի շեշտը ոչ մ ի ա յն  ռիթմա կա ն չէ , ա յլ, ընդհա ­
կա ռա կն, ա վելորդ է և  ռիթմը խ ա նգա րող։

Տեր յա նի ց  հետո նորա գույն բա նա ստ եղծներն ա վելի ևս զա րգա ցրն[ 
են մեր 9 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորը^։ Չա րենցի ա յսպ իսի 
ոտ ա նա վորների մեշ գրեթե չկա  ոիթմա կա ն շեշտերի տ եղա փ ոխ ություն, 
որով նրա ոտանա վորն ա վելի ռիթ մ իկ-երա ժշտ ա կա ն է. միա ժա մա նա կ ե 
նա ա վելի բա զմ ա զա ն է դարձնում ա յս  ոտ ա նա վորը՝ բա ռա կա ն և ռ ի թ ­
մա կան ոտքերի ա վելի մ ե ծ  թ վ ո վ  հա տ ումներ սսելոփ լ Բացի ա յդ  Չա րենցի 
ա յս ա նա պ եստ յա ն 9 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորները հորինվա ծ են ա վելա - 
վանկ տ ողերով 3 6 . 2 ) ,  ա յն է՝ տների 1-ին և 3 -ր դ  տողերի վերջում, 
իրար հաջորդող ա նթերի ոտ քերից հետ ո, կա մի անշեշտ վա նկ, որ մի 
ա վելի ա նա պ եստ յա ն ոտքի առաջին վա նկն է» Դրա նով, ինչպ ես տեսել 
ենք, տ ողա վերջում առաջ է գալիս ռիթմա կա ն ձևափոխությ՛ուն, և ոտա­
նավորն ա վելի ևս բա զմ ա զա ն է դա ռնում, բ ա յց  միա ժա մա նա կ նա և տողի

6 Տ ե ս  §  4 1 -ի  ծա նոթությունը։
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ա մբողջությունն' իբրև մի ռիթմա կա ն մ իութ յուն ' ա վելի ղգալի է դա ռնում, 
որով և ոտանավորի ռիթմն ա վելի ևս մեծա նում է ։ Ա յսպ ես են, օրինա կ, 
հր պ «Ղ ու հրրե մի ուրո լ ես, ա ղջիկըսа և «Ես հաճախ մըտ ա ծել եմ , զգա ­
ց ե ՜լ ե մ » . . .

Քո փ ա յլո ՛վ  /  դու վա ռե՜լ /  ես երկի՛ /  րը,
Կարււտով ու փ ա յլով  քո անուշ.
Քո կարոտը վա ղո՜ւց ես երգե՜լ /  եմ  
Քո կարոտը ու փ ա ռքդ ա նուշ. . .  
եվ  հիմա ոսկեփ ա յլ դու շիկն ե ՛լ /  ես 
Օրերում ա յս ա յրող ու ա նգին—
Ու տալի ,ս եմ ահա շըշուկնե /  րըս 
Քո ա յրող, քո ա նո՜ւշ կըրա կին։ ( Չա րենց)

Այս ա վելա վա նկ տողերը չպիտի շփ ոթել հետ ևյա լ կիրա ռությա ն հետ , որ 
գտ նում ենք նորա գույններից Գ. Ա բովի մի բա նա ստ եղծությա ն մեշ.

Ս ենյա կում /  կողովով /  ա լպ յա ն վա ՛ր /  դը 
Տը&քսւ'ց /  իր տընքո /  ցը  ,ո լո ր ...

Ա յստ եղ առաշին տողի վերշին վա նկը՝ «գը», ա նցնում է երկրորդ տողին 
և Հսւնքա ց» բա ռի հետ 1լագմում է մ ի  եռա վա նկ ա նա պ եստ յա ն ոտ ք։ Ղրա­
նով վերա նում Է տողի ա մբողջությունն ի բր և  ե մի ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն , 
ե մ նում  Է մ ի ա յն  ոտքերի ռիթ մը, որով և բնա կա նա բա ր թուլա նում տողի 
ռի թ մ ը ։ Այս մ իևնույն  կիրա սոլթյոճնն, ինչպ ես տեսանք (§  43-,ի վերջում), 
մ և կ -մ ե կ  գործա դրում կ ն . Օսորհալին իր բա րդոտ նյա  8 ֊վ ա ն կ ւս ն ի  յա մ ­
բա կա ն ո տտնավորների մ եջ։

Ձարենցի՝ վերևում բերված տողերից հետևյալի մեշ՝ «Քո կարոտԸ ՈԻ փառբԸ Անուշ:,, 
եղել Է անտանելի Հււրանշ ( տե՞ս §  16. Գ)ւ Պետք Էր դրել «Քո կարոտԸՆ ՈԻ փաոքԸն 
Անուշ», ինչպես և ժողովբդական երգն Է վարվումէ

57. Անապեստյան քառոտնյա 12-վանկանի ոտանավոր:— Սքե­
մա ն Է՝ 3  +  3  +  3-1-3։ Ռիթմա կա ն շեշտերը պ ետք Է լինեն 3 -ր դ , 6 -ր գ , 9 -ր դ  
և 1 2 -ր դ  վա նկերի վրա ։ Ոտանավորի կա զմութ յունը և հա տ կությունները 
շեշտ ա դրությա ն և ոտքերի Հա տ ումների նկա տ մա մբ նույն  են, ինչ ն ա ֊ 
խ որ դինը.

ե ր գե սգէ մեր տալի ղ || ա նմա հից զուգա բա ՜ն 
Ի հա նգէս նորածին ա րքա յիս յա կ ո բե ա ն ։ ( Ա. Բ ա գր.)

Ինձ թ ա ղե՜ք , {{ երբ կարմիր վերջա լույսն է մա րում ,
Երբ .տըխուր զրգվա նքով || արեգակը մեռնող 
Սարերի ա րծա թե կա տա րներն է վ ա ռ ո ւմ ...
Երբ մ ը թ ն ո լմ  կու՛շում Ь 'Ь  ծով ու հող։ (Տ ե ր .)
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Տեր յա նի  տ ողերից վերջինի մեջ, որ Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի  կ, ռիթմորեն ա նբնա կա ն 
կերպով պիտի շեշտ ենք Հե ն » բա ռը , և պիտի հաջորդ «ծ ո ւլ»  բա ռի շեշտը 
կորչի, որպեսզի մա քուր է՛՛ն ա պես տ չա ն ռիթ մ առաջ գա. թե չէ ա յնպ ես, 
ինչս/ես բա նա ստ եղծը հորինել կ, ա յդ  տողն ա մբողջա պ ես ունի յա մ բա կա ն  
ռի թ մ  մ ի ա յն ։

Հա տա ծս ա յս 12-վա նկա նի ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորի մեջ աղատ 
է. կարող կ և'  լի նե լ, և ' չչինել, և ' ոտքի հետ ընկնել, և ' ոտքի մեջ, մ իա յն  
թե հա տ ա ծով չխ ա նգա րվի ռիթմա կա ն շեշտերի դրությունը և ա վելորդ 
շեշտեր առաջ չգա ն, օրինա կ՝ հա տ ա ծ ոտքի հետ.

« Ինձ թա ղեք, |) երբ կարմիր վերջա լոլյսն կ մ ա ր ո ւմ դ  Ոտքի մ ե V 
հա տ ա ծ'

«Մ ոռա նա ՜լ իր վշտ ե'րը, || ա ռ ժ ա 'մ  հ ե ռ ա ն ա լ» ... ( Տ ե ր .)

Սակայն հաճախ հա տածն ընկնում կ տողի մեջտ եղը, որով ոտանա- 
վորը բա ժա նվում  կ ա նդա մների հետ ընկնող կիսա տողերի և ա րտ ա սա ն­
վում երկոտ ներով հ§  3 1 . 3 , §  3 9 . 2 . բ ) ։

Երբ շողերն են մ եռնո ւմ , || ծա ղիկները նընջում. ( Տ ե ր .)

Տեր յա նն  իր երկու բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ 1 2 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի հետ 
խ ա ռն դնում կ 15  և նույնիսկ 18 ֊,վ ա ն կ ա ն ի  տ ողեր, 18-վա նկա նի  տողերը 
ծանր են և իսկա պ ես բա ժա նվում  են երկու 9-վա նկա նիг տողերի, դրա 
համար և բա նա ստ եղծն ինքն ա յդպ իսի տ ողերից մեկը  («Մ ո ռ ա ն ա ր  բ ա ֊ 
նա ստ եղծոլթյա ն մ ե ջ )՝ «Մ ի վ ա յր կ յա ն  հեռա նա լ ա մ ենից, || ա մենին մ ո ­
ռանա՜լ մի վ ա յր կ յա ն » ,  երկրորդ տ պ ա գրությա ն մեջ դարձրել կ 15  ֊վ ա ն ­
կանի՝ դուրս ձգելով «մ ի  վ ա յր կ յա ն » բա ռե րը . Բա յց նա ունի մի ա մբողջ 
մ ե ծ  քերթվա ծի թա րգմա նություն  Վ, Բ ր յո լս ո վ ից ' 18-վա նկա նի ա ն ա պ ե ս տ ֊ 
յա ն  տողերով^ «Մ ե ն ո ւթ յո ւն », որի առաջին տողն կ' «նա հա նջի 'ր  որպես 
ծ ո վ ։ II ցերեկի սընա մեջ, /  ընդունա յն  խ ը ռ ո վ ո լմ » ։ Գեղեցիկ կլինի ա յս 
ոտ ա նա վորը, եթե կա զմվի երեք վեցա վա նկ ա նդա մից, ինչպ ես կ բերվա ծ 
տ ողը։

V I. ԱՆԱՊԵՍՏՅԱն ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ՄԵԿ ՅԱՄԲՈՎ ՀԱՍՏԱՏՈՒՆ
ԴՐՈՒԹՅԱՄԲ

58. Անապեստյան երկանդամ 11-վանկւսնի, երրորդ ոտքը յտ մ բ է- 
Սքեման կ՝ 6 + 5  — 3 +  3 +  2 +  3 ։ Յա մբա կա ն պ արզ ոտքն ընկնում  կ հա ս­
տատուն կերպ ով երրորդ տ եղում, Շեշտ վում են 3 -ր դ , 6 -ր դ , 8 ֊ր դ  և 1 1 ֊ր դ  
վա նկերը, ոտանա վորն ունի ա նա պ եստ յա ն ռ ի թ մ , հորինվա ծ կ 6 և 5 -  
ւ[ա նկա նի ա նդա մներով. 6 -վա նկա նի ա նդա մից հետո կա րող կ հա տած 
լինել ( §  3 0 . 2 .  բ )

Անցանկ I  մեծութ ի լն || և փա ռք /  ա շխ ա րհի'ս,
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Ավերի և քա կտի || ղին ուա՜ ծ  տաճարիս.
Բա յց դու զ ա 'յս  գիտ ա ցիր, || թ է  յի ՞ն չ  կ ու դատիս,
Երբ թոզոլս օտ ա րա ց, || ՝լի հո'ղ  մըտ ա նիս։ (Մ կրտ իչ Նաղաշ)

Մկրտիչ Նաղաշի ա յս մ ե ծ  քերթ վա ծի (8 2  տ ող) մ իա յն  հինգ տողի մեշ 
յա մ բա կա ն  ոտքը դրվա ծ ֊է  ւռոզի վերշոսմ.

' I '
Ե ղկելի', / դու վա-սն \է“ր /  կաս ա նհոգ /  ի քուն 
Ղեկավար նաւաբեկ ես ի մէշ ծովոլն ։

Մի տողի մեշ մ ի ա յն  երկրորդ մա սը փոխանակ մի յա մ բ ի ց  ու մի ա նա ­
պ եստից կա զմելու կա զմա ծ է մեկ միաշեշտ հինդվա նկա նի բա ռա կա ն 
ոտ քից, մ ի  ուրիշ տողի մեշ ևս առաշին մա սը փոխանակ երկու ա նա պ ես- 
տից կա զմվա ծ լինելու ունի յա մ բա կա ն  բնա վորութ յուն .

է ՞ր  դատիս, եղկելի ', /  հետ ա նցա ւորիս։ —
Ալեկո ծիս մեւլօ ք /  ղինչ նաւն ի քա մունւ —

Ա յս միևնույն  չա փ ով հորինա ծ է Մկրտիչ Նաղաշը և մի ուրիշ մ ե ծ  ք ե ր թ ֊ 
վա ծ (Խ ր ատք և կշտ ա մբա նք ա նձին)» Ա յս չա փ ը գործա ծա ծ չունի ն մեր 
նոր բա նա ստ եղծները։

59. Անապեստյան երկանդամ 11-վանկանի ոտանավոր սկզբի յամ­
բով և բարձրացոդ-ընկնոդ քողաղոտ ռիթմով:— Սքեման է ' 5 +  5 =  2  +
+  3 +  3 +  3» Շեշտ վում են տողի մեշ 2 ֊ր գ ,  5 -ր դ , 8 -ր դ  ,և 1 1 -ր դ  վ  ա նկերը։ 
Առաշին ա նդա մից հետո կարող է հա տ ա ծ լի Ա լ  ( §  3 9 . 2 .  բ  ) ։  Այս չափն 
առաշին ա նգա մ գործա ծվա ծ գտ նում ենք Գր. Նարեկացու տաղերի մեշ.

Երկի նքն ի յե ր կ ի 'ր ս  /  և երկի՜րս ի յե ր կ ի 'ն ք ն ,
Վ ա յրէ՜շք ի խոնա րհ /  և վերե՜լք  ի բա րձո՜ւնս 
Երկին նոր երկին լո յս  արփի' —  /  ազար դե'ա լ,
Վերին ա լետ իքն ի յերկիր  ծա ւա լին։ (Գ ր . Ն ա րեկ.)

Ա յս չափը բա նեցրել է և Կոստաձդին Երզնկա ցին մի քերթ վա ծի մ եշ, որի , 
վերնա դիրն է՝ «Բա նք յա ղա գս ա նցա ւոր մ ե ծ ո լթ ե ա ն »։ Վերնա գրից հետո 
հեղինա կը մի ծա նոթություն ունի գրա ծ. « Այր մ ի ն ...  ել կա յր ու Շա հնա -
մ ա յ ասէր ձա յն ով , նա յ եզբա յր ք  խ նդրեցին թ է  ի Շահն ա մա յի ձա յն մ եղ
ոտանաւոր ա սա յ. ես շինեցի զբա նքս զ ա յս . ի Շա հնա մա յի ձա յն կա ր­
դաց է рз>։

Սկըսա յ  /  բա ն խ օ ս ի ՜լ/  հասարա ' կ /  սիրելե ա 'ց ։
Բանա լ /  ձեզ դըրո՜լնք /  ի մ ր տ ա ՜ց /  սքա նչելեա ՜ց,
Շա րե՜լ /  մա րգա րի՜տ  /  ու ա.կո'ւնք /  լո լս ա տ ո 'լ,
Տ ո լցնե  լ /  գեղեցիկ /  ձեզ բա ն ե 'ր  /  խ ըրա տ ,ո'ւ...
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Ա ՜յս  կեա՜նթս /' է ՛ունա՜յն /  և ժ ա ռ ա ՜ն գ ! ենք մա հո՜ւ,
Չունի ' I  մ եզ  դըրունք ի բա րոլթ եա ն /  և շա հ ո ւ... (Կ . Ե րզնկա ցի)

Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորներն ունին բա րձրա ցող յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  ռի թ մ , 
բ ա յց  հին ժա մա նա կ ձ ա յն ո վ  ոգում էին (§ §  1 1 , 3 4 ) ,  ա յսինքն ա րվես­
տական կերպ ով ա րտա սանում էին բա րձրա ցող-րնկնող քողա ղոտ (ա մ -  
ֆ ի րր ա քյա ն) ռ ի թ մ ո վ ։ Կոստանդին Ե րզնկա ցոլ ա սա ծ «Շ ա հնա մ ա յի  ձ ա յ­
նով կա րդա լըМ հենց ա յդ  է -  ոգել ^С Э П Й ег; բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռ ի թ մ ո վ ։

Երկի'նքնի /  յե րկ ի 'ր ս եւ /  երկի՜րսի /  յե կ ի  ն ք ն ...
Ս կըսա ՜յբա ն /  խ օսի՜լհա  /  սարա կսի /  րելեա  ց . . .
Ա յս կեա ՜նքսէ /  ունա ՜յնև /  ժա ռա ՜նգենք / մա հո՜ւ,
Չ ո ւ ն ի ' մ ե զ  / դ ը ր  ո ՜ւՏ ե ք  բ ա  / ր ո լ թ ե ա ՜ ն և  / շ ա հ ո ՜ ւ ։

Ա յսպ իսի ա րվեստա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ ա մեն մ ի  մւիթմական ոտք 
կա զմվում է մի եռա վա նկ քողա ղոտ  ոտ քից, միջին ունենա լով շեշտը և 
ետ ևից մի փոքր դա դա րով բա ժա նվ ելո վ  հա շորդ ռիթմա կա ն ոտ քից. վեր­
ջին ոտքը թերի է մ ն ո ւմ , քա նի որ վերշից պ ա կա սում է անշեշտ վա նկը ։ 
Դադարը կարող է ընկնել և բա ռերի ու բա ռա կա ն ոտքերի մեջ» Շեշտ երը, 
հասկանալի է, պ ետ ք է լինին բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն շեշտերը ( տե՜ս 
§  2 1 ) ։  Կ. Ե րզնկա ցին, սա կա յն , Հի շվ ա ծ քերթ վա ծի 88  ՛.տողերի մեջ, 
ուրեմն 3 3 2  շեշտ երից, 2 0  ա նգա մ ռիթմա կա ն շեշտ դնում Հ բա ռերի ա յն 
վա նկերի վրա , որոնք անշեշտ են , ինչպ ես, օրինա՛կ, որդւոյ բա ռն ա ռա ­
ջին տան երկրորդ տողի մեջ ռիթմորեն պ ետք է  շեշտ վի առաջին վա նկի 
վրա ։ Գր. Նարեկացին ևս, ինչպ ես վերևում բե ր վ ա ծ տ ողերից կարեչի է 
տ եսնել, սւրվփա գարդեսւ'լ բա րդ բա ռի  երկրորդ վա նկը ռիթմորեն շեշտ ­
վա ծ է դնում և ա յդ  բա ռը նա խ որդ միա վա նկի հետ բա ն եցնո ւմ  է իբրև  
երկու ա նա պ եստ ։ Բ ա յց պետք է նկա տ ել, որ առհա սա րա կ թույլա տ րելի 
չէ  ոչ մի ա նբնա կա ն շեշտ ա դրություն, իսկ ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորի Ա՛Լ? 
կա րելի չէ անշեշտ վա նկը ոիթմորնն շեշտ ելի հա մա րել, ինչպ ես լինում  է 

յա մ բա կ ա ն  ոտանավորի մ ե ջ ։ Բացի ա յդ , որովհետ և մ ե զ  հա մա ր ա յժ մ  
տ ա նելի չէ  ա յնպ իսի ա նբնա կա ն ա րտ ա սա նությունը, որով բա ռերի ու 
բա ռա կա ն ոտքերի ՛սկզբի վա նկերն ա րվեստ ա կա ն դա դա րով բա ժա նվ ելո վ  
ա նցնում են նա խ որդներին, ուստի բա րձրա ցյւղ-ընկնող քողա ղոտ  ռիթ մ 
ստա նալու հա մա ր պ ետք .է ՛տողերի մ ե ջ , բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ, 
գերիշխ ող լինին քողա ղոտ  ըա ոա կա ն ոտ քերը, ինչպ ես են՝ գա լի'ս  եմ , 
մեր տ ո'ւնը, ա յն  բա ՜ րձըր, պատե րը և  ա յլն  (§  2 2 . Տ ) ։  Կ. Երզնկա ցու 
վերևում դրվա ծ վերջընթեր տ ողն, օրինա կ, ա յսպ ես պ ետ ք է հորինվա ծ 

լիներ.

Ա յս կեա ՜նքըս I  ունա ՜յն է, /  ժա ռա ՜նգ ենք /  մա հո՜ւ։

Ս կզբից մեկ յա մ բա կ ա ն  ոտքի խ ա ռնուրդ ունեցող ա նա պ եստ յա ն ո տ ա ­
նա վորն, ուրեմն, քողա ղոտ  կա մ ա մ ֆ իբրա քյա ն է դա ոնում ա յն  ժ ա մ ա ֊
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նակ, երբ բա ռա կա ն ոտքերի մ եծ մա սը վերշա նում են մի անշեշտ վ ա ն ֊ 
կով, որ ա նցնում է հաշորդ ռիթմա կա ն ոտ քին, Գր. Նարեկացու և Կոստ. 
Երզնկա ցոլ ոտանավորների մ ե շ , սա կա յն, ա յսպ իսի կա զմութ յուն ունե­
ցող բա ռա կա ն ոտքերը մ ի  քա նի հատ են. „ա տ ի  և նրա նց ա յդ  ո տ ա ն ա ֊' 
վորների ռիթմը լոկ բա րձրա ցող ,է, թեպ ետ  և սկզբի յա մ բ ի  պատճառով 
կարելի է դրանք ա րվեստորեն քողա ղոտ ռիթմով ոգել,

Բացի վերևում հիշվա ծ հին բա նա ստ եղծներից, ա նա պ եստ յա ն ոտա ­
նա վորներ սկզբի մեկ յա մ բ ո վ  հորինում են նաև մեր նոոա գոսն բա նա ս­
տ եղծները ; Սրանցից Տերյա նը և ա վելի ևս Չա րենցը, ինչպ ես տ եսա նք, 
հ ա ,ա խ  անշեշտ վա նկերն ա նց են կա ցնում  հաշորդ ռիթմա կա ն ոտ քերին 
և դրանով հենց նրանք հա նգում են քողա ղոտ ռիթմ ունեցող ոտանավորի 
և հեշտ ութ յա մբ հորինում են ա յդպ իսի ոտ ա նա վորներ, ղի ա րևելյա ն ա - ֊. 
խ ա ր հ ա ր ա ր ռմ  սա հմա նա կա նի նոր կա զմութ յունների (ա ս ո ՜ւմ  եմ , ա ս ո Հմ

հ/ & & ԱԱՀ Լմ̂ \ " )ո պատ։ ճառՈՎ մեծա ցեւ է Բ ^ ր կ - ց ո ղ - ը ն կ ն ո ղ  ոտքերի թիվը 
( § §  4 6  5 6 ) ,  Ա յսպ ես, օրինա կ, կիս„ վ  լա փ  բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռիթմ 
ունի Հ ետ և յա /ը ,

Արևն /  ա րծա թ ել /  է ամպե /  րը թ իթ եղ,
Լոլսից սըփըրթնել /  են ամպե /  ր ը  տ եղ-տ եղ,
Դանդաղ բա րձրա նում Հ արևն ա ր ծ ա թ ե -  
Ս ա ռցի' պես հա լչում յէ երկինքը կա թե,
Ու պաղ հիա ցքո՜վ մ ի , կա րծես թե իզուր,
Սահում են լույսերը սարսուռ ա ռ սա րոուռ։ (Չ ա ր ե ն ց)

Ա յսպ ես նաև Չա րենցի «Ն մա նություն Հա յն ե ի ն »  վերնա գրով բա նա ստ եղ­
ծութ յունը, որի տեղերի 6 -ր դ  վա նկերն ևս անշեշտ վերշահար են. ա յդտեղ 
լինում  է հա տ ա ծ.

Երգում էր պ ոետ ը' || նը ստա ծ վըրա նում___
«Մ ա րդիկ հեռա նում են || ու հա ՜ր մ ո ռա ն ո ւմ ...
Ա յդպ ես մ ոռա ցա ՜վ  ինձ || աղշիկըն ա յն  չար,
Եվ դա Հր, օ, դա՜ Հր , || որ դա րձա ՞վ պ ատճառ,
Որ ինքըս, ևս ինքըս մի օր Հե,ռացա —
Ե վ ... չսւ նցսւծ գա րունը՝ նըրան մ ո ռա ցա . . . а __
էլ ի նչ ես երգո ւմ դու նըստ ա ծ վըրա նում,
Եթե հեռա նում են ու հա ր մ ո ռա նո ւմ .. .

Ը նդ գծվա ծ « դարձավ.„ և « չա ն ց ա վ » բա ռերի ա նբնա կա ն շեշտ ա դրությա մբ 
է միա յն  պ ա հվում ա յդ  տողերի կանոնավոր ռիթ մ ը, Ա յս ոտանա վորը,
սա կա յն, դեռ իսկա կա ն քողա ղոտ ռիթ մ չունի, ինչպ ես է, օրինա կ' հե­
տ ևյա լը.

7 Տե ս §  4 1 -ի  ծա նոթությունը։
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Աշո՞ւնը /  թա  փ ո 'լմ  է /  թ ե ր թ ե ' րըս / Հի մ ա ',
Ու թոնը /  թըրջում է /  արտերըս / հիմա ։
0 , սի'րտ  ի մ , /  դու լո 'ւռ  ես /  ու երգըդ /  տ ը խ ո ՚լր  է,
Բոլո՛՛ր ի մ  /  հույսերը /  չա ր դել ես /  հիմա .
Գարնա՜ն պ ես, /' ծա ղկա ՜նց պ ես, /  ա նցել է I  քո հ ո ր ը ,
Ու հովը I  բա ղում է /  վա րդերըս /  հիմա ։ ( Չա րենց)

Վերջերս Ա, Վշտոլնին կլ փորձում է ա յսպ իսի րա րձրա ցող-ընկնող 
ռիթմով հորինել, ինչպ ես է, օրինա կ, նրա 19 2 8  թվյին գրա ծ « Արտերը3։ 
բա նա ստ եղծությունը 12 և 6 -վա նկա նի տողերի վւոփոխակի հաջորդու­
թ յա մ բ . բ ա յց  նույն  քողա ղոտ ռիթմը չի պ ա հվա ծ մինչև վերջը.

Արտերը ծըլել են, արտերը կա նաչ են,
Արտերը շընչում են.
Արտումը երգե'ր  կա ն, նրա 'նք ինձ ճա նա չ են,
Ու բա 'րձըր հընչում  ե ն ։ (Ա . Վ շտ .)

60. Անապեստյան 8-վանկանի, սկզբի յամբով և բսւբձբացող-ընկ- 
նող քողաղոտ ռիթմ:—  Սքեման է՝ 2 -{-3  +  3 ։  Շեշտ վում են 2 -ր դ , 5 -ր դ  և
8-ր դ  վա նկերը։ Սա նա խ որդ ոտանա վորն է, մ իա յն  մեկ ա նա պ եստով պա ­
կա ս. ռիթմը լոկ բա րձրա ցող է, օրինա կ.

Ես մ ի ' /  ման իջա ' կ /  ը լլա յի '
Բ ոլսա 'ծ /  ա ռվա կի' /  եզե րք ,ի 'ն ... (Ա . Վ շտ .)

Տեր յա նն  ա յս չա փ ը գործա ծա ծ է մ ի  քա նի բա նա ստ եղծութ յունների մեջ, 
իր սովորակա ն ձևով բա ռա կա ն ոտքերի հա տումներ ա նելով.

Կ ա ր ծ ե 'ս /թ ե  ղ ա ր ձ ե 'լ\  ե մ  ես տ ո 'լն .
Բոլո՜րն /  ա ռա ջվա 'նն /  է կըրկի'ն ,
Կըրկին գոլ հին տեգը նըստ ում,
Շա րժում ես իլիկը մեր Հ ի ն ։ (Տ ե ր .)

Ա յս չորս տուն (1 6  <տրղ) բա նա ստ եղծութ յա ն մ ե ջ  ոտանա վորի ռիթմը 
ընդհա նրա պ ես շատ ո ւժ ե ղ .է . չկա  ոչ մի  ա վելի կ ա մ  պակաս շեշտ և  կա մ 
անկանոն շեշտ ա դրություն ։ Բացի ա յդ  ա նա պ եստ յա ն ռիթմը միա ժա մա ­
նակ ունի նա և հա ճելի բա զմ ա զա նո ւթ յուն , ռիթմա կա ն ոտ քերի գրեթե 
կեսը Հա տ վում  է բա ռա կա ն ոտ քերով, ուստի ոտ ա նա վորն ստ ա նում է մ ա ­
սա մբ բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  բն ա վոր ո ւթ յո ւն ։ Բա յց և ա յնպ ես դա իր ռիթ ­
մո վ  մի ա նցմա ն ոտ ա նա վոր Հ յա մ բ-ա ն ա պ ե ս տ  յա ն  ռի թ մ ի ց դեպի քողա ­
ղոտ ռ ի թ մ ը ։

Թեպետ ոչ բո լո ր  տողերի մեջ ( «գի տ ե ք , որ» ոտքի պ ա տ ճա ռով) 
բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  է նա և ներքևի ոտ ա նա վորը.

Գիւոե՞ք, ПГ /  գարո՜ւն է /  ա րդե՜ն,
Բոլո'րը /  թա փ ել են /  փ ողոց.
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կ ս ո ՜ւ մ  եք /  անո՜ւշ մի /  զը նգո ց—
Դ իտ ե՞ք, пг /  գարո՜ւն է ա րդեն։
Դ յութո՜ւմ  են / շըրթե՜րը /  վա րդե,
Շըրթե՜րը /  կըրա՜կ են !  ու բ ո ց . . .  (Չ ա ր ե ն ց )

Քողա ղոտ  ռի թ մ  ունի և հետ ևյա լը.

Ամա ռըդ /  Լեցվել է /  ջըզե՜րըս.
Արյուն են /  շոլրթե'րըդ /  հասուն.
^ ոբ ի 'ց  ի մ  I  գա լա՜րքը /  ճեղքե՜լ ես —
^ԸՐԿՒ "  մեշ I  հա ճո՜ւյք է /  վա ղում ։ ( Գ. Ա րով)

Տողա վերջի անշեշտ ա վելի վա նկերով բնա կա նա բա ր ուժեղա նում է ընկ - 
նող ռիթ մ ը ։

Այսպ իսի ոտա նա վորների մ եշ  եռա վա նկ ա նա պ եստ յա ն ո տ քեր ո վ  
բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռիթմը թուլա նում Հ ,  ինչպ ես կարելի է տ եսնել ներ­
քևի ը նդ գծվ ա ծ տ ողերում։

Աշուն է, օրերը ցըրտ ում են ,
Գիշերը սուզվում ,է մ ի գո ւմ .
Ա յնքա ն ք քնքշություն կա սըրտ ո՜լմ ի մ ,
Ա յնքա ն մԼւլմութ յո՜ւն  ի մ  հոգում,
Ա յնքա ն տ բխ րութ յուն, և  անուշ է,
Անուշ է ա յս ցա վը հետ ին.
Բոլորը երա զ \է և հուշ է.
Ոսկի է -  թա փ վում է գ ե տ ի ն ... (Տ ե ր .)

61. Անապեստյան ոտանավորներ տողավերջի ւ1եկ յամբով:— Ա յս­
պիսի ոտ ա նա վորներով ա մբողջա կա ն բա նա ստ եղծութ յուններ չունենք> 
Բա յց ա յդ  հնարա վոր է տ եսա կա նորեն, և կան ա յդպ իսի տ ողեր, Ա յսպ ես, 
օրինա կ, Չա րենցի « Ա ռա վոտ»  բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ, որ հորինվա ծ է 
երկոսէն յա  վեցվա նկա նի ա վելա վա նկ տ ողերով, ությա կների ա մեն 4 ֊ր դ  
և 8 -ր դ  տողերը վերջա նում են յա մ բե ր ո վ  և  ունին հետ ևյա լ սքեմա ն՝ 3 +  
+  2  =  ՍՍ՜ Ս՜,

Բա յց ա յս  վա ՜ռ /  օրերի՜ /  մեշ,
Երբ հողմւերն ա ղմըկոլմ են,
Աղմըկում ու երգում Է 

Ա նցա ծ սի՜ր /  տը ի մ . 
ես կա ծես դեռ ջա հե՜լ եմ ,
Ինձ կա րծես հ ը մ ա յել են.
Եվ ի մ  սիրտը պ ահե՜լ Է 

Կ ը ր ա կ ն ե ՜/բ յլ հ ի 'ն : (Չ ա ր ե ն ց )
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Ա յսպ ես և նույն  բա նա ստ եղծի քա ռոտ նյա  12-վա նկա նի անթերի տ ողերով 
հորինվա ծ բա նա ստ եղծութ յուններից մեկի վերջին տան 2 ֊ր դ  և 4 -ր դ  տ ո ֊ 
ղերը վերջա նում են յա մ բա կա ն  ոտքերով և ոլնին հետ ևյա լ -սքեման' 3 +

Թ ա ղեցի ' I  օ ր ե ր ո ւմ , է երբ գիջե /  րը ա նհուն՝
Խավարով փ ա յփ ա յում  ու գերում / է ր — ձ ե ՜զ :__
—  Ես գա լիս եմ  ա հա' հա զա րդեմ, բ յուրա նուն ,
Պ ոռնիկի' պես ը նկա ծ, ա ղոթքի / պ ես— հեզ: (Չ ա ր ե ն ց )

V II. ԱՆԱՊԵՍՏՅԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ՄԵԿ ՅԱՄԲՈՎ ՇԱՐԺՈՒՆ 
ԴՐՈՒԹՅԱՄԲ

92. Անապեստյան երկանդամ 11-վանկանի մեկ շարժուն յամբով.—
Ասա?ին ձե: Սքեման Է՝ 6 + 5 = 3 + 3 + 3 + 2  կա մ 3  +  3 +  2  +  3 . Յա մբա կա ն
ոտքն աղատ կերպ ով դրվում Հ  երկրորդ ա նդա մի սկզբում  կա մ վերջում 
(տ ե 'ս  §  5 3 ) .  առաջին ա նդա մից հետո կարող Է հա տ ա ծ լինել (§  3 9 , 
2. ր),

Այլ ե կ ա 'յք  երփ ներա ՛նգ /  յո ս տ ո 'ց  ա նտ ա ռի'
Բոլորի լք պ ըսա կե'մք /  ի հ ա նգէ'ս  /  տ օնի 'ն ,
Որ թ եղօշ, որ սօս մո ւրտ, ա նթա ռա մ դա փ նի,

Կաղամախ ընդ սա րոյս հիւսեա լ ձ ի թ ե ն ի ն ... (Արս. Բագրատ ֊ունի)

Դեպի վ ե 'ր , սարն ի վ ե 'ր . . .1  անվերջ է ուղի 'ս .
Հոգնեցա ն բա զուկներս՝ /  ա յս կռվումն ա նզոր,
Ապառն ց ա վ  ,և վերջիԴ  /  ուժն էլ ծ ը ն կ ն ե ր ի ս -
Դեպի վ ե ր , սարն ի վե ր, /քա ջա սիրտ  զինվոր; (Հ ո վ հ .)

Ա յս չա փ ի մի երկրորդ ձեն ա յն  է , որ յա մ բա կա ն  ոտքն ա վելի ևս աղատ 
կերպ ով կա րող է ընկնել տողի և ' սկ իզբը , և ' մեջը, և ' վերջը, ,ուրեմն թ ե ' 
6  +  5  և թ ե ' 5  +  6  կա զմ ո ւթ յա մ բ տողեր նույն  բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ.

Ջա րկեցե ք , /  դա րբիններ, |լ կրռա  /  նը սա լին,
Զ ա ր կ ե ց ե ք  /  կըոա  /  նը || ջըղթ ա յքն /  ա մ ր ա ն ա ն ...
Ա նիծյա լ ա րքա յի || կապանքն ա մ րա ն ա ն ...
Մենք սպ ա սում /  ենք դևռ ևս || գեղեցիկ /  օրեր,
Դեո հաշտ /  է երկին /  քը || ւմեզսոտ  /  ա շխ ա րհին...

Рш Ю " Լ ՝  /  հա վա տ ում !  ե ն ք  || դ ե ռ  մ են ք  /  փ ըրկութ յա ն,
Մ եզ մի նոր /  երկընքից || նոր լո ւյս  /  կ ը բա ցվ ի, (Հ ո վ հ .)

Հովհա ննիսյա նն ա յս բա նա ստ եղծութ յունը («Ս ր տ ա վ ա զ դ ») հորինելիս 
ուշա դրություն չի  դարձրել ռիթմա կա ն շեշտ երի կա նոնա վոր դրութ յա նը, 
ա յլ նա նկատի է ո ւնեցել, նա խ ՝ տ ողերի 6 + 5  ա նդա մա տ ումը բա ռա կա ն

Մ. Ա բե ւլւա ն - 14
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ոտքերով [ցույ՜ց .է տ րվա ծ ( \ \ )  նշանո՛վ], ապա' ռիթմա կա ն ոտքերի փ ոխ ա ­
նա կ' լոկ եռա վա նկ բա ռա կա ն ոտ քերը, որոնք, սա կա յն, ոչ միա յն  ա նա ­
պեստ են, ա յլև  քողա ղոտ ։ Ա յգ պ ա տճա ռով և ա նա պ եստ յա ն ռիթմի փ ո­
խանակ յա մբա կա ն ռիթմն է իշխ ում ա յսպ իսի տողերի մեշ.

Գոռում /  է  փ ո ր ո ր ի կ  /  գա զանի /  նըմա ն.
Հա ռա չում, /  սուլում / է  կ ա տ ա ղ ա ծ  քա մին.
Ցոլա ցա վ /  փա չլա  /  կ ը  ա ր ք ա յ ի  /  ա չքից,
Դեպի վեր /  ՚  թրռշում / ե ն  բ ա ր կ ո ւ թ յ ա ն  /  կա յծեր ։

Երբ 6 -ր դ  վա նկից հետ ո կա հաստա: ւուն հա տ ա ծ, որի վրա լրա նում է խ ոս­
քը  կա մ խ ոսքի մի մա սը, ա յն ժամա նա կ 11 -վա նկա նի տողը բա ժա նվում 
է 6  և Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի հա ջորդությա ն, օրինա կ'

Ես սարեն /  կուգա յի,
Դուն դուռը բա ցիր.
Ձևռըդ ծ ո ց ը դ  տարար,
Ախ արիր, լա ցի ր ։
Եււ մի պ ի՜նդ պաղ էի,
Դու մ ը րմ ո ւռ  լա ցիր.
Քո հրեղե՜ն ա րցունքով 
Ինձի հա լեցիր։ ( ժ ո ղ . եր գ. )

V II I . ՅԱՄԲ-ԱՆԱՊԵՍՏ ՅԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ԲԱՐԴ ՈՏՔԵՐՈՎ 

88. Ոտանավորներ Ց-վանկսւնի անդամներով:— Ա յս ,տեսակի
ոտանա վորների մ եշ, քա նի որ պարզ ոտքերի դա սա վորությունն ազատ 
է, ռիթմը ծա գում է գլխ ա վորա պ ես ա նդա մներով։ Ա յդ  պ ա տճա ռով մեր 
ա յս ոտա նա վորները մ ո տ ենում  են ռոմա նա կա ն « վա նկա կա նа կոչվա ծ 
չա փ երին, ուստի, որպեսզի ոտս/նավորն արձակ խ ոսք չդա ոնա ։ պ ե տ ք  է  

ա մ ե ն ա յ ն  ճ շ տ ո ւ թ յ ա մ բ  պ ա հ վ ի ,  ն ա խ '  ա ն գ ա մ ն ե ր ի  գ լ խ ա վ ո ր  ռ ի թ մ ա կ ա ն  

շ ե շ տ ե ր ի  կ ա ն ո ն ա վ ո ր  գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  ա պ ա '  ա ն գ ա մ ն ե ր ի  ա ս ա ն ա կ ը  վանկերի 
թվի ն կա տ մա մբ, ա յսի նքն ' ո չ մ ի  անտեղի սղում չպիտի լի նի ։

64. Ցամր-անապեստյան միանդամ Տ-վանկանի ոտանավոր:— Հինգ
վա նկը միա սին կա զմում  են ե ր կ ո ւ  շ ե շ տ  ունեցող մի կարճ ոտանավոր մի 
ռիթմա կա ն հաստա տուն շեշտ ով տ ողի վերշում. երկրորդ շեշտ ը, որ կ ա ֊ 
րող է և չլինել (ինչպ ես ներքևի « սա լդա թա տիրոջ» տ ող ը), շարժուն կեր­
պ ով ընկնում է երրորդ կ ա մ  •երկրորդ վա նկի ՛վրա' 2  +  3 կա մ 3 +  2  սքե­
մ ա յո վ , կա մ նույնիսկ առաշին վա նկի վրա ։

Մ յուս տեսակի հինգվա նկա նի ա նդա մներով կա զմվա ծ ոտ ա նա վոր­
ների հետ  չշփ ոթելու համար անհրաժեշտ է, որ տողի ա մբողջությունն 
ՂԳալի լինի կա մ շա րահյուսակա ն ձևով, կա մ միա նգա մա յն նաև ա նմիջա-
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պես իրար Հաջորդող Հա նգերով, կա մ տողի սկզբում  դրվա ծ Հնչյունների 
Հա նգիտ ութ յա մբ, ինչպ ես վա րվում կ Ն. ՇնորՀա լին.

Աււաւօա լո լս ո 'յ.
Արեգակն ա րդա ՛ր,
Ա ո .  ի ս լո յս  ծա գե ա '։ (ն .  Շ ն ո րհ .)

Ես նավ մ՝ եմ  նոճե,
Ծովոլ մեջ եռուն.
Հողմն ինձ կըճոճե,
Կըտանի Հ  եռուն ։  ( Ա. Վ շւո.)

Մ ակար Մ ոլոզով,
Դեղին քոլոզով,
Թե որ ինձ չա ռնես,
Մեռնի ս մ ուրա զով։ (ժ ո ղ . եր գ)

Սարերը սա րսուռ,
Զըրերը մա մուռ,
Ս ա լ դ ա թ ա տ ի ր ո ջ  

Սիրտըն Է մ ը րմ ո ւռ ։

Ռիթմական շեշտերը դրվում են նա և 4 -ր դ  վա նկերի վրա . իսկ Տ -ր դ  վա ն­
կերը մնում են անշեշտ.

Ծըլել Է արարս, Թոն դիրը հո՞վ ա}
Ծըփոլմ Է ա րտ ըս, Վըրեն լե  բ ո վ  ա.
Կորել Է դա րդըս, ջա ՜ն  Տա սներկու ջա 'ն ենք,

Կանաչ կ դաշտը, Մի չոր լ ե կով ա , (ժ ո ղ . ե ր գ )
Կորավ երաշտը,

Ա մա ռը հա՛շտ կ։ (Ա լա զա ն )

Ռ իթմա կա ն շեշտ երից մ իա յն  2 -ր դ  և 4 ֊ր դ  հա նգա կից տ ողերինր դրվում 
են 4 -ր դ  վա նկերի վրա .

Ջեռները խ ա չել, Ածու մ ՚ե մ  ցա նե ,
Կայնել ա դո ւռը, Սադա ն ա ր գ ի ՚զ  ի ,
երեսը կա րմիր, Իմ յա րոջ մ ե ռ ն ե մ ,
Նըման ա ն ո ւ ռ ը ։ Ա զի զ, մ  ա զի 'զ  ի , (ժ ո ղ . ե ր գ )

Տերյա նը մի քանի թա րգմա նա կա ն բա նա ստ եղծութ յունների մեջ հա ­
ջողութ յա մբ կիրա ռում կ մի վեցերորդ ա վելի վանկ ա նշեշտ , որով ա վելի 
ևս զգա ցվում  կ կարճ տողերի ա մբողջութ յունը, միա ժա մա նա կ և ոտ ա նա ­
վորը բա զմա զա նութ յուն  կ ստ ա նում.
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Սիրտըս կեղեքվա ՜ծ /  է,
Ի ՜նչ ա նո՜ւշ ես, նի՜նջ.
Թ ույնը մ ո ռ ա ց վ ա ծ / է,
Մանուկ եմ  ես ջինջւ (Տ ե ր .)

Մեջընդմեջ հաջորդող հա նգերով հորինվա ծքը, երբ երկու տողը մեկ 
խ ոսք են կա զմում, ի բր և  մեկ տող կ  զգա ցվում  են և նույնա նում են նույն 
կ ա զմո ւթ յա մ բ 10-վա նկտ նի ոտ ա նա վորի հետ , ինչպ ես ներքևի ընդգծվա ծ 

չորս տողերը.

Սըրտիս թա գուհի ',
Կարոտել եմ  ք եզ .
Ա ՜խ , ի ՜ն չ  կըլինի՝
Հա նկա րծ հա յտ նըվես 
Եվ, թ եկո ւզ  իսկո ւյն ,
Դա րձյա լ չըքա նա ո,
Ի ն չ պ ե ս  գ ի շ ե ր վ ա ն  /  կ ա ր ճ ա տ և  ե ր ա զ  

Մ ի ա յ ն  թ ե  տ ե ս ն ե մ  /  պ ա տ կ ե ր դ  մ ե կ  է ' լ ,

Մ իա յն թե, ա սեմ՝
Ո ՜նց եմ կա րոտ ել։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Վերջին տողի մ եջ' «Ո ՛ն ց  եմ  կա րոտել»  եղել ,է երկրորդական շեշտի տ ե ֊ 
ղավհոխությոլն առաջին վա նկի վրա . դրա նով չի վերա նում ա նդա մի ռ ի թ ֊ 
մ ը , ինչպ ես ՛և երբ մի երրորդ ա վելի շեշտ  էլ է ընկնում տողի սկիզբը, 
ինչպ ես վերևում բե ր վ ա ծ տողի մ ե ջ ' «Ի ՜ն չ  անո՜ւշ ես, ն ի ՜ն ջ»։

65. Յամբ-անապեստ յան երկանդամ 10-վանկանի ոտանավոր:—
Ս քեմա ն' 5 +  5» Շեշտերի թ ի վ ը  ՛չորս է. ռիթմա կա ն գլխ ա վոր շեշտերը
5-ր դ  և 1 0 -ր դ  վա նկերի վրա հաստատուն կերպ ով, երկրորդական շեշտերի 

դրությունն ազատ է։

Բոստան եմ  դըրե՜ վ եր և  էն դա րի՜ն,
Ա ստ վա ծ շե՜ն պահի՜ էս տարվան տարի՜ն՛,
Շ ա մա մ մ ի  չե լա ՜վ ' ուղա րկեմ յա ր ի ՜ն ։ (Ժ ո ղ. երգ)

Եթե երկու ռիթմա կա ն գլխ ա վոր շեշտերի դրությունը հաստատ չպա հվի, 
ա յն ժա մա նա կ ա նդա մա վոր կա զմութ յունն և ան՛դամի ռիթմը կոչնչա նա , 
և ՛այս 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի ն  կդառնա 4 ֊շ ե շ տ ա ն ի  համաշեշտ ոտանավոր առանց 

ա նդա մի ռիթմի ( տ ե՜ս 7 1 -ի  վ ե ր ջը )։
Ա յս ոտանա վորն ըստ երևույ՛թին մ իա յն  կա զմվա ծ է ՛նախորդի երկու 

տ ողից, դա իսկա պ ես նախորդի լոկ կրկնությունը չէ , ա յլ ունի իր ա ռա ն­
ձին կա զմութ յունն ու ռ ի թ մ ը ։ նա խ ' մ ի նչ 5-վա նկա նի ոտանավորի մեջ 
հա զվա դեպ  մ իա յն  կարելի է գործա ծեւ 5-վա նկա նի բա ռեր կա մ բա ռերի
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ա յդպ իսի կա պ ա կցություններ մ ե ' կ  շեշտ ով վերջից, ա յս 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
ոտանա վորի մեշ ա յդ  ա վելի հնարավոր է. ա յստ եղ անշեշտ վա նկը կարող 
է ա նցնել երկրորդական շեշտն ունեցող վա նկի տ եղ, մ ի ա յն  դա րձյա լ ոչ 
հա ճա խելու պ ա յմ ա նով, Ն. Շնորհա լին ա րդեն, որի, ինչպ ես և Գր. Նա- 
ր եկա ցո լ, գրվա ծքների մեջ ենք գտ նում ա յս ոտանա վորի հնա գույն  գոր­
ծա ծութ յունը, ունի ա յդպ իսի 5 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ա նդա մներ մեկ շեշտ ով, Ապա' 
ա յս ոտանավորի մեջտ եղում հինգերորդ վա նկից հետո կարող է հա տած 
կա մ գա գա ր չչինել, ա ո ա ջ ի ն  ա ն դ ա մ ը  կարող է  մի ա մբողջութ յուն չկ ա զ ­
մել ըստ  իմա ստ ի և նույնիսկ կ ա ր ո ղ  է  հ ա ր ա շ ե շ տ  ք ա ռ ո վ  կա մ ը ա ո ա կ ա ն  

ո տ ք ո վ  վ ե ր ջ ա ն ա լ  և անշեշտ մա սն ա նցնել հաջորդ ա նդա մի .սկիզբը , որով 
և ռիթմա կա ն ոտքը կհատվի բա ռա կա ն ոտ քով, ինչպ ես է ներքևի տ ողե­
րի մեջ.

Մ ի՞թե ոսկեշող արևն ու լուսին 
Ծովի ցուրտ  գ ը ր կ ո լ/ մ ը  չեն լողա նում ։
Եվ պ ա յծա ռ երկինք գըրա վո՞ւմ  չէ  ք ե զ ,
Երբ վյըճիտ ջըրոսմն /  է  նա նըկա րվա ծ։ (Հ ո վ հ .)

Եվ վերջապես ինչքա ն էլ երկրորդական շեշտերի դրությունն ա զա տ և  փ ո- 
փոխական է, բ ա յց  և ա յնպ ես ա նդա մի ռիթմի հետ որոշ չա փ ով նա և ս յ ս ւ ր ւ լ  

ո տ ք ե ր ի  ո ի թ մ  է առաջ գա լիս, երբ պ ա հվա ծ են ո ի թ մ ա կ ա ն  շ ո ր ս  շ ե շ տ ե ր ը  

տողի մ ե ջ , Երկրորդական շեշտերի դրությա ն փ ոփ ոխ ությա մբ առաջ են 
գալիս յա մ բ ի  և անա պ եստի հա ջորդությա ն հետ ևյա լ ձևերը Г  ողի մեջ. 
ա ) 2  +  3 1 2  +  3 , բ )  3  +  2 / 3  +  2 , դ )  2  +  3 / 3  +  2 , դ ) 3  +  2 / 2 ± 3 ,  Այս 
ձևերից առաջին երկուսի մեջ պարզ ոտ քերի դա սա վորությունն ա նդա մնե­
րի մեջ միա տ եսա կ է, ուստի ա յս 2 3 /2 3  և 3 2 /3 2  ձևերով հորինվա ծ ոտ ա ­
նա վորների մեջ, բա ցի ա նգա մի ռ ի թ մ ի ց , տողի մեջ զգո ւմ  ենք նա և յա մ բ ի  
ու անապեստի կա մ անապեստի ու յա մ բ ի  փ ոփ ոխա կի հա ջորդությա ն 
ռի թ մ ն  ևս շեշտերի նույն  դա սա վորութ յա մբ, մ ա նա վա նդ երբ երկու կա մ 
երեք նույն  կ ա զմո ւթ յա մ բ տողեր հա ջորդում են մ ի մ յա ն ց , օրինա կ'

Հ ը ն չո ՜լմ  /  էր փ ը ր փ ր ո լն  /  վ ր տ ա ՚կ ն  ա րծա թ ի', ( 2  +  3  /  2  +  3 )
Արև՛ը խ ա ղ ո ՜ւմ  պ ա յծա ՜ռ կ ա պ ո ւյտ ո ՜ւմ ... ( 2  +  3  / 2  +  3 )  (Թ ո ւմ ա ն .)

Կուզեի' /  լի նե ՜լ /  սիրահա՜ր /  սոխ ա ՜կ, ( 3  +  2  /  3  +  2 )
Եվ ձեռի՜դ  գերի՜, վա նդա կո՜ւմ փ ա կվա ՜ծ, ( 3  +  2  /  3  +  2 )
Ականջի՜դ հ ը ն լե 'լ հրա շա լի' նըվ ա ՜գ, ( 3  +  2  /  3 + 2 )

Մ եղմ օ ր ո ր  ա ս ե լ քո հռգո 'ւն  զ մ ա յլվ ա ՜ծ ։ ( 3  +  2  /  3  +  2 )  (Հ ո վ հ .)

Այս են ա հա ' ա յս 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  չա փ ի ա մ ե ն ի ց  ո ի թ մ ի կ - ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  հ ո -  

ր ի ն վ ա  ն ե ր ը .  ,և բա նա ստ եղծները ե ր բե մ ն , ռիթմա կա ն ոգուց ա ռա ջնորդ­
վա ծ մի շա րք տողերի մեջ ա յսպ իսի կա նոնա վոր հա ջորդություն են առաջ 
բերո ւմ  յա մ բ ի  ու անապեստի կա մ ա նա պ եստի ու յա մ բ ի . Սակայն ա յդ  ոչ
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միշտ անհրաժեշտ է, Որովհետև մեր բա ռա կա ն ոտքերն ու ռիթմա կա ն ոտ - 
քերը սովորաբար իրար հետ են ընկնում, ուստի ա յդպ իսի տողերի մ եծ 
շա րքերը կ ա ր դ ա լս  ինչքա ն էլ ավեԼի երաժշտական են, բ ա յց  միակերպ 
են հնչում, Այս պ ա տ ճա ռով, երբ ա յդպ իսի տողերից մեկի կա մ մյուսի 
ս կ զ բ ո ս ք  անդամի մեշ մտ նող պարզ ոտքերի դա սա վորությունը փ ոխվում 
կ, հաճելի բ ա զ մ ա զ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն  ՛է մտ նում ոտանավորի մեջ, ինչպ ես ներքե- 
վում դրվա ծ քա ռյա կի  երրորդ տողի սկզբում.

Խաղում /  են անհոդ /  ալի /  քը գետի,

Ցուցնում են գըրկա ծ' պատկերն արևի,
Ե վ  ո ր պ ե ս  մ ա ն ո ւ կ  ժըպիտն երեսին'
Մ եղմիկ շըշունչով խ ոսում են ժ ա յռ ի ն ։ (Հ ո վ հ .)

Ռ ի թ մ ա կ ա ն  ո տ ք ե ր ի  դ ա ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն  ա յ ս  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն  ա վելի գրա վիչ 
է լինում , երբ կա տա րվում կ բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն ը  հ ա ր մ ա ր  տ ե ղ ո ւ մ :  Առնենք 
հետ ևյա լ քա ռյա կը.

Ալի /ՔԸ կա յտ ա ռ /  գընոլմ  /  են գալիս,
Սև ժա յռը նախկին իր վիշտն \կ լա լի ս ...
Խաղում են ա լիք, ուրախ կա րկա չում—
Ն ա  կ բ ր կ ի ն  /  ա ն շ ա ՞ ր ժ ,  /  ն ա  կ ը ր կ ի ն  / տ ը ր տ ո ' լ լ ք ;  (Հ ո վ հ .)

Այս վերջին քա ռյա կի առաջին երեք տողերն ա նդա մների ռիթմի հետ ունին 
նաև պ արզ ոտքերի կա նոնա վոր հա ջորդությա ն ռիթմն իբրև  յա մ բ  ու 
ա նա պ եստ ։ Չորրորդ տ ողը, սա կա յն, թեպ ետ  և նախորդ տողերի հետ մ ի ա ­
նում կ մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յուններով ' միա նմա ն տ ողով և միա նմա ն 
ա նդա մներով, ինչպ ես և փոքր ռիթմա կա ն մ իութ յունների' պ ա րղ ոտքերի 
նույն  թ վ ո վ  ( չորս շեշտ ) և տեսա կով (ա նա պ եստ  ու յա մ բ ) ,  բ ա յց  նրա ն­
ց ի ց  տ ա րբերվում կ պարզ ոտքերի դա սա վորութ յա մբ, ի բր և  անապեստ ու 
յա մ բ , մինչդեռ նախորդ տողերի մեջ յա մ բ  ու անա պ եստներ են ։ Այս տար­
բե ր ո ւթ յա մ բ արդարև թուլա նում կ քա ռյա կի ընդհանուր ռ ի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ ը շ ֊ 
տ ա կա նոլթյունը, բ ա յց  տաղաչափորեն օգտ վում կ ոտ ա նա վորը, ոչ միա յն  
բա զմա զա ն դա ռնա լով, ա յլև  մ տ ք ի ն  ո ւ  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա մ բ  հ ա ր մ ա ր վ ե լ ո վ :  

Այդ  ԼՈՐՐ"ՐԴ տողի մ եջ' իբրև  եզրա կա ցություն, ա րձա նա նում կ նախորդ 
տողերի և ա մբողջ բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ («Ո րպ ես հա ղթա նդա մ մի ծե ­
րուկ հսկա ս) ա րտ ա հա յտ վա ծ երիտասարդական ոլրա խ -զվա րթ ոլթ յա նը 
հակադիր ծերունա կան տ րտ մությունը։ Մենք սպասում ենք, որ ծերու­
թ յունն Կլ մ ի  րոպ ե պիտի զվա րթա նա ' տ ա րվելով կա յտ ա ռ պատանիների 
գգվա նքից, բ ա յց  եզրա կա ցությունը հակառակն կ, Երբ փ ոխ վա ծ տ րա մա ­
դրությա ն և բովա նդա կութ յա ն հևտ փ ոխ վում է նաև ռիթ մ ը, պ ա հելով, 
անշոլշսւ, իր ընդհա նուր բնա վորութ յունը, ինչպ ես ա յս դեպ քում, ա յն ժա ­
մա նա կ փ ոխ վա ծ ռիթ մով ա վելի ևս զորեղա նում և ա զդու կ դառնում տպա­
վորութ յունը ։ ճա րտ ա ր բա նա ստ եղծը միշտ կլ ա յսպ ես կարող է օգտ վել
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:

ա յս 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանավորի երկրորդական ռիթմա կա ն շեշտերի շաՐ ֊  
•քուն դրութ յունից, ո տ ա ն ա վ ո ր ը  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն ը  հ ա մ ե մ ա տ  դա րձնելու 
հ ա մ ա ր ;  Եվ մեր ա յս 10-վա նկա նի ոտանավորի մի էական հա տ կությունն 
եթե ա յն է , որ ա վելի ճկուն է և հ ե շ տ  է  հ ա ր մ ս ւ ր վ ւ ւ ւ մ  մ ե ր  ն ո ր  լ ե զ վ ի ն ,  

ա ռ ա ն ձ ն ա պ ե ս  ա ր և ե լ յ ա ն  ա շ խ ա ր հ ա բ ա ր ի ն ,  մ յո ւս ն  էլ ա յն է , որ ե ր ա ժ ը շ ֊ 
տա կան մնա լով հա նդերձ' նաև բա զմա զա ն է դա ռնում ըստ բովա նդա կոլ- 
թյսմն, Ա յդ է պ ա տճա ռը, որ մեր նոր դրա կա նությա ն մեշ ա յս լա փ ն ա վելի 
դորձածական է դա րձել, քա ն եղել է մեր հին և միշին լեզուների մեշ,

Վերևում բե րա ծ օրինակների մեշ' երկու, երեք և ա վելի տողերի մեշ 
պարզ ոտքերի դա սա վորությունն անվ,ով,ոիւ նույնն  է  մ ն ում , բ ա յց  ա յդ  
լի նո ւմ  է պ ատա հա բա ր, թեպ ետ  և բա վա կա ն հա ճա խ . Մեր բա նա ստ եղծ­
ներն ուշա դրություն չեն դա րձնում պարզ ոտքերի կա նոնա վոր հա ջորդու­
թ յա ն ը  և տողերն անխտիր կա զմում  են վերևում դրվա ծ չորս ձևերով խ ա ո ն  

դ ա ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ա մ բ :  Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորների մեշ էլ, սա կա յն, բա վա կա ն 
է, որ տողերի մեշ լինին չորս ռիթմա կա ն շեշտ երը, դա րձյա լ ը ն գ հ ա ն ր ա ֊ 
պես զդա լի է լինում  պարզ ոտքերի ռի թ մ ը . Ա ռնենք մ ի  օրինա կ,

1 . կա նչում է կըրկին, կա նչում անդադար ( 2 3 /2 3 )
2 . Ա յն չըքնա ղ երկրի կարոտը ա նքո 'լն , ( 3 2 /2 3 )
3 . Ու՝ թևերն ահա փ ըռա ծ տ իրա բա ր' (3 2 /2 3 )
4 . Թ ըռչոլմ  է հոդիս, թըռչոլւէ դեպի տ ուն. (2 3 / 2 3 )
Տ . Ուր որ հա յրենի օշախի ա ռաշ ( 2 3 /3 2 )
6 . Վ ա ղո՜ւց կա րոտով ըս,պասում են ի նձ, (2 3 /3 2 )
7 . Ուր ձըմռա ն երկար գիշերը նըստ ա ծ' ( 3 2 /2 3 )
8 . Խոսում են Լոռու հին-հին քա շերից, (2 3 / 2 3 )  (Թ ո ւմ ա ն .)

Այս 8 տողերից յա մ բ-ա ն ա պ ե ստ  յա ն դա սա վորություն ունին մ ի ա յն  3 -ը , 
ա յն  Էլ իրարուց հեռու 1 ֊ի ն ,  4 ֊ր դ  և 8 ֊ր դ  տողերի մ ե շ . մ ն ա ցա ծ տողերի 
մեշ պարզ ոտքերը խ ա ռն են դա սա վորվա ծ պակաս ռիթմիկ ձևերով' 
2 3 /3 2  կա մ 3 2 /2 3 , բ ա յց  ՛և ա յնպ ես ա յդ  հա տ վա ծի ռիթմը յա մ բ-ա ն ա պ ե ս տ ­
յա ն  Է. զի 8 տողի 16  ա նդա մից 1 1 -ն  ունի յ ա մ բ ֊ ա նա պ եստ յա ն  դա սա վո­
ր ո ւթ յո ւն , ա յն Էվ' 8 տ ողից 6 -ի  երկրորդ մ ա սում , որ ա վելի կարևոր է 
ռիթմի տ եսա կետ ով, Շեշտերի նկա տ մա մ բ* ա յս  8  տողերի 3 2  շեշտ ից 27  
շեշտերը դրվա ծ են յա մ  բ ֊ անապեստ յա ն  ոտ ա նա վորին հատուկ ձևով 2 , 5 , 
7 , 10  վա նկերի վրա , մ ն ա ցա ծ 5  երկրորդա կա ն շեշտերը մ ի ա յն  տ եղա ­
փ ոխ վա ծ են, ա յն  էլ դրա նցից 3 -ը  տողի առաշին ոտքի հա մա ր 2 - ր գ  վա ն­
կից ա նցել են 3-րդ ի  վրա , ար պակաս նշա նա կություն ունի տողի ՛ռիթմի 
հա մա ր, և 2  շեշտ մ ի ա յն ' 7 -ր դ  վա նկի փ ոխ ա նա կ' դրվա ծ են 8-րդ ի  վրա ։ 
Առնենք առանձին տողերի ռի թ մ ը , 1 ֊ի ն  տողն ունի երկու ա նդա մի 2 3 /2 3  
կանոնավոր դա սա վորությա ն ռի թ մ ը , որ զորա նում է հա շորդ տողի երկ­
րորդ ան՛դամով, որ նույն  կա զմութ յունն ունի. Ա յս երկու տողի մեշ, 
ուրեմն, երեք ա նդա մի կա զմութ յունը բռ ն ո ւմ  են իրա ր, որ բա վա կա ն է
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բա վա րա ր լա ց,ով  ռիթմն զգա լի դարձնելու հա մար, 2-ր դ  տողի ռիթմը զո­
րա նում է ա վելի ևս հաշորդ տողի .ռիթմով, որ բոլորովին նույն  կա զմոլ. 
թ յունն  ունի, ի ն լ որ ա յդ  2 -ր դ  տ ողը։ Ա յսպ ես և մ յուսները, 3 -ր դ  տողի 
ռիթմն ուժեղա նում է 4 -ր դ  տ ողով, որ նույն կա զմութ յունն ունի, ի ն լ որ 
3 -ր դ  տողի երկրորդ ա նդա մը. 4 ֊ր դ  տ ողինը' հաջորդ 5 -ր դ  տողի առաջին 
ա նդա մով, ա յս 5 -ր դ  տողի Հետ  նույն  կա զմութ յունն ունի 6 -ր գ  տողը, Այս
6-ր գ  տողի ռիթմը զորա նում է 7-ր դ  տողի առաջին ա նդա մով, որ նույն 
կա զմութ յունն ունի, ի ն լ որ 6 -ր դ  տողի երկրորդ ա նդա մը. 7 ֊ր դ  տողի 
ռիթմն էլ 8 ֊ր դ  տ ողով, որ նույն  կա զմութ յունն ունի, ի ն լ որ նախորդ 
տողի երկրորդ ա նդա մը, իսկ ա յս 8 -ր դ  տողն ունի իր երկու ա նդամի 
ռիթմը ոտքերի 2 3 /2 3  կա նոնա վոր դա սա վորութ յա մբ, որ ինլպ ես պետք է, 
նույն  է հա տվածի սկզբի հետ . Սակայն ինլպ ես որ ա մեն նա խ որդ տողի 
ռիթմն ա վելի զգա լի է դա ռնում հաջորդ տողի մի կա մ երկու անդամի 
նույնա նմա ն ռիթ մ ով, միա ժա մա նա կ և ա մեն հաջորդ տողի ռիթ մը զո ­
րա նում է իր նախ որդ տողի մի կա մ երկու ա նդամի ռիթ մ ով, օրինա կ'
8 -ր դ  տողի ռիթմն ուժեղա նում է նախ որդ տողի ն.ոլյն կա զմութ յունն ունե­
ցող երկրորդ ա նդա մի ռ ի թ մ ո վ ։ Ա յսպ ես և մ յո ւս  տ ողերը։ Այսպիսի հո­
րինվա ծքի պ ա տ ճա ռով, — որ ՛տարբեր կա զմութ յա ն ա նդա մները կա մ տ ո ֊ 
ղերը, իրենց տակտերի տեսակի նկա տ մա մբ, մ ե ծ  մ ա ս ա մ բ մենա կ լեն  
մ նում , ա յլ նույնա նում են նախ որդ կա մ հաջորդ տողերի կա մ ա նդա մների 
հետ , և նույն  տակտերը միակերպ  դա սա վորությա մբ կրկնվում են , — հենց 
ա յդ պ ա տ ճա ռով իշխ ում է յա մ բ -  ա նա պ եստ յա ն ռիթ մը, որ մի վա յրկյա ն 
մ իա յն  շուռ է գալիս ա նա պ եստ -յա մրա կա ն ռիթմի, որով և ոտանավորն 
ստ ա նում է հաճելի բա զմ ա զա նո ւթ յուն , Հա սկա նա լի է, որ ա րվեստա վոր 
հորինվա ծքի ժա մա նա կ երբեք չպիտի ա յս  փ ոփ ոխ ությունն ա յնքա ն հա ­
ճախ լի նի , որ իշխ ող ռիթմը կորչի,

Վերևի հա տ վա ծի մեջ իշխ ող ռիթմն է յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն , բ ա յց  
ուրիշ դեպ քերում կարող է նաև ա ն ա պ ե ս տ ֊յա մ բա կ ա ն  ռիթ մ .լինել.

Ա յսպ իսի խ ա ռն ձևերի մեջ ա վելի ուժեղ ռիթ մ առաջ բերելու հա մա ր' 
պ ետք է շ ե շ տ ե ր ն  ո ւ  ա մ ա ն ա կ ը  լ ա վ  կ շ ո վ ե ն '  առա նձնա պես 3 2 /2 3  կա զմու­
թ յա ն  ժա մա նա կ, որպեսզի պարզ ոտքերի տ ևողությունը տողի մեջ մ ո ­
տա վորապես հավասար լինի ա զ ա տ  տ ա կ տ ե ր ի  կա նոնով, Դրա հա մա ր'

1 )  Տ ոբ ե ղ  շեշտերը ն. ձա յնի ընդհա տ ումն ու դադարը պետք է ընկնեն 
երկա վա նկ ոտքերի վրա , որպեսզի դրանք հա մեմա տ ա բա ր երկար արտա­
սա նվեն և մոտ ա վորա պ ես հա վա սա րվեն եռա վա նկ ոտ քերին. 2 )  եռա ­
վա նկ ոտքերը թ ե թ և  կա զմութ յուն պիտի ունենա ն, ի ակ երկա վա նկները 
ծա նր, Ուստի ա յն բա ռերը , որոնց մ ի  վա նկը հեշտ ութ յա մբ կարելի է սղել, 
պետք է ա ռա նց սղվելու մտ նեն եռա վա նկ ոտքերի մեջ. ուրիշ խ ոսքով 
ե ո ա վ ա ն կ  ո տ ք ե ր ի  մ ե շ  բ ն ա վ  ս ղ ո ւ մ  չ պ ի տ ի  լ ի ն ի ,  զի դրա նով եռա վա նկ 
ոտքերն ա վելի ևս երկա րում ե ն , ֊ և ա յս պահանջ է յ , լ  մ իա յն  3 2 /2 3  ձևի 
հա մա ր, այլ\և ընդհա նրա պ ես բո՛լոր խ ա ռն ոտքերով կա զմ վ ա ծ յա մ բ -  
ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորների հա մա ր, Իսկ, ընդհա կա ռա կն, հ ե շ տ ո լ ֊
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թ յա մ բ  սղելի բա ռերը, եթե անհրաժեշտ է դրանք սղել, պետք է սղվա ծ 
գործա ծվեն երկավանկ ոտքերի հա մա ր, դրանով ա յդպ իսի ոտքերի ա մա - 
նակը քիչ երկա րում է, բ ա յց  ոտաէեավորի ռիթմը չի վնա սվում, քա նի որ 
երկավանկ ոտքի ա մա նա կը երկա րելով, մոտ ա վորա պ ես հա վա սա րվում Է 
եռավա նկ ոտ քերին, Բերենք մի քա նի օրինա կներ,

Երբ ահեղ մ ր բ ր կ ի ց  /  երկի՜նքն Է գոչում.
Եվ չոլզե (Աւրկվիլ ա նփ ա ՜ռք հա նգըսա ից, (Հ ո վ հ .)

Ա յս երկու տողը հորինվա ծ են 3 2 /2 3  ս քե մ ա յո վ , Բ ա յց առաջին ա նգա մ­
ների մեջ «մ ր ը ր կ ի ց », «զ ը ր կ վ ի լ» բա ռե րը , որոնք սղումով ա ռնվա ծ լի ն ե - 
լո վ  իբրև երկա վա նկ, իսկա պ ես եռա վա նկ են , և ա յդ  տ ողերն ունին այս 
սքեմա ն' 3 3 /2 3 , Ապա' «ե ր կ ի ն ք ն », « ա նփ ա ռք»  երկա վա նկ բա ռերի եր կ . 
ր որդ վա նկերն ըստ ինքյա ն մ ի  փոքր ա վելի երկար են ( §  9 )  և  կրելով զ ո ֊ 
րեղ շեշտ , ա յդ  բա ռերն ա վելի ևս երկա րում են ( §  1 0 )  և  ա մա նա կով գ ր ե ֊ 
թե հա վա սա րվում նա խ որդ, ինչպ ես և հաջորդ եռա վա նկ ոտ քերին, իսկ 
վերջին եռա վա նկ ոտքերն («Է  գոչումս, «հ ա ն գ ը ս տ ի ց») նա խ որդ բա ռերի 
ղորեղ շեշտի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ ' ա վելի ա րա գ, ուրեմն և կարճ են ա րտ ա ­
սա նվում ։ Ա յսպ իսով, ա յդ  երկու տողի ոտ քերը, ա մա նա կի տ եսա կետ ից, 
գրեթե հա վա սա րվում են, և ա յդ  ոտ ա նա վորները մոտ ենում են երկա նդա մ 
ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորներին։

Բ ա յց ա յլո ց  ն բ մ ս ւ ն ,  ա վ ա ՞ ղ ,  նա ազատ 
ՉԷ կարող ս լ ա ն ա լ  ե ր կ ի ր ն  հ ա րա զա տ ...
Եվ սիրտըս թ ը ն գա ց. «Ա հ ա ', ա սա ցի,
Փոթորիկն ս ւ ն ց ս ւ ' վ ,  6 ա ս ա ' ն  վա ռ օրեր, (Հ ո վ հ .)

Ա յս տողերից 1 -ի ն ը , 2 -ր դ ը  և 4-ր դ ը  դա րձյա լ հորինվա ծ են 3 2 /2 3  ձևով, 
բ ա յց  առաջին տողի մեջ երկա վա նկ «ն ը մ ա ն », «ա վ ա ղ » ոտ քերից հետո 
կա դադա ր, որով լր ա ցվո ւմ  Է ա յդ  ոտքերի ա մա նա կի թ երին . « ա վա ՜ղ .» 
բա ռն ըստ ինքյա ն Էլ, ի բր և  միջա րկություն, երկար Է ա րտ ա սա նվում, իսկ 
«ն ը մ ա ն » բա ռը երկար Է ա րտ ա սա նվում ա յն պ ա տ ճա ռով, որ խ ոս քն, 
«ա վա  ղ » միջա րկությա ն հա մա ր, առկախ Է մ ն ո ւմ ։ Չորրորդ տողի երկա ­
վա նկ ա նդա մները՝ « ա նցա վ.» , «Հա սա ն}), կրում են զորեղ շեշտ . « ա նցա վ.» 
ոտ քից հետ ո կա նաև դադա ր, Երկրորդ տողի մեջ « սլա նա լ»  եռա վա նկը 
լոկ ա չքի հա մա ր Է ա ռնվա ծ ի բր և  երկա վա նկ, դա իսկա պ ես եռա վա նկ Է. 
իսկ երկրորդ երկա վա նկ ոտքը «ե րկ իր ն » վերջին «ը ն »  հոդի ,սղումով եր­
կարել Է, թա ցի ա յդ  երկիրն բա ռն Է կրում  քերա կա նա կա ն շեշտ ը, Կնշա- 
նակե ա յդ տողերի մեջ ևս երկա վա նկ ոտ քերի ա մա նա կը մոտ ա վորա պ ես 
հա վա սա րվում Է եռա վա նկ ոտքերի ա մա նա կին,

է*ա1ց սիրում ե մ  ք ե զ , հա նգչո ղ բը ն ութ յո ւն .
Դու մի ա 'յլ  մա հվա ն հա նդերձ ես զգեն ո ւմ , (Հ ո վ հ .)
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Այս երկու տողն ևս կա զմվա ծ են 3 2 /2 3  ձևով։ Առաջին տողի մեջ քեզ բ ա ­
ռից հետո եկող դա դա րով, հ ա ն գ չո ղ  բա ռի ղորեղ շեշտ ով (շեշտ երը հե­
ղինակն ինքն ւէ դրա ծ) ոտքերն ա մա նա կով դրեթե հա վասարվում են։ 
Երկրորդ տողի մեջ ա յդպ իսի բա ն չկա . ա յստ եղ զորեղ շեշտը կրում է եռա ­
վանկ ոտքի վերջը « ա յ լ » ,  ուստի հաջորդ երկավանկ ոտ քը' մա հվա ն 
ա վելի արագ ու կարճ է ա րտ ա սա նվում։ Մյուս երկավանկ ոտ քը' հսւնղերձ 
թեպ ետ  հա մեմա տ ա բա ր երկար է իր վերջին վա նկով, բ ա յց  դրա վերջի 
« Ջл հնչյունն ա րտ ա սա նվում է հաջորդ ягԵայ> բա ռի հետ, և դա ա մանա կով 
չի մոտ ենում հաջորդ եռա վա նկ ոտ քին, քա նի որ ա յս ոտ քը' ես զգենում 
անբնա կա ն ձևով սղվա ծ լի ն ե լո վ 1 իսկա պ ես հավասար է չորս վա նկի' ես 
ը զգենում : Ա յսպ իսով ա յդ  տողի մեջ ոտքերի ա մանա կի մերձա վոր հա վա ­
ս՛արություն չկա , և տողի ընդհա նուր ռիթմը թ ո ւյլ է յա մր-ա նա պ եստ յա ն 
ոտանավորի տ եսա կետ ով։ Այսպ իսի տողերը (3 2 /2 3 ) ,  եթե ա յնպ ես են 
հորինվա ծ, որ կարելի է երկավանկ ոտքերը ազատ տակտերի կա նոնով 
երկար ա րտ ա սա նել, կարդալիս պետք է ա յդպ ես էլ ա ռոգա նել, որ ա ն­
բնա կա ն չի .լինի, քա նի որ հա մեմա տ  կլինի դադարին ու զորեղ շեշտերի 
դրութ յա նը, հետ ևա բա ր և բովա նդա կութ յա նը։

Քո ծո ցն  եմ դիմսւմ, տ'վ մ ա ՛յր  ւբընությոլն։ (Հ ո վ հ .)

Այս տ .ողը թեպ ետ  ունի յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ ն ե ր , բ ա յց  ա վելի ա նա պ եստ յա ն 
ռիթ մ ունի ա զա տ  տ ա կտ ով, զի դրա երկրորդ ա նդա մի առաջին ոտ քը* 
Ո վ մ ա ՜յր , ա վելի երկար է ա րտ ա սա նվում։ Ա նա պ եստյան ռիթմի հա մա ր, 
անշուշտ, հարկավոր չէ , որ առաջին ա նդա մի առաջին ոտքն և ս '  քո ծո ՞ցն , 
զորեղ շեշտ վի և երկար ա րտա սա նվի, թեպ ետ  և աչս դեպ քում ծոցն բա ռը 
ղորեղ է շեշտ վա ծ։

Ա յսպ ես և ա մեն ա նգա մ, երբ 2 3 /2 3  ձևի մեչ երկրորդ երկավանկ 
ոտքը կա մ ա յս երկրորդի հետ նաև առաջին երկա վա նկ ոտքը ղորեղ շե շ­
տով երկար է  ա րտ ա սա նվում, ա յս ոտանա վորն ստ ա նում է ա վելի ռիթ ­
միկ բնա վորութ յուն , քա նի որ ոտքերի ա մանա կը մոտ ա վորա պ ես հա վա ­
սա րվում է ։ Նույնը պետք է ասել նա և 3 2 /3 2  և 2 3 /3 2  ձևերի հա մա ր, որոնց 
մեջ բա վա կա ն է մ ի ա յն , որ առաջին երկավանկ ոտքը զորեղ շեշտ ով երկար 
ա րտ ա սա նվի, քա նի որ երկրորդ երկա վա նկ ոտքի համար կա արդեն տո­
ղավերջի դա դա րը։ Առնենք մի օրինա կ։

Արծիւ[ը՝ կա նգնա ծ սև ժա յռի  գըլիյին՝
Հա նգիստ  ո 'լ  հըպարտ ն ա յո՜ւմ  է չորս դին։ (Հ ո վ հ .)

Առաջին տողն ունի 2 3 /3 2  ձևը։ Սկզբի երկավանկ ոտքի ճծ}ւ$ շեշտ վա ծ 
վա նկի վրա ձա յնը բա րձրա նում և երկա րում է ետ ևից եկող « կա նգնա ծՏ 
որոշումի պ ա տ ճա ռով։ Բացի ա յդ  ա րծիվը ի բր և  խ ոսքի գլխ ա վոր ա ռա ր­
կան ա ռա նձնա նում է և զորեղ շեշտ ով, կա րծես, ց ո ւյց  է տ րվում• ա յնպ ես 
որ կարելի էր նույնիսկ գրել «Ա ր ծ ի ՛վ ը .. ,  կա նգնա ծ սև ժա յռի գըլխ ինյ»ւ
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Երկրորդ երկա վա նկ ոտքի վերջը նույնպ ես երկա րում Է, որովհետ և ձա յնն 
ա յստ եղ ևս բա րձրա նում է , և ետ ևից դադար կա , բ ա յց  միտ քն առկախ է 
մ նում  և դեռ р п Л  խ ոսքը չկ ա ։ Բացի ա^  ա մբողչ խ „ Աքի իմաԱտն ոլ

կա զմութ յունը պահանջում է, ա ր ծ ի վ ը  բա ռը զորեղ և ա զդու ա րտ ա սա նե. 
լո լց  հետո արադ տ եմպ ով ա նցնել մինչև  տողի վերջը և, .ա յստեղ ձա յնը 
բա րձրա ցնելով և փ ոքր-ինչ կա նգ ա ռնելով ' ա նցնել երկրորդ տողին, որի 

г *  1ԱՈԱէԻ Էա կան մա սը, Այսպիսի բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ ոտ քե­
րը գրեթե հա վա սա րվում են ա մա նա կով, Երկրորդ տողն ունի 2 3 /2 3  ձևը. 
ոտքերի յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  հա ջորդությունը կա նոնա վոր .Է, ո լս տ ի  կ ա _ 
րիք չկա  ազատ ռիթմա կա ն կա զմութ յա ն, բ ա յց  և ա յնպ ես դրա մեջ Էլ 
ոտքերը գրեթե հա վա սա րվում են ա մա նա կով, Սկզբի երկա վա նկ ոտքի 
վերջն ըստ ինքյա ն երկար Է. նույնպ ես երկար Է և առաջին եռա վա նկ ոտքի 
(ո լ  հպարտ )վ ե ր ջը . բ ա յց  միջի վա նկը (Որ) շատ կարճ Է, ա յնպ ես որ 
երբեմն նույնիսկ ս ղ „ լմ  են, Երկրորդ երկա վա նկ ոտ քը' ն ա յ ւ ս մ ,  կրում Է
խ ոսքի ղորեղ շեշտ ը, իսկ ետևից եկող վերջահար է  բա ռը կարճ Է ա րտա ­
սա նվում,

'  Ա յսպ իսի ա րվեստ ա վոր կ ա զմ ո ւթ յա մ բ մ եր  ա յս երկա նդա մ 1 0 - վ ա ն ֊ 
կա նին, թեպ ետ  և հաճախ կա զմվա ծ յա մ բ ի  ու անա պ եստի ազատ խ ա ռ ֊ 

ուրդից, գրեթե հա վա սա րվում Է ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորներին և դա ռ­
նում Է մ եր ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  ոտ ա նա վորներից մեկը , որ իր տ ա րբեր 
ոտքերի պ ա տ ճա ռով միա ժա մա նա կ բա զմ ա զա ն Է ու ճկուն, Տողի սկզբում  
ա ռա նց զորեղ շեշտի և երկար ա րտ ա սա նությա ն ևս կարող Է մնա լ միշտ 
երկա վա նկ ռիթմա կա ն ոտ քը, ինլպ ես գերմա ներենում ա նա պ եստ յա ն 
ոտանա վորի մ եջ ևս նույն տ եղում շատ հաճախ պ արզ յա մ բ ե ր  են դրվում, 
Բավական Է մ ի ա յն , որ տ ո ղ ի  մ ե շ  ե ր կ ա վ ա ն կ  ո ի թ մ ա կ ա ն  ո տ ք ը  ը ս տ ի ն ք ֊ 
յա ն մ ի ֊փ ո ք ր  ա վելի երկար լինի ( §  9 )  և կա մ ղ ո ր ե ղ  շ ե շ տ ո վ  ե ր կ ա ր  ա ր ­

տ ա ս ա ն վ ի ,  ինչպ ես որ գերմա ներենի ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորի մեջ ևս 
նույն  տ եղում կարող Է յի ն ե լ եռա վա նկ ոտքի փոխա նակ ս ո ն ք  (ս պ ո ն դ եո ս ) 
ոտ քեր, ա յսինքն երկար երկա վա նկ ոտ քեր, Ա պ ա գա յում մեր բ ա ն ա ս ֊ 
տ եղծներն, անշուշտ, ա րվեստ ի հ մ տ ո ւթ յա մ բ ավել ի կմշա կեն մ եր  ա յս 
ոտ ա նա վորն և ա վելի ճկուն և ռիթմիկ կդա րձնեն, մ ի ն չև  ա յժ մ , սա կա յն, 
նրանք պատա հա բա ր և բնա զդա բա ր մ ի ա յն  ռիթմիկ են հորինում ։ Ա յդ  
պ ա տ ճա ռով նրա նցից ա րվեստ ա վոր հորինողներն ա նդա մ հաճախ ա ն ո լ ֊ 
շադիր են թ ողնում  ա մենա տա րրա կա ն բա ն եր ը ։

Եվ ձ յունա գա գա թ  լեռների արքան 
Չորս դին Է ն ա յո ւմ ։ ա սում ինքն իրա ն*
Ինձնից բա ՞րձր Էլ ո ՞վ  կարող Է սլա նա լ,

■Այս վեհ բա րձունքին ինձ  պե՞ս տե՞ր դա ռնա ր (Հ,ռվհ+)

Ա յստ եղ երրորդ տողի սքեմա ն Է 3 2 /2 3 . բ ո յյց  ԴՐա առաշին ա նդա մը1 
ինձնից р ш г /  ճրր էլ ո ւ|, կա զմվ ա ծ Է երկու իրար հավասար եռա վա նկ
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ոտ քերից, քա նի որ սղվա ծ ձ ը ր  վա նկն իսկա պ ես սղվա ծ չէ և իբրև հա րա ­
շեշտ վա նկ, ա նցնում է հաջորդ ոտ քին, որ ա վելի ևս երկարում է ոտքի 
վերջի ո ՞ վ  բա ռի զորեղ շեշտ ով։ Մյուս կողմից երկրորդ ա նգա մի առաջին 
ոտ քը' կ ա ր ո ղ ,  մի սո,ս.կ երկա վա նկ է ա ռա նց զորեղ շեշտ ի, քա նի որ խ ոսքի 
շեշտը նախորդ ո * վ  բա ռի վրա է, իսկ երկրորդ ոտ քը' է  ս լ ա ն ա լ  երեք վա ն­
կի փ ոխա նա կ' իսկապես, լորս վանկ է, որով ա մբողջ տոզը 3 2 /2 3  ձևի փ ո­
խ ա նա կ ունի 3 3 /2 4  ձևը։ Ապա չորրորդ տողի վերջը' ի ն ձ  պ ե ս  տ ե ր  դ ա ո ­

ն ա լ ,  ծանր է, ո լ մ իա յն  միա վա նկների, ա յլ թերևս և երկու շեշտերի հա ն­
դիպ ումով, որով տողի մ եջ լինում  է մի ա վելորդ հինգերորդ շեշտ , ա յն էլ 
տողի մեջ ընկա ծ մի ուրիշ շեշտ ից հետ ո։ Բա յց դրա համար ա վելի հար­
մար օրինակ է հետ ևյա լը.

Ո՜նւց գա ս, ի 'մ  լուսնա ՜կ հեզի՜կ ու հա նդա ՛րտ ,
Հա մա սփ յո՜ւռ  լո լս ո՜վ դ  ի լե ՜ռ , ձո՜ր և ա ՜րտ ։ I՛ Ալի շա ն)

Ա յս տողերից երկրորդի մեջ լ ե ' ո . ,  ձ ո ' ր  թառերի հա վասարա զոր շեշտերը 
հա նդիպ ում են իրար և երկուսն էլ պ ա հվում են, քանի որ դրանց մեջ կա 
դա դա ր։ Ա յդ հ ի ն գ ե ր ո ր դ  ա վ ե լ ո ր դ  շ ե շ տ ո վ ՝  «ձ ո ր » բա ռի վրա , խ ա նգա րվում 
է տողի ո ի թ մ ը , Ա յս տողերից առաջինի մեջ ևս կա մի հինգերորդ ա վ ե լ ի  

շ ե շ տ ,  բ ա յց  դրանով լի  վնա սվում ռիթ մը, զի ա վելի շեշտն ը նկ ա ծ է տողի 
ս կզբում , երբ դեռ տողի ռիթ մ չկա ։ Այսպ իսի ա վ ե լ ի  շ ե շ տ ե ր  կարող են 
տ ողա սկզբում հաճախ լի ն ե լ.

Ո՞ւր է ձե՛ր նա խ կի՜ն հրա պ ո՜ւյր թովչա կա ՜ն ։
Չ է՜ լը ս վ ո ՜լմ  ա րդե՛ն ճըռվո՜ղը ծիծռա ՜ն ։
Ա ՜խ , ա յդ  վա ՜յր  թա փ վո՜ղ դեղի՛ն տ երևնե՜ր։ (Հ ո վ հ .)

Թ ո՛ղ կիտւԼի՜ խ ա վա ՜րն ա ռա վե՜լ խ ը ր թ ի ՚ն ...
Նո՜ր սիրո՜վ լեցո՜ւն  դա րձա ' ես ձեզ մ ո ՜տ ։
Ե՛րբ ք ը ն ա 'ծ  լի ն ե 'ր  թ ը շն ա մ ո'ւց  խ ա բ վ ա ՛ծ ։ (Տ ե ր յա ն )

Ա յսպ իսի տողերն իրենց գլխ ա վոր շեշտ երի, որ է՝ ա նդա մների ռիթմով 
նույնա նում են երկա նդա մ 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանավորի հետ. բ ա յց  ա վելի 
շեշտի պ ա տճա ռով միա ժա մա նա կ ունին և ի րենց առանձին ռիթմը պարզ 
ոտ քերով, Ա յսպ իսի հինգերորդ ա վելի շեշտ կարող է լինել նաև 3 2 /3 2 , 
2 3 /3 2  ձ ՚-եր ն  ունեցող տողերի մեջ զորեղ հա տ ա ծից հետ ո, որով կ ա զմ վ ո ւմ  
են ա գ ա տ  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ,  հետ ևա բա ր և ա վելի շեշտ ը, ինլպ ես ներքևում 
« չ է »  բա ռը , դա րձյա լ ընկնում է տողի ս՛կիզբը.

Քո ծո ՛ցն  ե մ  դիմո ւմ , ո 'վ  մ ա ՜յր  բընութ յուն ,
Կամիմ հա ղորդվել քո լո ւռ  հա նգըստ յա ն 
Վ ըսեմ խ որհըրդին. || չ է "  կըգա գա րուն—
Կըրկին կըփ ա յլևս ժըպ տ ով մա նկա կա ն։ (Հ ո վ հ .)
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Ինչպես որ տողի սկզբում  կարելի է մի ա վելի շեշտ դնել, ն ույնպ ես 
և կարելի է տողի առաշին մա սի երկրորդական շ ե շ տ ը  տ ե ւ լ ա փ ո ի ւ ե լ  տողի 
"ԿԻԳՐԸ։ ա յլև , երբեմն նույնիսկ միա ժա մա նա կ, 'երկրորդ ա նդա մի երկ­
րորդական շեշտը տեղափոիւել ա նդա մի սկիզբը , բ ա յց  ա յս ա վելի այՆ 
ժա մա նա կ, երբ պետք է բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ  մի առանձին ա զ­
դեցություն առաջ բե ր ե լ.

Թ ո՜ւղթ ու գրքերիս նա յում  եմ , ա սում...-
Թ ա ՜րմ կոկոններո՜վ /  ծա ՜ռն է զա րդա րո՜ւն։ ( Հ ո վ հ . )

Ո ՞վ կըհա նդիպ ի, ո ՞վ  կը բ ա ր և ի ...
^ “ 4. կըհա մբուրի, ո ՞վ  կը հեկեկա ,
Ո՞վ կը հիանա անսուտ հ ը ր ճ վա ն քո վ ... (Չ ա ր ե ն ց )

Հ ա տ ա ծ ն  ա յս ոտանա վորի համար ան՛հրաժեշտ չէ  և ա զա տ ու փ ո ֊ 
փոխ ական է. ա մենից հաճախ բնա կա նորեն ընկնում  է առաջին ան՛դամից 
հետ ո, որով տողը բա ժա նվում  ւէ երկու կիսա տ ոզերի (տ ե ՜ս  §  3 9 , հ՛ատա­
ծի մ ա ս ի ն )։ Առանց վա խ ելու տողի սովորակա ն ա նդա մա վոր ռիթ մը՝ 
հա տածն ա ռա նձին բա զմա զա նութ յուն  է տալիս ոտ ա նա վորին, երբ ը նկ­
նում է, երկրորդ ա նդա մի մեջ, 6 -ր դ  անշեշտ վա նկի վրա ։

Գիտես թ է մ ա րա ՞ծ է , || զինչ հին կա նթեղ։ ,
Մ ՚էկ գունդն ա յլ հա յո ՜ց  է, || թ ըւով ցա ն ցա ռ ։ (Ա լիշա ն )

Նույնպ ես բա զմա զա նութ յուն  ստ ա նում է ոտանա վորը նաև ա յն  ժա մա ­
նակ, երբ հա տածն ընկնում  է առաջին ա նդա մի մ եջ, մ ի ա յն  ա յն  դեպ քում, 
երբ տողի մեջ պարզ ոտքերը միա կերպ  են դա սա վորվա ծ 2 3 /2 3  կա մ 
3 2 /3 2  ձևով, դրա նով վերա նում է առաջին ա նդա մը և մ ն ո ւմ  է պարզ ոտ ­
քերի ռիթմը, օրինա կ'

Ա յդ լ ո ւյսն  է , || աղո՜տ դեռ լո ՜ւ յս  է տ ա լի՜ ս . . .  (Հ ո վ հ .)

Բա յց եթե պ արզ ոտքերը դա սա վորվա ծ են ա նկանոն ձևով 3 2 /2 3  կա մ 
2 3 /3 2 , ա յն  ժա մա նա կ, քա նի որ պ արզ ոտքերի ռի թ մ  չկ ա , պ ետք է ա ռա ­
ջին ա նգա մի վերջը զորեղ շեշտ վա ծ լի ն ի , որպ եսզի ա յս ա նդա մի երկրորդ 
մա սը, որ հա տ ա ծով բա ժա նվում  է առաջին մ ա ս ի ց , շեշտ ով միա նա  ա ռա - 
ջին մա սի հետ , և երկուսը միա սին մի ռիթմա կա ն մ ե ծ  մ ի ո ւթ յո ւն  կ ա զ մ ե ն ւ 
Օրինակ'

Հիշ՛ում եմ , ({ սիրո՜ւն գիշեր էր գա րնա ն։
Եվ գիտ ես, || որ զո լր հանգիստ ես խ]ընդրում։ (Հ ո վ հ .)

Լուռ կ ա ց ե ք ,., || Վար՚դա՜ն կա հոս ի մըրա փ ։ (Ա լի շա ն )

Ալիշանը հատածը դնում է նա և առաջին ա նդա մի մեջ 4 -ր դ  շեշտ վա ծ վա ն­
կից հետ ո, որին հետ ևում է Տ -ր դ  զորեղ շեշտ վա ծ վա նկը,

■‘ Ч
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Մըտսէծ ա րել || նո՜ր լուսով գա յ յա ռտ ո լն ։ —
Դա ռնսղ ի հա յն ' Ц սէ ր կաթէ ա րտա սուօք։ —
Ա խ , Գարեգին, || ււքո սթ իջաւ յա չոլի դ  խ ա ՜ժ I—
Քան զա յն  ահեղ |՚|՛ մա ՜հն իսկ ոչ Լրևնա ր։ —
Այւ Եղիշէ՜ն, || քա ՜ղցը /1 սիրտ Եղիշէնւ —

Այսպիսի հա տ ա ծով, ինչքա ն էլ հինգերորդ վանկը զորեղ է շեշտ վա ծ, 
ոտանավորը բա ժա նվելով  4 +  6 մա սի' բոլորովին կորցնում է իրեն հա -
տոլկ ոիթմը. ուստի պետք է խ ուսա փ ել ա նդամի մեջ ընկա ծ ա յսպ իսի
հա տ ա ծներից, որոնցով ա ռա ջա նում է շեշտերի հա նդիպ ում և մի հինգե­
րորդ ա վելի շեշտ 4-ր դ  վա նկի վրա ։ Այսպ իսի հատածը միա յն  բո վ ա ն ­
դա կությա ն հա մեմա տ  զորեղ տ պ ա վորություն առաջ բերելու համար կա ­
րելի  է բա ն եցնե լ, ա յն էլ, հա րկա վ, ,ոչ հա ճա խ ։ Առհասարակ ա յս ոտ ա նա ­
վորի էական կանոնն ա յն է, որ նույն ա նդա մի մեջ չպիտի իրար հա նդի­
պեն երկու շեշտ , ինչքա ն էլ Հա տ ա ծով կա մ դադարով բա ժա նվա ծ լինին 
դրա նք, ինչպ ես են ներքևի տողի սկզբի երեք շեշտ երը, որոնցով տողի 
մեջ առաջ են գա լիս վեց շեշտ .

Ա  խ ,  մ ս ւ ' յ ր ,  || ի ՞ ն չ  անե որդիդ քեզ  համարւ (Հ ո վ հ .)

Երբեք չպ իտ ի մոռա նա լ, որ ա յ ս  ո տ ա ն ա վ ո ր ի  հ ա տ ո ւ կ  ո ի թ մ ը  ծ ա գ ո ւ մ  է ոչ 
մ իա յն  ւերկոլ ՛ա նդա մներով, .ա յլև  լ ո ր ս  ռ ի թ մ ա կ ա ն  շ ե շ տ ե ր ո վ ,  ո ր ո ն ց ի ց  

ե ր կ ո ւ  գ լ խ ա վ ո ր  շ ե շ տ ե ր ը  հ ա ս տ ա տ ո ւ ն  կ ե ր պ ո վ  պ ե տ ք  է  լ ի ն ի ն  5 - ր գ  ե  1 0 - ր գ  

վ ա ն կ ե ր ի  վ ր ա ,  իս,կ մ յուս երկու երկրորդական շեշտերը պիտի լինին'
2 -ր դ  կա մ Յ ֊ր դ  և ք -րդ  կա մ 8 -ր դ  վա նկերի վրա ։ Սակավադեպ պիտի 
թո ւյլ տալ երկրորդական շեշտերի պ ակաս, չպիտի հա ճա խել 2 ֊ր դ  կամ
3 -ր դ , ինչպ ես 7-ր դ  և 8 -ր դ  վանկերի շեշտի տ եղա փ ոխ ությունն անդամի 
սկիզբը, ա յլև  տողի սկզբում  միա յն  կարող ւէ լինել մ ի  Հինգերորդ ավելի 
շեշտ ։ Ապա պ ետք է նկատի ունենա լ, որ երբ Տ-ր դ  վանկի փոխանակ 
շեշտ վում է 4 -ր դ  կա մ 6 -ր դ  վա նկը, ինչպ ես հաճախ ա նում են մեր նոր 
բա նա ստ եղծները (բ ա ց ի  Ա լիչա նից) ա յս 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանա վորի մեջ, 
ա յն ժա մա նա կ ա ռա ջա նում է կա մ յա մ բա կա ն ոտանավոր պարզ ոտ քերով։ 
որ տ եսա նք վերևում ( §  4 0 ) ,  կա մ տողը կա զմվում է երկու յա մ բի ց  և 
երկու ա նա պ եստ ից' 4  +  6 ~ ( 2  + 2 )  +  ( 3  +  3 )  ս քե մ ա յո վ , օրինա կ'

Սիրուս /  ե ր ա՜ /  զը ողբա մ /  ու երթ ա մ։
Մարան երգե՛ /  րըս շըքեզ, /  մա րդա րտ յա ։ (Ի ս ա հ .)

Ա լեկոծո՛ւմ /  է կասկածն / ահարկու։ (Թ ՛ումա ն.)

Ա յսպ իսի տողերն արդեն իսկա պ ես «վա նկա կա ն» չա փ ով են (տ ե՜ս  § 3 3 )  
և երկու Հինդվա նկա նի մա սերի բա ժա նվում  են ոչ թե ռիթմա կա ն ա նդա մ ­
ներով, ա յլ լոկ բա ռա կա ն ոտ քերով։
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Նոր բա նա ստ եղծները, Տ եր յա ն  և ապա Չ ա ր ենց, Ա1|է1 1 0 —վ ա ն կ ա ն ի  

ո տ ա ն ա վ ո ր ը  հորինում են նա և ձ և ա փ ո ի ւ վ ս ւ ծ  ս ք ե մ ա յ ո վ  и' и' Ս /  и' и' у ,  

ա յսինքն՝ ա նդա մները կա զմում են երկերկոլ յա մ բ ե ր ի ց , որոնց հաջոր­
դում են մ ի -մ ի  վերջահար անշեշտ վա նկեր։ Ա յսպ իսով տողը կա զմվում՛ 
է երեք յա մ բ ի ց  ու մեկ ա նա պ եստ ից, 2  +  2  +  3  +  2 ս քե մ ա յո վ , վերջից մի 
անշեշտ վանկ իբրև թերի ոտ ք։ Այս ձևի ոտա նա վորների մեջ մտ նում են 
գլխ ավորապ ես յա մ բա կա ն  և քողա ղոտ  բա ռա կա ն ոտ քեր։

Անդարձ կորել է /  սըրտիս խ ընդոլմ ը , ։
Թունոտ մի մ ե գ  է իջել հ ռգո 'ւմ  ի մ ,
Մ ըտ ա ծոլմներըս թ ա խ ի ծ ու թ ո ւյն  են,
Գալիքը սև է որպես խ ոկումն ի մ ։ ( Տ ե ր . )

Ք ա մին ծեծում  է, ցըրում  թ երթերը,
Մ ի չար ա րև է ա յրել երկիր ըս,
Մերկ անապատ են դարձել ա րտերը,
Ողբի նըմա ն են բոլոր երգերըս։ (Տ ե ր .)

Տեր յա նն ա յս 10-վա նկա նին հորինում է և վերջից մեկ վանկ պակաս թ ո ղ ­
նելով(' ա յսպ իսի հա ջորդութ յա մբ.

Դուք մոռա ցե լ եք ա յն « հանաքն՛երըи 
Եվ հա մբույրնե՜րն ա յն , և սերն ա մեն.
Իսկ ի մ  սըրտ ից ա յդ  հիշա տակները 
Որքա ն ա րցունք դեռ պիտի ք ա մ ե ն ։ (Տ ե ր .)

Այս տիպի 9-վա նկա նի տողերի մա սին տ եսնել § 5 1 ֊ի  վերջը։ Այս 1 0 -  
վա նկա նի չավ,ի մի ա ռա նձին կիրա ռությունն է և հետ ևյա լը , որի մ ե չ  
1-ի ն  և 3 -ր դ  տողերի վերջերն անշեշտ Ին թ ո ղ ն վ ո ւմ .

Հիմա  վւողոցում նորից ա շ ո 'լ ն / \
Ք ըսվում է քա մին շենքերի ուսին,
Ծառերը կա նգնա ծ ա նգոր խ ըշշո 'ւմ  / ե ն
Իսկ նըրա նց միջում կըլոր մի լուսին, (Ս , Վ ա հոլնի)

Ա յսպ ես և հաջորդ յո թ ը  տ ները։

6 6 .  Յ ա մ բ ֊ ա ն ա պ ե ս տ յ ա ն  ե ռ ա ն դ ա մ  1 5 - վ ա ն կ ա ն ի  ո տ ա ն ա վ ո ր : —

Սքեման է՝ 5  +  5 + 5 .  գլխ ա վոր շեշտերը .5 -ր դ , 1 0 -ր դ  և 1 5 ֊ր դ  վա նկերի 
վրա ։ նույն  կա զմութ յունն ունի, ինչ որ երկա նդա մ 10-վ ա ն կ ա նի ն , միա յն 
սրա նից մի 5  վա նկա նի ա նդա մով ա վելի է , ուստի և ա վելի ծա նր ու լուրջ 
է ։ Երեք գլխ ա վոր շեշտեոն ա նպ ա յմա ն պ ետք է լի նեն  հաստատուն դրու­
թ յա մ բ ։ Այս չափն առաջին ա նգա մ գտ նում եմ  Գր. Նա րեկա ցու а Ո ղբեր-

-  223 -



գոլթեա ն Մա տեա նի» մեշ, միա յն  նա, ինչպ ես .ուրիշ չափերի մեշ, ա յստ եղ 
էլ առաշին ա նդամը մեկ վա նկով պակաս է հորինում մե՛կզմեկ.

Ահա զոր ոլնիմ /  ա րծա թ անպիտան /  ոչ երբէք յա ր գի ,
Եւ ոչ ընդունի և կա մ հա մբա րի ի գանձ տէրունի,
Հա յք/ոլա ծ պղտոր և ձեռն անմա քուր ա ննոլիրելի ... ( Գ. ն ա ր եկ .)

Թեպետ և Գր. նա րեկա ցին ու Ն. Շնորհա լին (վերշինս երեք տաղի մ եշ) 
գործա ծա ծ են ա յս ոտա նա վորը, բ ա յց  հին բա նա ստ եղծությա ն մեշ ընդ­
հանրապես քիչ է երևում, զի սրա փ ոխա նա կ, ինչպ ես կտ եսնենք, հնումն 
գործա ծվում էր 15-վա նկա նի «հ ա յե ր ե նի » կա մ « հա յերեն»  կոչվա ծ ոտա­
նավորը ( §  6 8 ) ։  19 -ր դ  գա րում, սա կա յն, նա խ ' գրաբար գրողները' Ա. 
Բագրատունի և ուրիշները, ապա' և աշխարհաբար գրողները բա վա կա ն 
բա նեցրել են ա յս եռա նդա մ 1 Տ-վա նկա նինէ

Աշուղի լեզուն  / դըրիստն Է ա սում /  ա մեն մի բա նին,
Իր ա նմեղ հոգին /  ոսկով չի ծա խ ում /  նա մ ա մոնա յին.
Միշտ մեկն Է ա սում /  նա || թեկուզ յա ր ի ն , |) թեկուզ դուշմա նին,
Չի վա խ ում խ ոսել /  դըրիստն || առաշի /  ահեղ ատենինէ ( Գ ա մ . ֊Ք ա թ .)

Իբրև երկար ոտ ա նա վոր' սովորա բա ր ունի հա տ ա ծ, հաճախ ա նդա մների 
մեշ, երբեմն նա և երկու ա նգա մ, ինչպ ես վերևի վերշին երկու տոզի մեշէ 
Բ ա յց ա վելի լա վ  Է, երբ հատածն ընկնում Է ա նդա մների հետ , ինչպե՛ս'

Լաբերիոսն ա յս տ ե ՞ղ ... || բ ա յց  չի մոռա ցել Հըռոմը նըրա ն.
Հին քա ղա քա ցի, || ծե ր , հըռչա կա վոր պոե՛տ ա ննըմա ն,
Եվ ա յդ  կըրկեսոսմ, |լ ա մբոխ ի առշև ա յսպ ես նա կա նգնա ծ,
Լուռ ու գըլխիկոր || գետնին ՛Է նա յում  ա մոթ ից շիկն ա ծ։ (թ ա ր գ մ . Թ ումա ն.)

Ա յս ոտանավորը շատ ռիթմիկ Է, երբ տոզի մեշ երկրորդական շարժուն 
շեշտերի ւդրոււթյոլնը կա նոնա վորա պ ես միակերպ  Է պ ահվում կա մ երբ 
ընդհանրապե՛ս ա յդպ ես Է. օրինա կ'

Էս ք ս ՚ն  /  ձըր ժեռո 'լտ  /  սա րի' /  գա գա թա ՜ն /  բա զ ա ՞ /  Է .նըստ ա 'ծ,
Թե Է՛ծը վ ա յր ի '՝ շըըո'տ ոտ ներո'վ  է  ա յ ն տ ե ՞ ղ  հա սա 'ծ.
Ոչ ծա ՛ռ և ոչ բ ո 'ւ յս , ոչ հա 'վ  թևա վո՛ր  և ո չ  անասուն
Կարո՜ղ ևն հա սնե'լ ոտ ո՛վ կա մ թևո վ  է դ  ս ա ր ի '  դ ը լխ ո լն , (Գ ա մ .-Ք ա թ .)

Ա յս ձևով ա յս  ոտանա վորի ռիթմը միա ժա մա նա կ նա և պարզ ոտքերով Է 
առաշ գա լիս։ Աոանձին ուշա դրություն պիտի դա րձնել, որ երբ ռիթմա կա ն 
շեշտերը կա նոնա վոր են դա սա վորվա ծ 2  +  3 ա նդամի ձևով, հատածը 
չպիտի ընկնի 7 -ր դ  շեշտ վա ծ վա՛նկից հետո, ա յս  դեպ քում ա յս ոտ ա նա ­
վորը նոլյնա նոսմ Է «հ ա յե ր ե ն » կոչվա ծ ոտանավորի հետ (§  6 8 ) ,  ինչպ ես՝

Խորին լըռութ յա ն ժա մին || առաշի՜ն երգը որոտ ա ց։
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՞նչբա ն էլ երկրորդական շեշտերի միակերպ  կա նոնա վոր դասա վորու­
թյունն ա վելի ռիթմիկ է դարձնում ՛այս ոտ ա նա վորը, բ ա յց  ա յդ  անհրա- 
Ա շտ  չէ . որովհետև տողի մեշ երեք ա նդա մից երկուսը միշտ  միա նմա ն 
բա զմություն ոլնին, և ա յդ  արդեն բա վա կա ն է մեր ռիթմա կա ն զգա ցումի 
Համար, մ ի ա յն  թ ե գլխավոր շեշտերի դրությունը ճշտ ութ յա մբ պ ա հվի,

67. Ցւսմբ֊անապեստյան քառանդամ 20-վսւնկանի ոտանավոր:—
/թեմա ն է ' 5  +  5  II 5  +  5 . գլխ ա վոր շեշտերը 5 -ր դ , 1 0 ֊ր դ ,  1 5 ֊ր դ  և 2 0 -ր դ  
Iանկերի վրա , մեջտ եղում հա տ ա ծ: Այս երկար ոտանա վորը գործ է ա ծել 
Առաջին ա նգա մ Գր. ՛Նարեկացին « Ո ղրերգ. Մատեանիս մեջ, իսկ նորե- 
՚Ւ օ  ԱՀ- Ւսա հակյա նն իր «Ա րու Լալա Մահարի» քերթ վա ծի հա մա ր։ Գր. 
Նարեկացին, ինչպ ես հներն ուրիշ տիպի ոտա նա վորների մեջ ևս, ա յստ եղ 
'.ս առաջին ա նդա մների մեջ պակաս վա նկեր է թ ողնում , օրինա կ՝

'.ներնւո յթ  /  կրակարան տ ա պ ոյ || բո ր բո քմ ա մ բ մ ե ծ ա ւ/ ա նղովա նա լի,
\նտեսա կա ն ի ՛մ ն  քըրա յս հա լոցա ց || սաստիկ եռ ա ցմ ա մ բ ա նշիջա նելի, 
'ըլաքըս նետ ից պ ատկանեա լ դեղովք\\ի շտ եմա րա ՜ն/խ որոսթեա ն սըրտի, 

՝Ւ Р р  ս ա լո9  /  խ ոցոտ մա ն մա հու || ի գնա ցս երա կա ց գո յո լթ եա ն լե ր դ ի ...

{Գ ր . նարե՛կ. )
ա ղկոլնքը բուր յա ն նիրհ էին մտ ել || զա ր. գա վա ռ շքեղ ա դա մա նդներով, 
•ոլրգոլրում էին քընքուշ մ ը րմ  ունջով || ծիա ծա նա թև հա վքերը ի ր ա ր ... 

ուԼՒ 4.ԸՐոլ10Ւ^ ականջ դ ը նելով ' (| Աբու Մ ահ արինг խ ոսում  էր ա նձա լն. 
Աշխարհն էլ, ա սես, մի հեքիա թ լի նի ' || ա նըսկիզբ, ա նվերջ, շըքեզ,

դյութա կա ն։
վ ո վ է հյուսել հեքիա թն ա յս վը.սեմ, || հ յուսել ա ստ զերով, բ յո ւր

հըրա շքներով,
վ ո ՞վ  է պ ա տ մում բ յո լր -ր յո լր  ձևերով' || ա նդոլլ և ա նխ ոնջ' ա յսպ ես

թ ովչա նքո վ » ։

՚1 քա րա վա նը Աբու Լալայի, || ա ղբյուրի նըմա ն մ ե ղ մ  կա րկա չելով, 
ա յլում  էր հա նգիստ  նիրհա ծ գիշերով, || Հընչուն  զա նգերի անուշ

ղո ղա նջո վ ...

ազար ,ու հա զա ր հրա շա լիքներով || և Հը րա բո ր բո ք  հըրապ ո ւյ բն ե ր ո վ ' 
սկի վա րսերը ա նծա յր տ ա րա ծա ծ' ||' Շեմս Արևն ելա վ Աստծուց հ ր զ ո ր ...

Այս ոտ ա նա վորը, ինչպ ես բե ր վ ա ծ տողերից կարելի ւէ տ եսնել, կրկինն 
երկա նդա մ 10-վա նկա նի ոտ ա նա վորի, որից տ ա րբերվում է նրա նով, 

ւ մինչ 10-վա նկա նի ո,տտնավորի մեջ խ ոսքը վերջա նում է սովորա բա ր 
ողի հետ , երբեմն երկրորդ տողի վերջում, ուրեմն երկու կա մ չորս ա ն ֊ 
սմից հետ ո, — ա յս երկար ոտանա վորի մեջ նույնը լի նո ւմ  է առաջին եր- 
սր տ ողի, երբեմն և երկրորդ երկար տողի վերջում, ուրեմն չորս կա մ 
թ ա նդա մից Հ ե տ ո ։ Տողի մեջտ եղում ա նպ ա յմա ն անհրա ժեշտ է Հա ստ ա -

Աքեղյան— 15
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տուն հա տ ա ծ, որով ոտանավորը բա ժա նվում է երկու կիսատողի (§  ՅՏ
2. Ա) և թ եթևա նում է ա յս ծանր ոտ ա նա վորը, ինչպ ես պարզ երևում 
վերևի հա տ ա ծներից։ Հա տ ա ծն առա նձնա պես պիտի տ ա րբերվի տողա 
վերջից, թե չէ  ոտանավորը հեշտ ութ յա մբ կվերա ծվի երկա նդա մ 1 0 ֊վ ա ն  
կան пи Բացի ա յդ  երկար տողերի ռիթմա կա ն միութ յունն զգա լի դարձնե 
լո լ հա մար անհրաժեշտ են հա նգերը, ա յն էլ զորեղ հա նգերը, ոչ մեջընդ 
մեշ հա ջորդությա մբ, ա յլ անմիջական հա ջորդությա մբ ետևե ետ և, թ ե չէ 
հա նգերը, ինչքա ն Էլ զորեղ լի նեն, տողերի երկա րությա ն ւպատճառ» 
բոլորովին ա նզգա լի են մ ն ում ։ Այս պ ա յմա ններով, ինչպ ես և գլխ ա վռ 
շեշտերի հաստատուն դր ութ յա մբ, որ Իսահակյանը հաճախ չի պահում 
ա յս երկար ոտանավորն ստա նում Է ընդա րձա կ, մ ե ծա վ ա յե լո լլ և ուժե 
բնա վորութ յուն , միա ժա մա նա կ և իր լորս ա յլոտ նյա  կրկին ա նդա մներ 
զո ւյգ  թվի պատճառովի հաճախ դանդաղ և օրորուն առաջխաղացություն

IX . ՅԱՄԲ֊ԱՆԱՊԵՍՏՅԱՆ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ՊԱՐՏ, ՈՏՔԵՐՈՎ

68. «Հայրենի կարգ»:— Սքեման Է' ս' սս' ս' || սս" ս' սա' կայ  շ .  
+  3 +  2 II 3 +  2  +  3 . ս-կզբից և վերջից թերա տ ա կտ երով սքեմա յորեն՝ Ա, 
ՍՍ I 'ս /  'սս 1 'ս !  'սս / ' .  գլխ ա վոր շեշտերն են Տ -ր դ , 7 -ր դ , 1 0 ֊ր դ  և 1 Տ ֊ր  
վա նկերի վրա ։ Սա մեր ռիթ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  ոտ ա նա վորներից մեկն / 
որի հնա գույն գործա ծությունը գտ նում ենք դա րձյա լ Գր, Նմւրեկացու բա 
նա ստ եղծությա ն մեջ և որ շատ սիրվա ծ Է եղել միջին հա յերենով գրո 
երգիչներից։ Ֆրիկ, Մ կրտ իլ Նաղաշ, Գրիգոր Ա ղթա մա րցի к  ուրիշներլ 
ինլպ ես և հին գուսա ններն ու «բա նա հիւս լա լա կա ն կա նա յք»  (ո ր  Է՝ մե 
ռելների վրա ողբ ասող կ ա ն ա յք) ,  ըստ  Գր. Նարեկացու, հորինել են այ 
ոտ ա նա վորով, որ բոլորովին ա նծա նոթ Է մնում  մձր նոր և նորա գոլյ 
բա նա ստ եղծներին։ Այս ոտ ա նա վորով են հորինվա ծ նաև Ակնա կողմեր 
ժողովրդա կա ն երգերը, որոնք վերա բերում են գլխ ա վորա պ ես սիրո ւ 
պ ա նդխ տ ությա ն և կոլվում  են «՛ա նտ ունի», իսկ ա յս տեսակի երգեր եր 
գելը կ ո լվ ո ւմ  Է «ա նտ ունի ա ս ե լ» ։ Զեռա  ղի բների մեջ ա յս լա փ ով հորինվա 
ոտանա վորները կրում են «Հա յե րե նի  կարգ»  կա մ լոկ «հ ՛ա յերեն», «հաչ 
ր ե ն » վերնա դիրը, իսկ երգերի մեջ հենց ա յս  ոտանա վորների հա մար գոր 
ծա ծվում  Է* «հ ա յե րե ն  ա ռ ե լ», \էհայրենի ա սել» «հ ա յր են  ա ս ե լ» ։ «Հա յերե 
ա սել» գործա ծվա ծ գտ նում ենք նա և մեր ժա մա նա կի ժողովրդա կա ն եր 
գերի մեջ&։

«Հ ա յե ր ե ն  ա սել»  դարձվածի մեջ հա յերեն բա ռն արդեն ստա ցել 
եր գ, տաղ բա ռերի նշա նա կությունը։ Բա յց քա նի որ ա յդպ ես կոլվում ե 
մ իա յն  ա յս լա փ ով հորինվա ծ երգերը, ա յդ  ց ո ւյց  Է տա լիս, որ ա յս լա փ

8 Այս ոտանավորի մանրամա սն ուսումնասիրությունը տեսնել Մ. Աքեդյանի Հք 
գուսանական ժողովրդական երգեր աշխատության մեշ, գլ. I I I — 1 7 , տպված Պետ. հա 

մալսարանի ՀԳիտական տեղեկագրի»  2-ր  ի  3 -ր դ , 4 -ր դ  և 6 -ր դ  Համարների մեշ, այլ 
առանձին գրքով, Երևան, 1 931 ։
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քոր հա վանորեն կա պ վա ծ է եղել հատուկ եղանակի հեա ) հա մա րվել Ւ 
հա յերենի հ ա տ ռ կ  մի ոտանավոր կա մ, ինչպ ես ձեռա գիրների մ ե չ կոչ­
վում է , «гհա յրենի կա րգ», որի մ ե չ կա րգ բա ռը հա մանիշ է «տ ո ղ » բա ռին 
և նշա նա կում է նաև г գրությա ն տ ող» և նույն  նշա նա կությունն ունի, ինչ 
որ հունարեն ստիբոս բա ռը (ռուսերեն С.ТКХ), որ նշա նա կում է ' կա րգ, 
շա րք, տող. իսկ բա նա ստ եղծութ յա ն մ ե չ ' ոտա նա վոր, ոտանա վորի տող 
Л гегՏ Ա Տ / <гհա յրենի կա րգ», ուրեմն, նշա նա կում է « հա յերենի ս տ ի ռ „ս „, 
հա յերենի ոտանավոր (տ ե ՜ս  §  3 7 ֊ ի  վ ե ր չո լմ ),

Ինչպես վերևում գրա ծ սքե մ ա յից կարելի է տ եսնել, ա յս երկա յն 
15 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանավորը կա զմվում  է յա մ ր եր ի  և ա նա պ եստների փ „ փ „ . 
քսակի կա նոնա վոր հա չորդութ յա մր, ինչպ ես որ երա ժշտ ությա ն մ ե չ էլ 
պ ատա հում են ա յնպ իսի փ „փ ոխ ակի տա կտ երին, երբ տարրեր չա փ երով 
հորինվա ծ տակտերը փոխիփոխ հա չորգում են մ ի մ յա ն ց , Այս ոտ ա նա ­
վորի ա մեն հինգ վա նկը կա զմվում  է մի յա մ բ ի ց  և մի ա նա պ եստ ից. 
տողի մեշ 7 -ր դ  վա նկից «ե տ ո  կա հա տ ա ծ, որով ոտանա վորը բա ժա նվում  
է երկու մա սի, Հա ստա տուն հատածի պ ա տ ճա ռով աքս ոտանավորի 
ռիթմն ընթ ա նում է ոչ թ ե հինգվա նկա նի երեք ա ն՛գա մներով, ինչպ ես որ է 
մեր եռս& դա մ 15-վա նկա նին, այլ յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  պարզ ոտ քերով 
և իբրև  երկու մ ե ծ ՝ 7 և Տ-վա նկա նի կիսատ ողերից կա զմվա ծ, Բերենք մի 
քա նի օրինա կներ,

Գոհա՜ր /  վա րդըն վա ՛ռ  /  ա ռեա 'լ || ի վեհի՜ց /  վա րսիցն /  ա րփ ենից,
Ի վե՛ր ի վ ե ր ա 'յ վա րսի'ցն || ծա ւա լէ ՚ր  ծա ղի՜կ ծո վ ա յի ՜ն , (Գ ր . Ն ա րեկ.)

Բա րբառ ա ւետ եա ց ձ ա յն իլ || Գ ա բրիկ դո չէր  սըրրուհւոյն.
«Ա ռ  քեզ  ա ռա քիմ, Մ ա քո՜ւր, || պատրա ստել զտ եղի տ էրունւոյն,

(Ն . Շ ն ո ր հ .)

Ա ւա՜ղ զա յն  ա ղ լ„ 'ր  մա նկտ իքն, || որ դարձան ի  հող ՝լի փ „շի ։
Իւրեա նց ժա մա նա կն ա նցա ՜ լ || զերդ զերա զ մըթին գիշերի,

(Մ կրտ իչ Նա ղա շ)

է յ  Չ ա ՜րխ , ա մ  ք ե զ  ի ՞ն չ ա սեմ, || քա ն զա մէնն  ևս խ ի՜ստ  դոլ մ ոլոր , 
Զերկինք Ոլ զերկիր և զծո վ  || կ „ լ  պ ա տ ե՛ս դու յօ ՜ր  մի բո լո ր , (Ֆ ր ի կ )

Քա ն զսէ՜րն ա յլ քա ղցրիկ պըտուղ || ի էա շխ ա բհս չա լ տ ա ՜մ  թ է  լի ն ի . 
Շեքերըն Նըշով շա ւզա ծ' || մօտ  ի սէ՜րն է դառն ու չեղ ի , (Հ ա յր ե ն )

Բավական է մ ի ա յն , որ հա տածն իր հաստատուն տ եղում, 7~րդ վա նկիդ 
հետո չչինի, ա յն ժա մա նա կ ա յս  հա յրենի ոտանա վորը կդա ռնա 5  +  5  +  5  
կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ , օրինա կ'

Պուլպուլն ի վ երա յ /  վարդին է նըստեր || ու մա նըր կ'ա սէ,
Ք ա լել թ է  կա րծիք /  ունիս ա չերուս, || .թ ա յլ  մա րգ կոլսիրէ, (Հ ա յր ե ն )
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Այս կա զմութ յա մ բ (եռա նդ ա մ  1 5 ֊վ ա ն կ ա ն ի )  տողեր, սա կա յն, շատ քիչ ե\ 
պատահում հա յրենների մ եշ։

Վերևում բե րվա ծ օրինա կների մեշ 15 վանկը դրվա ծ է իբրև  մե 
տող, մի տողի ա մ բողշոլթ յուն ։ Արդարև, հա յրենի կարգի մ ե ծ  ռիթմա կա 
միութ յունն է 15  վա նկը, և ա յդ  ոտանավորը կարող է ա յդպ իսի մ ե ծ  տո 
ղերով ու 7 +  8 կիսա տողերով հորինվեի առանձնապես լուրջ, իւոստսւկսւ 
բովա նդա կություն ունեցող բա նա ստ եղծությունների մեջ. բ ա յց  հին դու 
սան ական ժողովրդա կա ն երգերի մեշ ա յս ոտանավորը հորինվում է իր ա 
հաշորդող 7 +  8 վա նկա նի կարճ տողերով, ա յսպ ես'

1 . Տա րի՜ն I տա սերկո՜ւ /  ա մի'ս  =  2  +  3 +  2
Կուտապի'մ /  ի մ է 'շ  /  զընտ ա նի'ս . =  3 +  2  +  3

2 . Օրիկ /  մը չելա ր /  չեկիր՝
а Ի՞նչ կ'ա նես /  կա մ ո ՞ն ց  /  կուլինիս».

3 . Ելար /  ու ա նպ ա 'հն /  եկար,
Որ ա ռել /  հոգի'ս /  բերա նիս.

4 . Մ եռնի'մ  I  ես ի քո /  սիրուդ,
Որ երթաս /  յի ս ն է  /  խ ա լըսիս։ ( Հա յրեն)

1. Գիշե'ր ս ես ի դո՜ւրս ե լա ՜յ, = 2  +  3 +  2
Ի յե ր կ ի ՚ն ք ն  ի վե՛ր ն ա յե ց ա ՜յ. =  3 +  2  +  3

2 . Լուսի՜ն ա յլ կա մար կա պ եց,
Ի Հը ռոմն ի վար կու գընայէ

3 . Լուսի'ն, քո •արե'ւդ ա սեմ,
Պահ մի կա ՛ց, ի ն չ որ լբւսա նա յ.

4 . Երկո՜ւ բա ն գա նգատ ոլնիմ,
Ջա յն ա սե 'մ , լօք  ա'լվ_ի գընա'»

5 . Գընա ' ի մ  եարին ասա՝
Ու ե լե ՚ր  քո եարն ու կուգա յ.

6 . Հոգին կըլափին ա ռել,
Ու ա չվին դ ա լո 'լդ  կ ը մ ը նա յ։ (Հ ա յր ե ն )

Ա յս բա նա ստ եղծությունների մեշ, որոնք իրենց հա նգերի դասավորոէ 
թ յա մ բ  նույնա նում են պարսկական ղա ղել կոչվա ծ տեսակի հետ (§  101 
8 ) ,  յուրա քա նչյուր  երկու տողը միա սին ըստ բովա նդա կությա ն և ըս 
ռիթմի կա զմում են մի մ իութ յուն , մի երկա տ ող, որ ա սվում Է բ ե յթ , ո 
մեր Հին  բա նա ստ եղծները (Գ ր. Նա րեկա ցի, Ն. Շնորհա լի) կոչում են հա 
յե ր ե ն  բառովս տուն (տ ե ՜ս  §  1 0 1 ) ։  Ա յդ Է Հա յր ենի  ՛ոտանավորի ձևը. դւ 
կա զմվում Է երկատող տ ներից, առաշին տողը 2 +  3 +  2  =  Ս՜ Աս' ս ' սքե 
մ ա յո վ , երկրորդը՝ 3  +  2 +  3  =  Սս' Ս՜ ԱԱ' ս քե մ ա յո վ ։ Դրա նցից առաջի 
տողը (կ ա մ  կիսա տ ողը), որ վերջից ունի դադար, թե րա տա կտեր ով համա 
պատասխան Է երա ժշտ ությա ն 3 +  5  =  3 + ( 2  +  3 )  կա մ 5 + 3  =  (3  +  2 )  +
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կ ա զմո ւթ յա մ բ ութա մա սնյա  խ ա ռն տ ա կտ երին, իսկ երկրորդ տողը ( կամ 
կիսատողը)  դարձյալ թերա տ  ակտեր ով հա մապ ա տասխա ն է երա ժշտու­

թ յա ն  2  +  5  =  2  +  ( 3  +  2 )  կա մ 5  +  2 = ( 2  +  3 )  +  2  կա զմ ո ւթ յա մ բ խ ա ոն տ ա կ­

տ երին։

Ա նա պ եստ յա ն ոտքերին մեր լեզ վ ի  մեջ, ա ռա նձնա պ ես տողերի սկըդ- 
բո ւմ , ա յս դեպ քում 8-վա նկա նի տողերի սկզբում , կարող են փոխա նակել 
եռա վա նկ քողա բորր (կր ետ իկ ոս ) կոչվա ծ բա ռա կա ն ոտ քերը ( 'ս ' ) ,  որով 
մի ջեջտ ա վ ե լա ն ո ւմ  է , ինչպ ես են վերևի հա յրենի մեջ «Ի ՞ն չ կա նես» ,  
«Որ ա ռ ե լ», «Որ երթա ս»  ոտ քերը։ Դրանով չի  խ ա նգա րվում ռ ի թ մ ը ։

Քա նի որ ոտանա վորը կա զմվա ծ է յա մ բե ր ի  ու ա նա պ եստ ների կա ­
նոնա վոր հա ջորդությունից, սխալ շեշտ ա դրությունը կարող է խ ա նգա րել 
ա յս չա փ ին հատուկ ռիթ մը. ուստի թ ե ' ոտ ա նա վորը հորինելիս և թ ե ' կա ր­
դալիս առանձին ուշա դրություն պիտի դարձնել խ ոսքի զորեղ շեշտերին 
և քերա կա նա կա ն շեշտ երին, մա նա վա նդ, երբ զորեղ շեշտերի ա զդեցու­
թ յա մ բ  թուլա նում կա մ կորչում են հաջորդ շեշտ երը։ Ա յսպ իսի զորեղ շեշ­
տերը, բնա կա նա բա ր, գլխ ա վոր ռիթմա կա ն շեշտերն են։ Օրինակ՝

Գոհա'ր վա րգըն վա ռ ա ռեա լ.*.
Պ ըղպ ըջէ'ր  գո յնը ն  ա յն  ծա ղկին. . .
Ա յդ  սօս ու տօսախ ծա ռերդ
Վ ա րդա գո'յն  ոստս ա րձա կեցին։ (Գ ր . Ն ա րեկա ցի)

Նըման ևս ի յա յն  ոսկին,
Որ Մ ըսրա 'յ տէրըն կուպ ա հէ։

■ Կա րմի'ր /  վա րդ կա նա ՛նչ/՛ թ ը փ ո վ ,= 2  +  3 +  2
Կանանչ թ ո 'լփ  /  կա րմիր /  խ ըն ձո ր ո 'վ , = 3  +  2  +  3
Ք ա նի ՞ /  լա մ  ու զքեզ  /  ուզեմ
Ջ ա րթ ըցնեմ /  ոգոց /  հա նելով ։

Սիրե՛մ /  զ ա յդ  սիրուն երեսդ,
Որ լուսին ի մօտն է գերի.
Պ ա գնե'մ  / զ ա յդ  բա րկուկ պ ըռկունքդ
Որ շէքէրն ի մօտ ն է լե զ ի .. .

•}
Սէ՜ /  րըն '  կըտրիճն /  ո լնէր.

Կըրակն ի ՜մ  /  գըլուխ ն /  էր վա ռա ծ։ (Հ ա յր ե ն ն ե ր )

Բավական է, որ խ յւսքի զորեղ շեշտը սխալ տ եղում դրվի՝ իսկույն  կխ ա ն­
գարվի յ ա մ բ ֊ ա նա պ եստ յա ն  ռի թ մ ը , ինչպ ես, օրինա կ' եթե վերջին տողի 
մհջ « ի մ »  բա ռի փ ոխ ա նա կ, հա կա ռա կ իմա ստ ի, զորեղ շեշտ վի «գ լո ւխ » 
բա ռ ը , 3  +  2  +  3  սքե մ ա յի  փ ոխա նա կ կստ ա ցվի 2 + 3  +  3 .

Կըրակն /  ի մ  գ ը լո ՚վ ս ն  /  էր վա ռա ծ։
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Պետք է նկատի ունենա լ, „ր  ինչպ ես հին բա նա ստ եղծների ուրիշ տ ե­
սակի ոտանա վորների մեշ, ա յստ եղ էլ, թեպ ետ  հա զվա դեպ , 7-վա նկա նի 
տողերի առաշին յա մբա կա ն ոտքերի տեղ բա նեցվում  է միա վա նկ բա ռ, 
որ ազատ տակտերի ա րտ ա սա նությա մբ հա վա սա րվում է երկյ,լ վա նկի, 
Այսպես է վերսում դրվա ծ «ս է ՚ր ը ն  կըտրիճն ունէր» տողի առաշին վա նկը, 
եթե միա յն  դա աղճատմա ն հետ ևա նք չէ . նույնպ ես և հետ ևյա լների մեշ.

Ա յ / '  ի մ  փոքրիկ ձա գեր,
Ձա յն  անուշ է քա նց ա մ ենուն ...

Лп 1 Г ,  /  գըլգլա լէն կ ո լգա ս ...

Հ ա յ  /  ի մ  վ ՚ո քրի կ  շա մա մ,
Քո ծոցոլդ  ա մ ե՞րբ տ իրա նա մ ... (Հ ա յր ե ն ն ե ր )

Անշեշտ վա նկերը, ինչպ ես ուրիշ տիպի ոտանա վորների մեշ, ա յստ եղ 
ևս մ ե կ -մ ե կ  կարող են դրվել ոիթմորեն շեշտելի վանկերի տ եղ, միա յն  
երկրորդական շեշտերի տ եղ, ուրեմն 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի առաշին յա մ ­
բա կա ն ոտքի հա մա ր (2 - ր դ  վ ա նկ), իսկ 8-վա նկա նի տողերի միջի յա մ ­
բա կա ն ոտքի համար (ո ւր եմ ն  տողի Տ -ր դ  վա նկը, տան 1 2 ֊ր դ  վ ա նկը ), 
Ա յս դրութ յա մբ թեպ ետ  պարզ ոտքերի ռիթմը թուլա նում է, բ ա յց  պ ա հ. 
վ ո լմ  են տան չորս գլխ ա վոր շեշտ երը, ուստի Л պ ա հվում \է 5  +  2  || 3  +  5== 
=  5  +  5 + 5  ա նդա մա վոր կա զմութ յունը ։ Բացի ա յգ  դրանով ա յս ոտ ա նա ­
վորը ճկուն է դա ռնում, տողի մեշ կարող են գործա ծվել 7-վա նկա նի տ ո­
ղերի սկզբի մա սում, իսկ 8-վա նկա նի տողերի վերշի մա սում վերջաշեշտ
5-վա նկա նի բա՛ռեր կա մ քա ռա վա նկ բա ռ ե ր ' սկզբից մի միա վա նկ բա ռի 
հետ , որ բա նա ստ եղծին մ ե ծ  դյուրություն է  տա յիս իր երգն անկաշկանդ 
հորինելու։ Գր. Նա րեկա ցին, ինչպ ես և ուրիշներն, օգտ վում են «Гհա յրենիո 
ոտա նա վորի ա յս  ա զա տ ությունից, օրինա կ,

Ի հա ՝մ  /  ш ш ш г ш '4  /  ծովէ՜ն

Պըղպըշէ՜ր /  գո յնըն  ա յն ծա ղ կ ի ն ...

Ես ձա յն  զա ոիւծոլն ա սեմ,
Որ գոչէր Դ  քա ՝ո ա թ եփ 'ն .
Ի քա՝ոաթեփն գոշէ'ր ,

Ձ ա յն  ա ռնէր ի սա 'նղա րա մե'տ սն: (Գ ր . Նա րեկա ցի)

Արե%ղսւկնսւփ ա 'ղ /  գեղո 'վ ՝

Լի լուսին ի տասն ու հընգէ։ (Գ ր . Ա ղթա մա րցի)

Իմ բսւ՝րձրսւգրնսւ'յ ! չուս ի 'ն ,
Չի տ եսա ՞ր զի մ  եար մ ը շեցի ն ։

Հա նցեղ երերուն պ ա հեմ,
Մ ինչև գ ա 'յ /  լո յս ն  ա ՝ոա ւօտ ո'ւն:
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Բերանդ է լա լէ  ֆըզա ն,
Մէջն ի  լի ք  I  է մ ս ւ'ո յա ր ի տ ն ե 'ր : (Հ ա յր ե ն ն ե ր )

Բերա ծ օրինա կներից երևում է, որ բա նա ստ եղծները (բ ա ց ի  Գր. Ա վ. 
թ ա մ ա րցոլ մի տ ողից)  ռիթմորեն շեշտ ե լի վա նկերի տեղ դնում են բ ա դ . 
մա վա նկ բա ռերի ա ռա չին վա նկը, որ, ինչպ ես գիտ ենք, ունի երկրորդա ­
կան շեշտ ( տե՜ս § 6 . 6 ) ։

Շեշտերի տ եղա փ ոխ ությունները, որ կան ա յս ոտ ա նա վորների մեջ, 
մ ա սա մբ բնա գրի ա ղա վա ղմա ն հետ ևա նք են , բ ա յց  մա սա մ բ էլ ծա գում են 
տաղաչափական ա զա տ ությունից։ Ինչպ ես, օրինա կ'  հետ ևյա լ տան 
«Ա ղե՜ղն եդնենի' լի նի ՜, II Ու լա 'րն  ի վերա ՜յ դա լենի'յ> 10~ր.դ վա նկի գըի  
խ ա վ որ շեշտը տ եղա փ ոխ վել է 9 ֊ր դ  վա նկի վրա , Դա կա մ ա ղճատում է. 
կա մ բա նա ստ եղծա կա ն ա զա տ ություն, թ ե չէ ՝ տ եղա փ ոխ ությունը լինում 
է դա րձյա լ մ ի ա յն  երկրորդական շեշտերի հա մա ր, ուրեմն տան 2 -ր դ  ե 
1 2 -ր դ  վա նկերի շեշտերի հա մա ր։ Ա յսպ ես' առաջին յա մ բա կ ա ն  ոտ քի. 
2 ֊ Ր Դ  վա նկի շեշտի փ ոխա նա կ, շեշտ վում է տողի սկիզբը , ինչպ ես ուրիշ 
ոտա նա վորների մեջ.

Խիստ եմ  կա րօտ ցեր, .իմ եա ՜յ։ . . .
Մա 'նտըր քա յլա փ ոխ  կ 'տ ռ ն էր ... (Հ ա յր ե ն ն ե ր )

Բ ա յց ա յս շեշտի տ եղա փ ոխ ությունից ա վելի կարևոր է ա յն , որ ա ռա ­
ջին տ ողը, թեպ ձտ  հա զվա դեպ , կա զմվո ւմ  է մի ա նա պ եստ ից ու երկու 
• ա մ բի ց (ս ս  Ա ՚ Ա ՜), ա յսինքն 2 -ր դ  վա նկի շեշտը տ եղա փ ոխ վում է Յ ֊ր դ  
վա նկի վրա . իսկ երկրորդ տ ողը' երկու ա նա պ եստ ից ու մի յա մ բ ի ց  (ՍՍ՜ 
ՍՍ՛ Ա ՜), այս՛ինքն տան 1 2 -ր դ  (տ ողի Տ -ր դ ) վա նկի շեշտը տ եղա փ ոխ վում 
է տան 1 3 -ր դ  (տ ողի 6 ֊ր դ )  վա նկի վրա , Ա յդ  տո՛ղերն ա յս ձևերով[' թ երա - 

տ ա կտ երով հա մա պ ա տ ա սխ ա նում են առաջին տողը երա ժշտ ությա ն 7 =  
=  3 +  4 =  3 + ( 2  +  2 )  կա զմ ո ւթ յա մ բ խ ա ռն տ ա կտ երին, իսկ երկրորդը' 
7 =  4 - \ - 3 = ( 2  +  2 )- \-3  կա զմութ յուն  ունեցող խ ա ռն տ ա կտ երին։ Տա ն չորս 
գլխ ա վոր շեշտ երն ա յս դեպ քերում ա նպ ա յմա ն պ ետ ք է պ ա հվեն, օրինա կ'

Փ ըռեմ ապրոլշո՜սմ խ ա լի ,
Որ գո ր ծա ՜ծ /  տ ա սներկու տ ա ր ի '...
Զա րդա րեմ օ ս կ ի '/  սեղնա կ,

Խաչ խ որ վա ծ կա քա վն ի վ ը ր ա ... (ժ ո ղ . ե ր գ )

Շատ յե ր դ ի ք  ի վա ՞ր /  հ ա յի ՛ս ,
Կուտեսնե՜ս /  շատ կիւղէլ ի քո 'ւն : —

Մահսւլօքս ի  վա ՞ր /  կոլգի՜,

Նա տ եսա ՛ յ ,  /  սիրեցի ը զ ն ա ': ( Հա յր եններ )  .

Ինչպես կարելի է տեսնել բե ր ա ծ օրինա կներից, շեշտի տ եղա փ ոխ ու­
թ յա ն  ժա մա նա կ տողի երեք ոիթմա կա ն շեշտ երից երկուսը, գփւսւվորները,
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կա նոնավոր են պ ա հվում, և երբ վերջիններից մեկը զորեղ է շեշտ վում, 
ա յն ժա մա նա կ շեշտի տ եղա փ ոխ ությունն ա նզգա լի է մ ն ա մ , տ եղա փ ոխ ­
վա ծ շեշտը կրող ոտքը դա րձյա լ միա նում է հաջորդ կա մ նախորդ ոտքի 
Հետ ի մի Հինդվա նկա նի ա նդա մ, ինչպ ես որ նույնը լինում  է և ա յն դեպ ­
քո ւմ , երբ անշեշտ վա նկն ա նցնում է ռիթ մ որ են շեշտ ելի վանկի տ եղ, Ա ռ­
հասարակ ա յս ոտանավորի ընդհա նուր հա տ կությունն է, որ տան տողա­
վերջի ոտքերը ( տան 2 -ր դ  և Տ -ր դ  ո տ քերը), ըստ բովա նդա կությա ն և  քե­
րականական հա րա բերութ յա ն, մերթ նախորդ ոտքի հետ են միա նում ի 
մի հինդվա նկա նի միութ յուն , մերթ հաջորդ ոտքի հետ. երբեմն նույնիսկ 
ա յդ տողամիջի ոտքերը միա ժա մա նա կ թ ե ' նախորդ ոտքի հետ են զգա ց­
վում իբրև  մի ա մբողջութ յուն, և թ ե ' հաջորդի հետ.

Ա յս երկատող տ ն ե ր ո վ -  բ ե յթ ե ր ո վ  հորինվա ծ ոտանավորն իր վերե- 
վում բա ցա տ րվա ծ հա տ կությունների պ ա տճա ռով մեր շատ ռիթմիկ-երա - 
ժըշտ ա կա ն, միա ժա մա նա կ և բա զմա զա ն չա փ ն է, Կա զմվա ծ լինելով յա մ ­
բի  ու անապեստի վավւոխսւկի կա նոնա վոր հա ջորդություն ունեցող եր- 
կա տ ողերից ( տ ոլն— ր ե յթ ) , դրա ռիթմն ընթա նում է պարզ ոտ քերով• 
Տողերը, տ ա րբեր ռիթմա կա ն պարզ ոտքերի պ ա տ ճա ռով, —  քա նի որ 
մեկն սկսվում և վերջա նում է յա մ բե ր ո վ , մ յուսն ա նա պ եստ ներով,— 
ոլնին տ ա րբեր բնա վորութ յուն , որով զգա լի է լինում  յուրա քա նչյուր տողի 
ա մբողջութ յունն, ուրեմն և տողի ռի թ մ ը ։ Տունը 2  +  3  +  2  || 3  +  2  +  3  կա զ­
մ ո ւթ յա մ բ ստ ա նում է 5 +  5  +  5  ա նդա մա վոր ոտանավորի ռիթ մ, բ ա յց  
սրա միա կերպ ությունը փ ա րա տվում է նրա նով, որ 7 -ր դ  վա նկից հետո 
կա հաստատուն հա տ ա ծ, որով թերի և առկախ է մնում երկրորդ 5 -վ ա ն - 

կանի ա նդա մը և քիչ հետո մ ի ա յն  լրա նում է հաջորդ տողի առաջին ոտ­
ք ո վ ։ Ա յսպ իսով ոտանա վորի ռիթմն ավարտ է ստա նում տան վերջում, 
Ապա՝ երկու և ա վելի երկատող տն.երի կրկնութ յա մբ զգա լի է դա ռնում 
նաև տների ռիթմն իբրև ռիթմա կա ն մ ե ծ  միութ յունների, Կնշանակե' 
ՀՀա յրենի կարգա-ի մեջ հնչում է չորս տեսակ ո ի թ մ -  տ ների, տողերի, 
ա նդա մների և պարզ ոտ քերի, բ ա յց  մ իա նգա մա յն և ռիթմի միա կերպ ու­
թ յունը  վերա ցվում է ' պարզ ոտքերի նկա տ մա մբ'  յա մ բ ի  ու անապեստի 
հա ջորդությա մբ, մ ե կ -մ ե կ  շեշտերի տ եղա փ ոխ ությա մբ և անշեշտ վ ա ն ֊ 
կերի դրվելովն Ուիթմռրեն շեշտ ելի վա նկերի տ եղ. տողերի նկա տ մա մբ' 
երկու տողի տ ա րբեր կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, իսկ ա նգա մների նկա տ մա մբ, ի ն չ­
պես վերևում ա սվեց, երկրորդ ա նգա մի առկախ մնա լով,

Մ ինչդեռ մեր հին ու նոր բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ գործա ծվա ծ մ յուս  
բոլոր չա փ երը, —  լինին պարզ կա մ բա րդ ոտ քերով հորինվա ծ թ ե ազատ 
տ ա կտ երով, — կա ն նաև ուրիշ լեզուների մեջ և ա մենա յն հա վա նա կա նու­
թ յա մ բ  ուրիշներից են ա նցել մեր գրա կա նությա նը, — մեր ա յս ուրույն 
ռիթ մ ունեցող չա փ ի հա մար մինչև ա յժ մ  կարելի չէ  եղել ա յդ  ա սել։ Դա 
ա նպ ա յմա ն բնիկ հա յկա կա ն ոտանա վոր է եղել, հա յկա կա ն բե յթ ե ր  կա մ 
բ ա յա թ ի , հա յերենի մեջ առաջ եկա ծ կա մ, եթե օտար ծա գում է ունեցել, 
շատ հնուց սիրվա ծ է եղել մեր գուսա ններից ու ժողովրդա կա ն երգիչնե­
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րից և հա յկա կա ն է հ ա մ ա ր վ ե լ որ «гհա յերեն»  է կոչվել, Բա յց ա յժ մ  բ „ .  
լորովին մոռա ցվել է դա,

69. Յամբ ֊անապեստ յան 7 և 8-վանկանի ոտ ա նա վորներ:- Այս
ոտանա վորները հա յրենի չա փ ի տան ա ռա չին և երկրորդ աողերն են, 
ա ռանձին գո րծա ծվա ծ։ Առա չին 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողի Ս՛ ԱՍ' Ս' սքեմ ա յով  
հին բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ հորինվա ծ է Կոստ ա նգին Երզնկա ցուն վ եր ա - 
գրվա ծ մի սիրո երգ,

Հ ո գ ի ՛, /  աչերո լս /  ես լո 'յս , 
երբ որ ի մ  դիմա ցն ելնուս.
Փա խ չիս, երբ որ ղիս տ եսնուս.
Խ ը ղ ճ ա ՚յ քո գե ր ո յս , ի մ  լո 'յս ։
Դու գ լո յս  աչերուս ա ռնուս,
&՜է զիս ք ե զ  օտար տեսնուս և ա յլն ։

նորա գույն բա նա ստ եղծներից Ազա տ Վշտոլնին ունի ա յս  չա փ „վ  հ որի.
նա ծ «ГՓոքրիկ լր ա գրա վա ճա ռը», մ իա յն  երկու տողը միա ցրա ծ իբրև  մի 
երկար տող. ՚

Խարտյաշ մա զերով տ ըղա , |( լըճա կ ա չերով տըղա,
Ցուրտ է, կըհա զա ս ա նվերչ. թ ըշվա ռ, կըմեռնիս հա զեդ,
Տոկոլն , հա մարձա կ տըղա . եռուն փողոցի տըղա,

Ահա կըկա նչես ո ւ ժ գ ի ն ն ո ր  լո ՜ւր , հեռա գի՜ր , կա զեթ , ( Ա. Վշտ , )

Նույնպ ես և նրա « ԻրաննամեX, բա նա ստ եղծութ յա ն 3 -ր դ  մա սն ա յս չա - 
փո,Լ է> բա ցի երկու տ ողից.

Կամար ունքերով ա ղչիկ,
Խումար ա չքերով ա ղչիկ,
Գործում ես դու խ ա 'ս  խ ա լի
Շահի ու խ ա նի հ ա մ ա ր ... (Ա . Վ շտ .)

Տ եր յա նն  ու Չա րենցն էլ ունին ա յս  չա փ ով մի քա նի բա նա ստ եղ էութ յուն­
ներ, որոնց մ եչ ա յս  ոտանա վորը բա զմ ա զա ն  է, զի նրա նք ռիթմա կա ն
ոտքերը հա տ ում են բա ռա կա ն ոտ քերով և անշեշտ վա նկերը դնում են 
ռիթմորեն շեշտ ելի վա նկերի տ եղ.

Հիշում  /  եմ՝ ինչպ ես / ա յն  ո՜ւշ 
Աշունն էր ոսկեվորում,

Մ ա յր ֊մ ո ւտ ն  էր ժըլա տ վա ռվում,
Բըլուրը պ՛ատել էր մ ո ւժ ...
Մեր գյուղն է ՝ ֊ սարերը մերկ,

Մեր գետ ը'  բա րա կ մ  ի դ ո ւմ ... ( Տ ե ր .)  . .
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Կանչո'ւ մ  /  են՝ դա րձի՛ ր , /  դա րձի՜ ր —
Օրերը՝ ա նցա ծ, լա զուր.
Բ ա յց նո՜ր է ի մ  դևմ ա նծի՜ր 
Աշխարհը հըրա հըզոր։ (Չ ա ր ե ն ց)

Ոտանավորը բա զմ ա զա ն է դա ռնում վերջի անշեշտ ա վելի վա նկով.

նեա ում )  ես ոսկի /  նետե /  րըդ>
Հուրերըդ, որպես արն,
Եվ գե մ ը դ — դողդոջ տ երև,
Նետում ես ոսկի նետ երըդ։
Դու բո ց  /  ես, ես խ ենթ  /  թ ի թ ե 'ռ  /  եմ ,
Դու վ ա 'ռ  ես , դո'ե հըրսւթե.',
Նետում ես ոսկի նետ երրդ,
Հուրերըդ որպես ա րև։ (Տ ե ր .)

Ը նդգծվա ծ բա ռերի մ եջ ոտքերը կա նոնա վոր չեն  պ ա հվա ծ։

ՀայրեՏւի լա փ ի երկրորդ Տ-վա նկա նի տողի ՍՍ' Ս' Ս ս' սքեմա ն ա ն­
կախ գործա ծվա ծ գտ նում ե մ  մ ի ա յն  բոլորովին նոր հորինվա ծ ո տ ա ն ա ֊ 
վորների մեջ ( պրոլետ ֊բա ն ա ս տ ե ղ ծն ե ր ի ) .

Դա շտերում /  լըոփն /  լոլսընկա . 
ւ Մեր ավտոն /  երգում /է  հա տ ու... (Ս . Վահունի)

X . ՀԱ Մ Ա ՇԵՇՏ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ

70. Համաշեշտ 7-վանկանի ոտանավոր:—  Հա մա շեշտ  ոտ ա նա վոր­
ների տ ողերը, երբ երկար են, պ ետք է մեջտ եղի հաստատուն հա տածով 
բա ժա նվեն երկու մա սի, թե չէ ՝ պետք է կարճ լինին, ոչ ա վելի, քա ն 1 0 -  
վա նկա նի։ Տողերը պ ետք է վերջանան շեշտ վա ծ վա նկով, որպեսզի մյուս 
շեշտերի փ ոփ ոխ ությա ն դիմա ց մեկ շեշտ ը, իսկ երկար տողերի մեջ նաև 
հա տ ա ծից առաջ ընկա ծ շեշտ ը, կա նոնա վորա պ ես կրկնվի .որոշ թվով 
վա նկերից հետո ե կարելի լինի ա մբողջ տողերն ը մ բռ ն ե լ ի բր և  ա մա նա ­
կով հավասար մ է - ֊մ ի  ռիթմա կա ն միութ յուններ հա մա թիվ շեշտ երով։

6-վա նկա նի հա մաշեշտ ոտա նա վորներ չունենք, բ ա յց  8 և ա վելի ևս 
7-վա նկա նի ա յսպ իսի ոտանա վորներ բա վա կա ն շատ կան մ եր  բա նա ս­
տ եղծութ յա ն մեջ, թեպ ետ  և, ինչպ ես տ եսա նք, պատահական հորինվա ծ­

քով ( տ ե'ս  §  § 2 9 , 3 6 ) ։
Հա մա շեշտ  7-վա նկա նի ոտ ա նա վորն ունի երեք շեշտ , որոնցից մեկը 

սովորա բա ր դրվում է տ ողա վերջում, իսկ մ յուս  երկուսը շարժուն են ։
Անխտիր ւգործ են ա ծվում հետ ևյա լ ձևերը՝ 3  +  2  +  2 ,  2  +  3  +  2 ,  2 + 2  +  3 , 
ш /լև  սկզբից ք ո ր ե յա մ բո վ ' 'ՍՍ ԱՍ և նույնիսկ ՍՍՍ Ս ՛և ՚Ա  'ԱՍՍ'։
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Բա ժա կնե՛ր ա ռն ո 'լն ք , Լղբա ՜րք,
Դ ք  ւԻ 'ք բա ժա կնե՜ր գինո՜վ.
Կարմի՛ր ոլ ճերմա ՜կ գինի՜ն 
Ս՛եզ լի ն ի ' անո՜ւշ հա մո՜վ ,

Բերների'ս տ ա նե՜նք ա նվա ՜խ ,
Չ է ՛ դա խ ա ռնա ՜ծ կա մ խ ա րդա ՜խ .
Նեկտա՛ր է և ո՜չ գինի՜,

Խ ըմե՜նք, մ եզ  ա նո՜ւշ լի նի ՜, (Գ ա մ ա ռ ֊Ք ա թ ի պ ա )

" *  - Վ Կ է  Ւ - Л щ - ^ а  է  ռ ի թ յը . _____ _

յ7 ւ  մ 7 7 Г ” , պ1""Ի * “г* щ  շւ։աերՒ Օրինակ-
վ րևում  գ ր վ ա ծ  երկրորդ տան վերքին տողի մեջ մ ե զ  միա վա նկի յեօտ ո  ,ե 
կորչում նախորդ խ մ ե Տ ք բա ռի շեշտի ա զգե/ ովքյ2 Հ  <  ա ^ ե բ կ Հ

մեշ դադար կա , բ ա յց  և ա յնպ ես թ ո լյա ն ում  է , Եվ որովհետ և հաջորռ 
ա աշ բա ռ ևս զորեղ է շեշտ վա ծ, ուստի ա րա գ տ եմպ ով ենք ա նցնում  

ասի վ ր ա յով , և սրա շեշտը գրեթե ա նզգա լի է դա ռնոլմ  Ա .
խ ա նգա րում ռի թ մ ը , Ա յդպ ես չէ , սա կա յն , առաշին տան վերշին տողի մեշ, 
ուր մ ե զ  բա ռն ը նկա ծ լի նելո վ  տողի սկ իզբը , պ ա հում է իր շեշտ ը, ուստի 
ա յդ  տոզը պիտի հորինվեր ա յսպ ես' դ ի ն ի ՜  մ եզ  ա նո՜ւշ հա մո՜վ .» , որի մ ե,  
մ եզ  բա ռն ը նկնելով  փ նի բա ռի շեշտ ից հետ ո, կորցնում կ իր շեշտ ը,

Գ ա մա ռ-Քա թիպ ա ն իր ա յս հա յտ նի գինու երգն իսկա պ ես վա նկա - 
կան չա փ ով է հորինել, բ ա յց  տների մ ե ծ  մա սը բնա կա նա բա ր հա մաշեշտ 
ոտ ա նա վորներով են կ ա զմվա ծ, Նորա գույն բա նա ստ եղծներից մ ի  քա նի-

Աշնա՜ն տ երևի՛ նըմա ՜ն 
Դալո լկ , երեր ո ւն, խ ա մ ր ա ՜ծ ,
Ք ըշվել եք կ յա նքից հ ե ռ ո ՜ ւ ֊
Մի հըզոր ու գոռ հ ո ղ մ ի ց ...
Իսկ մեր աշխարհը հիմի 
Գարուն է ա մեն կո ղ մ ից, (Ա .

Հա մա շեշտ  7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորներ են մ եծ մա սա մ բ նա և ա ր և ե , ֊ 

[ Հ ե ն  ՐԴ» ! աՀ  7: ՎանկանԻ ^ ա կ ն ե ր ը ,  մ ի ա յն  պ ետ ք է նկատի

0 1  Ь к ‘ М  1  Ш այԴ Ժողո,ե "1 ա1էան քա ռյա կները մ ա սա մբ հնոլ-

ո մհե Լ Գա, 1  Г 13 միշտ նոր"Գ Հ Ում են ժա մա նա կի հա մեմա տ . և
աո են Ь 7  Т  բա րբա ռների շեշտը վերշին վա նկից մ ե ծ  մա սա մբ

ե թ Գե !են ե մ  վ Г -  ( §  Դ  ուստի ա յգ  քա ռյա կները,
եթե չեն երգվում, ա սվում են ա րևելյա ն նոր շեշտ ա դրութ յա մբ,



Հին շեշտ ա դրությա մբ

Կաքա՛վն ա կա յնե՜լ քա րի՛ն, 
Կրտո'ւցը լի քըն արի ն .
Մի" դաստա վա 'րդ  եմ քա ղե'լ Տարե՜ք իմ թա ղա ' յա ր ի ՜ն ։ 

Ջ ա ղ ա ՚ց ը ս  մ ա նի ', մ ա նի '
Ք ո՜լնըս անո'ւշ կըտ ա նի'. 
ի մ  յա 'ր ը  սա րո'ւմ, ք ո լո 'ւմ ,
Իմ քո 'ւնը ո ՞նց  կըտ ա նի'։

Մ ըտ ի'կ ա րե'ք ԷՆ ղըշի 'ն,
Ո՜տը դըրե'լ ա փ ըշի՜ն, 
Գըլո՜լխ ըս մ  ա տ ա 'ղ կ ա ն !/մ  
Բ՜ուխ ա 'չք ու կա րմի'ր  թըշի'նէ 

Սարի' թըրթընջո՜ւկ թ ա զա ', 
Մ ե'զր ու շա քա 'ր ք ե զ  մ ա զա '. 
Ինձ պ ե'ս նա զա նի' աղջի՜կ 
■Բեղ պ ե՜ս տըղին ո ՞նց  սազա'է 

Աշուղի' պես խ ա ՜զ  ա սա ', 
Բ ը լբո զի ' պես տ ա ' ղ ա սա '. 
Որքա՜ն որ գովե՜ս '  ա րժե՜մ ,
Իմ նա նի՜ ա զի՜զ փ եսա ՜։

Նոր շե շտ ա դ ր ո ւթ յա մ բ

Կա՜քավն ա կա ՜յնել քա 'րին, 
Կըտո'ւցը ւի՜քըն ա 'րին.
Մի դա՜ս՛տա վա'Լէդ եմ քա 'զե լ 
Տա ՜րեք մի թ ա ' զա յա ՜ր ի ն ։

Ջա 'ղա ցըս մ ա 'նի , մ ա նի ', 
Ք ո 'լնըս ա՜նուշ կըտա ՜նի.
Իմ յա ՜րը  սա 'րոլմ , քո՜լում,
Իմ քո՛ւնը ո ՞նց  կըտ ա ՜նի։

Մըտի՜կ ա րե՜ք Էն ղըշի՜ն 
Ո՜տը դ ը ր ե ՚լ  ա փըշի'ն 
Գըլո՜ւխըս մա ՜տ ա ղ կա ՜նեմ 
Բ՛ուխ ա ՛չք ու կա ՜րմիր թ ըշի՜ն ։

Սա՜րի թա րթա ՜նջուկ թա ՜զա , 
Մե՛ղր ու շա ՜քա ր ք ե զ  մա՜զա- 
Ինձ պ ե՛ս նա զա ՜նի ա՜ղջիկ 
Ք եղ պե՛ս տըղին ո ՞ն ց  սա զա ՜։

Աշըզի'  պես խ ա ՜ղ ա սա ՛, 
Բըլթըլի՜ պես տա՜ղ ш м ш ՛. 
Ո՜րքան որ գո՛վես '  ա ՜ժեմ,
Իմ նա՜նի ա ՜զիզ փ ե՛սա ։

Վերջին տողը գրա,կան, որ Է՝ հին շեշտ ա դրությա մբ ունի մի ա վելի շեշտ 
սկզբում1 «ի ՜մ  նա նի՛ ա զի՜զ փ ես ա ՜»։ Ապա'  պետք Է նկատի ունենա լ, որ 
նոր շեշտ ա դրությա մբ ա րտ ա սա նվում են՝ սս/զա > ա ՞սա , ա ՞րևը, բ ա յց  նա ­
խ որդ զորեղ շեշտի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ ա յսպ իսի բա ռերի շեշտը կորչում Է և 
շեշտ վում Է վերջին վա նկը՝ ո ՜ն ց  սա զա ', իւա 'ղ ա սա ', տ ա 'ղ  ա սա ', բա 'ր!] 
սւրև'ը: Բացի ա յդ ' չպ իտ ի մոռա նա լ, որ կան շատ քա՛ռյա՛կներ, որոնց 
տողերը դեռ չեն  վերա մշա կվա ծ ու փ ոխ վա ծ ա րևելյա ն շեշտ ա դրությա նը. 
զի ա յս շեշտ ա դրությունը դեռ նոր Է զարգան՛ում ու տ ա րա ծվում շատ դա ն­
դաղ և ա նզգա լի կերպ ով, ինչպ ես ա մեն լեզվա կա ն փ ոփ ոխ ությոմւ։ Ուստի 
կան քա ռյա կներ, որոնց մեկ կա մ մ յուս տողի մեջ ռիթմա կա ն շեշտերի 
տա տանում կա ըստ  նոր շեշտ ա դրությա ն, օրինա կ'

Բ ո լս ե ՚լ  ես ( = ՚ր ը ս ե ՜լ  ե ս ) բա ՜ղի մի՜ջին,
Շա մ ա ՜մի թա ՜ղի մի՛ջին.
Գ իշե՜ր-ցերե՜կ  ( = ք ը շ ե ՜ր - ց ե ր ե ՚կ )  միա ՜լա ր 
Դո՜ւ ես ի մ  խ ա ՜զի մ ի ՛ջին ։

Այս քա ռյա կի երրորդ տոզի սկզբի գիշեր-ցերեկ միա ցա ծ բա ռր , որ 
մի բա րդ բա ռի նշա նա կություն ունի, ա րտ ա սա նվում Է վերևո մ  գրվա ծ
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ձևով, ա յսինքն ' շեշտ վում է հին շեշտ ա դրությա մբ էքիշն'ր բա ռի վերշը 
( որ ա րտա սանվում է' <|շԼ г , քշե՞ր, ինչպ ես և սույն  քա ռյա կի առաշին 
բա ռ ը ' բուսել Լս ա րտա սանվում է քսել ես, փսել ես ): Ա յդ գիշե՞ր բա ռԻ 
վերջի ղորեղ շեշտի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ հաշորդ ցերեկ բա ռի շեշտն ևս չի 
ա նցնում առաշին վանկի ւ[րա, ա յլ թ ո զ ա ցա ծ մնում է հին շեշտ ա դրու­
թ յա մ բ  վերջին վանկի ՛էրա։ Բա յց ա յդ  կա պ ա կցությունն արտասանում 
են նա և ի բրև' (յ]ւշւ»Ր-(յԼ'րեկ (գ շ ե ր -ց ե ՞ր ե կ յ, իբրև մի բա ռ վերջընթեր 
վա նկի նոր շեշտ ա դրությա մբ։ Այս ձևով, անշուշտ, պակասում է մի ռի թ ­
մա կան շեշտը՝ а դիշեր-ցե 'րեկ միա ՞լա ր », մի նչդ եռ հին շեշտ ա դրությա մբ, 
կա մ կես փ ոխ վա ծ շեշտ ա դրությա մբ, ա յդ  տողի շեշտերն ա նթերի են՝ 
«դիշե " ր -ցերե՞կ  միալա ՜րս կա մ «  գի շե ՜ր -ց ե ր ե ՞ կ մ ի ա ՞լա ր »։

ՂՈԴ մ ի '  դ ա ռ ն ա ՚ թ ևա 'վ ո ր,
Դու խ ա 'ղ  կա նչի ' ձևա 'վոր,
Յա ՜րա բ կըլնի՞ էն օ'րը ,
Որ գա 'ս մեր տ ո'լն  թ ա գա ՛վոր ։

Վա 'րդ եմ  քա ղե 'լ մա ղե՞րով,
Վ ե'ր եմ  դըրե'լ շա ղ ե'բո վ .
Տ ե ՛ս ն ե մ ՝ յա 'ր ը ս  զա ՛լիս ա,
Ա'ռաջ գը ն ա 'մ  խ ա ղե՛րով ։

Այս քա ռյա կների բոլոր չորս տողերի շեշտ երն ևս ա րևելյա ն նոր շեշ­
տ ա դրությա մբ ա նթերի են. ա նթերի են նաև գրա կան կա մ հին շեշտ ա ­
դ րութ յա մբ, մ ի ա յն  առաջին քա ռյա կի երրորդ տողի մեջ ա յս դեպ քում լի ­
նում է երկու շեշտի հա նդիպ ում՝ «Տ ե ս ն ե ՞մ ' յա 'ր ը ս  գա լի՞ս ա ». բ ա յց  որով­
հետ և երկու շեշտի մեջ դադար կա , երկուսն է լ պ ա հվում ե ն ։ Ապա՝ երրորդ 
՛տողերի վերջը հին շեշտ ա դրությա մբ և ս  անշեշտ է մնում . « յա ր ա ՞բ կըլնի՞ 
էն օ ՞ր ը » ։

Ա րևելյա ն նոր շեշտ ա դրությա մբ, քա նի որ ընդհա նրա պ ես վերջընթերլ 
վանկն է շեշտ վում, ռիթմն ըն՛կնող է (քո ր եյա կա ն  կա մ դա կտ իլա կա ն), 
ուստի և տողերի վերջը կարող է անշեշտ մ ն ա լ. մի նչդ եռ գրական կա մ 
հին շեշտ ա դրությա մբ, քա նի որ ռիթմը բա րձրա ցող է, պ ա հա նջվում է, 
որ տողերի վերջը շեշտ վա ծ լի նի , բ ա յց  ոչ ա նպ ա տ ճա ռ նա և ա յսպ իսի 

խ ա ղերի երրորդ տողի վերջը։ Այսպ իսի քա ռյա կների երրորդ տողն ան­
հա նգ մ նա լով տ ա րբերվում է մ յո ւսն եր ի ց, և երբ ա յդ  .տողի վերջն անշեշտ 
է մնում , դրա նով ա վելի ևս զգա լի է դա ռնում ա յդ  տ ա րբերութ յունը, ուս­
տի և բա զմա զա նութ յուն  է մտ նում ոտ ա նա վորի մ եջ։

Ժողովրդա կա ն քա ռյա կների մեշ, սա կա յն , կան և ա յնպ իսիները, 
որոնց մեջ անշեշտ վա նկն ա նցնում  է շեշտ վա ծի տեղ և կա մ երկու շեշ­
տով են հորինվա ծ, և տողերը վերջա նում են ա նշեշտ վա նկով, բա ցի  եր­
րորդ անհա նգ տ ողից, որ սովորա բա ր տ ա րբերվում է մ յո ւս ն եր ի ց, օրինա կ*
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Արա զը հե'շտ ա ցե՞լ ա, 
ս ա մ բ ե  քը կոճշտ ա ցե'լ ա.
Խաբա՞ր տա րե՞ք ի մ  յա ր ի ՞ս ,
Առնո՛ղըս շ ախտացե՞լ ա ։

Տա ղա չա փ ա կա ն տ եսա կետ ից ա նա րժեք է, ինչպ ես գիտ ենք ( §  3 4 ) ,  
ա մեն մի ոտա նա վոր, որի մեշ ճշտ ութ յա մբ չեն պ ահվում .ռիթմական շ ե շ ֊ 
տերը, իսկ ա յս դեպ քում՝ ա յս համաշեշտ ոտանավորի հա մար ա նհրա ­
ժեշտ երեք ռիթմա կա ն շեշտ երը, որոնցով գլխ ավորապ ես տ ա րբերվում է 
ա յս ոտանա վորն արձակ խ ոս քից, Ժողովրդական քա ռյա կների մեջ կաք., 
հա րկավ, ե  ա յնպ իսինեոր, որոնք իսկա կա ն վանկական ոտանա վորներ են.
ա յդպ իսի տողերի մեշ կա վանկերի որոշ թիվը միա յն  և ոչ միա նգա մա յն 
նաև շեշտերի դա սա վորությունն ու թ ի վ ը , Ա յսպես է նաև աշուղական 7 - 
վանկանի щբա յա թ ինյ, (տ ե ՞ս  §  8 0 . գ ) ,  Բացի ա յդ ՝ միշտ պիտի նկատի 
ունենալ հին կա մ գրական շեշտ ա դրություն ունեցող բա րբա ռների ա զդ ե­
ցութ յունը  ա րևելյա ն նոր շեշտ ա դրություն ունեցող բա րբա ռների վրա և 
միշտ որոշել, թ ե որ քա ռյա կն արդեն ա մբողշովին նոր շեշտ ա դրությա մբ 
է հորինվա ծ կա մ փ ոխ վա ծ նորին և որը հին շեշտ ա դրությա մբ, Առնենք 
մի օրինա կ՝

Գո լթա նը հա ՛ց եմ բե ՞ր ում ,
Բե՞րանը բա ՞ց եմ բե ՞ր ում .
Տե՞ս  քեղ ո՛րքա ն եմ  սի՞րում,
Ձո՞ւկը տ ա պ կա ՞ծ եմ  բե՞րում ,

է ՞ սոր գո՞ւթա նը մե՛րն ա,
Մ ա՞ճ բը յլեո ՞ ղըն ի մ  հե՞րն ա,
Եզնա ՞րա ծ շե՞կլիկ տ ըղե՞ն,
Ա՛շխարհ գի տ ի' ի մ  տե՞րն ա.

Վե՞ր կացա՞ծ՛ Հա վա խ ո՞սին,
Գո՞ւթ անն ա վա ՞րում փ ո՞սին.
Բա՞լւկ արև՞ը երկընքո՞ւմ ,
Շո՞ղն ա դի՞պ ել ա կո՞սին։

Հա վքեր, թևա ՞նի ա ՞րեք,
Յա ՛րիս հովա ՞նի ա ՞րեք.
Թ՜ող բա ՞րա կ քա ՞մին փ ըչի՞,
Հե՞տ ն էլ դուք նա ՛նի ա ՞րեք,

(Հա զա ր ու մի խ ա ղ, Ա. հիսն., 6 -ր դ  ե ր գ .)

Այս երգի քա ռյա կները, ւթե գրական շեշտ ա դրությա մբ էլ կա րդա նք, 
դա րձյա լ եռաշեշտ կլինին, բա ցի վերջին երկու տ ողից,, որոնք չորս շեշտ 
կունենա ն.
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ք*ո'ղ բա րա 'կ քա մի՛ն փ ըչի', 
Հ.ե' տն էլ դ ո 'լք  նանի'  ա րե 'ք ։

Կնշանակև ա յդ  վերջին տողերը եռա շեշտ են հորինվա ծ ա րևելյա ն նոր 
շեշտ ա դրությա մբ։ Սակայն առաջին տան վերջին տողի մեջ տապակա՞ծ 
բա ռն ա նպ ա յմա ն պիտի շեշտ վի հին կա մ ա րևմտ յա ն շեշտ ա դրությա մբ
վերջին վա նկի ւէրա, քա նի որ ա յդ  է պահանջում հա նգը (Е ш 'д ...  բա  ց . . . __
կսւ՞ծ): Եվ իսկա պ ես, ա յդ  բա ռը փ ոխ ա ռություն է ա յն  բա րբա ռներից, 
որոնք պահում են հին շեշտ ա դրությունը, ա րևելյա ն նոր շեշտ ա դրություն 
ունեցող բա րբա ռների մեջ դա կա ոչ թե տ ա պ կա ՞ծ ձևով, ա յլ տա պ ա ՞կա ծ 
կա մ ա պ ա ՞կա ծ:

Մի կողմ թողնելով ա րևելյա ն վերջընթեր վա նկի նոր շեշտ ա դրու­
թ յա մ բ  հա մաշեշտ ոտ ա նա վորը, որի գործա դրությունը վերա բերում է 
ա պ ա գա յին, պ ետք է ա սել, որ մեր հին գրական շեշտ ա դրությա մբ հա մա ­
շեշտ ոտանա վորն ա յնքա ն ա վելի հրապուրիչ է , որքա ն ա վելի բա զմա զա ն 
և ընկնող ոտքեր են գործա ծվում մեջը. ինչպ ես են, օրինա կ, Իսահա կյա նի 
հետ ևյա լ տողերի չորս ձևերը.

1 )  ֊Բ ո 'լնը  /  վա ղո՜ւց է /  փ ա խ ե՛ր։
Սի րտըս /  մ ե ծ  ծո ՜վ  է /  գա ռե՜ր ։

2 )  Ո՛ւշք ու մ ի 'տ քըս /  կըտ ա նի'։
Տ ո 'ր  փ ըշե'րը մ ը նա ցի ն ։

3 )  Վա'րդը /  որսորդի՜ն ւ՛ տ ր վ ե ՛ց ։
Ո՞րտեղ պիտի քո 'ւն  մ ը տ ն ի '։

Ա յս վերջին ձևը նույն է, ինչ որ « հա յրենի կարգի]!) 7-վա նկա նի տողը շե շ­
տի տ եղա փ ոխ ությա մբ, օրինակ՝

Խի՛ստ եմ  կա րոտ ցե'ր, ի մ  յա 'ր ։
Մ ա 'նտ ըր քա յլա փ ո՜խ  կ՝ա ռնե՜ր ։

4 )  Տերևնե՛րը /  վա 'ր  ը ն կ ա 'ն ։
Ծիածա՜նն էլ /  ծա ՛լք  ունի '։

Այս և սրա նց նմա ն ընկնող ռիթ մ ունեցող տողերը 7-վա նկա նի հա­
մա շեշտ  ոտանավորի մեջ շատ հա րմա րվում են, երբ խ ա ռն գործա ծվում  
են բա րձրա ցող ռիթ մ ունեցող տողերի հետ ։ Ա վ. Իսա հա կյա նի 7 - վ ա ն կ ա ֊ 
նի 769  տողերից սովորակա ն 4 +  3 ս քե մ ա յո վ  եռա շեշտ  հորինվա ծ են 
մ ի ա յն  2 5 6  տ ող. 2 2 0  տող ա յս կա մ ա յն կերպ շեղվում են սովորակա ն 
ձևից, բ ա յց  շեշտ ունին նաև վերջին վա նկի վրա և եռաշեշտ են , մ ե ծ  մ ա ֊ 
սաւմր ընկնող ռ ի թ մ ո վ ։ Մ նա ցա ծ 2 9 3  տողը կ ա 'մ  քա ա սչեշտ  Ас| բոլոր 
կենտ վա նկերի շեշտ,ով ք 5 0  տ ո ղ ), որ ուրիշ տեսա կի ոտ ա նա վոր է , կա ՛մ  
ունին շեշտերի հա նդիպ ում 4 -ր դ  և 5 ֊ր դ  կա մ 2 -ր դ  և 3 -ր դ  վա նկերի մեջ, 
կ ա 'մ  եռաշեշտ են, բ ա յց  7 -ր դ  վա նկն անշեշտ է և կա մ երկաշեշտ ե ն ։ Մի
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կողմ թողնելով աքդ 2 9 3  տողը ( որոնցից 2 4 3  տողը տաղաչափորեն անար­
ժեք ե ն ), տեսնում ենք, որ Իսահա կյա նի 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերը (բ ա ց ի  բ ո ­
լոր կենտ վանկերը շեշտ վա ծ 5 0  տ ողից) իսկա պ ես համաշեշտ ոտանա­
վորներ են, քա նի որ նրա 4 7 6  ( 2 5 6  +  2 2 0 )  եռաշեշտ տ ողերից, որոնց 7 -ր դ  

վա նկը շեշտ վա ծ է, մ իա յն  կեսից քի լ ավելի 2 5 6  տողերի մեշ պ ահվա ծ 
է վերջից մի անապեստի խ ա ռնուրդ ունեցող յա մբա կա ն ոտանավորի
2  +  2  +  3  սքեմա ն, իսկ մնա ցա ծ տողերի մեջ, պ ահելով 7 - ր դ  վա նկի շեշ- 
տ,ը' մ յուս երկու շեշտերի դրությունը փոփոխական է։

71. Համաշեշտ Տ-վանկանի ոտանավոր:— Ինչպես արդեն տեսել 
ենք (§  3 6 ) ,  մեր բա նա ստ եղծությա ն մեջ պատահաբար հորինվա ծ կան 
ա յսպ իսի ոտա նա վորներ 8 և 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի փոփոխակի հաջորդու­
թ յա մ բ , Այս ոտանա վորները կարող են հորինվել կամ երեք շեշտ ով, կա մ 
լորս շեշտ ով, Իսա հա կյա նի 8-վա նկա նի 949  տ ողերից միա յն  341 տողը 
հորինվա ծ են քաոսւշեշտ 8-վա նկա նի ոտանավորի սովորական 4 +  4 սքե­
մ ա յո վ  (ե ր բե մ ն  մի անշեշտ վա նկն իբրև շեշտ վա ծ գո ր ծա ծվ ե լո վ), մ նա ­
ց ա ծ 608  տողերի հորինվա ծքը շեղվում է ա յս սովորական կա զմ ութ յ ո ւ ֊ 
ն ից . Սրանցից 3 9 6  տող ունին չորս շեշտ , որոնցից մեկն 8 -ր դ  վա նկի վրա. 
չորս շեշտ ով, ուրեմն, 737  տող (3 4 1  +  3 9 6 ) .  մնա ցա ծ 2 1 2  տողից 1 0 5  տող
ունին երեք շեշտ, որոնցից մեկն 8 -ր դ  վանկի վրա , և 1 0 7  տողն էլ 2 — 4 
շեշտ ունին, բ ա յց  8 -ր դ  վանկն անշեշտ է մնում9, Կնշանակե' Ի ս ա հ ա կ ֊ 
յա ն ն  իսկա պ ես հորինում է 8-վա նկա նի հա մաշեշտ ոտանա վորներ չորս 
շեշտ ով, քա նի որ, մի կողմ թողա ծ եռաշեշտ և մ յուս տողերը, 737  տ ո­
ղերից միա յն  3 4 1  տողն է սովորակա ն 4  +  4  ս քեմ ա յով  հորինվա ծ, իսկ 
3 9 6  տողերի մեջ չորս շեշտերի դրությունն ազատ է, հաստատուն պ ա հ ե ֊ 
լո վ  8 -ր դ  վա նկի շեշտ ը։  Ա յդ  է պ ա տճա ռը, որ Իսահա կյա նի 8 =  4  +  4  և
7 =  4  +  3  կա զմո ւթ յա մ բ ա,ողերը հաճախ հորինվա ծ են համաշեշտ ոտա­
նա վորով,

Երեք շեշտով նամաշեշտ 8-վա նկա նի ոտանա վորի հիմնա կա ն ձևն է 
« հա յրենի կա րգի» 8-վա նկա նի տ ողը, կա զմվա ծ երկու ա նա պ եստից և մի 
քտ մբից, բ ա յց  ա յս ոտքերի դա սա վորությունն ա զա տ Է' 3  +  2  +  3 ,  3  +  3  +  
+  2 ,  2  +  3  +  3  ձևերով, բա ցՀ  ա յդ  կարող \Է շեշտի տ եղա փ ոխություն լինել 
տողի առաջին վանկի վրա ա յս ս քեմ ա յով  'ՍՍՍ' ՍԱ՞. ոտանավորը գեղեցիկ 
Է լին,ում, երբ բա րձրա ցող ոտքերի հետ խ ա ռն գործ են ա ծվում նա և ը ն կ ­
նող ռտքեր կա մ ռիթմա կա ն ոտքերի հա տումն է լինում բա ռա կա ն ոտ քե­
րով, ինչպ ես Իսա հա կյա նի հետ ևյա լ տողերի մեջ.

1 )  Տերևն ե րը չո՞ր ու դեղի՞ն, = 3 — 2 — 3 
Ընկևրնե՛րըս վ տ 'ղ  են մ եռե ՞ր ։

*  Ա յս թվերը մոտավոր ճշտություն ունին, զի հաշվելիս միշտ մի բան ավե/ի կա1 
պակաս կամ սխալ կլինի<
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2 )  Բ ը ռ ը ն կ ո ւմ  է .յի ր „ ' հըրդե'հն, =  3 — 3 — 2 
Ծաղիկներն են վըրա ն սըգումէ

3 )  Շա ղա ՛ղ վ ա ր դ ի ֊հ ո տ ն  Է գա լի 'ս , =  2 — 3 — 3 
Դու ք ո ' գ ա ր ո ւն ֊կ յա 'ն ք ն  ես լա լի 'ս ։
Սարի' մ ա ր մ ա ն դ ֊հ ո ՚վ ն  Է շո յո ւմ ։

Ա յս վերջին տողերը շեշտի կորուստով ունին ս ' ՍԱ' ս ս ' սքեմա ն, բա ւզ 
կարելի Է, հա րկա վ, և ա ռա նց շեշտի կորուստի ևս հորինել, դիցուք ի ն չ­
պես ягՍարի մա րմա նդնե'րը շ ո յո 'լմ » ,

4 )  Լա վ օր երիս.ե ՛րգը  մ ո ռ ց ա 'ծ  =  'ս ս ս ՜ Սս'

Ծ ո վ  Է կըտ րում-ա ՛լքը  ճ ա մ բի 'ն ։
Ծ ո'վ ու խ ա վ ա ր -չի ' ճա նա չո՛ւմ ։

Այս վերջին տողերն ևս շեշտի կորուստով ունին ՛ԱՍՍ ' ս ս '  սքեմա ն, բ ա յց  
կարելի Է նույնպ ես ա ռա նց շեշտի կորուստի հորինել, դիցուք ինչպ ես՝ 
«Մ ա ՚ն տ ը ր  քա յլա փ ո՜խ  Էր տ ն ո ւմ դ , «Խ ի՛ստ  ե մ  կա րոտ ցե'լ ի մ  յա րի'նյ>։ 
Ւսահակյանը չունի ա յսպ իսի տ ողեր, ինչպ ես և վերևի Յ ֊ր դ  ձևով տողեր 
ա ռա նց շեշտի կորուստի, ղի նա 8-վա նկա նի = 4  +  4 սքեմա ն, հա մենա յՆ 
ղ ՚ւպ ս , պ ահում Է ոչ թե շեշտերը նկատի ունենա լով, ա յլ բա ռերը , ա յ­
սինքն՝ տողի մեջ 4 -ր դ  վա նկը վերջա ցնում Է բա ռ ո վ ։

Այս եռաշեշտ 8-վա նկա նի ոտանա վորը փոփիփոխ  հաջորդությամբ 
շաա հա րմա րվում Է մեր քա ռա շեշտ  1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտանա վորի հետ , որի 
երկու շեշտերի դրությունը նույնպ ես ա զա տ Է։ Ա յսպ ես հորինվա ծ են Ա, 
Վշտ ոլնոլ «Լենին» և «Կ ա լկա թա » բա նա ստ եղծութ յունները,

Հ ի մ ի ՛ ա շխ ա րհի' ա մ ե 'ն  մի մա սո՛ւմ  
Շըրջո'սմ Է նա մի 'շտ  ու մի 'շտ ,
Ա յնտ եղ, ուր մա րդու քըրտ ինքն Է հոսում,
Ո լր որ զըրկա 'նք կա ու վ ի 'շտ ։ ( Ա. Վ շտ .)

Վշտունին ա յս փոխիփոխ հա ջորդությունն ա նում Է նա և քա ռա շեշտ  12- 
վա նկա նի տողերի հետ ։

Зпг-ս շեշտ ով հա մա շեշտ  8-վա նկա նի ոտանա վորի հիմնա կա ն ձևն Է 
չորս յա մ բե ր ի ց  կա զմվա ծ տ ողը, բ ա յց  ի բր և  հա մա շեշտ  ոտ ա նա վոր՝ դա 
կարող Է ազատ կա զմվեչ թե յա մ բ ե ր ի ց  և թ ե յա մ բե ր ի  ու ա նա պ եստների 
խ ա ռնուրդից, մեջն ընդունելով ք ո ր ե յա մ բե ր , քողաբորբ ոտ քեր, քորեներ, 
մ ե կ -մ ե կ  Էլ նույնիսկ անշեշտ վա նկը կարող Է ի բր և  շեշտ վա ծ գործա ծվել 
կողմնա կի շեշմոով։ Հիմնա կա ն կանոնն ա յն  Է մ ի ա յն , որ տ ողի մեջ լինեն 
չորս շեշտ , տողավերջը շեշտ վա ծ լինի և բա ցի  ա յդ ' մի տողի մեջ մի ա ն­
գա մ մ ի ա յն  շեշտերի հա նդիպ ում լի նի , բ ա յց  ա յնպ ես որ երկու շեշտ երն Էլ 
մնա ն իրենց ուժի մեջ, Անշուշտ ա յստ եղ Էյ պ ետք Է բա րձրա ցող ոտքերի

Ս*. ԱրեղյաՇ — 16
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հետ նաև ընկնող ոտքեր գործա ծվեն կա մ ռիթմա կա ն ոտքերի հատում 
չի նի , ինչպ ես Իսահա կյա նի հետ ևյա լ տողերի մեշ.

1 յ  Շա ՛տ  գա դրա ' ծ  եմ , ծո՞ցըդ կուգա ՞մ,
Մի՛շտ ծեծո՞ւմ  է դո՞ւռըդ քա մ ի՞ն ։
Ցո՛ւրտ է օ՞րը, բո՞ւք  ու խ ա վա ՞ր։

Իսահակյանը 9 4 9  տ ողից 6 6 -ի  մեշ շեշտերն ա յսպ ես է դասա վորում 1-ի ն , 
Յ ֊ր դ ,  Տ -ր դ , 8 -ր դ  վանկերի վրա ։

2 յ  Դա՞րդը եկա ՞վ /  ս ի ՚ր տ ը ս  ծ ա կ ե ՚ց  
Սև' ա չե ր ե ՚ն  /  շա՞տ վա խ եցի՞ր ։

Իսահակյանի 9 4 9  տ ողից 6 0 -ի  շեշտերն ա յսպ ես են դա սա վորվում 1 ֊ի ն ,
4 -ր դ , Տ -ր դ , 8 -ր դ  վա նկերի վրա ։

3 )  Վա՞ռ արև՞ն էլ տես ի ՞ն չ կա րմի՞ր. . .
Լուռ սըրտ ոլմը մ ի ա յն  շողա ց։

Իսա հա կյա նի 9 4 9  տ ողից 5 5 -ի  մ եշ  շեշտերն ա յսպ ես են դասավորված
1 -ի ն , 3 -ր դ , 6 -ր դ , 8 -ր դ  վա նկերի վրաւ

4 )  Բ ա յց ա ՜խ , ք տո՞թը հո՞ւր բո ց ա վ ա ՞ռ ...
Ա ս ի '՝/  բա ՛ղը  ս մա տ ա ՞ղ ք ե ղ ի ՞։

Ա յս ձևերով, հա րկա վ, չի սպ ա ռվում ա յս հա մաշեշտ ոտանավորի շեշտ ե­
րի դա սա վորությա ն պ եսպ իսությունը, որ բա նա ստ եղծին մ ե ծ  ա զա տու­
թ յո ւն  է տալիս մտ քի ու բովա նդա կությա ն հա մեմա տ  դարձնելու ա յս 
ոտանավորի շարժուն ռ ի թ մ ը ։ Ա պ ա գա յում, անշուշտ, երբ բա նա ստ եղծ­
ները որոշ ա րվեստ ով հո ւինեն ա յսպ իսի ոտ ա նա վորները, մ ե ն ք  կունե­
նանք ընտիր համաշեշտ ոտ ա նա վորներ, որոնց մեշ չեն լինի ռիթ մ խ ա ն­
գարող պ ակասավոր տ ողեր։

Ա. Իսահա կյա նի 8 և 7-վան,կանի տողերի փոխիփոխ հա շորդությու- 
նը, 4  +  4  և 4 +  3 կա զմութ յա ն փ ոխա նա կ, հաճախ դառն՛ում է համաշեշտ 
ոտա նա վորների փոխիփոխ հա շորդոլթյոլն  չու՛ս և. երեք շ ե շտ ե ր ո վ ՚(§  36-ի  

վ եր շը )։

Ես չ ե 'մ  ուզո՛ւմ ՝ /  արև'  ց ո լա ',
Ա 'մպ ը նա ղե' երկը ն ք ո 'լմ .
Վարգի՛ ծ ո ց ո 'լմ  /  ցո ՛ղ ը  շողա ՞,
Հո՞վը սուլե ' ա յրերո՞ւմ ։
էլ չե ՛մ  ուզո՞ւմ՝ /  կ յ'ա ՞նքը  վըխտա ՞
Հո գնա ՞ծ  երկրռ՞ւմ ա մեն տ ե՞ղ.
0 ՛ ,  /  հերի՛ք է՝ մա ՞րդը սողա ՞
Ծերո՞ւկ երկրռ՛ւմ ա մեն տ ե՞ղ ։ (Ի ս ա հ .)
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Տասնվանկանի համաշեշտ ոաանավու-նեավ հորինվա ծ բա նա ստ եղծու­
թյուններ չունենք. բ ա յց  երբ մեր սովորական 10-վա նկա նի ոտ ա նա վոր­
ների գլխ ա վոր շեշտերը Տ -ր դ  և 1 0 -ր դ  վա նկերի վրա կանոնավորապես 
չեն պ ա հվում, աչն ժա մա նա կ ա յս ոտանավորը դա ռնում է չորս յե յտ ո մ  
հա մաշեշտ ( §  6 5 ) , *

Որպե՛ս հա ղթա նդա ՞մ մի ծերո՞ւկ հըսկա '
Կա նգնա՞ծ է ժա ՞յռը  ջր բերի ' վըրա ՞. . .  (Հ ո վ հ .)

72. Համաշեշտ 16-վանկւսնի: Չ ա րենցը, որ ընդհա նրա պ ես շատ է
բա նեցնո ւմ  հա մաշեշտ ոտ ա նա վորներ, բ ա յց  ա նհավասար տ ողերով, ունի 
իր «Տա ղա րա նի» մեշ երկու բա նա ստ եղծութ յուն ա յսպ իսի երկա յն տ ողե­
ր ո վ, Տողը բա ժա նվում  է մեջտ եղի հա տ ա ծով ե րկ ո ւ կիսա տ ողի, ա մեն մի 
կիսատող ունի 3 շեշտ եր, որոնցից մեկը կիսատ ողերի վերջում, Ա յսս, եզ 
է լ, ինչպ ես ուրիշ համաշեշտ ոտա նա վորների մ եշ, Չա րենցը մ եկ -մ եկ  
երեք վա նկ իրար ետ ևից անշեշտ է թ ողնում , ա յդ  հնարա վոր է միա յն  
արագ տ եմպ ով ա նցնելու պ ա յմ ա նո վ , Ավեչորդ շեշտ երը, որ մի երկու 
ա նգա մ պատա հում են , խ ա նգա րում են ռի թ մ ը , որ ա ռա ջա նում է նման 
մ ե ծ  տողերի կրկնութ յա մ բ, կիսա տ ողերով հաստատուն ռիթմա կա ն շե շ­
տ երով 8 ֊ր դ  և 1 6 -ր դ  վա նկերի վրա և ընդա մենը երեքա նա ն շեշտ երով 
ա մեն մի կիսատողի մեջ,

, էսօ՞ր մեր փ ողոցո՛վ  ա նցա ՞ր || շըրթե՞րը,դ գինու թա ՞ս էին,
Մ ա զե՞րըդ օսկի՛ ա բրեշո՞ւմ , || ա չքե՞րըդ ա լմա ՞ս էի՛ն ,
Փողոցո ւմ կեցա  ծ  մը նա ցի ՞՝ || ա չքե՞րըս պ ըղտո՞ր ու դինո՛վ .
Արև՞ը խ ա ղո՞ւմ  էր վ ը ր ե ՚դ  || հա գի՞դ  շորե՞րը խ ա ՞ս է ի ՞ն ...

(Ը. երգ)
Վերջին կիսատողի մեջ մեկ շեշտ ա վելի է,

Սակա՞յն երբ խ ա լխ ի՞ քեֆ երի՞ն  || ես անո՛ւշ տա ղե՞րըս ա սի՛, 
Ա մա ռվա ՞ մ ըրգերի՞ նըմա ՞ն (| անո՛ւշ է քո բա ՛ռ ը , ա սի՞ն ։

Բ ա յց խ ա լխ ի՞ ա նսի՞րտ քեֆ երի՞ն  || ես տ ը խ ո ւր , մենա ՞կ մընա ցի՞, 
Ուզեցի թողնե մ  հեռա նա ՛մ ' || հը,պա՞րտ Հ  ու չա ՛ր  է , ա սի՞ն ։
Եվ սըրտ ի՞ ց ա վի ՞ց  հուսա հա՛տ || ես մի թա ՞ս օղի՞ խ ը մ ե ց ի ՛— 

Չա րե՞նցը ցը նդ ա ՞ծ  —  գի ն եմ ո ՜լ || հա րբեցո՞ղ  —  հիմա ՞ր է, ա սի՞ն,

(Ժ Ե . երգ)

73. Անհավասար տողերով համաշեշտ ոտանավորներ10:— Ինչպես
ուրիշ տ եսա կի, նույնպ ես հա մա շեշտ  ոտ ա նա վորների մեջ ևս կա րելի է 
ա վելա վա նկ տողեր կա զմել տողը վերջա ցնել մի ա վելի անշեշտ վա նկով, 
Բ ա յց ինչպ ես մեր ուրիշ տեսա կների մեջ, ա յստ եղ էլ ա յդպ իսի ա վ ե լա ֊ 
վանկ տողերին փ ոխ ա նա կում է մի վա նկով ա վելի և պակաս տողերի հա -

Ю Տե ս §  4 1 -ի  ծա նոթությունը։
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Հորդությունը, ինչպ ես 8 և 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  կա մ 9 և 8-վա նկա նի տողեր են 
իրար հա ջորդում։ Անշուշտ, ոտանա վորն ա վելի ռիթմիկ է, երբ տողերը 
նոկնսւրիվ վա նկերից են կա զմվո ւմ , ղի ա յդպ իսով պ ահվում է տողի 
ամանակը (§  2 9 ) ,  կա մ երբ մի տողի մեջ մի վանկ ա վելի է, ա յդ ավելի 
վանկն անշեշտ է լին,ում և ընկնում է տողի վերջը, որով և վերջին շեշտը 
կրկնվում է միշտ նույն  թվով վա նկերից հետ ո։ Բա յց երբ ա վելի վանկ 
ունեցող տողերը շեշտ ով են վերջա նում, դա րձյա լ ամանակի տա րբերու- 
թ յուն ը  շատ զգա լի չի լինում , եթե մ իա յն  շեշտերի թիւէը նույն է ։ Այս
ոտանավորները չունին իշխ՛ող ոտք ( յա մ բ  կա մ ա նա պ եստ ) և  դրանով
հենց զա նա զա նվում են отտա րբեր ոտքերի խ ա ռնուրդով» կա զմվա ծ ոտ ա ­
նա վորներից, որոնք կա մ յա մբա կա ն ոտանավորներ են մեկ անապեստի 
խ ա ռնուրդով, կա մ ընդհա կա ռա կն ( §  27 և ա յլն , §  8 8 ) ։

7  և 8-վա նկա նի

Ու նորի՜ց, ելա ՜ծ խ ընդա վա 'ռ, ( 8 )
Օրերի՛ կա պ ո՜ւյտ  բա նտ ո՜ւմ , ( 7 )
Տըրո՜ւմ է լո ՛ւ յս  ու գոհա ՜ր, ( 7 )
Ծըփո՜սմ է ու վ ա ՛ռ  խ ըն դ ո ՜լմ ։ — ( 8 )
Ո՜վ որ կա խ ե՜ղճ ու ա նտո՜ւն, ( 7 )
Ո՛վ որ կա մե՜րկ ու վըհա ՜տ — ( 7 )
Օրերի' կա պ ո՜ւյտ  բա նտ ո՜ւմ  ( 7 )
Թ ո՜ղ լինի գո՛հ ու ,զըվա 'րթ ։ ( 7 )  (Չ ա ր ե ն ց )

Դու է 'լ ես ա րևի' երկրո'ւմ , ( 8 )
Խ ըմո'ւմ ես ա րևի' գինի '. ( 8 )
Ք ե զ  հե՛տ ևս է 'լ  եմ  ր ե ր կր ո 'լմ , ( 7 )
Հա ր բե 'լ եմ  քեզ  հե՛՛տ, Երևա՛ն. . .  ( 8 )  (Ա . Վշտ,ունի)

8  և  9-վա նկա նի

Կարծե՜ս ևս ճ ա մ բա ' եմ ընկե՜լ ( 8 )
Ե րկընքի' դաշտերո՜ւմ կապո ւյտ . ( 8 )
Ու գը ն ո 'ւմ  եմ զը վա 'ր թ  ու ա ն փ ո 'լյթ , ( 9 )
Եվ ո ւնի 'մ  լո ւս ե ' մի ը նկ ե ՛ր ։ ( 8 )
Նա և կի՛ն է, և ք ո ՜ւյր , և հո՛գի', ( 9 )
Ա յր վ ո "ւմ  է և  ա յր ո ^ ւմ  է իւե'նթ. ( 8 )
Խ ա ռնըվե'լ է կյա՛նքի՜ն ա մենքի՜ —  ( 8 )
Եվ ի՛մ կ յա 'ն քը  հրա 'շք է ու տ ե՛նդ ։ ( 8 )  (Չ ա ր ե ն ց)

Ա յնպ ե՜ս եմ  կա րո'տ ըդ քա շո՜ւմ , ( 8 )
Մ ա շո'ւմ է կա րո՛ տըդ ինձ ա յն պ ե ՜ս . ( 9 )
Իմ ջիվա ՜ն, ի մ  ջա 'ն , ի մ  նա խ շո'ւն ( 8 )
Երևա ՜ն, Երևա՜ն, Ե րևա ՜ն... ( 9 )  (Ա . Վ շտ .)
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Այս տեսակի ոտանավորի մեշ իրսւր հաջորդող անշեշտ վանկերի 
րի վբ կարող է հասնել մինչև չորսի, բ ա յց  ա յդ  դեպ քում պետք է անշեշտ 
վանկերի նախորդ և նույնիսկ հաշորդ շեշտը զորեղ լինի , որպեսզի չորս 
անշեշտ վա նկերն արագ ա րտա սանվեն և եթե կա մի ա վելորդ թ ո ւյլ շեշտ, 
դա ա նզդա լի մնաւ Ա յսպ ես է կա զմվա ծ, օրինա կ, վերևի ը նդ գծա ծ տողը, 
որի մեշ «■ա յրվում է և ա յրում  էա բա յե ր ը , բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ , 
զորեղ են շեշտ վում . ուստի «ևս շաղկապի թ ույլ շեշտն ա նզգա լի է մ նում .

Որքան տողերի մեշ վա նկերի թվի տ ա րբերությունը մ ե ծ  է լինում , 
ա յնքա ն ա վելի պակասում է ոտանավորի ռ ի թ մ ը ։ Բա յց երբ երկար տ ո­
ղերը մեկ վա նկով են միա յն  տ ա րբերվում կից տ ողերից, նրա նց երկա րու­
թ յունը շատ էլ ղգալի չի լի նո ւմ ։

Ինչ որ լ ա'վ  է — վա ռվո \ մ է  ու վա ռո 'ւմ , ( 1 0 )
Ինչ որ լա 'վ  է — միշտ  վ ա 'ռ  կըմ ը նա ', ( 9 )
Այս ա րև', ա յս  վ ա 'ռ  ա շխ ա րհո՜ւմ, ( 8 )
Քանի կա՛ս՝ վա ռվի՜ր .ու գ ը ն ա ... ( 8 )  (Տ ա ր ե ն ը )

Յտ րենցը և վերջերս Ա. Վշտունին շատ ունին ա յսպ իսի անհավասար 
տողերով հա մաշեշտ ոտ ա նա վորներ։ Չա րենցը մի քա նի բա նա ստ եղծու­
թ յունների տողերի մեշ վա նկերի թվի տ ա րբերութ յունը հա սցնում է ոհ 
մ իա յն  երկուսի, տողերը կա զմելով  7 , 8  և 9 կա մ 8 , 9  և 10  վա նկերից, 
աՏԼ երեքի, տողերը կա զմելով  7, 8 , 9  և 10  վա նկերից։ Բա յց երկար տո­
ղերին կից կարճ տողերը դա րձյա լ մեկ վա նկով են մ ի ա յն  պ ա կա ս, քս՜*ւ 
երկար տ.ոզերը, որով և կից տ.ողերի ա մա նա կի տ ա րբերութ յունը մ ե ծ  չի 
լի նո ւմ ։ Վշ տ ունին ա յս տ ա րբերությունն ա վելի մ ե ծ  է ա նում ։ Անշուշտ, 
ա յսպ իսի տ ա րբերութ յա մբ տ ողեր կարելի չէ  հա ճա խ ել, և երկար տողերն 
արագ տ եմպ ով պետք է ա րտ ա սա նել, իսկ կարճ տ ողերը' ծա նր. ուրիշ 
խ ո ս ք ո վ ա յս պ ի ս ի  ոտանա վորը պ ետք է հորինել ինչպ ես ա ղա տ տ ա կտ ե­
րով մի ոտա նա վոր, ա ռա նձին ուշա դրություն դա րձնելով խ ոսքի զորեղ 
շեշտ երին։

Տեսնո ւմ ե մ ' ա րևի' վը րա ' ( 8 )
Վ ըր ը ն շո ՚ւմ  են ձիե՛ր ոսկենա ՜լ, ( 9 )
Մ երկա ցե՜լ են աղջիկնե՜րը խ ե լա ՜ռ  ( 1 0 )
Ու ծըծո ւմ են շըրթե՜րը Տւըրա'. ( 9 )
Բ որբոքվե՛լ են շըրթե'րը շո գ , ( 8 )
Հ ա մ բուր ո ՜ւմ , բո ւր ո՜ւմ  են կ ե ՛զ , ( 7 )

Վ ա խ ենո'ւմ են—  մընա ն ա նշո՜ղ. ( 8 )
Ախ, ա յն պ ե ՜ս  ուզո՜ւմ  ե մ — ք ե ՜զ ։ ( 7 )  (Չ ա ր ե ն ց )

Ա յս .ոտանավորի էական պահանշն է , որ չպ իտ ի լինին ա վելի շեշտ եր, 
զի տողերի մեջ չկա վա նկերի Նույն թ ի վ ը , ուրեմն Նույն ա մա նա կը չի 
պ ա հվում, չկա ն միա նմա ն ռիթմա կա ն ոտ քեր, և երբ շեշտերի հա մա ր էլ
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նույն թիվը չկա , ա յն ժա մա նա կ ոտանավորը շատ չի  ֊տ ա րբերվում արձակ 
խ ոսքից, Ուստի ա նպ ա յմա ն պ ետք է խ ուսափել տողերի մեշ ա վելորդ չ ե չ ֊ 
տ երից, Շատ շատ կտրելի է տ ողա սկզբում մ ե կ ֊մ ե կ  թույլ տալ բովա նդա ­
կութ յա մ բ անկարևոր բա ռերի վրա ա յնպ իսի ա վելորդ թ եթ և  շեշտ եր, որոնց 
վրա յով կարելի է արադ ա նցնել, Իսկ ա յս  հնարավոր է, երբ հաշորդ շ,եշ֊  
տը խ ոսքի ղորեղ շեշտ է , Ա յսպ ես հորինվա ծ են Չա րենցի շատ մանր 
բա նա ստ եղծություններ, իսկ մ ե ծ  բա նա ստ եղծություններից ի միշի ա ղո ց 
նրա «Ա մ ե ն ա պ ո ե մ ւ ֊ի  մ ե ծ  մա սը, Ներքևում թեթ և ա վելորդ շեշտ կրող 
բա ռերն ը նդ գծվ ա ծ են,

ծ  ° — Հա յա ս տան ց  ի ' պ ոե՞տ __
(Ե րկի՞ր , ուր մըշո՞ւշ է ու մա ՞հ) —
Բոլորի , բո լո ր ի ՜ հա մա՛ր 
Երգո՞ւմ ե մ  նորի՞ց հիմա ՞,
Բա յց ի նչո ՞ւ մ ի ա յն  ե՞ս երգե՞մ ,
Մ իա յն ե ՞ ս ֊ և ո՞չ մի ուրի՞շ 
Կ ա րա պ ե ՚տ , Մ ա րտիրո՛ս, Մ ա ր կ ո ՞ս ֊
Նըրա ՞նք, որ հիվա նդ, հուսա հա ՞տ ',
Թ՛ափառո՞ւմ են փ ո ղ ո ց ի ՞ց .փ ո ղ ո ՛ց ...
Ինչո՞ւ չըպ իտ ի' երգե՞ն 
էն բոլո ՞ր  խ ըմ բե՞րը  հոգնա ՞ծ,
Пг ծըծո՞ւմ  են քըբտ ի՞նքը խ ոնա ՞վ 
Օրերի՞, մ ըշոլշի ', մուժի ’

Որ փ ա խ ե՞լ են , եկե՞լ են մի Օ ՞ ր ֊

Բիթլիսի՞ց, Բ ա ղդա դի'ց, Մ ո ւշի ՞ց ... (Չ ա ր ե ն ց)

Ա յսպ իսի ա նհավասար տ ողերով հա մաշեշտ ոտանավորներ հորի, 
նել վերշերս մ ե կ ֊մ ե կ  փ որձում են նա և նորա գույն բա նա ստ եղծները, բ ա ,ո 
ա նփ ույթ  կերպ ով. ոսւտի և նրա նց գրա ծները մ ե ծ  մա սա մբ զուրկ են երա . 
Ժըշտական ռ ի թ մ ի ց , Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորներից ա վելի ռիթմիկ են հա վա - 
սար տողերով հա մաշեշտ ոտ ա նա վորները, որոնք անուշադրոլթ (ան են 
մա տ նվա ծ մեր բա նա ստ եղծների կո ղ մ ից ։

X I . ԸՆԿՆՈՂ ՌԻԹՄՈՎ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ

7 4 . Ք ո ր ե յա կ ա ն  ոտ ա նա վորներ: Ընկնող ռիթմի հակում ց „ լ յց  >
ա ալիս Ա. Իսա հա կյա նն իր յա մ բա կա ն  սքե մ ա յո վ  հորինա ծ\ տ ձ ա Լ \  
ների մ ե շ , բ ա յց  նա ինչպ ես և ուրիշները, չի փորձում քորեյա կա ն ոտա ­
նա վորներ գ ր ել։ Եվ հասկանալի է, թ ե  ինչու, Ք որեյա կա ն ռիթ մ ա ռա , բե -

պ ե," Ք է տՈղԻ “ է >1ԻԲմ ա կան ոտքերի մ ե ծ  մասը կա զմվա ծ 
լինին մ եծա սա ր (քորեոս կա մ տր ոքե„ ս )  կոչվա ծ թ ա ա կ ա ն  ոտ քերից,
բ ա յց  մեր լեզվ ի  մեշ ա յդպ իսի բա ռերի կա մ բա ռա կա ն ոտքերի թիվը շատ 
սահմա նա փա կ է (տ ե ՞ս  §  2 2 . 1 ) ,  1Ր ГРЧ*  2
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Մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները, սա կա յն , ռիթմա կա ն շեշտերը տ ո ֊ 
ղի մեշ գնելով կենտ վա նկերի վրա , փորձում են քորեյա կա ն ոտ ա նա վոր­
ներ ևս հորինել, ա ռա նձնա պես Л -վա նկա նի տ ողերով, 6 -ր դ  վա նկից հե­
տո հաստատուն հա տ ա ծով.

Ո՜ւր եր /  կի'նքը /  լո ՜ւ յս  ւէ || սի՜պ կա /  րա՜պ  թ ե  /  վ ի ' պես,
Ո՜ւր որ ծո ՛ վը բի ՜լ է, || բի ՜լ քո ա՝ չքեր ի ՜ պ ես։ (Գ . Ա րով)

Չա րենցն էլ ունի ա յսպ իսի ոտ ա նա վորներ, որոնց մեշ կան շեշտ ով վեր­
ջա ցա ծ թերի տ ողեր. /

Զ ը 'րընգո՜ւմ  է շո՜լրջըս || ա 'ստ  զա զա ՜րդ  գիշե՜րը,
Ո՛ւ պ ա րո՜ւմ են շո՜ւրջըս || լո 'ւս ա զա ՛ր դ  հուշե՜ր—
Ա ՛յս  գիշե՜ր ի մ  սի՜րտը |  ձե՜զ ն որի՜ց  հիշե՜լ է . . .
Զըրընգում է շո'լրջըս || ա ստ ղա զա րդ գիշերը,
0 , ինձ ի ՞ն չ, որ ե՜րգն ի մ  || ու գինով ի մ  սերը 
Շա րժելու են ծա ՜ղրը \\ ու ծիծա ղը ձեր ։ (Չ ա ր ե ն ց )

Այս ոտ ա նա վորներն, ինչպ ես կարելի է տ եսնել, հորինվա ծ են ոչ 
միա յն  մեծա սա ր ( քորն, տ րոքե) բա ռա կա ն ոտ քերով, ա յլև  յա մ բա կ ա ն, 
ա նա պ եստ յա ն, քողա ղոտ  ու քողա բորբ բա ռա կա ն ոտ քերով, ինչպ ես նաև 
երկմեծա սա ր ( դիտ րոքեոս ՛Մ ՜Ս) ,  երրորդ պ եոն (ՍՍ՜ Ս) քա ռա վա նկ ոտ­
քեր ո վ ։ Բացի ա յդ ՝ 1 ֊ի ն  և 7 ֊ր .դ  վա նկերի մեջ մ ե կ -մ ե կ  անշեշտ վա նկերն 
ա նցնում են ռիթմորեն շեշտ ելի  վա նկերի տ եղ.

Դո՜ւ խ ա ղա ՛ղ նիրհե՜լ ես , Ц հա 'վիտ յա ՜ն  լը ռե՜լ ես,
Ե՛վ ա յնպ ե՜ս  է քա ՜ղցըր || լը 'ռ ո ւթ յո ՜լն ը  ք ո ՜,
Ո՛ր մի պա՜հ մա րե՜լ եմ  || ա 'ռա ջվա ՜ հույսե՜րըս,
Ո՜ւ խ ըմ ո ՜ւմ  եմ  նի՜րհըս || լո ւս ա վ ո ՜ր  ու գ ո ՜հ ... (Չ ա ր ե ն ց )

Ինչքա ն էլ քորեյա կա ն սք ե մ ա յով  է հորինվա ծ ա յս ոտ ա նա վորը, ա յ­
սինքն ռիթմորեն շեշտ վում են տողի մեջ կենտ  վա նկերը ( 1 ,  3 , 5 ,  9 ,  1 1 ) ,  
բ ա յց  և ա յնպ ես դա ա վելի բա րձրա ցող-ընկնող ռի թ մ  ունի, քա ն ընկնող. 
տողեր մ ի ա յն  կա ն, որոնց մեջ /ւշ/սոսւք է ընկնող ռ ի թ մ ը ։ Ոտանա վորը, 
սա կա յն, շատ ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն է, զի պ արզ ոտ քերի ռիթմի հետ 
լսելի է նա և բա րդ ոտ քերի կա մ կիսա տ ողերի ռ ի թ մ ։

Փորձել են նույնիսկ ստ եղն (դա կտ իլա կա ն) ոտ քերով (՛ՍԱ)  ոտ ա նա ­
վորներ հորինել, բ ա յց  գա չի ա ջողվել, զի մեր լե զ վ ի  մեջ, հին կա մ գրա ­
կան շեշտ ա դրությա մբ, չկա ն դակտիլա կա ն բա ռա կա ն ոտ քեր, և ինչքա ն 
էլ եռա վա նկ բա ռա կա ն ոտքերի սկիզբը զորեղ շեշտ վի, քո ղա բո ր բ (կ ր ե -  
տիկոս ՜Օ )  և ք ո ր յա մ բ  (՜ՍԱ՜) ոտքերը դակտիլ չեն դա ռնա լ, ինչպ ես կա րե­
լի  է տ եսնել հետ ևյա լ տողերից.-

Ծ ո՛ւյլ եմ  ևս, /  թ ո ՜ւ յլ ե մ  ես , /  փ ա ՜յլ ու փըր /  փո՜ւր ե մ  ես.
Բա՜ց մ եխ  ակ /  փո՜ւնջ ունիմ, /  ա ՜ռ , նըվի /  ր ո ՜ւմ  եմ  ք ե զ ։ (Գ . Ա բո վ)
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Ինչքան էլ թ եթ և  ա նցնենք ա յս ,տռզերի մ ե ջ  Ьи, ունիմ, քեզ բա ռերի վրա .
յո վ , դա րձյա լ զգա յի  .Է ղրանց շեշտ ը, ուրեմն ծ ո 'լ յլ  ե մ  ե 'ս , էրւ1հրո'լմ եմ 
քե'(լ և ա յլն ։

Դակտիլական ոտ քերով ոտանավորներ հորինելու փորձեր արել Է և 
Տեր յա ն ը •

Դո'ւրսը մ ա յի 'ս ն  Է, ա րբա ՛ծը,
Ւո ւրսը խ ընդո ւմ ու ա ղմո՜ւկ.
Յո լրտ Է զրնգա ՛նը մեր, թ ա 'ց  Է,
Սի'րտ ի մ , ա նբա 'խ տ  դու մա նո՜ւկ։ (Տ ե ր .)

Հետ ևյա լի մեջ Տեր յա նը դակտիլների հետ  քորեների խ ա ռնուրդ Է ա ն ո ։մ .

Խո ր են քո հո՛ւր ա չքե 'րը,
Հո ւրըդ ի մ  հո 'լրն  Է ա յրո՜ւմ ,
Սիրտըս երգում Է հըրում,
Խոր են քո հո՛ւր ա չքերը։ (Տ ե ր .)

Ք որեյա կա ն և նույնիսկ դակտիլական գեղեցիկ ոտանավորներ կա րե­
լի  Է հ ո ր ի ն ե ի  к  ա պ ա գա յում ա նպ ա յմա ն կհորինվեն — մեր սւրեեւաւն 
բա րբա ռների ն„Ր շեշտ ա դրությա մբ, զի ա յդ  բ ա րբա ռների յ կ >  բա ռերի

շեշտը վերջին վա նկերից տ եղա փ ոխ վա ծ լի նե լո վ  վերջընթեր վանկեր Կ 
վ բա , լեզվի  մեջ կա զմվում են բնա կա նորեն քորեյա կա ն և դակտիլական 
բա ռա կա ն ոտ քեր։ Սա մի հեղա փ ոխ ություն Է լեզվ ի  շեշտ ա դրությա ն մեջ, 
որի հ ետ և ա ն քո վ մ ե ր  չա փ երի զա րգա ցմա ն մեջ Էլ ա ռա , պիտի գա դրանց 
<հակադրությունը. ա յն Է՝ գրական լեզ վ ի  մեջ ևս ժա մա նա կով ոչ միա յն 
հնա րա վոր, ա յլև  անհրաժեշտ կլինի քորեյա կա ն և դակտիլական ռիթմով 
ոտա նա վորներ հորինել, ինչպ ես և շատ պիտի զարգա նա  բա րձրա ցող- 
ընկնող քողա ղոտ ոտ ա նա վորը։ Օրինակ'

Գո՛ւթանը I  հա 'ց  եմ  /բ ե 'ր ո ւ մ , || 'ՍԱ / ' и  / ' ս  
Բե՜րանը /  բ ա 'ց  եմ  /  բե 'րումէ

Այս տողերը, ինչպ ես կա րելի -.Է տ եսնել, կա զմվա ծ են մեկ դակտիլից և եր­
կու ք ո ր ե յի ց , Այսպիսի բա զմ ա թ իվ տողեր կա ն վերևում (§  7 0 )  փ ոխ վա ծ 
շեշտ ա դրությա մբ 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  Հա մա շեշտ  ոտանա վորների մեջ։

Մեր բա նա ստ եղծները դեռ չեն  փորձել ա յս փ ոխ վա ծ շեշտա դրու­
թ յա մ բ  հորինել, Հովհ . Հովհա ննիսյա նԼ, օրինա կ, գրել Հ  ժողովրդական 
երգերի մոտ իվներով, բ ա յց  նա ա րևելյա ն բա րբա ռով հորինելով հանդերձ՝ 
շեշտ ա դրությունը պահել Է գբա կա նինը և ,ժողովրդա կա ն երգերը գրել Է 
մեր ոտանավորների սովորական ձևերով, Բ ա յց և ա յնպ ես նրա 4 +  4 սքե­
մ ա յո վ  գրա ծ «Ա րա ղն եկա վ.» բա նա ստ եղծութ յունն, օրինա կ, բնա կա նորեն 
մ ե ծ  մա սա մբ քորեյա կա ն ոտ քերով Է ըստ նոր շեշտ ա դրությա ն,
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Ա ր աղն ե՞կա վ լա ՛փ ին տ ա ՜լով,
Ժ ե՜ռ քա րե՛րին, ա ' փին տ ա ՜լով.
Ո՞րտեղ թ ա ՜ղե մ  ե 'ս  ի մ  դա՜րդը,
Չո՜ր գըլո՜լխ ըս տա՜փին տ ա ՜լով ։

Ա յ  ի մ  Ա՛րաղ, ջո՛ւրըդ վա ՛րա ր,
Սի րուն յա  րիս յա ՜ր ա բ տ ե՞սա ր, 
ե՜ս չըհա ՜սա  ի ՜մ  մուրա ՛զին, —
Ա ր ա ղ, յա ՜ր ա բ կա՜րոտս ա ՞ռա ր։

Ա մպ եբն րնկաՏ Մա՜սիս սա ՛րին,
Կա րոտ մնա  ցի  ե ՜ ս ի մ  յա ՜ր ի ն .
Ա ստ ոծ սի՜րես, է՜րվա ծ Արոտիս 
Ջ ո՜ւղա բ բե ՜ր ես  ե՜կող տ ա ՜րին, (Հ ո վ հ .)

Ը նդ գծվա ծ աընկան.  և «ս ը ր տ ի ս . բա ռերի մեջ միա յն  քորեյա կա ն ոտքերր 
խ ա նգա րվում են. զի ա յս  ոտանավորը գրվա ծ է հին շեշտ ա դրությա մբ և 
4  +  4 յա մ բա կա ն ոտ քերով։

X I I .  ԲԱՐՁՐԱՑՈՂ֊ԸՆԿՆՈՂ ՌԻԹՄՈՎ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ

ւ ճ7 5 * քո ղ ա ղ ո տ  և  եր ր ո րդ  պ եոն ո տ ք ե ր ո վ :-  Արդեն
տ սել ենք ( §  §  5 9 , 0 0 ) ,  թ ե  ինչպ ես ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորները սկզբի  
մեկ յա մ բ ո վ  ստ ա նում են բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  քողա ղոտ  ռ ի թ մ , երբ տ ո- 
զ րի մեջ գերիշխ ող են քողա ղոտ  բա ռա կա ն ոտ քերը, Մի ա ռա նձին տ ե­
սակի բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռի թ մ  ունի ա յն  10-վա նկա նի  ոտ ա նա վորը, „րի  
մեջ տողը կա զմվում  է քողա ղոտ  և ե ր ր ո ր դ  պ եոն ոտքերի մ ի ա նմ ա ն հա ­
ջորդութ յա մբ, և որի տողավերջը կարող է նա և թերի մ նա լ, Այսպ իսի 
ոտանա վոր ունի Չա րենցը.

Ս ըրտ ի ՚ս  մեջ I  մըղկըտ ո՜ւմ  է /  կա րո՜տ ը,
Սըրտի՜ս մեջ /  մ ո րմ ոքո՜ւմ  է /  մա րմա ՜նդ ,
—  Ա շխ ա ՜րհը /հեկե կա ՛ն ք  է , /  կարո՜տ է,
Սըրտի՜ս մ ե ջ /  մ ո րմոքո՜ւմ  է /  մ ա ր մ ա ՜ն դ ...
Օ ր ե ՜ր ը /թ և ա վ ո ՛ր  են , /  թ ը ռչո ՜ւմ  են. 
վ ը ռ չո ւմ  ես , թ ևա ՜վոր ես, ուրո՛ւ ես , —
Կարոտըս օրերի հետ թ ը ռչո ւմ  է—

Բա յց մի՜շտ  դու հեռա նում ես, հեռո՛ւ ես, ( Չ ա րենց)

Ա յսպ իսի տողերի և վերջից թերա վա նկ յա մ բա կա ն  տողերի հա ջորդու­
թ յա մ բ  կա զմվա ծ տներ ունի Ա. Վշտ ոլնին.

Ա յս հո՛ւրը, /  որ սըրտո՜ւմըս /  կ ը ր ո ՚ւմ  եմ ,
Ձեր ա լ /  ու վ ա ՜ռ /ս ը ր տ ի ' /  հ ը ր ի ՚ց ն  է . . .
Այ՛ս սուրը, որ կըռվումը սըրում եմ ,

-  249 -



Ձեր կուռ, ու մա հա ցու սըրիցն է.
Ա յս գիրը> որ հի մ ա ' ես գրում եմ ,
Ձեր բո ր բ  ու արնագիր գըրիցն Է։ ( Ա, Վ շտ .)

7 6 . Ո տ ա նա վորներ եր ր ո րդ  պ եոն ո տ ք ե ր ո վ :— Մեր նորա գույն բ ա ֊
նա ստ եղծները, հետ ևելով ռուսա ց նոր բա նա ստ եղծներին, որոնք գործա - 
դրել են պեոնական ոտ քեր, փորձել են հորինել ՛երրորդ պեոնական ոտա­
նա վորներ, որոնք կա զմվա ծ են ա յնպ իսի քա ռա վա նկ բա ռա կա ն ոտ քերից, 
որոնց շեշտը երրորդ վա նկի վրա կ (§  2 2 , 1 2 ) ։  Ա յսպ իսի ոտքերին (Ս Ս՜ 
Ս) կարող են փոխանակել նաև ա յնպ իսի քյւռա վա նկ դիտրոքեոս ոտքեր 
( ՚Ա ՜  ս ) ,  որոնց աոաջին շեշտը ՛թույլ Է։ Երրորդ պեոնական ոտանավորն 
ևս կարող Է տողավերջի ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ությա մբ անշեշտ վերջանալ 
մեկ ա նա պ եստ ով, ինչպ ես կ ներքևում բերվ ա ծ ռուսերեն ոտանավորի մեջ.

Утром рано 
Из тумана
Солнце выглянет для нас.
И осветит,
И заметит
Всех КТО любит ЭТОТ час. 'Բ ա լմոնտ ) V

Ա յս միևնույն  չա փ ով Է գրել Չա րենցը.

Բրոնզ ես, հո'լր  ես,
Բրոնզե սո'լր ես
Բրոնզե փ ա 'ռք ես, /  բրոնզե փ ա 'յլ ։
Բ ա յց գոլ զո՛ւր ես,
Ախ, իզո՜ւր  ես
Կոտրում սո ւրըս /  ա րևվա ՜ռ։
Ինչպես քա 'զցը ր  
Մեր երգե՛րը—
Մեր երգե՜րը հը րա րո'ւյր —
Ղու միշտ նո՜ր  ես,
Ու հը զո ՜յւ ես,
Ու բո սո ՜ր  ես, քա ղցըր քո ւ յր ։ ( Չ ա ր ե ն ց յ

Երրորդ պ եոնակա ն ոտանա վորները կար/ւղ են, հա րկավ, նաև երկար 
տողերով Հորինվել.

Գիշերնե՜րը /  քո շուրթե'րը /  բրոնզե տ ա ՜պ ,
Բրոնզե տա 'պ  են, /  բր ո նզ , եռ , կա ՜թ  են, /  բրոնզե կա ՜թ ։ (Ա բ ո վ )

Ա յսպ ես են և  ուրիշները Ա բովի գրա ծներից։ Չա րենց ի 4-Հ-4 +  3 սովորա ­
կան ս քեմ ա յով  հորինա ծ ոտանա վորների մեջ ևս, շեշտերը սքեմա յի պա-
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հ ա կ ա ծ  ձևով պ ա հվա ծ չլին ելո վ , պատահաբար առաշ են գալիս երրորդ 
պեոնակաև տողեր. I I I ք

Իմ խ ոսքե՞րը /  կա րկա չ„ ' լմ  են /  կա պ ույտ ո՞ւմ,
Կարկաչո՞ւմ ևն /  ու կա նչո՞ւմ են /  կա պ ույտ ո՞ւմ ,

Ա յսպ ես և բա ղ մ ա թ ի վ տ ռղեբ Չա րենցի ուրիշ բա նա ստ եղծությունների մեղ.

Ու մա րո՞ւմ են, /  ու մ եռն ո ՛ւմ  են /  ա յս տ ստ ղե՞րը, /  տ ե՛ս. 
Ա րթնա ցե՞լ են /  կարապնե՞րը /  ո լ կա նչո՞ւմ են / մ ե ՞ զ ,

Իսկական երրորդ պեոնական ոտանավոր լինելու հտ մա ր ա յս տողերի
վ ե ր ո ւ մ  պետք է լիներ ոչ թե միա վա նկ շեշտ վա ծ բա ռ , ա յլ մի եռա վա նկ
ա նա պ եստ ։ 7

X I I I .  ягՎԱՆԿԱԿԱՆ ՉԱՓՈՎ» ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ

77. «Վանկական» չափով 12 և 6-վանկանի ոտանավոր:- Ինչպես 
տեսել ենք ( §  §  3 2 , 3 3 ) ,  ա յն  ձևով, որով ռոմա նա կա ն լեզուների մեշ 
Հորինում են, ոտա նա վորներ շատ չկա ն հա յերենում , Ներկես Շնորհա լին 
միա յն  ունի մ ի  փոքր տաղ («Ն ո ր  և առաշին լ ո յս » )  12-վա նկա նի տողերով 
(ո ր ո նցի ց  ԷԼ երեք տող 1 3 ֊վ ա ն կ ա ն ի  են 6 + 7  կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ ), որոնք մ ե ջ ֊ 
տ եղում հա տ ա ծով բա ժա նվում  են 6  +  6  կՀսա տ ողերի, ռիթմա կա ն շեշտ եր 
ունենա լով միշտ 6 -ր գ  և 12-ր դ  վա նկերի վրա» Որովհետև վ եց  վա նկը կա ­
րող է կա զմվել յա մ բա կա ն  2  +  2  +  2  կա մ 4  +  2 = ( 2  +  2 )  +  2  կ ա յ  ?  +  *  =  

=  2  + Հ 2  +  2 )  և ա նա պ եստ յա ն 3  +  3  մա սերից և  նույնիսկ տողի սկիզբը 
կարող է շեշտ վա ծ լի ն ե լ, ուստի շեշտ երի դա սա վորությա ն և թ վ ի  նկա տ ­
մ ա մ բ  մ ե ծ  ա զա տ ություն ունի ա յս  ոտ ա նա վորը, որի ռ ի թ մ ն  ա ռա ջա նում 

է մ ի ա յն  կիսա տ ողերով, ա յն  ,է՝ ամեն վեց վա նկից հետո կա նոնա վոր-

էս 2"Կէ4?  “ " “ “Г 1, ,гЬг" Ь” 4’Է ֆրա նսիա կա ն 12-վ ա նկա նի  ոտանա վորի մեջ ( §  3 9 . 2 ,  §  3 2 ) ։  Ա յս ­
պիսի կա զմութ յա ն պ ա տ ճա ռով ա յս  ոտ ա նա վորների մեջ անխտիր ու 
խ ա ռն կերպ ով գործա ծվում  են և'  յա մ բա կ ա ն , և ՞ ա նա պ եստ յա ն կ ի ս ա տ ռ  

զ . Ր ՚,  տ " ղերնլ  Իրար հա1»1*Դ"“ է են ա ռա նց ոտ քերից ծա գող որևէ իշխ ող 
ռի թ մ ի . Ա յսպ ես առաջին կիսա տ ողը կարող է լի նե լ յա մ բա կ ա ն , ե ր կ ր ո ր դ ը « 
ա նա պ եստ յա ն և ընդհա կա ռա կն, իրար հաջորդող տ ողերից մ ե կ ն  ա ն ս -  
պ ստ յա ն ռի թ մ ո վ , մ յո ւս ը * յա մ բա կա ն  և ա յլն , Ա յս չա փ ն, ինչպ ես տեսել 
ենք հա մա պ ա տա սխա ն չէ  մեր լե զ վ ի ն , դ ր ա  հա մա ր է , ա նշուշտ, որ Շ նոր­
հալին ինքն էլ ուրիշ տա ղերի հա մա ր չի  բա ն եցր ել ա յն և չի  ունեցե, հե- 
տ ևողներ*

Չ նա յելով  մ ե ր  սովորա կա ն 12-վա նկա նի ոտ ա նա վորները 4  +  4  +  4  
կա մ Յ +  Յ +  Յ +  Յ կ ա զմ ո ւթ յա մ բ ( §  §  4 4 , 5 7 ) ,  ինչպ ես և պ ա րզոտ նյա  
12 ֊վ ա ն կ ա ն ի  յա մբա կա ն ոտանա վորը ( §  4 1 ) ,  շատ ա վելի ռ ի թ մ ի կ ֊ե ր ա -
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ժըշտական են, քան ֆրանսիական ա յս ա լեքսա նդրյա ն լա փ ը, բ ա յց  և 
ա յնպ ես մեր նորա գույն բա նա ստ եղծներն սկսել են բա նեցնել նաև ա յս 
12 ֊վ ա ն կ ա ն ի ն .

Ժ ա մա ցույցը  կըրկի'ն /  հընչեց և «հ ի ն գ» և « վ ե ց » ,
Օր մ՛ա լ ա նցա վ ա նհետ, /  դեպի ա նհա յտ  թ և ե ց / (Ա . Վ շտ .)

Զորեղ հա տ ա ծով բա ժա նվա ծ կիսատողերը բնա կա նա բա ր կարող են ա ռ ֊ 
նըվել իբրև առանձին տ ողեր, նույնիսկ տողընդմեջ հա նգա կցութ յա մբ։ 
Ա յսպ ես է տ պ վա ծ Ա. Վշտոլնու մի ուրիշ գրվա ծքը՝ դա րձյա լ «Ժ ա մա ­
ց ո ւյց ը » .

Ժ ա մա ցույցը  հըսկա՝
Հընչում  է միշտ , նորից.
Կըտրատոլմ է ժա մեր,
Բաժանում օրն օ ր ի ց ... (Ա . Վշտ՛)

Չա րենցն ա վելի հաճախ ունի գործա ծա ծ ա յս չա փ ը.

նըըա նք փոքրիկ էին՝ /  երեխան ու կատուն,
Մեկտեղ խ ա ղում էին  /  տախտակների վըրա ,
Մինչև մութը իջներ, մինչև  հա յրը գար տուն,
Ու հողա գույն հա ցով կերակըրեր նըրա նց։ ( Չա րենց)

Չա րենցն ա յս չափի կիսատողը նույնիսկ ի բր և  վա նկա կա ն 6-վսւնկասքւ 
ոտանավոր է  գործա ծում ։ Ա յսպես է և Գ ա մա ռ-Քա թիպ ա յի մի երգը.

Մ ի' երգիլ, իմ  սոխ ա 'կ,
Պատուհանիս դու տ ա 'կ ... .  ( Գ ա մ . ֊ Հ ա թ .)

78. Վանկական 15-վանկանի:—  ներսես Շնորհա լոլ ծն ն դ յա ն ■ տա­
ղերից մեկը գրվա ծ է 1Տ  ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողերով, հաստատուն հա տ ա ծով 7-րդ  
վա նկից հետ ո, որի հետ և վերջա նում է բա ռ ը , ոտանավորը կա զմվում է, 
ուրեմն, 7 +  8  մ ա սեր ի ց ։ Կիսատողերի մեջ շեշտերի դրությունը բոլորովին 
ա՛զատ է. ռիթմի համար բա վա կա ն է մ ի ա յն , որ հաստատուն կերպով 
շեշտ վա ծ են 7 ֊ր դ  և 1 5 -ր դ  վա նկերը։ Այսպ իսի մ ե ծ  ռիթմա կա ն միութ յուն­
ներն, ա նշուշտ, կպ պ վա ծ են եղել եղանակի հետ. թե չէ ՝ մեր ռիթմա կա ն 
զգա ցումւէվ ոչ մ իա յն  7 +  8 վա նկերն, ա յլև  6 +  6  վա նկերը, ա ռա նց փոքր 
ռիթմա կա ն մ իութ յունների,■ չենք  ը մ բռն ո ւմ  ի բր և  մի ա մբողջություն 
( §  3 3 ) ։  Դրա համար Է, անշուշտ, որ ն . Շնորհա լու ոչ մ իա յն  նախ որդ 
6  +  6  կ ա զմո ւթ յա մ բ տ ա ղի, ՛այլև ա յս 7 + 8  կա զմութ յա ն չա փ ով ուրիշ­
ները չեն գր ել։ Բա յց Շնորհա լին, որի ռիթմա կա ն զգա ցումը շատ զա ր­
գա ցա ծ Է, նույն  ա յս վերջին տաղն Էլ հաճախ հորինում Է փոքր ռիթմա ­
կան մա սերով, ա յն Է' նա դրա երկրորդ կիսատողը բա ժա նում Է մ ե ծ  մա ­
սա մբ 3 +  2  +  3  կա մ 4 + 4  մա սերի, իսկ ա ռա ջինը' 3  +  4  կա մ 4 +  3 .
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Նորահրաշ /  ծնընդեա 'ն քո, տ է'ր , || րնդ մ ո գո լցն  /  երկիր /  պ ա գա նեմք, 
Երկնաւոր I  հովոլիդ ե ր գ ե մ ք \\զ ե ր գ  հովուա ցն /  ըզփ ա ռք /  ի ր ա ր ձ ո մ ւս ...։

X IV . ԱՇՈՒՂԱԿԱՆ ՉԱՓԵՐ

79. Աշուղական չափերի ընդհանուր հատկությունները:— Մ ինչդեռ
մեր հին ու նոր բա նա ստ եղծները, ինչպ ես և հին գուսա ններն ու 
ժողովրդա կա ն երգիչները, ա յսինքն ժողովրդա կա ն երգերի հեղինա կները, 
հորինում են վերևում դրվա ծ մեր բա զմա զա ն չա փ երով, որոնց մեշ պահ­
վում է ռիթմա կա ն շեշտերի կա նոնա վոր դրությունն ըստ  ոտ ա նա վորների 
սքեմա ների, —  աշուղներն, ընդհա կա ռա կն, քիչ կպ ա տահի, որ բ ա ն ա ֊ 
հ յուսեն մեր ա յդ  գրա կա ն, մ իա նգա մա յն և մ ե ծ  մա սա մբ ժողովրդա կա ն 
չա փ երով։ Նրանք իրենց ա րևելյա ն եղա նա կների հա մա ր հորինում են սո­
վորա բա ր ոտա նա վորներ «վա նկա կա ն չա փ ո վ », ա յս  տ երմինի իսկա կա ն 
նշա նա կությա մբ, և ոչ ռոմա նա կա ն «վա նկա կա ն» կոչվա ծ ոտ ա նա վոր­
ների, որոնց մեշ պ ա հվում են ռիթմա կա ն շեշտ երը։

1 . Աշուղներն իրենց ոտ ա նա վորների հա մար բն ա վ  նկա տի չունեն 
ոչ լեզվ ի  ռիթմա կա ն շեշտ երը, ոչ պ արզ կա մ բա ր դ  ոտքերը (ա ն դ ա մ ն ե ­
ր ը ) և ոչ նույնիսկ բա ռա կա ն ոտ քերը, ա յլ նրա նք մ ի ա յն  ճշտ ութ յա մբ 
հա շվում և պ ա հում են բոլոր տողերի մեշ վա նկերի որոշ թ ի վ ը , ն ա յելով  
ոտանա վորի տ եսա կին։

2 . Նրանց ոտ ա նա վորների •տողի ա մ բո ղշոլթ յո լն ն  ի բր և  մի մ ե ծ  ռի թ ­
մա կան միութ յուն պ ա հվում է մ ի ա յն  տ ոզա վերշի հաստատուն դա դա րով, 
որ կա նոնա վորա պ ես կրկնվում է որոշ թ վ ո վ  վա նկերից հետ ո։

3 . Տողն ի բր և  մի ռիթմա կա ն միութ յուն  զգա լի է լի նո ւմ  նա և հա ն­
գերով, որոնք միշտ  պ ետք է զորեղ լինեն և հաճախ կա զմվ ա ծ են լի նո ւմ  
հան գա բ ա ռից հետո կրկնվող նույն  բա ռերով ևս։

4 . Մ եծ տողերը հա տ ա ծով սովորա բպ ր բա ժա նվում  են երկու կ ի ս ա ֊ 
տողերի, բ ա յց  հա տ ա ծն էլ երբեմն ճշտ ութ յա մբ չի  պ ա հվում, օրինա կ՝
1 5 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերը միևնույն  բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ բա ժա նվում.. են 
մ սր թ  7 +  8 , մ եր թ  8 +  7 կիսա տ ողերի, Բացի ա յդ ' հա տ ա ծի հես, երբեմն  
բա ռա կա ն ոտքը չի  վերջա նում,

5 . Լեզվի բնա կա ն ռիթ մը, հա րկա վ, աշուղական ա յս ու ա յն  տողերի 
մ ե շ  ևս մ ե կ ֊մ ե կ  առաշ է բե րո ւմ  ա յս  կա մ ա յն  ձևի բա ր դ  ռիթմա կա ն ոտ ­
քեր և սրանց հա մեմա տ  ռ ի թ մ , բ ա յց  ա յդ  պատահական, է , միա տ եսա կ 
չէ  և չի  պ ա հվում բո լո ր  տողերի մ եշ։

Ա յսպ իսով' աշուղական ոտ ա նա վորների մեշ միա կ ռիթմա կա ն պ ա յ­
մա նը որ կա ' է ն ոլյն ա թ ի վ  վա նկերով տ ողերի, որ մ իևնույն  ք' նույնա - 
մա ն ակ տ ողերի, մ ե կ ֊մ ե կ  նա և կիսա տ  ողերի կրկնութ յունը,

Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորը, մա նա վա նդ երբ երկար տ ողերով է , ռիթ մ ի 
տ եսա կետ ից, հա րկա վ, շատ անկատար է և կարդալիս մ ե զ  հա մա ր ռի թ ­
միկ չէ , Բա յց ա շուղները բա նա ստ եղծում  են  ո չ թե կա րդա լու համւսւ՛,

I
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ա յ լ  մ ի ա յ ն  ե ր գ ե լ ո ւ :  Ն ր ա ն ց  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ը  ե ր գ վ ե լ ի ս  ս տ ա ն ո ւ մ  ե ն  ե ղ ա ­

ն ա կ ի  ռ ի թ մ ը ,  ե  տ ո ղ ե ր ի  մ ե շ  ա ռ ա ջ  ե ն  գ ա լ ի ս  ե ղ ա ն ա կ ի  հ ա մ ե մ ա տ  ռ ի թ ­

մ ա կ ա ն  ո տ ք ե ր ,  ո ր ո ն ք  տ ա ղ ա չ ա փ ա կ ա ն  տ ե ս ա կ ե տ ի ց  ա ր ժ ե ք  չ ո ւ ն ի ն :

Աշուղներն առաջ լեն  բե ր ե լ, ուրեմն, նոր ձևի, նոր տեսակի ոտանա . 
վորներ երգի եղանակի հա մեմա տ ։

1 ) Ինլպես մեղ համար ա յժ մ  անհրաժեշտ պահանջ է, որ ոտ ա նա - 
վորի ռիթմա կա ն շեշտերն ընկնեն լեզվ ի  բնա կա ն շեշտերի հետ , նույնպ ես 
ընդհա նրա պ ես պահանջ է, որ եղանակի երաժշտական ուժեղ տ ա կտ ա մա ­
սերը բռնեն  ոտանավորի ռիթմա կա ն, որ միևնույն  է ' լեզվի  բնա կա ն շեշ­
տերին և ա յսպ ես ոլ մ իա յն  մ ե կ  տան մեջ, ա յլև  րո յո ր  Հա ջորդ տների 
մ եջ, որոնք պ ետք է միևնույն  սքեմ ա յով  հորինվա ծ լի նեն, քա նի -ր նույն 
եղա նակով են երգվում ։ Լավագույն աշուղական երգն, ուրեմն, ա յն է, որի 
մեջ եղա նակի զորեղ տա կտա մա սերն ընկնում են եթե ո լ ոտանավորի 
ռիթմա կա ն շեշտերի հետ , գոնե խ ոսքի կա մ բա ռի զորեղ շեշտի հետ, 
Երգիչ աշուղը, սա կա յն, երգելիս բն ա վ  ուշա դրություն չի դարձնում ոտա­
նավորի բա ռերի բնա կա ն շեշտերին և ռիթմա կա ն պարզ կա մ բա րդ ոտ ­
քերին. ա յլ ո 'ր  վա նկի վրա որ ընկնում է եղանակի ուժեղ տ ա կտ ա մա սը, 
ա1Դ վա նկն էլ նա շեշտ ում է երգելիս։

2 )  Եղանակի «հա նգիստ ը» պետք է բռն ի  ոտանավորի դադարին 
կա մ, որ միևնույն  է ' որտեղ եղանակի հա նգիստն է լի նո ւմ , ա յնտ եղ պետք 
է վերջանա գոնե բա ռա կա ն ոտ քը: Աշուղական եղանակների մեջ՛, ս ա ֊ 
կ ա յն , խ ոսքը նկատի չի  ա ռնվում, Աշուղը երգելիս ուշա դրություն չի 
դա րձնում նաև բա ռա կա ն ոտ քերին, ա յլ տողի ո 'ր բա ռի ց կա մ բա ռի  ո ր  
վա նկից հետո որ պ ատահի, ա յնտ եղ էլ կարող է լինել եղանակի հա ն­
գիստ , ուրեմն և բա ռերի ու բա ռա կա ն ոտքերի կտրա տում և ա նբնա կա ն 
ա նջատում բա ռա մա սերի և բա ռա կա ն ոտ քերի մա սերի, Աշուղներն, 
ուրեմն, նույնիսկ բա ռա կա ն ոտ քերով չեն  հորինում, ինչպ ես վա րվեյ են 
շատ ա նգա մ մեր նոր բա նա ստ եղծները ( տ ե'ս  § 3 4 ) ։

3 )  Եվ վերջապես եղա նակի հա մեմա տ  հորինվա ծ լա վա գույն  ոտ ա ­
նա վորի մեջ չպ ետ ք է լինին ա վելի շեշտ եր, քա ն եղանակն ունի ուժեղ 
տ ա կտ ա մա սեր, իսկ եթե կան ավեԼի շեշտ եր, դրանք պ ետք է լեզվա կա ն 
թ ո ւյլ  շեշտ եր լի ն ե ն , որպեսզի երգելիս ա նզգա լի մ ն ա ն , բ ա յց  աշուղական 
երգերի մեջ ա յս  էլ չե ն ք  գտ նում, Օրինակ, ինչպ ես քիչ հետո բե րվ ա ծ բ ա ­
նա ստ եղծությա ն մեջ կտ եսնենք, « լո  լբ  պ ա ղա տ ա նքըս» տողը եղանակի 
հա մեմա տ  պ ետք է շեշտ վի մ ի ա յն  մեկ ա նգա մ, ա յն  էլ վերջին «ք ր ս » 
վա նկի վրա , որ լեզվա կա ն տեսա կետ ով բնա կա նորեն չի կարող շեշտ վել, 
իսկ «լո  ւրւ> բա ռի շեշտ ը, որ խ ոսքի զորեղ շեշտ ֊է .  և «տ ա ն » վանկի բ ա ­
ռական շեշտը պ ետք է ա նզգա լի մ նա ն։

Եթե աշուղները նկատի ա ռա ծ լինեին վերոհիշյա լ երեք պ ա յմա նները՝ 
լեզվա կա ն և եղա նակի ռիթմա կա ն շեշտ երի, լեզվա կա ն և եղանակի հա ն­
գիս ս ^ ե ր ի  մ ի մ յա ն ց  հետ ընկնելը և ա վեյի շեշտերի թ ո ւյլ լի ն ե լը ,— ա յն 
ժա մա նա կ մ իա յն  նրա նք մեր լեզվ ի  մեջ առաջ բե րա ծ կլինեին նոր լա փ եր
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կա մ ոտա նա վորների նոր տեսա կներ ըստ եղա նա կների, Բա յց ա յդ  չկա , 
Ա յսպ ես, ուրեմն, մեր աշուղներն ա րևելյա ն ուրիշ ա զգերից ընդունե­

լո վ  կա մ ի րենցից ստ եղծելով եղա նակներ և ա յդ  եղա նա կների համար 
ոտանա վորներ հորինելով, ռիթմի նկա տ մա մբ, ի նչ որ խ ոսքին է վերա - 
բերո ւմ , չեն կա տ ա րելա գործել իրենց ա րվեստ ը' իրար հա րմա րեցնելով 
եղա նակի ռիթմն ու ոտանա վորի ռ ի թ մ ը ։ Նրանք բա վա կա նա նում են 
մ իա յն  պ ահելով տողի մեշ վա նկերի ա յս  կա մ ա յն հաստատուն թիվը 
եղանակի հա մեմա տ , իսկ տողերի մեշ բ ա ռ ե ր ի  հ ե տ  վ ա ր վ ո ւ մ  ե ն ,  սա կա վ 
բա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ , ի ն չ պ ե ս  լ ո կ  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ե տ :  Ներքևում բե ր վ ա ծ օ ր ի ֊ 
նակները կպարղեն ա յս ։

80. Աշուղական չափերի տեսակները11: —  Սկսում ենք ա մենա կա րճ 
տ ողերից։

Ա ) 5-վա նկա նի — «բ ա յթ ա վ ո ւր » :—  Եղանակի սքեմա ն է ' առաշին 
տողը Ս Ս О ս ' ,  երկրորդ տողը՝ 'Ս Ս Ս Ս ։ Ա յնպ իսի ոտ ա նա վոր, որի մեջ 
հինգ վա նկը փ ոխ եփ ոխ  վերջից ու սկ զբի ց շեշտ վեն մ ի ա յն  մեկ ա նգա մ, 
հա յերենում  հնարա վոր չէ  հորինել մա քուր բն ա վ ո ր ո ւթ յա մ բ ։ Բացի ա յն 
դեպ քից, երբ առաջին տողը կա զմվա ծ լինի  մեկ հնգա վա նկ բա ռի ց  ( ինչ 

որ քիչ կպ ա տ ա հի), տողի մեջ կլինեն 2 — 3  շեշտ ։ Ուստի լա վա գո ւյն  ա շու­
ղական ոտա նա վորը եղա նակի հա մեմա տ  ա յն  կլիներ, որի մեջ խ ոսքի 
զորեղ շեշտերը կա մ քերա կա նա կա ն ուժեղ շեշտ երն ընկնեին փ ոխ եփ ոխ , 
մե կ ա նգա մ տողի վերջում, օրինա կ՝ «Ք ե զ ն ի ց  ա ռ ա վ ե 'լ» , մ յո ւս  ա նգա մ 
տողի սկզբում , ինչպես՝՝ «Մ ի ' անիլ խ ա վ ա ր »։ Ա յսպ ես չէ , սա կա յն , օրի­
նակ, Գյոլրջի Նավե աշուղի ներքևում բե ր վ ա ծ բա նա ստ եղծութ յունը , որի

П Ա շուղա կա ն ե ր գ ե ր ի , ի ս կ ա պ ես  եղ ա ն ա կ ն ե ր ի  տ ես ա կ ներ ի  ա ն ո մ ւն ե ր ը , ն ր ա ն ց  շ ե շ ֊

ց ր վ ա ծ  է . * Դ նում  ե ն ' ա մ ե ն  ձևի  ա ր ա բա կ ա ն  չա փ ը , որ ց ո ւ յց  տ վ ե ց  մ ե զ  Ջ ի վ ա ն ի ն » ։ Ո ւրեմ ն 

Աշուղ Ջ ի վ ա ն ո ւց  են  ծ ա գ ո ւմ  ա շուղա կա ն զա ն ա զա ն  Մչափերիտ, ա յս ի ն ք ն  ե ղա ն ա կ ն ե րի  

շեշտերը, տակտերը ու հանգիստները, ո ր ո ն ց  հի մ ա ն  վրա  ե  ա յս տ ե ղ  ա ր վ ա ծ  4 ի մ  ա յս

մեջ շեշտերը դնում ենք ըստ  եղա նակի ս ք ե մ ա յի ։

1 . Ով ա նողորմ յա 'ր , 
Ք ա 'շի  մոտ ըդ տար. 
Ք եզնի ց  ա ռա վե'լ 
Չ ո 'ւն ի մ  սիրա հար։

3 . Ինձ արա խ ը ն ա ' մ , 
Ք ի 'չ  ուրա խ ա նա մ. 
Մինչև երբ մըն ա ' մ  
Ե'ս ա նմըխ իթ ա ր։

2 . Տեսա կով գյա նջ ե՜ս, 
Սի՜րո նահանջ ես. 
Ինձ բա վ  է տանջե՜ս 
Սիրովդ չա րա չա ր։

4 .  Լուր պ ա ղա տ ա նքը'ս, 
Ա ' սեմ  ա նցա նքըս, 
Լուսավոր կ յա ն ք ը 'ս , 
Մ ի ' անիլ խ ա վա ր։

ա
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5 . Ողորմյա  թերի 6 . Մեռա հավասու
Կա՞րոտ եմ  սերի. ի ' սերն Աս տ ուծո12.
Դառել եմ  գերի' ^ յ ռլՐ1Ի Նավասո լ
Ք ե՞զ  միշտ անդադար։ Ցա ՞վին մի հընարւ

( Մ .  Մ ի ա ն ս ա ր յա ն ց , Ք ն ա ր  հ ա յկ ., է ր . 4 6 7 )

Ինչպես կարելի Է տ եսնել, ա յստ եղ 1 )  ա մեն մի տողի մեջ կան 1 — 2
ա վելի շեշտ եր. 2 )  շեշտ վա ծ են ա յնպ իսի վա նկեր, որոնք բնա կա նորեն
չեն  կարող շեշտ կրել, ինչպ ես' գ յա նջ ե՞ս, պ աղա տա նքը՞ս, կ յա նքը՞ս, 
ի սերն. 3 )  ըստ մտ քի ուժեղ շեշտ վա ծ բա ռերը պետք Է անշեշտ մնա ն, 
ինչպ ես են ով, մոտ ըդ, բա վ , երբ, լուր և ա յլն ։ Այս աշուղական ոտանա ­
վորն ուրիշ բա ն չէ , ուրեմն, բ ա յց  եթե սովորական Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի ն , միա յն  
ա ռա նց ուշա դրություն ,դարձնելու դրա ռիթմա՛կան շեշտերին (տ ե՞ս  §  §  6 3 , 
6 4 ) ։  Դա նույնիսկ ռոմա նա կա ն «վա նկա կա ն» կոչվա ծ ոտանավոր չէ , որի 
մեշ խ իստ  պ ահվում է տողավերջի ռիթմա կա ն շեշտըւ

«Բ ա յթա վուրի փ ոխ վա ծ ձևն է Ք յո ւշեր ը . ա յս տ ե ղ ..., շեշտը ոչ թե 
■տողերի վերջը և սկիղրն է, ա յլ . . . .  Յ ֊ր դ  վա նկի վ ր ա »։ Եղանակի սքեման 
է, ուրեմն, ա յսպ ես' ՍՍ՞ ԱՍ։ Այսպ իսի ոտանա վոր էլ հա յերենում հնարա - 
վոր չէ  հորինել, քա նի որ ա յդպ իսի բա ռա կա ն ոտքեր չունենք ։

Հնգա վա նկ վա նկա կա ն հորինվա ծք ոմւի նա և Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  ԽԲ. 
երգը՝ «Ք ա նի որ ջա ն ի մ , յա ՞ր , քի  ղուրբան ի մ . . . » ,  այզև Շիրին ի (Ոսկան 
Հովհա ննիսյա ն, Նոր քնա ր, Բ, եր. 1 9 )  (ГԲընական չա ր եմ , ա նլույս խ ա ­
վար ե մ » . . . ։

Բ ) 6-վա նկա նի տողերի մա սին տե՞ս ներքևում սույն § 7 9 , կետ է . 2 ։ 
Շիրինն ունի (Նոր քնա ր, Բ, եր. 2 7 )  մի «բ ա յթ ա վ ո լր » կա մ «զինջիԱա մե» 
կոչվա ծ երգ, որի բա զ մ ա թ ի վ  տողերը զա նա զա ն մեծութ յա ն վանկական 
ոտանա վորներ (ո չ  ռոմա նա կա նի ձևով) են. առաջին տողերը վանկական
6-վա նկա նի են ըստ  §  7 7 ֊ի  հիշվա ծ ձևի։

Ո՞վ վա րդ ու լի լիֆ ա ր.
Մեկ բա ցվ ի  սարեսար.
Առ քեզ  դիմե ա շխ ա րհ...

Գ) 7 —վա նկա նի —  « բ ա յա թ ի » :— Բա ժա նվում է ' 4 — 3 . սքեմա ն է' 
ՍԱ՛Ս ՍՍ՛։ Տողը պիտի կա զմվի, ուրեմն, մեկ երրորդ պ եոնից և մեկ անա­
պ եստ ից։ Այսպ իսի ոտանավոր հորինել հա յերենում հնարավոր է, բա նի 
որ մեր լեզուն ունի ա յդպ իսի բա ռա կա ն ոտ քեր, բ ա յց  աշուղներն այ։- տե­
սակի ոտանավոր առաջ չեն բ ե ր ե լ։ Դնում ենք ա յստ եղ Ջ իվա նոլ «Ծիպանի

ո ւս ո ւմ ն ա ս ի ր ո ւթ յո ւն ը ։ է և ո ն յա ն ը  Հ ա ն գ ս տ ո վ  բ ա ժ ա ն վ ա ծ  մ ա ս ե ր ը  կ ո չո ւմ  է  (Гհա տ ա ծ»  չհ ա ­

տ ա ծ ն ե ր ի » վա ն կ ե ր ի  թ ի վ ը  նշա նա կ ում  է  թ վ ա նշա ն նե ր ո վ  և ն րա ն ց մ ե շ  գ ծ ո վ  ց ո ւ յց  տ ա լիս 

8 ձ ա յն ի  հ ա ն գս տ ո ւթ յա ն ս  տ ե ղ ը ։  Ն ո ւյն ը  պ ա հում  ե ն ք  ՛և մ ե ն ք  ա յս տ ե ղ  թ վ ա նշա ն ն  երԿ մ եշ 

դ ր վ ա ծ  (—̂  ն շա ն ո վ ։

12 Պ ետ ք է  ուղ ղ ե լ Հ ի ' ս ե րըն  Ա ս ս ո ւ» ։
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ծառս բա նա ստ եղծությա ն առաջին երկու տունը, նշա նա կելով եղանակի 
շեշտերը և դադարը ( ք) նշա նով։

1. Սս մի ծա 'ռ  եմ /  ծիրա նի',
Հին ա րմ ա ' տ եմ  /  ա նվա նի',
Պըտ ոլղնե'րըս /  քա ղցրա հա ՜մ 
Բոլոր մա ՞րդկա նց /  պ իտ ա նի'։

2 . Հին ծա ռ ե ՞մ  ա /  ր և ե լյա 'ն ,
Չունի մ  ո՞Րոշ /  ա յգեպ ա ՜ն.
Տւ/ւ&կերը՞ս т  I  մեն  երկի'ր 
Ընկա ծ ե՞ն բա  /  ման բա ժ ա 'ն ։

(Զ ի վ -, Քնա ր, Р ., եր. 1 1 )

Ա յսպ ես և հաջորդ տ ները։ Ինչպես կարելի է տ եսնել, միա յն  առաջին 
երեք տողերն են երրորդ պեոն +  ա նա պ եստ , ա յսինքն ա յնպ ես են հորին­
վա ծ, որ լեզվի  բնա կա ն շեշտերն ու բա ռա կա ն ոտքերը բռն ո ւմ  են եղա ­
նակին և առաջ է գա լիս եղանակի հա մեմա տ  ոտ ա նա վոր 3 +  4 կա զմու­
թ յա մ բ  ( §  4 6  էէերկա նդա մ 7-վա նկա նի» ,  երկրորդ ձև) ։  Մ նա ցա ծ տողերԱ 
մեջ կա մ ա նբնա կա ն շեշտ ա դրություն է լինում , կա մ դրա հետ նաև բ ա ­
ռերը կտրա տվում են. բա ցի  ա յդ ՝ մի քա նի բա ռեր (ա մ ե ն , բա ժա ն և ա յլն )  
պետք է մնա ն ա նշեշտ » Ա յդ  ոտանա վորը չունի նա և կա նոնա վորա պ ես 
4 +  3  կա զմութ յունը ։

Ըստ Լևոնյանի «բա յա թ ի ն  կա մ հորդորակը հին ծա գում չունի, ա յլ 
նոր աշուղները վերցրել են ժողովրդա կա նիցа ,  հասկանա,լի է, ժողովրդա ­
կան 7-վա նկա նի քա ռյա կն եր ի ց, որոնց ա ռա ջին, երկրորդ և չորրորդ տ ո­
ղերը նույն հա նգն ունին, իսկ երրորդն ա նհա նգ է մ ն ո ւմ ։ Ա յս ժողովրդա ­
կան քա ռյա կները, ինչպ ես տեսա նք ( §  7 0 ) ,  մ ե ծ  մ ա սա մբ հա մաշեշտ 
ոտ ա նա վորներ են , շեշտ երի խ ա ղա ցկոտ  դա սա վորութ յա մբ, բ ա յց  կաՆ 
մեջերը և ա յնպ իսիները, որոնք իսկա կա ն վա նկա կա ն ոտ ա նա վորներ են : 
Ա յսպ ես է և աշուղական բա յա թ ի ն ։ Ս ա յա թ -նո վա յի  ԺԱ. երգի մեջ վա խ ե­
վախ հա շորդոլմ են 1 6  և 7 -Վանկանի տ ողերով տասն տ ներ. 7-վա նկա նի 
տ ողերով տներն ունին ա յս բա յա թ ո լ կա մ մեր ա րևելյա ն ժողովրդա կա ն
7-վա նկա նի քա ռյա կների կա զմությունը՛.

Հուր իս էշխ ով կըրա կա ծ,
Խոսկ ի մ  ա սում ա ռա կա ց,
Իմ սիրմա  էրծա թ ա խպ եր,
Օսկե ջըրով վա րա զնա ծ։

Հա մ բոլր ի մ  սիրով հա մբոլր ,
Վ ոլնց որ խ եչին է դա ստ ուր.

Ռփ քիզ խ ա յա ն մտ իկ տա,
Դառնա երկու ա չկով կուր, (Ս ա յա թ -Ն ովա , Ժ Ա .)

Մ. Արեզյսւն— 17
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Ա յսպ ես և մ յուս տ ները։ Ուրիշ աշուղներ էլ Հորինել են ա յսպ իսի 7 ֊վ ա ն ­
կանի տ ողերով։ Ա յսպ ես, օրինա կ, Գյուրշի Նավե աշուղի Հա յտ նի երգը 
(Մ . Մ իա նսա րյա նց, Քնա ր Հա յկա կա ն, եր. 4 4 6 ) .

Իմ սիրտըս աղ ես արել,
Ջ իգյա րըս դաղ ես արել.
Ինձանից Հեռա ցել ես,
Ինձ բեդա մա ղ ես ա րել։ (Գ յո լրշի  ն ա վ ե )

Ա յսպ ես նաև 12 տ ուն։ 7 և Տ ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի մի խ ա ռնուրդով է Հորին­
վա ծ Աշուղ Թուրինջի &Նոր բա հա ր ես գովելիդ երգը (Ք ն . հ ա յկ ., 4 5 0 ) ։  
Իսկ Ս ա յա թ-Ն ովա յի Զ • երգը կա զմվա ծ է 8 և 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողերից, որոնք 
լոկ վանկական ոտանա վորներ են, ա ռա նց ռիթմա կա ն շեշտ երի, « յա ն ա , 
յա նա я կրկնա կներով.

Մ եշլումի պես կորավ յա ր ը ս,
Ա յլի  շա ն, մա ն ի մ  գալի յա նա  յա ն ա . 
էրվեցա վ խ ոլնի շիգյա րը ս,
Արնի պես աչկս է լա լի յա նա  յա ն ա , յա նա  յա նա :

Բըլրուլի նըմա ն լա ցիլ ի մ ,
Ալկիրս արն ով թա ցիլ ի մ , 
էշխ եմեդ Հիվա նղա ցիլ ի մ ,
Պա ռկա ծ ի մ  դըժար Հա լի, յա նա  յա ն ա , յա նա  յա նա : (Ս ա յա թ -Ն ովա ) 

Ա յսպ ես և ուրիշ երեք տ ուն։

Դ ) 8-վ ա  նկանի «Դ յո լր ե յի թ »  ( Դ յո լբ ե յթ ) ։— Բա ժա նվում է երկուսի'
4 — 4 ։ Սքեման է ' առաշին տողը' ՍԱ' Ս ՍԱՍ՜, երկրորդ տողը ՜ԱՍՍ 'ԱՍՍ, 

ուրեմն ոտանավորի առաշին տողը պ ետք է կա զմվա ծ լինի եղանակի Հա ­
մեմա տ  մեկ երրորդ պ եոնից և մեկ չորրորդ պ եոնից, որոնք բա վա կա ն 
կան հա յերենում , իսկ երկրորդ տողը՝ երկու առաշին պ եոնից։ Իբրև օրի ֊  
նակ դնենք Ջ իվա նոլց հետ ևյա լը, նշա նա կելով շեշտերն ու դադարներն 
ըստ  .եղանակի*

1 . Ա զգ ի մ , ո՜րքա ն /  նըկուն մընա ՜ս,
Սի՜րտըս քեզա - /  նի՜ց  չի  զա տ վի.
Հա զա ր տե՜սա կ չա րչա րա նք տ ա ՜ս,
Սի՜րտըս քեզա - /  նի՜ց չի զ ա տ վ ի ....

2 . Ք եզ  չե մ  մո ռա - /  նա հա վիտ յա ՜ն ,
Հա ՜րա զա տ  մ ա յր  /  ի ՜մ  Հա յա ստ ա ն, 
թ՛եկուզ դը՜րա խտ ն /  էլ ինձի տա՜ն 
Սի՜րտըս ք ե զ ա ֊ /  նի՜ց չի  զա տ վի։

(յէփ վ., Քնա ր, Р ;  հա տ ., եր. 3 )
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Ջ իվա նոլ ա յս բա նա ստ եղծությունը մա սա մ բ երկա նդա մ 8-վա նկա նի 
ոտանավոր է, բ ա յց  պատահաբար ա յդպ ես, քա նի որ դա չի  հորինվա ծ 
ի բրև  ա յդպ իսին. ա յդ  պ ա տ ճա ռով մեջը կան ոչ մ ի ա յն  ա յնպ իսի անշեշտ 
վա նկեր, որոնք պ ետ ք է շեշտ վա ծ լինեին կա մ ընդհա կա ռա կն, ա յլև  ա յս ­
պիսի տողեր'  «Ք ե զ  չե մ  մ ո 'ռ ա ֊ /  նա հավիտյա՜ն3>, «Ս ի'րտ ըս ք եզա - /  ն ի 'ց  
չի  զ ա տ վ ի »։ Դա լի  հորինվա ծ նա և եղա նակի հա մեմա տ , ինչպ ես կարելի 
է տեսնել բա ռերի կտ րա տ ումից և ա նբնա կա ն շեշտ ա դրությունից, և չէր 
էլ կարելի ա յդպ ես հորինվել, քա նի որ առաշին պեոն ոտքեր չոլնենքւ 
Սույն վա նկա կա ն չա փ ով են նաև Ջ իվ ա ն ոլ «ГԿա վկա զ» երգը (ե ր . 1 1 2 ) և 
П ա յա թ ֊ն ո վ ա  յի  ժ .  երգը.

Ուստի՛* գոլ գա ս, ղա րիբ բը լր ո լլ.
Դու մի' լաց՚լի, ես իմ լա լու.
Դու վա բթ  պ ըտ ռե, ես գոզա լին, —
Դու մ ի ' լա ց՝լի , ես ի մ  լա լո ւ։ ( Ս ա յա թ -նովա )

Լեզվի ռիթմն ա յստ եղ էլ բնա կա նորեն առաջ է բե րե լ 4 +  4 կա զմու­
թ յա մ բ  երկա նդա մ տ ողեր, բ ա յց  թ ե Ս ա յա թ -նովա ն ա յդ  նկատի չունի, ш ц  
մ իա յն  վա նկեր է հա մա րել տողերի հա մա ր, ա յդ  երևում են ա յսպ իսի 
տ ողերից.

\
Վունց ղա րիբ բ ր լ / բ ո զ  խ ա րի հիդ,
Սալբոլի նբ /  մա ն կա նա նչ ի մ ։
Ես ու դու էր /  վինք մ ե  հա լում,

Մի կողմ ենք թ ողնում  ռիթմա կա ն շեշտ երի պակասը տողա վերջում,
Կան և ուրիշ 8-վա նկա նի դ յո ւբ ե յթ ն ե ր , որոնք եղա նա կով տա րբեր 

են . բ ա յց  ոտա նա վորները նույնպ ես վա նկա կա ն 8-վա նկա նի ե ն ։ Դրանց 
մեջ ևս կա րելի չէ  գտ նել 4 +  4 կա զմութ յունը ա ռա նց բա ռերը կտ րա տ ելու.

1 . «Ք յուրդիստ ա ն դ յո ւբ ե յի թ » .

Ա ռա վոտ յա ն քա ղցըր հովիկ,
Գընա դեպ երկիրբն Ջ ա վա խ .
Ունի մ  մեկ ծերունի մ ա յր իկ ,
Գընա տես ի գյուղն Կարծախ։

2 . « 4 ա ն -գ յո ւ բ ե յի թ »

Ով նա զելի , մ ի ' լա ր , բա վ  է,
Վ ա ռվում եմ , Ա սլի, վա ռվում  եմ .
Տա վըս ուրիշ տեսակ ց ա վ  է,

Վ ա ռվում եմ , Ա սլի, վա ռվում եմ ,
(Ազգ. հանգ,, X I , 1 7 7 )
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Այս միևնույն  վանկական չսւվւով է նաև Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  ԺԵ. երգը, 
միա յն  բոլոր տների երրորդ տողերից հետո ա վելա ցրա ծ է մի կրկնվա ծ 
եռավա նկ ոտք միա նմա ն հա նգերով։ Այս ձևը կոչվում Լ «թ ա ս լի բ », որ 
ունի իր առանձին եղանակը.

Ձիս ա սում, թ ե լա ց Իս էլի,
Բարով տեսա , ի մ  սիրեկա ն,
Վարդի նըմա ն բա ց իս Էլի 

Խա բերով,
Խարերով.

Բարով տեսա , ի մ  սիրեկա ն, (Ս ա յա թ -Ն ովա )

Վանկական 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերով են նա և Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  ԼԳ. ԽԴ. 
ԽԶ- երգերը, չհա չվա ծ կրկնա կները։ Ջիվա նին Էլ ունի ուրիշ երգեր վա ն­
կական 8-վա նկա նի տ ողերով հորինվա ծ ( տ ե'ս Ջ իվա նի, Ք նա ր, Վ ա ղ ա ր ֊ 
շա պ ատ, 1 9 0 4 ., եր. 18 «Հ ա յր ս , եր. 2 9  «Ա յսպ ես Է աշխարհի բա նը» ,  եր. 
3 5  «Մ եկն ու մեկը» ,  եր. 73 «Ա շուղը», եր. 9 6  «Լուսին», եր. 102  «Ա ղջիկ- 
ներոլ գովա սա նք», եր. 1 0 6  «Հա րսա նյա ց եր գեր», եր. 1 1 5  «Աշուղն ու 
բ լբ ո ւլը » , եր. 1 2 7  «Ք յա ս ի պ ո ւթ յո լն », եր. 13 2  «Կ ա րնեցոլ ե ր գ ը ») ։ Այս 
երգերի մեջ Էլ տողերը հսւճախ ունին մեր երկա նգա մ 8-վա նկա նոլ կա զ­
մ ութ յունը, բ ա յց  ա յդ  պատահական Է, քա նի որ կան նաև ա յսպ իսի տ ո­
ղեր ու տներ (ե ր . 2 Տ ) ,

Մեկը յուր  մ ե - 1  ռելը կուլա,
Մեկը պ ըսա կ- /  վի, կըխ րնդա .
Մի ուրիշը պար կըխ ա ղա , —
Ա յսպ ես Է ա շ ֊ /  խարհի բա ն ը ։ (Ջ ի վ ա ն ի )

Ա յս բոլոր 8 ֊վ ա ն կ ա ն ի  ոտ ա նա վորները, հա րկա վ, միևնույն  եղա նա ­
կով չեն երգվա ծ։

Ե) 10-վա նկա նի « Գ յա ֆ » :— Բա ժա նվում Է երկուսի՝ 5 — 5 ։ Սքեման 
Է' "'ՍՕ  " ս '0 ։  Առաջին մասի սկզբում երկու շեշտ վա ծ վա նկեր, ապա մի 
դակտիլ, իսկ երկրորդի սկզբում՝ մեկ շեշտ վա ծ վա նկ, ապա երկու քորե.

Լ ը ս ի 'ր , ս ի ՛ր ե լի ! ի ' մ  ա ' ղա չա 'նքըս 
Ա 'րժա 'ն հա 'մա րե /  ի 'մ  պ ա 'ղա տ ա 'նքըս.
Կե՜ղծ մ ի ' հա ՜մա րիր /  ի ՜մ  գո՛վա սա 'նքըս,
Ս ը'րտ ո'վ սի՜րում ե մ / ք ե ՛զ  բա ՜րի կ յա 'ն ք ը ս ։

(Ա զ գ ա գ ր . հ ա ն դ ., X I ,  1 ? 4 )

Այս ոտ ա նա վորը, ինչպ ես կարելի Է տ եսնել, մեր սովորական 5  +  5 
կ ա զմ ո ւթ յա մ բ Է, մ իա յն  ա ռա նց ուշա դրություն դարձնելու ռիթմա կա ն 
շեշտ երին։ Դա, բա ցի վա նկերի 10  թ վ ի ց և իր երկու ա նդա մից, իր շեշտ ա ­
դր ութ յա մբ, ինչպ ես կարելի Է տ եսնել վերևի ա նբնա կա ն շեշտ երից, բնա վ
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հարմար չէ  գ յա ֆ ի եղա նա կին, որի հա մեմ ատ և  ոտանավոր հորինել հնա ­
րավոր չէ հա յերենում ։ Ջ իվա նին ա յս կա զմ ո ւթ յա մ բ ունի նա և Բ. հա տ ., 
եր. 103  « Մ թնեց երկինքը, օդը վա տ ա ցա վ» ,  եր. 11 3  «Ա ռ ա կ »։ Թուրինջն 
էլ ունի մի երգ, «Ո վ ի մ  սիրելի, մեկ մոտ ըս ա րի », հինգ քա ռա տ ող տուն 
ա յս չա փ ով, ա մեն քա ռյա կին հետ ևում է մի քա ռա տ ող կրկնակ 7 և 8 -  
վա նկա նի տողերով (Ք ն . Հ ա յկ ., եր. 4 7 0 ) ։  Գյուրջի նա վեն ունի մեկ երդ 
(Նոր ք ն ., Դ ., եր. 6 5 ) ,  որ բա ցի  մեկ տ ողից, 5  +  5  կա զմ ո ւթ յա մ բ է ( ա մ ֊ 

բոզջը 2 5  տող է ) .

Փոքր ի նչ դադա րի՞ր, I  նա վ ա լեկոծմա ՞ն,
Ղեռ չէ  ժա մա նա կ I  անճարիս մ ա հ վ ա ն ....

Շիրինի մի 10-վա նկա նի ոտանա վորը կա («Ն ո ր  ք ն .,  Р .,  եր. 2 0 )  
«Ը նդ դ ի մ ութ յո ւն  սիրա կա նի»  վեյւնա գրով. գա լոկ վա նկա կա ն էւ

Զ ) 11-վա նկա նի ոտ ա նա վորն աշուղների սիրա ծն է ։ Ա յսպ ես հորին­
վա ծ են Ա ա յա թ -Ն ո վ ա  յի  երգերից հետ և յա լ հ՛ա մա րները' է , ԺԶ, Ի, Թ է, ԼԱ, 
ԽԵ (մ ա ս ա մ բ ), ԾԲ, ԾԳ, ԾԴ։ Այսսքես և  ուրիշ աշուղների ա յս չա փ ով հո ­
րինվա ծ երգեր կան «Ք նա ր Հա յկա կա ն» ժողովա ծուի մեշ. Աշուղ Շիրինի 
(ե ր . 5 7 9 ) .  Աղբար Ադամի (ե ր . 3 9 9 , 4 0 2 , 4 1 5 , 4 6 0 , 5 2 6 ) .  Աշուղ Թուրինջի 
(ե ր . 4 4 7 , 4 7 1 ) ,  Միսկին Բո/լրշու (ե ր . 4 4 8 , 4 6 6 ) ։  Շիրինի ա յս  չա փ ով եր ­
գեր նաև Նոր քնա ր, Բ ., եր. 1 2 , է . (Ղ ո շմ ա ), եր. 1 3 , Ը . (մ ո ւխ ա մ թ ա զ ), 
եր. 1 4 , Թ. եր. 3 0 , Ի. եր. 3 6 , ԻԵ. Գյուրջի Ն ա վա յի' Նոր Ք նա ր, Դ ., եր. 5 1 , 
62 * Ջ իվա նին ա վելի շատ է հորինել 11-վա նկա նի ոտ ա նա վորներ, օրի­
նա կ' նրա « Ք նա ր »-ի  Բ. հատորի մեջ ա յդպ իսի երգեր կան հետ ևյա լ երես­
ներին' 1 3 , 1 4 , 15 , 2 5 , 2 7 , 3 2 , 3 3 , 3 4 , 3 7 , 4 2 , 4 3 , 4 6 , 4 8 , 5 3 , 5 5 , 5 9 , 
6 0 , 6 7 , 7 1 , 7 3 , 7 4 , 7 6 , 7 9 , 8 1 , 8 2 , 8 3 , 8 4 , 8 8 , 9 0 , 9 1 , 9 5 , 9 8 , 1 00 , 
1 0 1 , 1 0 4 , 1 0 8 , 1 1 1 , 1 1 8 , 1 2 1 , 1 2 5 , 1 2 6 , 1 3 0 ։ Այս բո լոր  ոտ ա նա վորների
մեջ աշուղները հա շվել են տողի մեջ 11 վա նկ, ա ռա նց ուշ դա րձնելու ռիթ ­
մա կա ն շեշտ երին։ Նրանց տ ողերը, հա րկա վ, մ ե կ ֊մ ե կ  պատա հա բա ր 
ստ ա նում են 4 +  4 +  3 կա մ ա վելի 6 +  5  կա զմութ յունը , բ ա յց  մ ե ծ  մա սա մբ 
բա ռա կա ն ոտ քերով և ոչ ռիթմա կա ն ա նդա մներով ։ Ուստի և ա յդ  երկու 
տեսա կի բա ռա կա ն ոտ քերով կա զմութ յունները խ ա ռն հա ջորդում են 
իրա ր, շատ տ ողեր, ա նշուշտ, ա յդ  էլ չունին։ Բերենք Աղբար Ադամի եր­
կու երգերից մ ի -մ ի  տ ուն։

Ո ՞վ էր տ ե ս ե լ{  էս  ա շխ ա րհըս /  էս о րին,
Մեր մեղա ցըն /  շա րժը քա նդեց /  Ա կոռին։
Զա րհուրելի՞ էր շա րժի եկա ծ օրը 
Սար ու ձոր իրար դիպ ա վ, ա սեմ ո՞րը.
Մերը որդուն, որդին մոռա՛ցավ հորը.
Սարսափանք էր նա յելիս Մասսա ձորին։

(Ք ն . Հ ա յկ ., էր . 5 2 6 )
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Ես չե մ  ուզում /  էս թա վուր փիս /  մա հուդը,
Ինձ խ ա բել ա /  պարոն Խեչո /  յա հո լդ ը ,
Մութը տեղը կ ը տ ր ե ց ,/չի մ ա ց ա  փուտը 
Պետք է որ ա նիծեմ /  նորա մոր սուդը,
Ասծանով երդում կերա վ, ա սեց սուտը,

(Ք ն . Հայկա, հր. 3 9 9 )

Ինչպես կարելի է տ եսնել, առաջին երկու տողերը քսա ա կա ն ոտ քե­
լ ո վ  բա ժա նվում  ե ն 1 4 + 4  +  3 . իսկ մ յուս  տողերն ա յդպ ես չեն  կարող բ ա ­
ժա նվել և  ոչ 6 + 5  կա զմութ յունն ունին։ Աղբար Ադամն ա յդ  երկու երդերը 
հորինելիս լո կ  վա նկեր է հա մա րել,

Քերենք Զիվսճւուց « 0 տարակաս,ի զգա ցմ ո ւնք» երգը, անջատելով 
եղա ծ բա ռա կա ն ոտ քերը։

Զա վա կի և գերդա ստա նի տեր մա րդը 
Օտար երկրռւմ /  բա ր ե կ ե ն ց ա ՜ղ / չի  լի ն ի .= 4 — 4 — 3 
Երբ որ կըհեռա նա  /  որդեսեր մա րդը, =  6 — 5 
Կըտխրի, երեսում ծիծա ՜ղ չի  լի նի .

Պանդուխտ աղքատ մա րդո՜ւն /  կոտ որա ծ Է թ ևը , — 6 __5
Կարծես թ ա ռա մե՛լ Է /  կենա ց տ երևը. =  6 — 5  
Ամպի տա կից /  դուրս չի գալիս /  ա րևը, 4 — 4 — 3 
Խեղճի լո ւյսը  /  ա նշա մ ա ն դա ՜ղ/ չի  լի նի ր  4 — 4 — 3

(Զ ի վ .,  Ք ն ., Р ., էր . 3 2 )

Ջ իվա նին, սա կա յն, ունի երգեր Էլ, որոնց մեջ կա նոնավորապես 
պ ա հվա ծ Է 6  +  5  կա զմութ յունը , բ ա յց  միա յն  բա ռա կա ն ոտ քերով և ոչ 
նա և ռիթմա կա ն շեշտ երով, Ա յսպ ես են Բ. հատորի մեջ երգերը հետ ևյա լ 
Էջերին' 4  Հ տ , 5 , 1 9 , 3 6 , 3 7 , 4 1 , 7 9 , 1 2 8 , 1 2 9 , 1 3 0 , 1 3 1 , 1 3 3 , Ա յսպես 
6  +  5  կ ա զմո ւթ յա մ բ հորինվա ծ Է Աշուղ Շիրինի «Վ ա սն ա նգութ ա րծա թո» 
մ ե ծ  երգը ( Ք ն . հ ա յկ ., եր. 5 7 9 ) ,  ա յն  Էլ ռիթմա կա ն շեշտերը մ ե ծ  մա սա մբ 
պ ա հելով, բա ցի մի քա նի տ ողից, որոնք չոլնին ա յգ  կա զմութ յունը.

Ա խ ) Ի ՞ն չ ա սեմ, շատ ա նբա խ տ  ես, ա նիրա վ,
Անհարազատ և ապերախտ ես, ա նիրա վ։
Թող քո տեղակ ինձ պատասխան տան, ա րծա թ։
Երանի թ ե  լըսելիքըդ բա ն ա յիր ,
Դու Էլ ինձ պատասխանի տալ ջա նա յիր.
Բ ՚ե  Շիրինին հա վա տ ա րիմ մ ը նա յի ր ։

Ա յս բա զմ ա թ իվ  և ուրիշ շատ 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  երգերը բնա կա նա բա ր մ ի և ­
նույն  եղա նա կով լե ն  երգվել.

Տեսնենք ա յդ  եղա նա կները.
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1 )  11 -վա նկա նի «Ղ ո շ մ ա »:—  Բա ժա նվում է 6 — Տ . սքեմա ն1 առաջին 
տ ողը' ՍԱՍՍ' Ս ՍՍՍՍ', երկրորդ տողը Ս՞Ա ՍԱ՞ ՞ՍԱ Ս՞։ Եղանակի Հա մեմա տ  
ոտանա վոր հորինելը դժվա ր կլինի հա յերենում ։

Եթե մեղա վո՞րը I  մընա  ա նպ ա տ ի՛ժ,
Աշխա՞րհը կեցութ յո՞ւն  /  չի ' լինի երբե՞ք .
Կըդառնան մ  ա րդի՞ կը /  իրար խ ա յթ ո ղ  ի ՛ժ ,
Բարի՞ հ ա յեցո ւթ յո ՞ւն  /  չի ՞ լինի ե ր բե ՛ք ։

(Ա ղ գ , հ ա ն դ X I ,  1 6 6 )

Ա յստ եղ եղա նակի շեշտերն ու լեզվա կա ն շեշտերի մի մա սը բռնո ւմ  
են իրա ր, բ ա յց  մ ե ծ  մ ա սա մբ ա յդպ ես չէ . օրինա կ, Ջ իվ ա ն ոլ (ե ր . 4 )  ճ-ք 5 

կ ա զմո ւթ յա մ բ գրվա ծ մի երգը, որ վերնա գիր ունի «Ղ ո շմ ա ».

Մինչև կյա նքիս վե՞րջը I  քեղ  պիտի սի ր ե՛մ ,
Ով ի ՞մ  ծընընգա վա ՞յր  /  и р 'г բա զա ն երկի՞ր.
Ես մի չոր կ յա նք ռ \ ն ե մ , / թ ո ղ  ք ե զ  ն ըվիրե՞մ ,
Ինձ կ յա ՞նք շընորհող մ ա ՞յր , /  ա ՚ն ն ը մ ա ն  երկի՞ր։
Շատ ոլնիս ա նձնա ՛զոհ /  եռանդոտ ■ մըշա ՞կ,
Ք եզ  սի՞Րււս/ են որպե՞ս /  հա ՛րա զա տ  զ ա վ ա ՞կ ....

(Զիվ., Քն., Р ., Տ)

2 )  11-վա նկա նի «Դ ա ս տ ա ն »:— Բա ժա նվում է 4 — 4 — 3 . սքեմա ն է ՝ 
առաջին տ՛ողը ՍՍՍ՞ ՍՍՍ՜ ՍՍ՞, երկրորդ տ ողը' ՍՍՍ՞ ԱՍ՞Ս Ս՞Ա։ Ա յս եղա նա կի 
հա մեմա տ  ոտանա վոր հորինելը հնարա վոր է, զի մեր լեզուն  ունի հա ­
մա պա տա սխ ան բա ռա կա ն ոտ քեր։ Բ ա յց ա յդպ իսի աշուղական երգեր 
չկա ն։

Ականջ ա րե՞ք, /  ուրա խ ա լի՞ /  և տ ըխո՞ւր,
Երկու հըզո՞ր /  պ ե տ ո լթ յա ՚ն ց  պ ա տ - /  մ ո ւթ յա ՞ն ը ։

(Ա զգ * հա նդ., 1 6 7 )

Այս երկու տ ողերից առաջինը մեր սովորակա ն 4  +  4 - \ ֊3  ձևով է, իսկ երկ­
րորդի մեջ լոկ վա նկեր են հա շվա ծ, երկուսի մեջ էլ եղա նակի հետ բռնո ւմ  
են լեզվա կա ն շեշտ երը, բ ա յց  ոչ նաև բա ռա կա ն ոտ քերը։ Մ ինչև ա նգա մ 
ա յսպ ես չեն  Ջ իվա նոլ Բ. հա տ. եր. 1 1 8 , 1 2 1 , 1 2 3  դրվա ծ դա ստ ա նները.

Ինչ կենդա նի' /  փոքրին կուլ տ ա ՛լ !  է ուզո՞ւմ ,
Զըկի փուշ կ ը ' ֊ / լի նի , կը՞խ ը- /րի  բո ՞ւկը .
Թե ո ստ ա յնը ' I  ճա նճեր որսա ՞լ /  է  ուղո՞ւմ,

^ е Р Ь з е  մ ը ՞ տ ֊ /  նելով կո՞ւտեն I ծը ծ ո ՞լկ ը ։
Ուր է լա վ  կ ե ՛ն -1  դանի ա ռ յո ՛լ-  /  ծի նըմ ա ՞ն ,
Ուժեղի դե մ  /  կա նգնող տ ը՞կա - /  րին պ ա ՛շտ պ ա ն...

(Ջիվ., Քն., Բ, 118)
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3 )  11-վա նկա նի «Շ ա ր ք ի » :— Բա ժա նվում է 4 — 4 — 3 . սքեմա ն է' 
ա, բ  ,  գ  տ ողերը' ՍՍՍ' ՍՍ'Ս ՍՍ՜, դ, ե տողերը՝ Ս՜ Ս՜ ՜ԱՍՍ ՍՍ՜, Դ, ե տ ողե­
րի համար պ ահանջված առաջին պեոն բա ռա կա ն ոտքեր չունի հա յերենըւ

Գարունն եկա վ, /  ձըմռա ն դո ւռր /  գոցվեցա ՜վ .
Ը ս պ ա ս ելո ՚վ  /  մեր սըրտե՜րը /  խ ո ց վ ե ցա 'վ ,
Գիշերն ա ն/յա ՜վ, /  ա ռա վո՜տը /  բա ց վ ե ց ա 'վ .
Զ ա ր թ ի ՚ր , ղա րթի'ր, I  ի ՜մ  ա ննըմա ն /  ա նձկա լի',
Տեսո լթ յո լն ը  դ \  է ' ա մենոլս /  ցա նկա լի' ։

(Ազգ. հա նդ., X I , 1 7 0 )

Ինչպես կա րելի է տ եսնել, բա ռա կա ն ոտքերով (և  ոչ ռիթմա կա ն շեշ­
տ երով) ոտանա վորներ են ա յս տողերը, երգիչն աշխատել է ա յնպ ես հ ո ­
րի նել, որ եղանակի շեշտերը բռն են  լեզվա կա ն շեշտ երին, նրան ա յդ  չի 
հաջողվել վերջին տողի մ եջ։

4 )  11-վա &կա նի «Յ ե դ ա ք լա մ ա »:—  Ա— Ե և ժ ,  տողերը՝ 4 — 4 — 3 , 
զ — թ . տ ողերը' 4 — 3 , սքեմա ն է ' Ս 'ս ' Ս՛Ա՜ ՜ՍՍ և Ս՜Ս' ՛ՍԱ։ Տողա վերջի հա ­
մա ր պ ա հա նջվա ծ դա կտիլներ չունի մեր լեզ ո ւն ։

Արի' գոզա 'լ /  էլ դո՛ւ մենա ՜կ /  մ ի ' մա ն գա,
Անո ւշ խ ը ն կ ա '- /  հո՜ւտ ունիս։
Ինչ ք ի ՚զ  տ ես ա ', /  էնդո՜լց գեսյւ' /  ղա՛նիս չի մ ,
Դարձկա՜ր է լա ', /  էլ ի 'սկի  ի 'մ  /  բա ՛նիս չի մ ,
Սիրտը'ս պ ա ռա ՜վ, I  մ ա գա ՜մ  ն ո վ զ ր ' ֊ /  վա 'ն  ես չի մ ,

նովզը վա նի՜ն /  յա ՜ր  պ իտի,
Յարի ն է հ տ ի ' ֊ /  բա ՜ր  պիտի,
Ա մե'նիդ խ ը '~  /  րա՜տ տ ա մ,
Սագ րա ՜ղիփ ը՜ն /  շա ՜ր պիտի,

Վատ ջ ո ՚լղ ա բ ը ՚ն  /  ք ո լ սի՜րողի՜դ /  թ ո ՜ լա նք ա ։
(Ա լվա ն Օղլի, Ա զգ. հա նդ., X I ,  1 7 2 )

Վանկական ոտանա վորը և բա ռերի կրկին ու ա նբնա կա ն շեշտ ա դրությու­
նը պարզ է ։

11-վա նկա նի «Շ ա ք ի » :—  Բա ժա նվում է 6 — 5 . սքեմա ն է՝ առաջին
տ ողը' ՍԱՍՍ ՛ՍԱՍՍ, երկրորդ տ ոզը' Ս՜ ՍՍՍ՛ ՜ս ս ս ՜, օրինակ՝

Ո՜վ վա րդ ա րևելյա ՛ն , /  բո ՜ւյս  կենդա նությա ն,
Խըրա ՜խ ույս հա յկա կա ՜ն, /  ց ո ՛ւ յց  տուր քո տերև՜,
Կը՜սպասե քո գա րնա ՛ն /  ծա ՜ռա  և իշխ ա ն,
Ք եզնի ՜ց  ողջ Հա յա ստ ա ՛ն /  խ ը՜նդրում է պ ա րգև՜։

(Ազգ. հա նդ., X I , 1 7 5 )
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Ոտանավորը սովորակա ն 6  +  5  կա մ մեկ տողը 6 , մ յուսը 5  վա նկա նի 
կա զմութ յուն ունին վա նկա կա ն լա փ ո վ , Եղանակի և լեզվ ի  շեշտերը չեն 
բռն ո ւմ  իրա ր, Առաչին տոզի հա մա ր' եղանակի հա մեմա տ  բա ռա կա ն ո տ ֊ 
թեր չունի հա յերենը,

է )  14-վա նկա նի ոտ ա նա վորն աշուղները հորինում են երկու տ եսա կ, 
Առաշին տեսակի ոտա նա վորների մեշ 14  վա նկը բա ժա նում  են երկու 
կիսա տ ողի' 7  +  7 , ա ռա նց ուշա դրություն դարձնելու, թ ե կիսա տողերի մ կ  
ինչպ իսի ոտքեր են կա զմվո ւմ , Ա յսպ ես, օրինա կ, Աշուղ Շիրինի «■Բուրաս­
տան]> երգը (Ք ն . հ ա յկ ., եր. 2 5 1 )  բա ժա նվում  է մ ե ծ  մ ա սա մբ 4 +  3  Ц 4  +  
+  3  ոտ քերի.

Ա ՛խ , ի մ  փոքրիկ բուրա ստ ա ն, || ափսոս անջուր մընա ցիր,
Գարունն մերձեա լ ժա մա նեա ց, || ա բդեօք գո լ ո՞ւր մընա ցիր,

Աշուղ Շիրինը մ յուս  հին ա շուղներից ա վելի է ենթա րկվում մեր գրական 
տ ա ղա չա փ ությա ն ձ և ե ր ի ն բ ա յ ց  և ա յնպ ես նրա հենց ա յս երգի մեջ էլ  
կան տողեր ա ռա նց ա նդա մա տ ելու.

Կամ էր ը զ քե զ  տեսա նել || ա նչա փ կա րոտ ոլթիւնով.

Ջ "ւբ  հ ա մ բա վ ո յդ  եկն ի տես || քանի պ ա տ րսւստ ոլթիլնով, 
Ս իրա մա րգով, սոխ ա կով,՛|| երդով, ուրսւիւոլթիւնով:
Շիրի՛ն, քո. ա նձիդ համար || զիա րդ դու սուր մ ընա ցիր։

Ա յսպ ես 7 +  7 հա տ ա ծներով հորինվա ծ են և նրա մ յո ւս  14 վա նկա նի 
ոտա նա վորները 18 5 6  թ վ ի ն Մ ոսկվա յում Ոսկան Հովհա ննիսյա նցի հր պ ֊  
տ աբակա ծ «ն ո ր  Քնա ր Հա յա ստ ա նիյ» Բ. տետրա կի մ եջ' եր. 9 , Ե ., եր. 1 6 , 
ժ . ,  2 5 , ԺԵ., եր. 2 9 , Ժ Թ ., եր. 3 1 , ԻԱ ., եր. 3 3 , ԻԳ ., եր. 3 7 , ԻԶ. ,  եր. 3 8 , 
Ի է ., Նույնի Դ. տետրակի մ ե ջ ' եր. 4 7  հ տ ն ., եր. 5 7 , եր. 6 0  հտ ն ., եր. 64  
հտ ն ., Ուրիշ աշուղներ էլ ունին ա յսպ իսի ոտ ա նա վորներ, ինչպ ես ' Գյոլրջի 
Նավեի (ГԿողբա ա վերումն» .  Աղբար Ա դա մի' «Ես մի սիրական կուզեմ 

դա րդից խ ա բա րդա ր ը լնի » (Ք ն . հ ա յկ ., եր. 4 0 1 ) .  Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  ԽԵ. 
երգը, իսկ ժ կ . երգի մեջ կան տողեր թ ե  7 +  7 և թ ե 8  +  7 և 8 +  8 կա զմու­
թ յա մ բ , Ջ իվա նի, Բ. հա տ. եր. 7 , 1 1 , 3 0 , 4 3 , 5 4 , 6 7 , 6 8 , 8 5 , 8 7 , 8 8 ,

Ինչ է սրա եղա նակի ռ ի թ մ ը ։

է) 14-վսւնկա նի —  «Մ ո ւի ւա մ մ ա զ»;— Բա ժա նվում է 4 — 3 — 4 — 3.
սքեմա ն է ' и 'и ' ս ս ' օս ս ' սա' ,  օրինա կ՝

13 Պետրոս Մ ա գա թյա նց 'Ս ե յա դ ը » , որ հա յտնի է աշոլղական ձևեր„ վ  գրվա ծ .

4ր ո !մ  է Վ" ՚՚նե1" " լ ։  հա յ մասԻն Իր Հիշա տ ա կա րա նք ոտանավորի մ ե չ

Շիրինը Է նոր Հոմերոս,

Խօսքը պիտի ոսկով չըրա ձ,

ՄԷկ էրկրա յութիւն գ ո յ, ա ՜փսոս,

ԹԷ վսւոյւսպետք են ս բ ր ք ա զ ո ո ծ :
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Երբո՞ր զորա ՞ց /  տերն ա ստ վա ՞ծ /  օգնել կուզե ' /  որբ ա զգի՞ն
Նըրա մնշը ' /  կուզա րկե՞ /  ա ղ գ ա ս ի բո ՞լ/՛ թ յա ն  ոգի ՞ն ։ (Շ ի ր ի ն )

Ինլպ ես կարելի է տ եսնել, երկրորդ տողի մեշ լոկ վա նկեր են հաշ­
վա ծ. բա ռա կա ն ոտքերն ու շեշտերը հա մապատասխան չեն եղանակի 
շեշտերին ու « հա տ ա ծներին» ։  Բա յց եղանակի հա մեմա տ  ոտանավոր հ ո ­
րինել կարելի է, քա նի որ հա յերենն ունի համապ ա տասխա ն բա ռա կա ն 

ոտ քերը։
2 ) 14-վա նկա նի «Մ յուշտ սւզա տ »:—  Բա ժա նվում է առաշին տողը՝

5 — 4 — 5 . երկրորդ տ ողը' 6  վա նկ մեկ միութ յուն վանկական ձևով ։ Սքե­
մա ն է' առաշին տողը' ՞՞ՍՍՍ ՛ՍԱՍ ՞ԱՍՍ՞, երկրորդ տողը՝ ՛ՍԱՍ ՞Ս։ Հա յերենը 
չունի եղանակի համապ ա տասխա ն բա ռա կա ն ոտ քեր։

Ե՞րբ ո՞ր կըլըսեմ /  ի ՞մ  նա զելուս /  ե՛րգելը մ եղմի՞կ ,
Ի՞նձ թրվում  .է բա ՛մ բի ռ .

Ձ ա ՞յնը ՛ գըրա վիչ /  հրե՞շտ ա կա յին /  խ ո՛սքերը քա ղցրի՞կ
Սը՞րտիս կոստա գը՞րգիռ։

(Ա զ գ . հ ա ն դ ., I I ,  1 в 9 )

Լեզվի և եղա նակի շեշտ երն ա յստ եղ ևս, ինչպ ես և նախորդի մեշ, 
չեն  բռն ո ւմ  իրա ր։ Եղանակի հա մեմա տ  ոտանավոր հորինել հա յերենում ՚  
հնարավոր չէ ։

3 ) 14-վա նկա նի —  «Գ ա զել 'Լելենւոերի»: — Բա ժա նվում է 5 — 4 — 5 . 

սքեմա ն է՝ ՞՞՞ՍՍ Ս՞ՍՍ Ս ՚Ս ՚Ս ։ Հա յերենը  չունի եղանակի հա մեմա տ  բա ռա ­
կան ոտ քեր։

Բա՞րի՛ գե ՛ղեցիկ /  ա ռա ՞քրնի /  ընկե՞րը մա ՞րդուն.
Փ ա ՚յլե ՞ց ը ՞ն  ում է /ա ր և ՛ի  պ ես /  պատկե՞րը մա ՞րդուն։
Ի՞նչ մա ՞րդ ո ՛ւն ե ն ա /ի ր  մո՛տ ը Տ ա - /  վսւսւա'ւփմ ը ՞ն կ ե ր ... (Ջ ի վ ա ն ի )

Գիտել լե զ վ ի  համար ա նբնա կա ն շեշտ ա դրություններն ըստ եղա նա ­
կի, ինչպ ես և բա ռերի կտ րա տ ումը։ Ա յս միևնույն  չա փ ով հորինվա ծ են 
նաև Ջիվա նու « Ձա խ որդ օրերը ձմռա ն նըմա ն կուգան ու կերթա ն» (ե ր . 
4 7 )  և «Հրդեհ գո յա ցա վ  ա չքերիցդ, ով  սիրուն ա ղչիկ» (ե ր . 6 1 ) ,  որ վեր­
նադիր ունի «Գ ա ջենտ երի», ա յլև  եր. 6  «Ա ղքա տ  .հողա գործ»։ Դրանք 
5  +  4 +  5  բա ռա կա ն ոտ քերով են մ ե ծ  մա սա մբ և իսկա պ ես վանկական 
ոտա նա վորներ են ։ Ա յդ  երևում է  բա զմ ա թ իվ  տ ողերից, որոնց մեշ չկան 
ա յդպ իսի բա ռա կա ն ոտքեր ա նգա մ, ինչպ ես են՝

Թ ըշնա միները I  իր վրա գ ա - /  լա ծ ժա մա նա կը։
Ով որ ունենա /  մըտ երիմ ը ն -  /  կեր, Ջիվա ն աշուղ։
Ինչպես Տա նա պ ա ր- /  հի կարավան /  կուգան ու կերթա ն։
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Ոչ ուժեղը թոդ/ պարծենա, ոչ/տ ըկա րը տըխրի,
Փոփոխակի ա ն ց /ք ե ր  զա նա զա ն /  կոլգա ն ո լ կեր թ ա ն,
Աշխարհը հ յա ր ա /ն ո ց  է, Ջ իվա ն, /  մա րզիկը հ յ„ լր են,

Ս ա չա թ ֊ն ո վ ա յի  ԾԱ. երգը բա ռա կա ն ոտ քերով 5  +  4  +  5  կա զմ ո ւ ֊ 
թ յուն ն  ունի բա րի 2 ֊ր գ  տ ողից, Ջ իվա նին ունի 14-վա նկա նի և ուրիշ „ տ ա ֊ 
նա վորներ, ինչպ ես' եր. 2 0  «Խ ընղա , սիրուհիս, քեզ  բա րի վիճակ պիտի 
հասնի}), եր. 31 отԱստվա ծ չա նե մա րդուն ապ՛իկար ծեր ժա մա նա կըЛ1 

Ա յսպ ես վա նկա կա ն 14 ֊վ ա ն կ ա ն ի  է նա և Շիրինի « Բա ցվիր, նա զելի վա րգ, 
ա հա ' գա րնա ն ժա մա նա կ է »  (Նոր ք ն ա ր ., Р . տ ետ րա կ., եր. 1 8 ) ,

Ը )  15-վսւնկա նի ոտանա վորներ շատ ոլնին ա շուղները, Ա յսպ ես են 
Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  հետ ևյա լ երգերը 8  +  7 կա զմ ո ւթ յա մ բ՝ ԻԲ. ԻԳ. ի Հ ա իթ. 
ԼԶ. Խ----8 +  7 կա մ 7 +  8 կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, Շիրին ինը՝ «Նոր քն ա ր », Р . տ ետ ­
րակ Ա ., բ . ,  Գ ., Դ ., Զ . է եր. 21 հ տ ն ., 2 3 , 2 4 , ԻԲ., ԻԴ. տետրակ 4 -ր դ , եր. 
6 8 , «Ք նա ր հ ա յկ .»  Նիրանի՝ եր. 5 7 1 , Քիչիկ Նովե' եր. 5 3 4 , Ջ իվա նի, 
Ք նա ր' եր. 1 0 , 11 , 1 3 , 1 6 , 2 0 , 2 1 , 2 6 , 2 8 , 3 1 , 5 0 , 5 3 , 5 6 , 5 7 , 6 2 , 6 4 , 6 9 , 
7 2 , 75 , 9 2 , 9 5 , 1 0 5 , 1 3 3 , Այս երգերի մեշ երբեմն նույնիսկ կիսատ ողերը 
չեն  պ ա հվա ծ, իսկ կիսա տողերի մեշ ա նդա մա տ ումը պատահական Էւ Օրի­
նա կ' թեկուզ բա ռա կա ն ոտ քերով' ոչ մ ի  ա նդա մի կա մ  կիսա տողի ռիթ մ 
չկա  հետ ևյա լ տան և շատ ա յսպ իսի ուրիշների մեշ.

Թող մրնա  մեկ ժա մա նա կ, ա ռյուծը թ ը մ ր ա ծ թող մրնա ,
Խա ժա մուժ կենդա նիներու մեշը ը նկա ծ թող մրնա .
Մ եռա ծը չի  ողջանա լ, գըլորվա ծը վեր կըկենա .
Թ ույլ տ րվեք, ա խ ոյա նի ժա մը չէ , պ ա ռկա ծ թող մրնա , (Ջ ի վ ա ն ի )

Ա յս 15-վա նկա նի տողերի եղա նա կները շատ բա զմ ա զա ն են. բերենք  
Գ. Ա ո ն յա ն ի  ա շխ ա տ ա նքից հետ ևյա լների շեշտ ա դրությունը,

1) 15-վանկանի «Ղ ա զել» :— Բա ժա նվում է ' 3 — 4 — 4 — 4 . սքեմա ն 
է ' առաջին տ ողը' Ս՛Ա աս'ս 'ասա ' ս 0Ա, երկրորդ տողը՝ ՍՍ՜ ՍՍՍ ՜ԱՍՍ 

ՍՍՍ, Եղանակի հա մեմա տ  ոտանա վոր հորինել հնարա վոր չէ  հա յերենում ։

Խ ը ն դ ր ո ՚ւմ  ե մ , /  ա ղերսո՜ւմ ե մ , /  Տ ե ՛ր  ի մ , ք ե զ ա - /ն ի 'ց  օգնութ յուն .
Ո ղ բ ա լո ՜վ / մ ո րմ ոքո՜ւմ  ե մ , / Տ ե ՛ր  ի մ , ք ե զ ա - /ն ի 'ց  օգնութ յուն .
Երկյո լղըդ, /  սուրբ ա նո՜ւնըդ /  սը 'րտ իս վերա /  դ ր 'րվ ա ծ կա միշտ

Բ ա զ կ ա տ ա '֊ /  ր ա ծ կա նչո ' ւմ  ե մ , / Տ ե ՜ ր  ի մ , ք ե դ ա - /ն ի 'ց  օգնութ յուն ,

Այս ոտ ա նա վորն, ինչպ ես կա րելի է տ եսնել, մա քուր վա նկա կա ն է. 
առաշին տողերի մեջ մ ի ա յն  եղա նակի շեշտ երը բռ ն ո ւմ  են բա ռերի հեշ­
տ երին, մ յուս  տողերի մեջ պ ետք է շեշտ վեն՝ « и р 'г и ф и » , « դ ր ժ վ ա ծ  
«բա դկա տ ա  Ր ա ծ»: Իսկ քեզա նից բա ռը բա ժա նվում  է երկու մա սի, ուրեմն 
բա ռա կա ն ոտքն էլ չի  բռ ն ո ւմ  եղա նա կին,

-  267 ֊



Ջիվա նու Բ. հատ. եր. 54  կա « Գազել»  վերնա գրի տակ մի վա նկա ­

կան չա փ ով երգ, ինչպ ես'

Նա ղելույս ամպ է իջել արևի պես վա ռ երեսին,
Ս ըգվորի պես սև շըղարշ է ծա ծկել պ ա յծա ռ երեսին.
Աչքերի և ունքերի սևությունը չէ՞ր  բա վա կա ն,
Որ նորից մութ քող է ա ռել կույսը կա յտ ա ՛ռ երեսին։

2 ) 15-վա նկա նի «Դ ի վ ա ն ի »— Բա ժա նվում է'  4 — 4 — 4 — 3 , սքեման 

է ' ՍՍՍ՜ ՍՍ՜Ս ՍՍ՜Ս и 'и , օրինակ՝

Չ ա ր ա խ ըն դ ա ՚ց  /  չա ր մա րզի՞կը /  թ ո զ վերջա ՞նա ն, /  ցա վ չ է ' ինձ.
Բ՛ոզ կորընչի'ն / բո լորովի՞ն , /  ա նհետ ա ՜նա ն, /  ցա վ չէ ' ինձ.
Ա շխա րհա վե՜ր, /  ա նիրա 'վ ա ն - /  իւիզնները՞ կ ե ֊ /  րուկ ց ա 'վ  ե ն ...

Հ ա յերենում  հնարավոր է ա յս եղանակի հա մեմա տ  ոտանա վորներ 
հորինել հեշտ ութ յա մբ, մ իա նգա մա յն և բա ռերը չկտ րա տ ելով ու բնա կա ն 
շեշտ ա դրո՛ւթյա մբ, բ ա յց  ա յդ  չենք գտ նում վերևի տողերի մ եշ»

Ջիվա նու Բ. հատորի մեշ « Դիվա նի»  վերնա գրվա ծ են՝ եր. 50  «Մ արդ- 
կա յին ցեղի  սկիզբը» ,  եր. 75  «Ինչու հա մա ր ինձ բա նտ ի մեջ ա րգելում են 
զուր տ եղ ը », եր. 1 3 3  «Տ ա ՛ր , քո լ էշխ իդ կըրակովը էրվում եմ  փարվանի 

պ ե ս »։
3 ) 15-վա նկա նի «Թովւքսանսւ դ ի վ ա ն ի »:—  Բա ժա նվում է 4 — 4 — 4 —

_3 ,  սքեմա ն է 'ՍՍՍ 'и и и  'ՍՍՍ ՜ՍԱ. ա մբողջ առաջին պ եոնից է կա զմվա ծ.

չորրորդ տակտը թերի.

Ք ո ' փ ա փ ա գով /  վա ՞ռվում  ե մ , ա -  /  ր ի ', սիրա կա ն, /  ո՞ւրտ եղ ես.
Ե ՞ոկնա յին ա մ -  /  պ ե՞րու մեջ նըս- / տո՜ղ սիրա կա ն, /  ո՞ւրտ եղ ես.
ճսւ'նսւս|սւրն|ւդ I ն ա ՞յե լո վ  ա չ- /  քե՞Րումըս լո ւյս  /  չը մ ը ն ա ց ...

(Ա զ գ . հա նդ., X I ,  1 6 7 )

Ա յսպ իսի առաջին պեոնական ոտանավոր հորինել հա յերենում՝ ա ն­
հնար է, քա նի որ լեզուն չունի պ ահա նջվա ծ բա ռա կա ն ոտ քերը։ Դրա հա ­
մար և եղանակի շեշտերի մ ե ծ  մա սն ա նբնա կա ն են բա ռերի հա մա ր, և 
բա ռերը կտ րա տ վում ենг Տողերի մեշ լոկ վա նկեր են հա շվա ծ, 7 +  8 կի­
սա տ ողերով։ նույն  հա տ կությունն ունի և հետ ևյա լը ։

4 ) 15-վա նկա նի «Մ յուսետ տ իս դ ի վ ա ն ի »:—  Բա ժա նվում էճ 3 — 4 —
__4 __4 , սքեմա ն է ' ՍՍ՜ ՍՍ՚Ս ՍՍ՜Ս ՜ՍՍՍ։ Տողի վերջին ոտքի համար ա ռա ­
ջին պեոն բա ռա կա ն ոտքեր չունի հա յեր ենը ։

•Ա յն Սյ Ո Լ  ն յա ՜ց  I  չար Վասա՜կը, / մ ե ծ  իշխա նը / չէ ր մ եզա նից,
՚  Ա րծրունի՜, /  ա զգ ուրա ՞ցող / Մերուժա՜նը /  չէ ՞ր  մ ե զ ա ն ի ց ...

Ա յլա զո՜ւնք /  չեն մեղա ՞վոր /  մեզնից ե՜ղա վ /  դ ա ՞ո նո ւթ յո ւն ը ...
(Ա զ գ . հա նգ., X I ,  178 )
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5) 15-վսւնկանի «Ռ յուպ սւփ  ւյի վա ն ի »՝—  Բա ժա նվում է ' 4 — 4 — 4 — 3 , 
ս թեման է ' ՚ՍՍ՜ ՜ՍՍ՜ ' սս'  ' սս, օրին,ակ՝

Ի՛սկ ա րա րչ/ւ ՚ց  /  ա ՜մեն մ ա ր դ ո 'ւ /մ ե 'կ  բը ն ո լթ յո ՜լն  /  տը՞րվսւծ է . . .  
ճը՞շմա րիտ  խ ո '-  / սո՞ղներոլ գա -  /  գա ՞րները ծա 'կ  /  պ ե'տ ք է միշտ . . .

(Ա զգ* հ ա ն դ X I ,  1 7 8 )

Ուշադրություն դարձնել ա յս երկրորդ տողի մեշ բա ռերի կտրատ­
վելուն և կրկին շեշտ ա դրությա նը, մ ինչդեռ մեր սովորակա ն 4 + 4 + 4 + 3  
ս քեմ ա յով  կա զմվա ծ ոտանա վորը քո ր ե յա մ բեր ո վ  հա րմա ր է ա յս եղա նա ­
կին, բա ցի  տ ողա վերջից, որի համար դակտիլ է պ ետ ք, որ մենք չունինք ։

6 ) 15—վանկանի «Նա քա րա թ դ ի վ ա ն ի »:—  Սքեման է՝ ԱՍ՛Ս Սս' ԱՍս' 
V՜ ս ', օրինա կ՝

Մի սիրե'լի  /  ունե ի ', I  ձեոքես ա ր ա ՜գ /թ ը ռ ա ՜վ  գընա 'ցէ 
Սըրտիս ո 'ս *ս ւ- /  քսությունը՜ /  բոլորովի՜ն  /  ա ռա ՜վ գ ը ն ա ՜ց ...
Ս իրելի' պ ա -/ս ւա ն ի  Է՜Ր, /  չընչին ց ա վ ո ՜վ /  մ եռա ՜վ , գընա ՛ց է

(Ա զ գ . հ ա ն գ ., I I ,  1 7 9 )

Հ ա յեր են ո ւմ  հնա րա վոր Է հորինել ա յս  եղա նակի հա մեմա տ  ոտ ա նա ­
վոր՝ ա ռա նց ա նբնա կա ն շեշտ ա դրությա ն և բա ռերը չկտ րա տ ելով։ Բա յց 
աշուղը չի  արել ա յդ ։

Թ ) 16-վա նկա նի ոտ ա նա վորները բա ժա նվում  են 8 +  8  կիսա տ ողերի։ 
Ա յսպ ես են Ս ա յա թ -նո վա յի  հետ ևյա լ երդերը' Ա. Դ. Ե. Ը . Р՝. ԺԱ. ԺԳ. ԺԴ.
Ժ Ը . ԺԲ՝. ԻԱ. ԻԴ. ԻԵ. ԻԸ. Լ. V Հ ԷԴ. ԼԵ. Ա . ԼԸ. ԼԹ. ԽԱ. ԽԳ. ԽԷ. ԽԸ. 
ԽԹ. Ծ. Ջ իվա նին ' Բ. հա տ . եր. 2 2 , 4 4 , 5 8 , 8 0 ։ Ա յս երկա յն տ ողերի եղա ­
նակներն են'

1) 16—վա նկա նի «Ս ե մ ա յի » :—  Բա ժա նվում է ' 4 — 4 — 4 — 4 . սքեմա ն 
է ' Ս՜ՍՍ Ս'ՍՍ Ս'ՍՍ Ա՜ՍՍ։ Կա զմվա ծ է ա մբողջա պ ես երկրորդ պ եոնից, որ 
մեր լեզուն չունի , օրինա կ՝

ճա կա ՜տ ըդ բա ց , /՛ գեղե՜ցիկ ե ր կ - /  նա նը՜մա ն նոր /  լուսի՛ն ց ո ւ յց  տուր. . .  
Թ ըխ ա ՜գույն խ ո - /  սլոսյի՜կներըգ /  հա վա ՞քն ա մ - /  փռփե՜ չ յւքնա ղ ...

(Ա զ գ . հ ա ն դ ., I I ,  1 5 8 )

Ինչպես կարելի է տ եսնել, առաջին տողի մեջ նույնիսկ կիսատողեր 
չկա ն, ա պա ' եղա նակի և բա ռերի շեշտ երը հաճախ չեն  բռ ն ո ւմ  իրա ր։ Հ ա ­
յե ր ե ն ո ւմ  հնա րա վոր չէ  հորինել ոտա նա վորներ քա ռա վա նկ ա նդա մներով, 
որոնց մեջ շեշտ վա ծ լինին մ ի ա յն  երկրորդ վա նկերը։ Ջ իվ ա նի, հա տ . Բ 
եր. 2 2  երգը վերնա գիր ունի օ՜Սեմայիл.

Ա նո՜ւժ ձ ը մ ռ ա ն / ա րև՜ դարձավ /  ւ|առա՜րանր /  հա յո ՜ց  բա խ տ ին. 
Ձ յունո՜վ  ծա ծկվա ծ /  սա րի՛ պ ես է /  սւետսւ'րսւնը /  հ ա յո ՜ց  բա խ տ ին,
Մ ի կո՞ղմից ս ա ռ - /  նա շո՞ւնչ հողմը, /  մի  կո ՜ղ մ ի ց խ ո ր - /  շա՜կը ա նգութ։ 
Բերա՜նը բա ց /  ն ա յո ՜ւմ  է խ որ /  գերե՞զմա նը /  հ ա յո ՜ց  բա խ տ ին։ ( Ջ իվ ա նի )
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Այս էլ լոկ վանկական է 8 +  8 կիսա տ ողերովւ Լեզվական տ եսա կե­
տով ա նբնա կա ն շեշտերը պարզ են, ինչպ ես և հետ ևյա լի* երկրորդ տողի 
մեշւ

2 ) 16-վսւնկա նի «Թ ա ղ ա լա »:—  Բա ժա նվում է 5 — 5 — 6. սքեմա ն է ' 
՚Ս Ս Ս ՚ 'и и и ' ս '  սաս ' *  Հա յերենը քիչ ունի ա յդպ իսի մ ե ծ  բա ռա կա ն ոտ քեր։

Ե'կ ծա ն ո լցա ն ե'մ  \  բա 'ն ըն  կուսա նա 'ց, /  լըսի 'ր  ունքերըդ բ ա 'ց .
0'ւփնսւկ է մ ե 'զ 1  ր /ղգա յա րա նա 'ց, /  որ մի 'շտ  լինի ս ա ն ձ ա 'ծ ...

/  (Ա զգ . հա նդ., X I ,  1 6 7 )

Ժյ  20-վա նկա նի «Ս եմա յի  հ նգյա կ» * —  Բա ժա նվում էճ 5 — 5 — 5 — 5 , 
սքեմա ն է՝ ՍՍՍՍ' ՍՍՍս' ՍՍՍՍ' ՛ՍԱՍՍ։ Ա յսպ ես հորինվա ծ է Ջ իվա նա  «Ով 
սիրուն, սիրուն» երգը (Բ . հա տ ., 8  հ տ ն .).

Աշխարհն ընդհա նո՞ւր /  քո սիրուդ հա մա՞ր /  քա շում է փ ա փ ա 'գ /

ո ՞վ  սիրուն սիրուն. 
Չի լինիլ ք ե զ  պե՜ս !  ա մենա յն  ե ր կ ի ՛ր /փ ա յլո ւն  արուս յա 'կ /

ո վ  սիրուն սիրուն։

Այս մ ե ծ  բա նա ստ եղծությունը ըստ եղանակի նույն  չա փ ով է, ի նչ որ Ա. 
կետի մեշ բե րվ ա ծ 5-վա նկա նի «բ ե յթ ա վ ո ր ը », մ իա յն  երկու 5-վա նկա նի 
ա նդա մով մեծա ցրա ծ, իսկ ըստ  տ ա ղա չա փ ությա ն նույնն է, ինչ որ քա ­
ռա նդա մ 20-վա նկա նին ( §  6 7 ) ,  մ իա յն  Ջիվա նին ռիթմա կա ն շեշտերը 
ա մեն 5 -ր դ  վա նկերի վրա մի 15  ա նգա մ չի պ ահում, եղանակն էլ պա­
հանջում է , որ 4 -ր դ  ա նդա մն սկսվի շեշտ վա ծ վա նկով, որ հա յերենում 
դժվա ր թ ե  առաշ գա ։

Ա յստ եղ բե րվե ցի ն  աշուղական բոլոր  գլխ ա վոր եղա նակները և նրանց 
հա րմա րեցրա ծ բա ռ ե ր ։ Դրա նցից շատ պարզ հետ ևում ՛է ա յն , ի ն չ որ 
վերևում դրվա ծ է , ա յսինքն՝л

1 . Աշուղնկրը հորինում են լոկ վա նկա կա ն ոտա նա վորներ՝ տողերի 
մեշ նկա՛տի ունենա լով վա նկերի թիվը մ ի ա յն , մ ե ծ  տողերի համար նաև 
կիսա տ ողերը, բա ռա կա ն ոտ քերով, ա ռա նց ռի՛թմական շեշտ երի։

2 . Աշուղները մեր սովորակա ն չա փ երից բա ն՛եցնում ենէ ա յն էլ հա ­
մեմա տ ա բա ր քիչ ա նգա մ, ա յնպ իսիները, որոնք մ ե ծ  ա նդա մներով են 
կա զմվա ծ, ուրեմն և մոտ  են վա նկա կա ն չա փ երիս, դրանք են՝ 5 , 5  +  5 ,
5  +  5  +  5  +  5 , 6  +  5  կա զմ ո ւթ յա մ բ ոտ ա նա վորները, ա յլև  7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  բ ա ­

յա թ ի ն ։ Ա յս չա փ երի հա մա ր էլ նրանք ուշա դրությա ն են ա ռնում միա յն  
բա ռա կա ն ոտ քերը։

3 . Աշուղներն իրենց գործա ծա ծ բա զմ ա թ իվ և բա զմա զա ն եղա նա կ­
ների հա մեմա տ  նոր տաղաչափական ձևեր չեն ստ եղծել և  չէին էլ կարող 
ա յդ  անել լեզվ ի  բա ռա կա ն ոտքերի հա տ կությա ն պ ա տ ճա ռով։ Մի հինգ 
դեպ քում մ ի ա յն  հնարա վոր է ա յգ  ա նել հա յերենի միջոցներով, բ ա յց
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աշուղական երգերի մեշ ա յդ  չկա ։ Լա վա գույն դեպ քում նրա նց ոտ ա նա ­
վորներից մ ի ա յն  1 — 3 տող, մ ե ծ  մա սա մ բ առաշին տողերը, իրենց շեշ­
տ երով և բա ռա կա ն ոտ քերով հա մեմա տ  են լի նո ւմ  եղա նա կին։

Հետ ևա բա ր սխալ Է ա յն կա րծիքը, թ ե իբր  աշուղներն ոլնին իրենց 
հատուկ տաղաչափական ա րվեստ ը և թ ե իբր « հա յ բա նա հյուսութ յա ն 
տ եսությունը իր աշուղական տաղաչափական ա րվեստ ով կարող Է պար­
ծենա լ. . .  ա յնքա ն բա զմ ա զա ն, ա յնքա ն հարուստ Է ձևերով, տ եսա կներով, 
ա նուններով, տոնիկա կա ն շեշտ ա դրությա մբ ու խ ա զերով»  ( Գ. Լևոնյա ն)։ 
Ա յստ եղ շփ ոթվա ծ են երա ժշտ ությունը ( եղա նա կն)  ու տ ա ղա չա փ ությու­
նը։ Աշուղական արվեստը տաղաչափական տ եսա կետ ից, լեզվա կա ն ռիթ ­
մի նկա տ մա մբ, մեր ոտ ա նա վորների մեշ ա մենից անկատարն Է ։ Աշուղ­
ների ոտանա վորները բա զմա զա ն են մ ի ա յն  իրենց տների կա զմ ո ւթ յա մ բ 
ե հանգերի դա սա վորութ յա մբւ

X V . ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ ԱԶԱՏ ՈՏՔԵՐՈՎ ԿԱՄ ԱԶԱՏ ՏԱԿՏԵՐՈՎ

8 1 . Ա նա պ եստ յա ն ազատ քա ռոտանի (քա ռա տ ա կտ ) ոտ ա նա վ ո ր;__
Մեր հնա գույն  ոտ ա նա վորները պ ետք Է որոնել մեր հոգևոր երգերի' շա ­
րա կա նների մ եշ, բ ա յց  դրանց հեղինա կները, սա կա վ բա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ , 
ճիշտ հա յտ նի չե ն . ուստի մենք չե ն ք  կա րողա նում ի մա նա լ, թ ե  մինչև 
Գրիգոր Նարեկացու ժա մա նա կը, 1 0 -ր դ  գարի երկրորդ կեսը, ինչպ իսի 
ոտ ա նա վորներ են հորինել հ ա յո ց  լե զ վ ո վ ։ Հն ա զո ւյն  ոտ ա նա վորները, 
որոնց ժա մա նա կը և հեղինա կը հա յտ նի են, պ ա տ կա նում են 7 -ր դ  դարին, 
դրա նք են ' Կոմիտաս կա թողիկոսի' Հռի փ ս ի մ յա ն ց  « Անձինքըа  7 -ր դ  դարի 
ա ռաշին քա ռորդից և Դա վթա կ Քերթողի « Ողրը»  Ջ իվա նշիր իշխ ա նի մա հ­
վա ն վրա , նույն  դարի կեսերից։ Երկուսն ևս միևնույն  չա փ ով են» Դրանք 
ազատ տակտսւվոր հորինվա ծք ունին ( տ ե՜ս §  2 8 )  և իրենց կա զմ  ութ յա մ բ  
ա վելի մոտ  են երա ժշտակա ն եղա նա կին, զի ա յս  ոտ ա նա վորների ճիշտ 
ա ռոգա նմա ն ժա մա նա կ, որ ա նհրա ժեշտ Է երա ժշտակա ն ռիթմի հա մա ր, 
վա նկերը մ երթ  ծանր են ա րտ ա սա նվում, մ եր թ  թ ե թ և  ու ա րա գ, որով և 
դրա նց ա ռոգա նությունը երգեցիկ բնա վորութ յուն  Է ստ ա նում ։ Հնում ն  ա յս 
ոտա նա վորները կա պ վա ծ են եղել երգի եղա նակի հետ . Հռիփ սիմ յա ն ց  
«Ա նձինքի» հա մա ր ա յդ  հաստատ կա րելի Է ա սել, իսկ Գա վթակի «Ո ղ բը », 
ա մենա յն  հա վա նա կա նությա մբ, հորինվա ծ Է ա րտ ա սա նելու հա մա ր, բ ա յց  
ա յդ  ա րտ ա սա նությունն ևս պ ետք Է եղա նա կա վոր եղա ծ լի ն ի , ա յսինքն 
«ձ ա յն ո վ  ասվածX։ ՛լինի (« ո գ ե լ  ձա յնիս), «ա սել ի ձ ա յն » ) ։ Ա յդ  Է ց ո ւյց  
տալիս ոտանա վորի կա զմութ յունը ։

Մեր ա յս երկու բա նա ստ եղծութ յա ն չա փ ը հա մա պ ա տ ա սխա ն Է քւնսւ- 
զո ւյն  գերմա նա կա ն ոտ ա նա վորի (մ ի ն չև  9 -ր դ  գարի վերշերը) չա փ ին ։ 
Ա յս ոտանա վորն ունի չորս ոտ ք (հ ա զվ ա դ ե պ ' ճի ն զ  ո տ ք ), որոնց երկուսը 
գլխ ա վոր շեշտ երով են, որ ա նպ ա տ ճա ռ հա վասար ուժով չպ իտ ի լի նի ն , 

՚կ  երկուսը' երկրորդ-սկան շեշտ երով։ Չորս ոտքը միա սին կա զմում  են
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մի կիսա տող, որով ոտանա վորն իսկապես ութ ա մբա րձում ունեցող մի 
երկար տող է ։ Ամեն կիսա տող, սա կա յն, լեզվա կա ն մի ա մբողջություն է, 
ա յսինքն ' խ ոսքի մի ա ռա նձնա ցա ծ միութ յուն ։ Այս ոտանավորը գերմա ­
ներենի սովորական քա ռոտ նյա  յա մ բա կա ն կա մ քորեյա կա ն ոտանա վոր­
ներից նրա նով է տ ա րբերվում, որ' Ա ) ոտքը կարող է լինել միա յն մեկ 
շեշտ վա ծ վա նկ' ա ռա նց խ ոնա րհումի. Բ) ոտքերի մեշ խ ոնա րհումը կա ­
րող է բա զմա վա նկ լինել երկու, երեք և նույնիսկ չորս վա նկից. Գ)  եր­
կու ա մբա րձմա ն (շեշտ ի ) միջև խ ոնա րհում չի լինում ա յն ժա մա նա կ, երբ 
առաջին ա մբա րձումը մի երկար վա նկի վրա է ընկնում և ա վելի ուժեղ 
շեշտ ունի, քա ն երկրորդը, ապա դա րձյա լ' Դ ) ոտանավորը կարող է սկըս- 
վել թ ե ' ա նմիջապես շեշտ վա ծ վա նկով և թ ե ' նա խ ա տ ա կտ ով, ա յսինքն՝ 
մեկ կա մ երկու անշեշտ վա նկերով, որոնք կարող են նաև մի ա վելի, րաւց 
թ ո ւյլ շեշտ ունենա լ14:

Ընդունելով, որ 7-ր դ  դարում մեր վանկերի ա մանակը և շեշտա դրու­
թ յունը  մոտա վորա պ ես նույնն է եղել, ի նչ որ Գրիգոր Նարեկացու, Գրի­
գոր Մագիստրոսի և Ներսես Շնորհա լոլ ժա մա նա կ 1 0 — 12-ր դ  դարերում, 
ապա՝ նկատի ունենա լով նա և, որ Ը ձա յնա վորի, ԸՍ, ԸԴ, ԸՆ Հոդերի և 
բա ղա ձա յններից առաջ Д նախդրի վերա բերմա մբ նույնպ ես են վա րվել, 
ինչպ ես 10■— 1 2 ֊ր դ  և Հետա գա  դարերում, ա յսինքն Հա րկա վոր դեպ քում 
Ը ձա յնա վորը սղել են, ա յլև  ա յն , որ քերա կա նա կա ն ց>եշտը, .գրաբարի 
Հա տ կո ւթ յա մ բ, ետադաս լրա ցումի վրա է (քա րինք ս ո 'ւր բք ), մենք տ ես­
նում ենք, որ Դավթակի «Ողբըյ> և Կռմիտասի осԱնձինք նուիրեա լք» բ ա ­
նա ստ եղծությունը նույն տաղաչափական ա րվեստ ով են Հորինվա ծ, ինչ 
որ Հնա գո լյն  գերմա ն բա նա ստ եղծութ յունները< Տեսնենք մ  ա նրա մասնե րը ։

1 )  Մինչ ա յս տիպի գերմա նա կա ն ոտա նա վորները յա մ բա կա ն կամ 
քորեյա կա ն բնա վորութ յուն ունին, զի ոտքերի մեջ վա նկերի նորմա լ թիվր 
երկու է, ա յսինքն՝ երկավանկ ոտքերով է ոտանա վորը, —  մեր ա յս ոտա­
նավորն ունի ա նա պ եստ յա ն բնա վորութ յուն , քա նի որ ոտքերի մեջ վա ն­
կերի նորմա լ թիվն երեք է, ա յսի նքն՝ ոտանա վորը Հորինվա ծ է եռա վա նկ 
ա նա պ եստ յա ն ոտ քերով:

2 )  Մեր ա յս ոտանա վորների մեջ, որ կա զմվա ծ են մեր ա յբուբենի  
թ վ ո վ  քա ռա տ ող տ ներից, ուրեմն 4 ^ 3 6  =  144  տ ողից, տողի ա մբողջու­
թ յունը  զգա լի է վերջի դա դա րովг Ամեն երկու տողերը միասին իրենց բ ո ­
վա նդա կութ յա մբ սովորաբար կա զմում են մի մ ե ծ  ա մբողջութ յուն, ա յն ­
պես որ կարելի է ընդունել, ո ր , ինչպ ես Հն ա գո լյն  գերմա նա կա ն ոտանա ­
վորի մեջ, նույնպ ես և մեր այւս ոտանա վորի մեջ երկու կիսատողը միա ­
սին կա զմում են մի Տ-տ ա կտ ա նի երկար տող, միա նգա մա յն և մի շ ա ր ա ֊ 
Հյուսա կա ն միութ յուն , մեջտ եղում ունենա լով, սա կա վ բա ցա ռ ո ւթ յա մ բ, 
մի Հաստատուն Հա տ ա ծ» Կիսատողերն ևս Հաճախ փոքր Հա տ ա ծով բա  -

11 АИ^егшаписЬе МеШк, у о п  Ейиап1 51еуеге-/՛ ( յ ո տ մ ւ ՚ւ տ տ  йег О егтап. 
РЬИо1о§1е, Иегаия^. \’оп Н. Раи1. Տէք8տտհ., 1893, II.

-  272 -



մա նվում են երկու մա սի, բ ա յց  կիսատողերի հա տածն անհրաժեշտ չէ  և 
փոփոխական է. կան կիսա տ ողեր, որ ա ռա նց հատածի են ։ Ա մեն կ ի ս ա ֊ 
տողի մեշ կա չորս ոտ ք, չորս ռիթմա կա ն շեշտ , սա կա վա թիվ տողերի մեջ 
կա նաև հինգերորդ շեշտ , ուրեմն ա յդպ իսի տողն ունի հինգ ոտ ք: «Ա ն ­
ձին քի » ա մբողջ 144  կիսա տ ողերից մ իա յն  երկուսի մեջ պ ակասում է 
մ ի -մ ի  ռիթմա կա ն շեշտ ։ Թեպետ և ա յսպ ես չորս ոտքը (չորս շեշտ ) միա ­
սին կա զմում են մի կիսա տ ող, բ ա յց  և ա յնպ ես 8 ֊տ ա կ տ ա ն ի  տողերի եր­
կա րությա ն պ ա տ ճա ռով* ներքևում, հա րմա րությա ն հա մա ր, կիսատողերն 
առնում ենք ի բր և  տ ողեր։

3 )  Որովհետև հա յերենում  բա ռերի շեշտը մ ե ծ  մ ա սա մբ վերջին վան- 
կի վրա է, ուստի տողերը բնա կա նորեն սկսվում են սովորա բա ր անշեշտ 
վա նկերով և վերջա նում են միշտ շեշտ վա ծ վա նկով, Ռ իթմիկ-երա ժշտ ա - 
կա ն տ եսա կետ ով, ուրեմն, տողերն սկսվում են մ ե ծ  մ ա սա մբ թ երա տ ա կ- 
տ ով և  վերջա նում են մ ի շա թերսւտա կտով. տ ա սնումեկ տող մ ի ա յն  սկըս . 
վում  են անմիջա պ ես շեշտ վա ծ վա նկով, չոմւին, ուրեմն, սկ զբի ց թերա - 
տ ա կտ, Տողա սկզբի անշեշտ վա նկերի թիվն է մեկ կա մ երկու, սա կա վա ­
թ ի վ  տողեր մ ի ա յն , ընդա մենը տ ա սներկու, սկսվում են երեք անշեշտ 
վա նկերով. որոնցից մեկը կարող է մի ա վելի, բ ա յց  թ ո ւյլ շեշտ ունենա լ, 
Ոտքերի մեջ խ ոնա րհմա ն վա նկերի թ իվն  է ընդհա նրա պ ես երկու. բ ա յց  
պ ատահում են նաև 1 կա մ Յ ֊վ ա ն կ ա ն ի  և նույնիսկ 4 ֊վ ա ն կ ա ն ի  խ ոնա ր­
հումներ։ Հետ ևա բա ր եռա վա նկ ոտքերի հետ կան նա և երկա վա նկ, ք ա ­
ռա վա նկ և նույնիսկ հինգվա նկա նի ոտ քեր։ Մեկ շեշտ վա ծ վա նկն էլ, սա ­
կա յն , մենա կ կարող է մեկ ոտք կա զմել։

4 )  Այս տեսա կի ոտանա վորներն ի րենց ա նհա վա սա ր տ ողերով և 
տողերի մեջ նոլյնա թ ի վ  շեշտ երով մոտ ենում են ա նհա վա սա ր տ ողերով 
հա մաշեշտ ոտ ա նա վորներին (§  7 3 ) .  բ ա յց  վերջիններից նրա նով են տ ա ր- 
բե ր վ ո ւմ , որ ա յս աղատ տա կտա վոր ոտ ա նա վորների մ եջ տ ա րբեր ոտ ք երբ 
կարդալիս ւքոտավորապես հավասար ա մա նա կ են ստ ա նում: Թե ինչպ ես 
է ա ռա ջա նում ա յս  ոտանա վորի մեջ տա րրեր ոտքերի տ ևողությա ն հա ­
վա սա րեցումը, մենք ա յդ  արդեն տեսել ենք ( տ ե ս  « Ազատ տակտավոր 
ոտանավորըտ>, §  2 8 ) ։  ձեսնենք ա յստ եղ մա նրա մա սնություններն ա յդ  
մ ա սին։

Ա. Բա գրատունին, որ մեր ա յս չա փ ով հորինվա ծ շա րա կա նների վրա 
առաջին ա նգա մ հատուկ ուշա դրություն է դա րձրել, Վ իրգիլիյա ի «-Մ շակա - 
կա նքի» թա րգմա նությա ն ա ռաջա բա ն ի մեջ ա յլ ֊կ ե ր պ  է* բա ցա տ րում  ա յս 
ոտանավորի կարճ ոտ քերի ա մա նա կի .հա վա սա րեցումը։ «Յ ա յս  ա զդ տ ա ֊ 
ղ ի ց > ֊ Գրում է ն ա , ֊ ղ նո յն  իմա  և յա յլս ն , յա ջորդ ա նդա մոցն ն ո ւա զ ո լ ֊ 
թիւն լց յա լ և բովա նդա կեա լ լի ն ի 1 ոչ եթէ երկա րելով ի լրեա նց վերջին, 
որպէս կա րծէր ոմա նց մինչև  ց ա յժ մ , ա յլ յերկա րոլթ ենկ ա մա նա կի վեր­
ջին վա նկից նախադաս ա նդա մ ոց, որ և քա նզի ա ռա լել երկա րեն հա րկա լ, 
և ա ռա լել հա նգիստ  ունին ի յա ն գ ս  տ ողից, վա սն որոյ և  առաջին ա նդա ­
մոցն առաւել ա զա տ ոլթիւն շնորեա լ է փոքր քա ն զա յլս ն  կարելի լի ն ե լո յ։

Մ. Աքեղյան— 18
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Նմանապէս և ի մէջ տողին կար&ազոյն ա նդա մն լրսւնսւյ երկա րելով վերջի 
նախադաս սւնդսւմոյն: Զի ա յն  Լրկարութիւնք ա մանա կի ոչ նոցին ի ն ֊ 
քեա նց ա յն մ  վերջից հա մարին, ա յլ յա ջորդ ա նդա մոցն. և ա յսպ էս յա ջորդ 
եռա վա նկն համարի քա ռա վա նկ, և միա վա նկ առաշին ա նդա մն համարի 
մինչև յեռա վա նկ և ի քս-ռավանկ իսկ' յա ջորդելովն երկա րա ձիգ վերշի 
կա մ  հանգստի նախադաս տ ողին։ Ա յսմ  ա պ ա ցոյց  են, բա ցի  բնա կան 
ւասւգանութեսւն օրինա ց, և խսւզք շարականսւց երկա րք եդեա լք միա յն  
Ի վևրշս ա նդա մոյ ևս և քա ռա վա նկի' որում հաջորգէ կա րճա գույն ա նդա մ, 
և ւ ոչ եբբէք  ի  վերշս նուա զա գոյն անւդամոյ, .որում զհետ գա յ լի  ավան կ 
ա նդա մ, մ ի ա յն  թե չիցէ եղանսւկատր ինչ խ ա զ առ ոլորել հարկաւ զձա յնն 
ի պ ա յմա նեա լ տեղիս ինչ նոլա դա ցն գե ղ գե ղ ելո յ։ Զա1ս մա րթ է դիտեք 
ա մենեցուն ի շա րա կա նս»։

Ըստ Բա գրա տ ոլնոլ, ուրեմն, տողի մեշ կարճ «ա ն դա մ ն եր ի », ա յսինքն 
փոքր ոտ քերի, ա մա նա կը լրա նում է ոչ թ ե իրենց վերշի երկա րելով, ա յ) 
նախորդ ա նդա մների վերշի երկա րելով, իսկ տ ողա սկզբի առաշին կարճ 

4 ա նդա մը»  երկա րում է ն՛աև նախ որդ տողի վերջում եղա ծ հա նգստ ով և 
տ,այսպես «միա վա նկ առաշին ա նգա մը հա մա րվում է մինչև  եռավանկ և 
նույնիսկ քա ռա վա նկ» ։  Ա յս տ եսությա նը նա ա պ ա ցույց հա մա րում է , բ ա ֊ 
ցիՀ բնակաԱ ա ռոգա նությա ն օրենքից, ա յն , որ շարականների երկար 
խ ա ղերը դրվա ծ են ա յն , նույնիսկ քառավան՛կ, ա նդա մների վերշը, որոնց 
հա ջորդում են կարճ ա նդա մներ, և երբեք դրվա ծ չեն  կարճ ա նդա մների 
վերջը , որոնց ետ ևից գա լիս են լիա վա նկ ա նդա մներ։

Ա յս տ եսությունը ճիշտ չ է ։ նա խ ' շա րականների խ ա զերը: Ա յդ  խ ա ­
զերը նկատի ունին երա ժշտ ությունը և ոչ թ ե լեզվի  բնա կա ն արտասանու­
թ յո ւն ը , որոնք երկուսը, ինչքա ն էլ Հա ճա խ  բռն ո ւմ  են իրա ր, տարբեր 
օրենքների են հետ ևում» Երա ժշտությունը հաճախ ա զա տ ությա մբ է վա ր­
վում լեզվի  վանկերի հետ , իբրև  լոկ հնչյուննե՛րի հետ. ուստի և եթե մեր 
շա րականների մեշ երկար ( ՜ )  խ ա զը գործ է ա ծվում վանկի երկա րա ցումը 
ց ո ւյց  տալու հա մա ր, ապա դա կարող է դրվա ծ լինել ոչ միա յն  բա ռերի 
վերջում, ա յլ և ' սկզբում , և ' միջի վա նկերի վրա և  ոչ թե մ իա յն  ա յն ոտ­
քերի ( ըստ Բա գրա տ ոլնոլ « ա նդա մների» )  վերջում, որոնց հաջորդում է 
կարճ ոտքէ Էջմիածնի 1861 թ . տ պ ա գրվա ծ «Շա րա կա ն հոգևոր երգոց» 
հրա տ ա րա կությա ն մ ե ջ գ տ ն ո ւ մ  ենք երկար խաղի ա յդպ իսի գործա ­

ծություններւ

Յա ղթո՜ղ  և սուրբ /  Հա յրա պ ետ ,
Նըման մեծին /  Մ ովսեսի,
Բա րձո՜ղ խ ա չին պ արծանա ց 
Ըն գդի՜ մ ա մ  արտ հա նդիսիւ,

15 Աչս աշխատության մեշ հոգևոր էրգերի համար ց ո ւյց  տրված բոլոր էրեսները 

վերա բերում են ա յս հրատարակությանը։
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Ը զ ք ե ՚զ  ունի մք բա րեխ օս 
Առ հ ա ՜յր  յերկինս վա սըն մ ե ՜ր ։

(Կանոն Ս. Ցա կոբա յ Մձբն. Հ ա յր .)

Ա յսպ ես և նույն երգի մ եջ' ա ՜ռա քմ ա մ ր, յա նա ՜պ ա տ է, յա ՜ն ձ ն  ա ռէր, 
ի հրե՜շտ ա կէն, փ ը՜րկութեա ն, յե ր գ ա ՜ կցելո վ , ուրա ՜խ ա ցա ն, սուրբ 
հա ՜ յրա պ ետ դ։ Ա յստ եղ, հա րկա վ, կարճ ա նդա մների ա մանա կի լրա ցմա ն 
խնդիր չկա , քա նի որ ա յս երգը հորինվա ծ է սովորակա ն 4-{-3  ս ք ե մ ա յո վ ։ 
նույնիսկ «Ա ստ ուա ծա յա յտ նութ յա ն ճր ա գա լո յցի»  մա նկունքի մեջ, որի 
առաջին տ ողը' «Ծ ա գումըն հրաշալի որ ա ն յա ՜յտ  էր ի մ էնջ» Բագրատու- 
նին բերում  է իբրև  օրինակ իր ա պ ա ցույցի հա մա ր, գտ նում ենք երկար 
խ ա զի ա յսպ իսի գործա ծութ յուններ' ա նը մ բը ՜ռ նե լի , ե ՜րկինըք, ա մ հ ն ա ֊ 
սըրբո՜ ւհի.

ե ՜  րկինըք ցը ն ծ ա յի ն  և երկիրս ուրախանա յ ր . . , .
Ա ղբիւր ես ծա րա ւեա ց և հա նգիստ  ա շխ ա տ ելո ցս ,..

Ա յս տողերի առաջին կարճ ա նդա մների վրա դրվա ծ է երկա ր խ ա զը, 
չն ա յե լո վ  որ դրանց հա ջորդում են լիա վա նկ քա ռա վա նկ ա նդա մներ։ Ա յս - 
պիսի օրինա կներ հա զա րներով կարելի է բե ր ե լ։ Անշուշտ Բագրատունին 
ինքն էլ դիտել է ա յդ , ուստի և դրել է ա յս  սա հմա նա փ ա կումը. «Մ ի ա յն  թէ 
չի ցէ եղա նակա վոր ինչ խ ա զ » ։ Բա յց թ ե երբ է երկար ( ՜ )  խ ա զը ա մանա կի 
նշա ն, է*  ա րդյոք և ե ՞ր բ  նա և (Гեղա նակա վոր խ ա զ », ա յդ  մ ենք չգիտ ենք, 
քա նի որ խ ա զերի վերծա նությունը վա ղուց մ ո ռա ցվա ծ է ։ Եվ վերջա պ ես' 
շա րականների ձեռա գիրների մեջ խ ա զերի գո ր ծա ծո վ !յա ն  միա կերպ ու­
թ յուն  չկ ա ։ Վ երևում բե րա ծ տ ողն, օրինա կ, Բագրատունին դնում է ' (СԾտ- 
գումըն հրա շա լի՜ որ ա ն յա ՜յտ  էր ի մ էն ջ» , բ ա յց  էջմիա ծնի հիշվա ծ տ պ ա ֊ 
գրությա ն մեջ «ա ն յա յտ » բա ռի վրա չկա  երկար ( ՜ )  խ ա զ ։ Բացի ա յգ ' 
Բ ագրատ ունին Հռի փ ս ի մ յա ն ց  «Ա նձինքի ց» բերում  է 11 տ ող, որոնց մեջ 
2 2  բա ռի վերջում երկար խ ա զը կա. էջմիա ծնի տ պ ա գրությա ն մեջ, ս ՚ս -  
կ ա յն , ա յդ  2 2  բա ռից մ ի ա յն  6 -ն  ունին ա յգ  խ ա զը և, ընդհա կա ռա կն' եր­
կար խ ա զո վ  են նույն  տողերի մեջ ուրիշ երկու բա ռ , որ Բա գրատոմ/ին 
ա ռա նց ա յդ  խ ա զի է դնում ։ Հռիփ սիմ յա ն ց  «Ա նձինքի» մեջ գտ նում ենք 
երկար խ ա զը դրվա ծ 22  ա նգա մ և ա յնպ իսի կարճ ոտ քերի վրա , որոնց 
հա ջորդում են լիա վա նկ ոտ քեր, օրինա կ'

Ել եղեն փ ըրկա ՜նք ա նծա նօթ ա շխ ա րհի՜ն։

Նույն տ պ ա գրությա ն մեջ նախ որդ ոտքերի վերջում, երբ ետ ևից գալիս են 
կարճ ոտ քեր, դրվա ծ է երկար խ ա զը 10  տողերի մեջ մ ի ա յն , օրինա կ'

Եւ տկար կա նա յքն վ ա ռեցա ՜ն  զին ու։

Ա յսպ ես, ուրեմն, քա նի որ շա րա կա նների մեջ երկար ( ՜ )  խ ա զի գո ր ­
ծա ծութ յունն ա յսպ իսի է , բնա կա նա բա ր ա յդ  խ ա վի գրութ յա ն վրա հիմնել
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կարելի չէ  մեր ազատ քա ռա տակտ ոտանավորի ա րտա սանությա ն տ ե­

սությունը։
Բագրատունին, սա կա յն, իր բա ցա տ րությա ն մեջ ելակետ ունի նաև 

«րնսւկան ա ռոգա նությա ն օւ՝ենքր», որ ա վելի կարևոր է ։ նա ա զդվելով 
հունական հեքսա մետ րից, որ ընկնող ստեղն (դա կտ իլ)  ոտքերից է կա զ- 
ւէրված, իր տ եսությա ն համար ելա կետ ունի ա րտ ա սա նությա ն ընկնող 
ռիթ մ ը; Արդարն., կենդա նի խ ոսվա ծքը, ինչպ ես տեսել ենք (§  2 0 ) ,  ձգտում 
Է ընկնող տակտեր առաջ բերելու կա մ խ ոսվա ծքի տա կտերը, լեզվ ի  « բն ա ­
կան ա ռո գա նո ւթ յա մ բ», որ ( '  լեզվի  ռիթմիկ-երա՛ժշտական տ եսա կետ ով, 
ձգտ ում են կա զմվելու մի շեշտ վա ծ և մի կա մ մի քանի անշեշտ վա նկե­
ր ի ց , բ ա յց  ընկնող ռիթմն ա ռա ջա նում Է, երբ խ ոսքն սկսվում Է շեշտ վա ծ 
վա նկով և միջին կան ընկնող ոտ քեր։ Խոսքը, սա կա յն, կարող Է սկսվել 
նաև անշեշտ վա նկերով, որոնք ռի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  տեսա կետ ով ա ռ- 
նըվ ո լմ  են ի բր և  թերա տ ա կտ ։ Ա յս դեպ քում խ ոսվա ծքի ոտքերը ս քե մ ա - 
յորեն չա փ վում են, ինչպ ես երա՛ժշտության մեջ, ա մբա րձումից ա մբա ր­
ձում կա մ ոտանա վորն ստ ա նում Է քորեյա կա ն կա մ դակտիլական սքեմա , 
և եթե միջին կան ընկնող ոտ քեր' ունենում Է ընկնող ռ ի թ մ , սկզբից թերա - 
տ ա կտ ով։ Օրինակ' Հռի փ սի մ յա նց «Ա նձինքի» հետ ևյա լ տողերից առաջինն 
ու երրորդը, սկսվա ծ լինելով  շեշտ վա ծ վա նկերով, սկզբից ա ռա նց թ ե - 
րատա կտի են, իսկ մ  յուսները թերա տ  ակտ ով են.

Զա 'ւրք հրեշտա !  կա 'ց  ընդ մ ա ր դ /կ ա 'ն  տօնե /  ց ի 'ն ,
Եւ կ ա ]ն ա 'յք  ի յե ր  /  կի 'նըս գըրե /  ց ա 'ն  զինա /  ւո 'րք ։
Է՜ զ ա ր մ ա /ց ո ՜լմ ն  և ի /  վե 'ր  քա ն ը զ /հ ր ա 'շ ս  
Խորհըր] դո 'ց  և բա  I  ն ի 'ց  հրեշտա /  կա 'ց և մ ա ր դ /կ ա 'ն ։

Ա յսպ ես ուրեմն, եթե խ ոսվա ծքի ռի թ մ ի կ ֊երա ժշտ ա կա ն տեսակետն 
ենք նկատի ունենում, ա յն ժա մա նա կ ա յլևս կարելի չէ  խ ոսել տ ողա սկգբի 
փոքր «ա ն գա մ ն եր ի », ա յսինքն միա վա նկ ու երկավանկ ոտքերի ա մա նա ­
՛կի լրա ցմա ն մա սին, քա նի որ տ ողա սկզբի անշեշտ վանկերը ա ռնվում են 
իբրև  թերա տ ա կտ , իսկ շեշտ վա ծ վա նկը հաջորդ անշեշտ վա նկերի հետ 
կա զմում է մի ոտ ք։ Ա յսպ իսի տ ողերն, օրինակ՝ «Զ ա 'ւրք հրեշտա /  կա 'ց 
ընդ մա րդ /  կա 'ն տ օնե /  ց ի ն .»  և « է ՜  զա րմա  /  ց ո 'ւմ ն  և ի /  վ ե 'ր  քան 
д о  /  հ ո ս շ ս » , ռի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  տ եսա կետ ով, սկզբից լրա ցվելու ոչ 
մի կարիք չունին, քա նի որ սկզբի «զ օ 'ր ք  հրեշտա — »  և «՛է' զա րմա — » 
ոտ քերը, ինչպ ես և հաջորդները, —  թա ցի վերջին ոտ քից, որ թերի է , — 
ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ եսա կետ ով, ա նթերի եռա վա նկ ոտքեր են— 
ստեղն ( դակտիլ) ։

Սխալ է նա և ա յն տ եսութ յունը, թ ե որովհետ և տողի վերջն ա վելի է 
երկա րում և ա վելի հան՛գիստ ունի, ուստի և հաջորդ տողի առաջին ան­
դա մն ա վելի մ ե ծ  ա զա տ ություն ունի մ յուսներից փոքր լինելու։ Տողա ­
վերջի «հ ա ն գի ստ ը », ա յսինքն դադարը (պ ա ո ւզա ), լեզվի  ռիթմիկ-երա - 
ժըշտական տ եսա կետ ով, ոչ թե հաջորդ տողին է վերա բերում, ա յլ հենց
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ա յն տողին, որի վերջում կա դադարը, և դրանով լրա ցվում  է տողավերջի 
թերա տ ա կտ ը, վերևի տ ողերում « — զի ՜ն » և « հրա ՜շս»  ոտ քերը, որ միա յն  
ա մբա րձումից են կ ա զմ վ ա ծ։ Ա յսպ ես և մ յուս  տողերի վերջում։ Դրան 
ա պ ա ցույց է ա յն , որ «փ ոքր ա նդ ա մ », ա յսինքն ' փոքր ոտք կա նա և բա ­
նա ստ եղծությա ն ս կ զբո ւմ ' «՛Անձի՜նք ն ո ւի ր ե ա լք »..., որի մեջ երկավանկ 
« ա նձինք»  ոտքի նկա տ մա մբ կարելի չէ  նախորդ տողավերջի և իր հա ն­
գը ստի մա սին խ ոս ել։ Փոքր «ա նդա մ ներ» կան հաճախ նա և տների ս կ ը զ ֊ 
բո ւմ , որ ոչ մի կերպ չի կարող կա պ վել նա խ որդ տան տողավերջի երկա ­
րա ձգութ յա ն կա մ դադարի հետ ։

Տեսնենք հիմա  տ ողա մեջի փոքր ոտ քերը։
Ինչքան էլ «բնա կա ն ա ռոգա նությա ն օրենքով» խ ոսվա ծքի տակտերը 

ձգտ ում են ընկնող լինելու, ա յսինքն շեշտ ով սկսվելու, իրոք, սա կա յն , 
՛ա յդ  տ ա կտ երը, ինչպ ես տեսել ենք ( §  2 1 ) ,  ոչ մ ի ա յն  ընկնող են , ա յլ 
ա վելի ևս բա րձրա ցող, քա նի որ մեր լեզվ ի  մեջ խ ոսվա ծքը կա զմվում  է 
մ ե ծ  մա սա մբ ա յնպ իսի բա ռա կա ն ոտ քերից, որոնց շեշքոը վերջն է ը ն կ ­
ն ում ։ Հռիփ սիմ յա ն ց  «Ա նձինքի» նմա ն մի բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ, որ 
կա զմվա ծ է գրեթե ա մբողջա պ ես բա րձրա ցող բա ռա կա ն ոտ քերից, ա ռո­
գա նությա ն ժա մա նա կ չի  կարող իշխ ել ընկնող ռ ի թ մ ը , ա յլ մ ի ա յն  բա ր ձ­
րա ցող ռ ի թ մ ը ։ Ուստի թեպ ետ և կարելի է ա յդ  ոտանա վորի ոտ քերը ռի թ - 
միկ-երա ժշտ ա կա ն տ եսա կետ ով սքեմ ա յորեն  ա մբա րձումից ա մբա րձում 
չա փ ել, ինչպ ես վերևում դրինք, բ ա յց  բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն ժա մ ա ­
նակ ոտքերը չա փ վում  են իսկա պ ես խ ոնա րհումից խ ոնա րհում. վերևի 
տ ողերն, ուրեմն, ստ ա նում են ա յս ձևը՝

Զ ա ՜լր ք /  հրեշտ ա կա 'ց /  ը նդ  մա րդկա  ն /  տ ա ւն ե ց ի ն , ՚
Եւ կա նա ՜յք  /  ի յերկի՜նս  /  գըրեցա ՜ն / զինա ւո՜րք։ 
է ՜  I զա րմա ցո՜ւմն /  և ի վ ե ՜ր /ք ա ն  ըգՀրա ՜շս 
Խորհըրդո՜ց /  և բա ն ի՜ց  /  հրեշտ ա կա ՜ց / և  մ  ա րդկա ՜ն։

Ա յսպ իսի բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ իշքսուլ կա մ  նորմա լ 
ոտ քն է անա պ եստը Ա. ո չ թե դա կտ իլը, ուստի և ա յս եռա վա նկ նորմա լ 
ոտ քից կարճ ոտ քերը, լինին տողի սկզբում , թե մեջը կա մ վերջը, դրանք 
են փոքր ոտ քերը։ Եվ Ա. Բագրատոլնին էլ հենց ա յդպ իսի միա վա նկ ու 
եռա վա նկ ոտ քերն է հա մա րում «փ ոքր ա նդա մներ» ։  Ա ռնենք մի օրինա կ։

Ի վ ե ր ա 'յ I  մ ի ո 'յ /  պատ ուա կա՜ն /  մա րգա րտ ի'
Խա ղա ցի՜ն /  ց  ընծա  լո ՜վ  /  ա մ են ա ՜յն  /  հեթ ա նո՜սք ։

Ա յստ եղ առաջին տողի ա նա պ եստ ների մեջ կա մի երկա վա նկ կարձ 
յա մ բա կա ն ոտք « մ ի ՚ո յ»  (վերջի « յ »  տա ռը պ ետք է ա րտ ա սա նվի)։ Որով­
հետև ոտքերը չավսէում են խ ոնա րհումից խ ոնա րհում, բնա կա նորեն ա յդ  
երկրորդ կարճ ոտքը պ ետ ք Է զորեղ շեշտ վելով երկարի մ ինչև  հաջորդ 
խ ոնա րհումը, որպ եսզի դա ևս ա մա նա կով մոտ ենա  մ յո ւս  ոտ քերին, ուս­
տի ա յդ  տողը պ ետք Է ա րտ ա սա նվի ա յսպ ես1
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Կամ ոտանավորը պիտի ստանա հետ ևյա լ սքեմա ն' ԱՍ' !ս  | խ ս 'խ ս '.
«Ի  վերա յ /  մ ի ո ՜յ /  պատուական /  մարդ արտի»

Ա. Բա գրատ ունին կլ ա յգ  տողի մեջ կարճ ոտք հա մա րում է а մ ի ո յյ 
բա ռը, ինչպ ես և ուրիշ տողերի մեշ նմա նները. բ ա յց  նրա տ եսութ յա մբ 
ա յգ  երկավանկ « մ ի ո յ»  բա ռի ա մա նա կը լրա ցվում է նախորդ «ի  վերա յ л 
բա ռի վերջը երկա րելով ա յսպ ես՝

Ի վ եր ա ՜յ մ ի ո յ պատուական մա րգա րտ ի...

Ա յստեղ կա մի շփ ոթ ութ յուն ։ Կարճ ոտքը « մ ի ո յ»  ընդունելու հա մար՝ ոտ ­
քերը չա փ վում են խ ոնա րհումից խ ոնա րհում, իսկ նախորդ «ի  վ եր ա յ» 
ոտքի վերջի երկարումը հաջորդ կարճ ոտքի ա մանա կը լրա ցնելու հա մա ր' 
պ ա հա նջվում կ ա յն ժա մա նա կ մ ի ա յն , երբ ոտանավորի ոտքերը չա փ վում 
են ա մբա րձումից ա մբա րձում, բայց ա յդ  դ ե պ ք ո վ  կարճ ոտք լի նո լյ  է 

ոչ թ ե « մ ի ո յ»  բա ռ ը , ա յլ « ֊ր ա յ  մ ի — » ,  քա նի որ ա յդ  ժա մա նա կ ոտ ա նա ­
վորը սքեմա  յո ր են  ունենում է ընկնող ոտ քեր, և ա յդ  տողը թերա տ ա կտ ե- 
րով ա ռնվում է ա յսպ ես՛

Ի վԼ ] гш  յ  մի /  ո յ  պատ ուա /  կա 'ն մ ա ր գ ա ր /տ ի '։

Ա յստ եղ առաջին ռիթմա կա ն ոտքը ( — ր ա յ մ ի — ) ,  երկա վա նկ լի ն ե ­
լո վ , կարճ է. ուստի մյուսներին հա վա սա րվելու համսւր պետք է ա յդ  կարճ 
ոտքի ա մբա րձումը ղորեղ շեշտվի կա մ տողը պիտի արտասանվի,՝ ի վե] 
ր ա ՜յ մի /  ո 'յ  պատ ուա / կա 'ն մ ա ր գ ա ր /տ ի '. սքեմա  յո ր են  ա յսպ ես՝ ՍՍ ] 
_ լ  Ս /  ՍՍ /  ՍՍ /  I Ա յսպ ես արդեն ոչ թ ե յա մ բա կա ն  « մ ի ո յ»  ոտքը զորեղ 

կշեշտվի և կերկա րի, ա յլ նրա նախորդ «ի  վ ե ր ա յ» անապեստի վերջը, 
որին պիտի հա րի, իբրև  խ ոնա րհում, ոչ թ ե « մ ի ո յ»  բա ռը, ինչպ ես կար­
ծում է Բա գրատունին, ա յլ ա յդ  բա ռի անշեշտ վա նկը՝ « մ ի — » : Եվ ե ր ա ֊ 
ժիշտ ը, ա մբա րձումից ա մբա րձում չա փ ելով տա կտերը, կարող է, բա ռ ե ­
րի հետ վա րվելով ինչպ ես լոկ հնչյունների հետ , ա յդպ ես լրա ցնել կարճ 
ոտքերի ա մա նա կը։ Բ ա յց դա չի  լինիլ մեր բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն հա ­
մ եմա տ , քա նի որ մեր ա յս ոտանավորի ռիթմը բա րձրա ցող է իր բա ռա ­

կան ոտ քերով և քա նի որ ա ռա նձնա պ ես ա յգ  տողի միտ քը պահանջում է , 
որ ոչ թ ե  ձևական ի վերա յ բա ռը զորեղ շեշտ վի, ա յլ մ ի ո յ բա ռը , որ կրում 
է խ ոսքի շեշտ ը; Բա նա ստեղծն սքա նչա ցմա մր հա յտ նում է, թ ե  մ ի ' մա ր­
գարտի վրա են դիմում  բոլոր հեթա նոսները, Ա յստ եղից հենց, ինչպ ես և 
նմա ն կա զմ ո ւթ յա մ բ բա զմ ա թ իվ տ ողերից, երևում է , որ .այդ ոտ ա նա վորը, 
թեպ ետ  և եղանակի հետ կա պ վա ծ է, բ ա յց  հորինվա ծ է իբրև  ա սվոդ ոտա­
նա վոր, որովհետ և խ ոսքի շեշտը բռն ո ւմ  է կարևոր տ եղ, և դրանով եր­
կա րում է կարճ « մ ի ո յ»  ոտ քը։ Երաժշտական եղա նակի լա վա գույն  հորին­
վա ծքի մեջ ևս, անշուշտ, կա րևորություն պիտի տրվի խ ոսքի շեշտերին և 
էջմիա ծնի Շա րակա նի մեջ ա յդ  տողի մ ի ո ՜յ բա ռը կրում է երկար խ ա ղը,
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Ա յսպ ես, ուրեմն, մեր ա յս ոտանա վորի մ եշ, քա նի որ ոտքերը չա փ ­
վում են խ ոնա րհումից խ ոնա րհում, կարճ ռիթմա կա ն ոտքերն իրենք 
պ ետք է ա վելի զորեղ շեշտված՛ լի նի ն , որպ եսզի ա վելի երկա րեն։  Գանք 
ա նա պ եստ յա ն նորմա լ ոտ քերից ա վելի երկար ոտ քերին։

5 )  Ինչպես տեսել ենք, նորմա լ ոտ քերից ա վելի երկար ոտ քերը պետք 
է ա վելի արագ տ եմպ ով ա րտ ա սա նվեն, որպ եսզի կարճանան ( §  2 8 ) ։  
Դրա հա մա ր, բա ցի ուրիշ պ ա յմ ա ններից, հա րկավոր է նա և, որ ա յդպ իսի 
երկար ոտ քերը, երբ տողի մեշ կա մ վերշում են, գա ն գորեգ շեշտ ից հետո. 
օրինա կ1

Կոլսութեա մբ /  ը նդ  մ ա հ ո ՜ւ ! պ ա տ երա զմեա լք /  յ ւ  ղ թ եցի ն ։

Ա յս տողի մեշ ընգ մա հո՞ւ ոտքը կրում է խ ոսքի զորեղ շեշտ , ա յդ  պ ատ­
ճա ռով մի կողմից ընդ մա հու եռա վա նկ ոտքը երկա րում է , մ յո ւս  կո ղ մ ից' 
հնարա վոր է լինում  հաջորդ պ ա տ երա զմեա լք քա ռա վա նկ ոտքի վրա յով 
արագ ա նցնել, որով և հարևան ոտքերի ա մա նա կը մոտ ա վորա պ ես հա ­
վա սա րվում է ։ Եվ բա նա ստ եղծի գլխ ա վոր ա րվեստ ն ա յս ա զա տ տ ա կտ ա - 
վոր ոտանա վորի մեշ ա յն  է, որ նա կարողանա զորեղ շեշտ երով մ եծա ցն ել 
կարճ ոտքերի ա մա նա կը և, ընդհա կա ռա կն, փ ոքրա ցնել երկար ոտքերի 
տ ևողությունը։

Դրա հա մա ր օգտ վում են նա և աուլի երկա նդա մ (կա մ երկոտ նյսւ) 
կ ա զմո ւթ յո ւն ի ց, որ ունի հնա գույն գերմա նա կա ն և մ եր  ա յս  ոտ ա նա վորը, 
ե որ անհրա ժեշտ է ոչ մ ի ա յն  մ ե ծ , ա յլև  փոքր ոտքերի հա մա ր։ Տողերի 
մեշ գլխ ա վոր շեշտերը դա սա վորվում են կա նոնա վորա պ ես' դրվելով 
առաշին և երրորդ կա մ երկրորդ և չորրորդ ոտքերի վրա , որով տողն 
ստ ա նում է երկա նդա մ բնա վորութ յուն  կա մ տողի ռիթ մն ընթ ա նում  է 
երկու բա րդ ոտ քերով ( տե՜ս §  3 0 . 1 . 2 ) ։  Գլխավոր շեշտ երից մեկը խ ոսքի 
շեշտն է, որ ընկնում է ընդհա նրա պ ես առաշին կա մ երկրորդ ոտքի վրա , 
և ա յդ  ժա մա նա կ բնա կա նորեն արդեն ա ռա ջա նում է երկա նդա մ ա ռոգա ­
նութ յունը. զի երբ տողի առաջին մա սի մեջ ոտ քերից մեկը զորեղ է շեշտ ­

վում ըստ  իմա ստ ի, տողի երկրորդ մա.սի մեջ հա մա պ ա տ ա սխ ա ն ոտքն 
ևս բնա կա նորեն ա վելի ուժեղ է ա րտ ա բերվում ։ Կան տ ողեր, որոնց հա ­
մա ր անհրաժեշտ չէ գլխ ա վոր շեշտերի կա նոնա վոր դա սա վորութ յա մբ 
ա նդա մա վոր կա զմութ յունը , քա նի որ ոտ քերից մեկն է մ ի ա յն  կարճ կա մ 
երկար և բա վա կա ն է մ ի ա յն , որ ա յդ  կարճ ոտքը կա մ երկար ոտ քից առաջ 
ընկնող ոտքը կրի խ ոսքի շեշտ ը, կան տողեր ևս, որոնք ունին երկու զ ո ­
րեղ շեշտ ։ Տողա սկզբի առաջին ոտքի ա մա նա կի հա վա սա րեցումն նոր­
մա լ ոտ քերին ընդհա նրա պ ես նկատի չի  ա ռնվում , զի , ինչպ ես ուրիշ ոտ ա ­
նա վորների մեջ, ա յստ եղ ևս տ ողա սկզբում ռիթմը դեռ որոշ կերպ ա րա ­
նա վորվա ծ չ է ։ Ուստի ա յդ  առաջին ոտքերի մեջ վա նկերի թ վի տ ա րբերու­
թ յունը  շատ չի խ ա նգա րում ռ ի թ մ ը , որի հա մա ր բա վա կա ն է, որ տողի 
վերջին երեք ոտքերը նոլյնա մա նա կ լի ն ի ն ։ Բ ա յց և ա յն պ ես ’ երբ տողն 
սկսվում է շեշտ վա ծ վա նկով կա մ, որ մ իևնույնն  է * երբ առաջին տաղա-
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չավ/ական ոտքը միավա նկ է, դա ընդհա նրա պ ես ըստ ինքյա ն երկար է լի ­
նում ' կրելով խ ոսքի կա մ զգա ցա կա ն շեշտ ։ Ա յսպ ես է, օրինա կ, հետ ևյա լը '

Ո՜վ /  ղգա ստ ոլթեա ն /  իմաստուն /  կուսա նա ցն...

Առաջին ոտքի զորեղ շեշտն անհրաժեշտ է, երբ երկրորդ ոտքը քա ռա վա նկ 
է և կա մ երրորդ ոտքը երկա վա նկ է ։ Ա յսպ ես, օրինա կ'

Ո՜չ I  զօրկին /  ա ռ մ ի ՜ /  նահատակ։
Ի մ ա ն ո ՜ւկ /ի  կոլսւէն /  պ արտեա՜լ /  ա մ ա չէր ...
Չունի՜ I  ոչ ի նոսա /  անո՜ւն չա րութեա ն։

Բա նա ստ եղծությա ն առաշին տողի մեշ ևս զորեղ շեշտն առաջին 
ոտքի վյրա է իբրև  կոչա կա նի, և համապ ա տասխա ն երրորդ ոտքն ևս ա վե­
լի  ուժեղ է շեշտ վում, սա կա յն ուրիշ ընթ երցումներով ա յդ  տողն ա յս ­
պես է ' ✓

Անձինք /  նոլիրեա /  լըք սիրոյն /  Քրիստ ոսի.

Ա յս ա րտ ա սա նությա մբ երրորդ ոտքի հետ միա նում է նախ որդ ոտքի 
վերջի անշեշտ մա սը, որով և երրորդ ոտքը եռավա նկ է դա ոնում։ էջմիա ծ- 
նի հիշվա ծ տ պ ա գրությա ն մեջ գտ նում ենք նման ձևով ուրիշ հինգ տողեր 
ևս։ Այսպ իսի գրութ յունները, որոնց նմա նները շատ կան և ուրիշ երգերի 
մեջ, հիմնվա ծ են հնա գույն ա րտ ա սա նությա ն վրա. որից երևում է, որ 
մեր հնա դոլյն  տա ղա չա փ ությա ն մեջ բա ղա ձա յնով վերջա ցա ծ բա ռերի 
հոգնա կի ուղղականի ք տ ա ռից առաջ ը ձա յնա վորը կարող էր ազատ 
կերպ ով և՜ սղվել, և՜ վանկ հա մա րվել, ուրեմն' երկնաւորըք կա մ երկ- 
նաւորք, ռղկոյզըք կա մ ո ղ կոյզք , ա րբեա լըք կա մ ա րբեա լք, ճիշտ ինչպես 
հոգնա կի հա յցա կա նը կարող է ա ռնվել իբրև  ա րրեա լըս կա մ սւրթեալս:

Երկրորդ ոտ քի ղււրեղ շեշտն անհրա ժեշտ է , երբ ինքը երկրորդ ոտքը 
կա մ հա մապ ա տասխա ն չորրորդ ոտքը երկավանկ է, կա մ թե երրորդ 
ոտքը քա ռա վա նկ է ։ Սակայն երբ երկավանկ ոտքը միա յն  չորրորդն է, 
ա յնքա ն էլ կարևոր չէ  երկա նդա մ կա զմութ յունը, զի տողավերջի դադա­
րով լրա ցվում  է ա մա նա կի պ ա կա սը։ Ա յսպ ես են'

ի պ արծանըս ձե ր բա րձրա ցեա լ տ ա լնէ՜
Մ ա ՜յր  Սիո՜վն դըստ երօքն ի ւր ո ՜վ ք ։

Խոսքի շեշտն ա յս տողերի մեջ ունի ձեր բա ռը, համապատասխան 
չորրորդ ոտ քը' տւսւնէ նույնպ ես զորեղ է շեշտ վում երկա նդա մ կա զմու­
թ յա մ բ . բա ցի ա յդ ' որովհետ և հաջորդ տողն սկսվում է շեշտ վա ծ բա ռով, 
երկու շեշտի հա նդիպ ում է լի նո ւմ , և տսսնՀ բա ռն ա վելի է երկա րում։ 
Երկրորդ տողի մեջ Սիովս բա ռն ըստ ինքյա ն երկար է ։

Բերենք մի քա նի տ ողեր, որոնց մեջ երկրորդ կա մ չորրորդ ոտքերո 
երկավանկ են և կա մ երրորդ ոտքը քա ռա վա նկ է ։
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/
Կոլսութեա մբ ընդ  մա հո՜ւ պ ա տ երա զմ եա լք յա ղ թ ե ցի ՜ն ։
Եւ տըկար կա նա ՜յքն վա ռեցա ն զինո՜ւ։
Ղեկավարբ ճա րտ ա ՜րք հոգևոր հըմտ ոլթե ա 'մ բ .. .
Վաստակեալք յո ւս ո ՜վ  զա մենա յն  ժ ա մ ա նա ՜կս ...
Մ ա տ նեցին ղանձի՜նս սուսերսւց և շա հի՜ց:

Վ երևում, ինչպ ես և ներքևում, բոլոր դեպ քերում երկար ( ՜  ՝) խ ա զով 
նշա նա կվա ծ ոտքերը էշմ . տպ. Շարականի մեշ ևս նույն  խ ա զն ունին։

6 )  Կան մի քա նի տ ողեր, որոնց կար& ոտքերի ա ռա նձնա հատկու­
թյունների մա սին պետք է դիտել հետ ևյա լները.

Ծընան կուսա ՜նք ա ՜զգը ս բա զո՜ւմ ս ,
Ել մա րըք մա նկո՜ւնք զհրապարակըս ծերո՜ց ,

Առաշին տողի մեշ խ ոսքի շեշտը կուսա նք բա ռի վրա է, զի խ ոսքը 
*>չ թե ծնելու մա սին է, ա յլ կույսերի' ծնելու մա սին, որ մի Ա ս վ ա ծ  բա ն է, 
Իսկ երկրորդ տողի մեշ խ ոսքի շեշտը մա նկունք բա ռի վրա է, զի խ ոսքը 
ոչ թե մա յրերի ծնելու մա սին է, ա յլ մա նուկ մ ա յր եր ի ' ծերեր ծնել ո լ  մ ա - 
սին, որ նույնպ ես մի չ յս վ ա ծ բա ն է ։ Ա յլ  երկու տ ողերից երկրորդը կա զ- 
մ ըվա ծ է նորմա լ եռա վա նկ ոտ քերից, բա ցի  առաշին ոտ քից, որ ռիթմի 
տեսա կետ ից պակաս նշա նա կություն ունի, առաշին տ ողը, սա կա յն , ա յդ ­
պես չէ ։ Ա յստ եղ մ ի ա յն  երրորդ ոտքն է եռա վա նկ։ Մի կողմ թ ո ղ ա ծ ա ռա - 
շին երկա վա նկ ոտ քը, երկրորդ ոտ քը' կուսա նք՝ խ ոսքի զորեղ շեշտ ով 
երկա րում է. իսկ երրորդ ոտքը կա զմվում  է մ ի ա յն  մի շեշտ վա ծ а ա զ »- 
վա նկից, ծլւնսւ'ն /  կուսա ՞նք /  ,ա՜ւզ}/ գըս բա զ ո ւմ ս ։ Երկրորդ և  երրորդ 
«կուսա նք I  ա զ ֊»  ոտքերի մեշ կա ըստ  իմա ստ ի գա գա ր, որ ա վելի եր­
կա րում է  երկու շեշտերի հա նդիպ ումով։ Բ ա յց իրա ր հա նդիպ ող ա յս շեշ- 
տ երից երկրորդն էլ ուժեղ ու երկար արտա սանել հնա րա վոր է մ ի ա յն  ա յն 
դեպ քում, երբ ա յդ  երկու շեշտերի մեշ ոչ մ ի ա յն  բա վա րա ր դադար կա, 
այլւև երբ առանձին ա րժեք է տ րվում նաև երկրորդ շեշտն ունեցող բ ա ­
ռի ն ։ Եվ իսկա պ ես, ա յդ  տողի մեշ եթե խ ոսքի շեշտ ը, ինչպ ես տ եսա նք, 
կրում է կուսա նք բա ռ ը , կույսերի ծնելու հետ միա սին նույնչա փ  ա րժեք 
է տ րվում ա զգեր, ա յն էլ շսւա ա զգեր ծնելուն , որ նույնպ ես մի չլս վ ա ծ ու 
չսպա,սած բա ն է ։ Ուստի ա յդ  տողը պիտի ա րտա սա նել միշին բա վա րա ր 
դադար ա ռնելով ի բր և  երկու խ ոսք.

Ծընան կուսա ն ք  — ա ՜զգըս բա զ ո ւմ ս ։

Բովա նդա կությա ն հա մեմա տ  ա յսպ իսի կա զմ ո ւթ յա ն  ոտ քերով շատ 
ա վելի ուժեղ է դա ռնում խ ոսքը, քա ն եթե կա զմվա ծ լիներ միա նմա ն ոտ - 
Ք ^րից։ Տեսնենք  մի ուրիշ տ ող։

Փոխանակ Եւայի դըստ ե՜րք նորա ։
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Այս տողի մեշ խ ոսքի շեշտը կրում է տողի երկրորդ մա սի մեշ երկա . 
վանկ դրսա երք բա ռ ը , որ դրանով ուժեղ և երկար է ա րտ ա սա նվում, ի նչ­
պ ես և ա յդ  բա ռը կրում է երկար խ ա զը ։ Տոզա վերշի երկավանկ նորա ո տ ­
քը , ւ սա կա յն, որ չունի գլխ ա վոր շեշտ , — ա յս տողը չունի և չի կարող 
ունենալ երկա նդա մ կա զմութ յուն , —  մ նում  է ա ռա նց երկա րելու։ Թեպետ 
ե գա իբրև  տողավերջի ոտք փ ոքր-ինչ երկար է ա րտ ա սա նվում և ետևից 
ունի դադար, բ ա յց  քա նի որ ա մրողշ մ ե ծ  քերթվա ծի մեշ ա յդ  երկավանկ 
ոտքը միա կն է ա յդպ ես տողի վերջում, հավանական է ընդունել, որ դը ս- 
տերք բա ռն արտա սանվելիս լիներ դըսա Լրըք, ինչպ ես վերևում մարք 
բա ռն ունի մսւրըք ձևը։ Ա յս դեպ քում ա յս տողի վերջին ոտքը եռավա նկ 
է դա ռնում։

Կանայք պատոլա կա նք քա ղա քա լ և ա ղգա լ,
Վաճառական ք ա ռ ա ՚տ ք  ա ն յա ՜յտ  մա րղա րտին,
Ե գին զա նձի՜նս գրա լա կա նըս բ ա ղ մ ա ՚ց .
Եւ եղեն փ ըրկա ՜նք ա նծա նօթ ա շխարհի՞ն։

Այս տան երկրորդ տողի մեշ ևս երկու երկա վա նկ ոտքեր հա նդիպ ում են 
իրա ր, ռիթմի համար երկուսն էլ ա վելի ուժեղ պիտի շեշտ վեն և երկա րեն. 
էջմ, տպ. Շարականի մեջ ա յդ  երկու ոտքն ևս, ինչպ ես և «փըրկանքտ 
ոտքը երկար խ ա զով ե ն ։ Դրա նցից ա նյա յտ  բա ռը կրում է խ ոսքի շեշտը, 
իսկ ա ոա տք բա ռն ունի մ ի ա յն  քերա կա նա կա ն շեշտ , բ ա յց  ա յս ետադաս 
ա ծա կա նից հետո կա նաև փոքր դա դա ր։ Քերականա կա ն շեշտը միա ցա ծ 
հաջորդ դադարի հետ՝ բա վա կա ն է ռիթմը պահելու հա մա ր։ Ա յս տողն ևս 
չունի երկա նդա մ կա զմութ յուն ըստ շեշտ երի, դրան փոխա նակում է .հ ա ­
տ ա ծով կիսա տողը։

Ինքեա նք ելի՜ն  և ա յլո ց  ցուցի՞ն  
Զճանապա՜րհս ցա նկա լի ' ըզվերի՜նն Երոլսա ղեմի։

Ա յստեղ խ ոսքի զորեղ շեշտերը նլ]նն և ցուցին բա յե ր ի  վրա են. դրան­
ց ի ց ել]ւն բա ռը մենա կ կա զմում է երկավանկ ոտ ք, որ զորեղ շեշտ ով կր- 
կա րում է ։ էջմ . տպ. Շարականի մեջ ա յս երկավանկ ել|ւն ոտքի վրա 
նույնպ ես կա երկար խ ա զը ։ Տողն ունի ա նդա մա վոր կա զմութ յուն ։

Ենքեանք ե լի ՜ն  և մ ե ՜զ  ուսուցի ն
Բա զում նեղ ո ւթ յա մ բ մըտ ա նել յա յն  հա նգիստ ն։

Ա յստ եղ առաջին տ,ողի մեջ, որ չունի երկա նդա մ կա զմություն շեշ­
տ երով, իրար հա նդիպ ում են երկու հատ երկավանկ ոտ քեր, որոնք ե ր . 
կուսն էլ, ռիթմի հա մա ր, պ ետք է ուժեղ և երկար ա րտ ա սա նվեն։ էջմ . տպ. 
Շա րականի մեջ ա յս երկու երկա վա նկ ոտքերի վրա նույնպ ես կա երկար 
խ ա ղը, ելին բա ռի վրա մինչև  ա նդա մ երկու ա նգա մ։ Այս տողը կա զմվա ծ 
է երկու խ ոս քից, առաջինի մեջ զորեղ շեշտը ելին բա ռի վրա է , իսկ երկ­
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րորդի մ եջ' մ եզ  բա ռի վրա . ուստի և ա յդ  երկու երկա վա նկ ոտքերն ևս 
ուժեղ և երկար են ա րտ ա սա նվում։ Թ վում է, թ ե ա յս  և վերևի' մ ի մ յա ն ց  
նման կա զմութ յուն ունեցող տողերը միա կերպ  էլ պ ետք է շեշտ վեին, 
բ ա յց  ա յդ  սխալ կլիներ, զի բա նա ստ եղծը երկրորդ ա նգա մ նույն միտ քը 
չի  կրկնում։ Առաշին ա նգա մ նա ա սում է ' аիրենք ելա ՜ն և ուրիշներին 
ցո  լ յց  տ վին, սովորեցրի՜ն ճանապարհըЛ. խ ոսքն ուրեմն, իրենց ելնելո՜ւ 
և ուրիշնե-ին ց ո ւյց  տա լու մա սին է. ուստի պ ետք է շեշտ ե լ' «ինքեա նք 
ելի 'ն  և ա յլո ց  ց ո ւց ի 'ն » , Իսկ քիչ ներքևում հենց իր ա յս ա սա ծին ակնար- 
կելով ' հա յտ նում է, թե « իրենք ելա ՛ն ( և  ոչ մ ի ա յն  ուրիշներին), ա յլև 
մե զ սովորեցրինյ>։ Վ երևում ուրեմն խ ոսքր ուրիշներին ց ո ւյց  տ ա լու, ս ո ­

վորցնելու մա սին է, իսկ ներքևում ' ա յլև  մ ե 'զ  սովորցնելու մ ա սի ն։ Ուս- 
տի ա յս տողը պետք է շեշտ վի' « ինքեա նք ել]ւ'ն  և մ ե 'զ  ո ւս ո լցի ն », որով 
և պ ա հվում է ա յս տողի մեշ իրար հա նդիպ ող երկա վա նկ ոտ քերի ա մա ­
նա կը,

7 )  Հինդվա նկա նի ոտ քեր կան ընդա մենը երեք հա տ. որոնցից մեկն 
ք վերևում դրվա ծը երկրորդ տողի վերջում'

Ինքեա նք ելի ՜ն  և ա յլո ց  ցո ւցի ՜ն

^ճա նա պ ա ՜րհս ցա նկա լի ըզվերի՜նն Երուսա ղեմի.

Ա յս տողերն ունին երկա նդա մ կա զմութ յուն , ըզվերինն ոտքը ա ռա նձ­
նապես զորեղ է շեշտ վում, որ երևում է սկ զբո ւմ  դրվա ծ « զ .» նախդրի 
կրկնութ յունից, Բացի ա յդ  զորեղ շեշտ ից' ըզվերինն ոտքը երկար է ա ր­
տ ա սա նվում նաև վերջի իրար հա նդիպ ող երկու «ն ն »  հնչյունների պ ա տ ­
ճա ռով. իսկ ա յդ  ոտքին սերտ մի ա ցա ծ է հաջորդ հինդվա նկա նի ոտ քը, 
որ նախորդ ոտքի զորեղ շեշտի պ ա տ ճա ռով ա վելի ա րա գ է ա րտ ա սա ն­
վում, որով և ա յս երկու հարևան ոտ քերի ա մա նա կի մեջ մերձա վոր հա ­
վա սա րեցում է լի նո ւմ ։ Մ յուս կո ղ մ ից ' թեպ ետ  և ա յս  տողի առաջին երկու 
ոտքերը սղումով ա ռնվում են իբրև  ե ռ  -վ ա ն կ , բ ա յց  սղումը կա տ ա րվա ծ 
է ա յնպ իսի բա ղմա ձա յնների մոտ (զ 6 . ,  гй и - ց ) ,  որոնք դժվա ր են սղում 
ընդունում, որով ա յդ  ոտ քերն իսկա պ ես քա ռա վա նկ են և  էջմ . Շա րակա նի 
մեջ տ պ ա գրվա ծ է նույնիսկ ա ռա նց սղումի'  <гըզճա նա պ ա րհըս ցա նկա ­
լի ս ...  Կնշանակի' բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ' ա յդ  տողի ոտքերը ա մ ա ­
նա կով գրեթե հա վա սա րվում են։ Մ յուս երկու հինդվա նկա նի ոտքերր 
գտ նվում են հեա>1ւյալ տան մ եշ•

Ռ ա ՜!  հըս յո լո ՜վ ս  աւսսքինութեսւն յա յտ ն ե ց ի ն '
Որդւոց մարդկա ն վերա նա լ յա շխ ա րՀԷ,
Անստերի՜լր Քոզեվորսւկսւն վա ՜ր ո ՜լք  ելա նել 
Ի բա նա կս յերկնա լո՜րս ա նմա րմին հ ր եչտ ա կա ՜ցն ։

Նշանակված երկար խ ա զերը կան էջմ . տպ. Շա րակա նի մ եջ, Ա յդ տ ո­
ղերն ունին երկա նդա մ հորինվա ծք, Չորրորդ տողն ա մբողջ եռա վա նկ
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ոտ քերից է կա զմվա ծ, երկրորդ տողի մեջ ևս ոտքերի ա մանակը գրեթե 
հա վասարվում է մսւրգկան բա ռի զորեղ շեշտովւ Առաջին տողի մեջ զորեղ 
շեշտը յպ ո վ ս  բա ռի վրա է, որի վերջին վանկն ըստ ինքյա ն երկար է և 
զորեղ շեշտ ով ա վելի ևս երկա րում է և նա խ ոիգ Ври վա նկի հետ ' յո լո ՜վ ս  
կա զմում է ա մա նա կով մի քա ռա վա նկի գրեթե հավասար ոտքւ Ապա' ա յ / 
զորեղ շեշտի ա զդ եցո ւթ յա մ բ հաջորդ հի11 գվա ն կան ի ոտ քը, որ թ եթ և  վա ն­
կերից է կա զմվա ծ, ա րա գ է ա րտ ա սա նվում, իսկ վերջին ոտ քը' յս ւյտ նն - 
ցի ն , կրելով գլխավոր շեշտը և տողավերջում ընկա ծ լինելով[' երկարում 
\է. որով և ա յս երեք հարևան ոտքերի ա մանա կը մոտա վորա պ ես հա վա ­
սա րվում է մեր ռիթմա կա ն զգա ցումին բա վա րա րություն տալու լափովդ 
էջմ . տպ. Շարականի մեջ առաջին միա վա նկ ոտքի վրա ևս դրվա ծ է եր­
կար խ ա զը , որ ց ո ւյց  է տա լիս, թե ա յգ  բա ռն ևս կարելի է և պետք է 
զգացա՛կան շեշտ ով արտասան՛ել։ Երրորդ տոզի մեջ խ ոսքի շեշտն ա նստ ե- 
ւփս* բա ռի վրա է, որ ըստ ինքյա ն երկար բա ռ  է. էջմ . Շարականի մեջ 
տ պ ա գրվա ծ է նույնիսկ ա ռա նց սղումի' սւնըստերիլր; Այս բա ռը զորեղ 
շեշտ ով ա վելի ևս երկա րում է, մ ինչդեռ ա յդ  շեշտի պատճայւով հաջորդ 
հինգվա նկա նի բա ռը , որ նույնպ ես թ ե թ և  վա նկերից է կա զմվա ծ, ավեք]։ 
արագ է ա րտ ա սա նվում, որով և ա յս ոտքերի ա մանա կն ևս մոտ ա վորա ­
պես հա վա սա րվում է՝, իսկ համապ ա տասխա ն երրորդ ոտ քը' վսւրոլք, եր­
կա նդա մ կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, կրելով ուժեղ շեշտ ' բա վա րա ր չա փ ով մոտ ենում 
է վերջին եռավա նկ ոտ քին, բ ա յց  ոչ նախորդ հինգվա նկա նի ոտ քին, ուստի 
ա յդ  ոտքն արվեստա վոր կերպով պետք է երկար ո՛գել, և  գուցե ա յդ  պ ա տ ­
ճա ռով ա յղ  երկրորդ վանկի վրա դ ր վա ծ է շեշտ, և առաջին վանկի վրա 
է դրվա ծ երկար խ ա զն էջմ . տպ. Շարականի մեջ' «վ ա ՜ր ո 'ւք » ։

8 )  Մեր ա յս քա ռա տա կտ ոտանավորի մեջ կան տողեր, որոնք ունին 
մի հինգերորդ ա վելի շեչսւ, որով մի ա վելի ոտք է առաջ գալիս տողի մեջւ 
Լնա գույն  գերմա նա կա ն քա ռա տակտ ոտանավորի մեջ ևս երևան են գա ­
լիս տ ողեր, որոնք հինգ ոտք ունին մի երկրորդական շեշտ ով։ Դրանք ւոո­
ւփ ընդա րձա կվա ծ ձևեր են, որ շատ սիրվա ծ է, ինչպ ես կտ եսնենք, մեր 
հին հոգևոր երգերի մ եջ։ Այսպ իսի ձևեր պատահում են հաճախ նա և նոր 
գերմա ներեն ազատ տակտավոր ոտանա վորների մեջ Գ յոթ եի, Շիլլեբի և 
ուրիշների բա նա ստ եղծությունների մ եջ։ Գ երմա նա ցի. պաղաչափներից 

նրա նք, որ խ ստ ութ յա մ բ պահանջում են տակտերի հավասար թիվյը տ ո­
ղերի մեջ, • ա յդպ իսի դեպ քերում շեշտի կորուստ են ընդունում և 
ոչ թ ե ա վելի ոտ քեր։ Քանի որ ազատ տ ա կտ երով հորինվա ծ ոտանա­
վորի ռիթմը կա խ վա ծ է գլխ ա վորա պ ես իմա ստ ի հա մեմա տ  ճիշտ ա ռո­
գա նումից և խ ոսքի զորեղ շեշտ ից, մ իա նգա մա յն և բովա նդա կությա ն 
հա մեմա տ  ա րա գ կա մ դանդաղ տ եմպ ով ա րտ ա սա նելուց, ուստի ա յդպիսի 
երկրորդական շեշտ երով բա ռերը, ա րա գ տ եմպ ով ա րտա սանվելու ժա մա ­
նա կ, զորեղ շեշտի մոտ  հեշտ ութ յա մբ կորցնում են իրենց շեշտը և ա մա ­
նա կով ևս կա րճա նում են ու առանձին ոտք չեն կա զմում ։ Ֆաուստի հե­
տ ևյա լ տ ողը' հ61ՏՏ6 ш а2181ег , հ01ՏՏ6 ճճշէՕք д а г  ա նփ ույթ  և դանդաղ
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աո ո պանելի и, հա րկա վ, հինգոտա նի կկա րղա ցվի, մի նչդ եռ  կենդա նի է 
արադ ա րտասանելիս երկրորդ բա ռի շեշտը ինքն իրեն կորչում է,
ե դրանով նաև ա յդ  բա ռն առանձին ոտք չի կա զմում ։ ճիշտ  ինչպ ես ա յս 
հ61՜ՏՏ6 բա ռի շեշտը երկու ա մբա րձումների մ եշ, կորչում է նաև 1йгкеП 
և агШЬаЬШ1еП բա ռերի մեշ շեշտը տաԺ 1У1Г բա ռերի, որ լոկ զուգա հե­
ռա կա նությա ն համար են մեշ բե ր վ ա ծ Շիլլերի հետ ևյա լ տողի մեջ'™ տյո(}

1 ш к е п , տամ а П Й Ь а Ь ^ е П »  Ինչպես տողի մ եջ, նույնպ ես և տողի 
սկզբում կարող է կորչել բա ռի շեշտ ը, և շեշտ վա ծ վա նկն ա ռնվել ոտքի 
խ ոնա րհմա ն մեջ կա մ, ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  ս ք ե մ ա յո վ , նախատակտի 
մեջ, ա յսպ ես, օրինա կ, Շիլլերի հետ ևյա լ տողերի մ եջ— ] նշա նով անջա­
տա ծ սկզբի մա սերը.

Бае 8сЬге1Ы տւշհ] Ьёг у о п  ёигеп 1ճտէ6ո սոճ зОпйеп.
Кбп 1̂ ] БауМ  егБсЫйе йеп 061Ш Ь.

Թ ույլ շեշտերի ա յսպ իսի կորուստը, անշուշտ, հնա րա վոր է գերմա ­
նական ազատ տա կտա վոր ոտ ա նա վորների մեջ, քա նի որ դրանք հորին­
վա ծ են ա վելի կա րճ' յա մ բա կա ն ոտ քերով և գերմա ներենի շեշտ երը շատ 
ավելի ուժեղ են, քա ն մեր շեշտ երը։ Ինչպես վերևի օրինա կներից կա բելի 
է տ եսնել, կորուստի ենթա կա  շեշտ ից առաջ կա մ չկա  անշեշտ վա նկ, կա մ 
մ ի ա յն  մեկ անշեշտ վա նկ կա, իսկ ա յդ  կորուստի ենթակա  շեշտ ի և հա ­
ջորդ զորեղ շեշտի միջև մտ նում է մ ի ա յն  մեկ անշեշտ վա նկ, որ նախորդ 
շեշտ վա ծ վա նկի հետ մի բա ռ  կա մ բա ռա կա ն ոտք է կա զմում , որի վ ր ա ֊ 
յո վ  հեշտ ութ յա մբ կա րելի է ա րա գ ա ն ցն ել։ Մեր ա նա պ եստ յա ն քա ռա ­
տակտ երի մեջ, սա կա յն , ա յսպ իսի կա զմութ յուններ չ՛են պ ա տ ա հում, ուս­
տի ա յստ եղ շեշտերի կորուստը դժվա ր ութ յա մ բ է առաջ գա լիս ։ Առնենք 
հետ ևյա լ տ ողերը, որոնց մեջ բա նա ստ եղծը Հռի փ սի մ յա ն  կույսերին ն մ ա ­
նեցնում է ա վետ ա րա նա կա ն իմա ստ ուն կույսերին.

Ա յլ ա րթունք և պ ա տ րա "ստ ք մ ն ա լո վ  երկնաւոր հա րսա նեա ցն,
Զի մ ը տ ցե 'ն  ի յա ռա գա ստ  ա նմա ՞հ փ ես ա յի ն ։

Ա յստ եղ տողերի սկզբի ա յլ և զի շա ղկա պ ների թ ո ւյլ շեշտ երը, արագ 
տ եմպ ով ա րտ ա սա նելիս, հեշտ ութ յա մբ կորչում են, քա նի որ դրսոնք 
ձևական բա ռեր են և դրա նց շեշտերի և հաջորդ ա րթունք և  մ ըա ցեն  բ ա ֊ 
ռերի շեշտերի միջև մ ի ա յն  մ ի -մ ի  ա նշեշտ  վ։ննկ կա ։ Ա յդ պ ե ս  չէ , սա կա յն, 
առաջին ՛տողի մեջ մ նա լով  բա ռը, որի շեշտ վա ծ վա նկը երկերկոլ անշեշտ 
վա նկերով հեռու է թ ե ' նա խ որդ և թ ե ' հա ջորդ ոտքերի շեշտ երից։ Փ ոքր­
ին չ  դանդաղ և միակերպ  ա րտ ա սա նությա մբ ա յս տողն ունի հ ի նգ  ոտ ք: 
Բա յց ա յսպ ես ոչ . մի ա յն  ոտանա վորի ռիթմը փ ոխ վում է , ա յլև  միտ քը 

, թուլա նում է, զի խ ոսքն ա յստ եղ երկնա վոր հա րսա նիքին մ նա լու ( սպ ա ­
սելու)  մա սին չէ . քա նի որ բոլոր կույսերը, և հիմա րներն էլ, սպ ա սում

11 КеиЬосЬйьчНвеЬе М еШ к уоп յ .  М1пог, Տէ^տտեսքջ, 1893, եր. 335 էտ ն.,
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էին այլդ հա րսա նիքին, ա յլ իմա ստ ունների պես արթուն և պատրաստ 
մնա լու մա սին է. դրա հա մար և պատրաստ բա ռի վրա է խ ոսքի զորեղ 
շեշտ ը։ Ա յս շեշտն առանձնապես ուժեղ ա րտ ա բերելով և ա րա գ տեմպ ով 
ա նցնելով մինչև  երկնսւար բա ռի վերջը, կարելի է մնա լով երկնա տ ր բա ­
ռերն առնել իբրև  մի հինգվա նկա նի ոտ ք։ Բա յց հա մենա յն դեպս ա յգ  
ոտքը կլինի անհաջող կա զմվա ծ։ Ա յստ եղ, սա կա յն, կարող է նաև բնա գրի 
ա ղճատում լի նե լ, ինչպ ես կարելի է ենթա դրել մնա լով  բա ռի հոլովական 
ձև ից, որով չի կարող գրվել քերա կա նորեն գլխ ա վոր խ ոսքի բ ա յը ։

Ս ոքա' են քարինք ս ո 'ս *բ ք ' հիմ նեցեա 'լք  ի յերկրի,
Զոր կա նխ ա լ տ եսեա ՜լ գուշա կնա ց մ ա րգա ր են 
Ի ն ո յն  ի նիւթոյ շի ն եցա "ւ կա թուղիկէ եկեղեցի ։

նա խ ՝ առաջին տողի մեջ պ ետք է կարդալ քարինք սո ՜լր բք , ա յսինքն' 
քերա կա նա կա ն շեշտը գրա բա րի հա տ կութ յա մբ ետադաս ածականի վրա 
գնել, հոգեբ՛անական ստ որոգյա լը քարինք բա ռը չէ , ա յլ սոքա  բա ռ ը ։ 
Ապա' մ ինչդեռ երկրորդ տողի սկզբի գՈՐ բա ռի վրա յով հեշտ ությա մբ 
կարելի է արագ ա նցնել և դրա շեշտի կորուստ առաջ բե ր ե լ, նույնը ն ո ւյն ­
պես կարելի չէ  անել երրորդ տոզի մեջ, որ սովորակա ն ա ռոգա նությա մբ 
հինգ ոտք ունի, բ ա յց  ա յստ եղ էլ կարող է շեշտի կորուստ առաջ գա լ։ 
Խոսքի շեշտն ա յստ եղ շինեցա ւ բա ռի վրա է և  ոչ թե Ւ նոյն  ի նիւթոյ բա - 
ռի վրա . զի ն յո ւթ ը , որից շինվում է , նախորդ խ ոսքը բովա նդա կությունից 
արդեն առաջուց հա յտ նի է ։ Ուստի ա րա գ կերպ ով կարելի է ա նցնել ի նոյն  
բա ռի վ ր ա յով . մ ինչդեռ  շինեցա լ բա ռը ոչ միա յն  խ ոսքի շեշտը պիտի 
կրի, այըև մ ի  զգա ցա կա ն շեշտ , ի բր և  բա ցա կա նչութ յուն ։ Ա յսպ իսով ա յս 
տողն ունենում է չորս մ ե ծ  ոտ քեր, որով ա մբողջ տողն ստա նում է ա ռա ն- 

ձին լրջութ յուն, որ շատ հա րմա րվում է բովա նդա կութ յա նը։

Եւ ա նչէջ լա պ տ երօքն հետ ելեւսլ մտ ի'ն յա ռա գա ստ ։

Սովորական դանդաղ ա րտ ա սա նությա մբ ա յս տան վերջին տողն ևս 
հինդ ոտք ունի։ Խոսքի շեշտը մտ ին բա ռի վրա է. զի բա նա ստ եղծը Հռի փ ­
սիմ յա ն կույսերին նմա նեցնելով  իմա ստ ուն կույսերին' ա սում է, թե 
մտսւ^ն հարսանիք և  ոչ թ ե հիմա րների պես դուրսը մ ն ա ցի ն։ Հետ եւյսւլ 
բա ռն ընկնելով երկու շեշտերի մ եջ, —  որոնցից ա ռա ջինը' լա պ տ երէ/քն՝ 
քերա կա նա կա ն է, իսկ երկրորդը' խ ոսքի շեշտ , —  կարող է արագ արտս։ » 
սա նվելով կորցնել իր շեշտ ը, մա նա վա նդ որ ա յդ  բա ռը առանձին կա րևո­
րութ յուն  չունի և կարող է նույնիսկ դուրս ձգվել ա ռա նց բովա նդա կու­
թ յա ն ը  շատ վնա սելու։ Սակայն ա յդ  ձևով Տհտ1ււյալ մտ ին ոտքը հա մե­
մա տ ա բա ր ա վելի երկար ամանա կ է ունենում, քա ն մ յուս եռավանկ 

ոտ քերը։
Ավելի հեշտ ութ յա մբ կորցնում է իր շեշտը 6րով բա ռն հետ ևյա լ տո­

ղի մեջ, որի խ ոսքի շեշտը ն ո գ ա յն  բա ռի վրա է.
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Բոլրվառք ոսկեղէնք հ ա վ  հ ո դ լո 'յն  վա ռեցա նւ

Հեշտ ութ յա մբ ա րա գ ա րտ ա սա նվում և թ ե թ և ո ւթ յա մ բ կորչում են 
ձևական նշա նա կություն ունեցող զի , քա նզի ', եթե բա ռերի շեշտերը տ ո­
ղերի սկզբում  և տողերի մեջ խ ոսքերի սկզբում.

ժող ո վ եա 'լ բա զ մ  ութեան ա զգա ՜ց և ա զա նց՝
Ո՜չ ղօրէին ա ռ մ ի ՜ նահատակ.
Քա նզի հա սեա լ ի թիկո՜ւնս ա ներևոյթ  օգնութի՜լնն'
Խորտակեա՜ց յա  յտ նա պ էս ըզգա ղտ նի պ ա տ երա զմն։

Չ ուն ի ' ոք ի նոսա անո՜ւն չա րութեա ն,
Եւ ոչ նախ ա տինըս յի մ ա ր  կոչելո յ.
Ք ա նզի մ ի ո ’ վ պ ընդութեա մր, հոգւո՜ վ ար ութեա ն,

Մ իաբան քա ջա ցա ՜ն ա ռհա սա րա կ, —  ց ը ն ծ ա ց ե ՜ն ։
Զի ծսւսեսւ ն եթե Ь гш  զ  է և սո՜ւտ պաճու՛ճանք.
Իմա ցա ՜ն՝ եթե սնոտ ի' է ա նցա ւոր մ եծութ ի՜ւնս ։

Այսպ իսի ազատ տա կտերով հորինվա ծ ոտ ա նա վորներն ա ռոզա նե­
լուց առաջ միշտ պետք է խ ոսքի բո վ ա նդ ա կո ւթ յա մ բ որոշել, թ ե  որ բա ռ ի  
վրա է խ ոսքի զորեղ շեշտ ը, թե ա րդյոք տողը շեշտ երով երկա նդա մ կա զ­
մութ յուն ունի*  և ի ՞նչպ իսի և թ ե ա րդյոք խ ոսքի ուժԼղ շեշտերը մեկ տողի 
մեջ երկու, երե՞ք Ьл, թ ե *  մեկ, ինչպ ես, օրինա կ, վերևում դրվա ծ տ ողե­
րից վերջինի մեջ կա երկու ուժեղ խ ոսքի շեշտ ՝ իմա ցա ն և սնոտի բա ռ ե ­
րի վրա , իսկ վերջի մեծութիւնս բա ռն ունի քերա կա նա կա ն շեշտ ։ Վերջ­
ընթ եր տողի մեջ կա երեք խ ոսքի շեշտ ՝ ծա նեա ն, երա զ և սուտ բա ռերի 
վյրա։ Երբ ոտանա վորի հորինվա ծքն ա յսպ ես որոշելուց հետո ա յս  ոտ ա ­
նա վորներն ա րտ ա սա նվում են բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ , նկատի 
ունենա լով զորեղ շեշտերն ու երկա նդա մ կա զմութ յունն ըստ  շեշտ երի, 
ա յն  ժա մա նա կ ա ռա ջա նում է շատ ուժեղ բնա կա ն ռ ի թ մ , որ մ իա ժա մա ­
նակ հրապուրիչ է իր բա զ մ ա զ ա նո ւթ յա մ բ, քա նի որ ա ռոգա նությունը լի ­
նում է մ եր թ  ծանր և մ երթ  թ ե թ և  ու ա րա գ, եր բեմ ն  ուժեղ և  երբեմն թ ո ւյլ 
շեշտ վա ծ, եր բեմ ն  երկա նդա մ կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ , երբեմն էլ միա նմա ն պարզ 
ոտ քերով։

Վ երևում ա ռա նձնա պ ես մա նրա մա սն կա նգ ա ռա նք ազատ ք ա ռ ա ֊ 
տ ա կտ երով հորինվա ծ Հռի փ սի մ  յա ն ց  «Ա նձինքի» վրա ' բա ցա տ ր ելո վ  բ ո ­
լոր տողերի կա զմութ յունը , զի ա յս տեսա կի ռտ ա նա վորը բոլորովին ա ն­
ծա նոթ է մնում  մեր գրա գետ ներին։ Վ երևում չի  խ ոս վա ծ ա յնպ իսի տ ո­
ղերի մասին., որոնց մեջ ոտքերը չեն տ ա րբերվում նոբմ ա լ եռա վա նկ 
ոտ քերից, ա յսպ իսի տողերն ա ռա նձին բա ցա տ րութ յա ն կա րիք չա ն ի ն ։ 
Մ եզ մնա ց մ ի ա յն  ա յս ոտա նա վորի մի  ա ռա նձնա հա տ կությա ն վրա ևս 
ուշա դրություն դա րձննլ։

9 )  Այս ա մբողջ մ ե ծ  քերթ վա ծի մեջ պակասում ե& մ ի ա յն  երկու ոիթ-
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մական շեշտ, մեկ տողի սկզբում դրվա ծ է մի հինգվա նկա նի բա ռ ( « վ ա ր ֊ 
դա պ հտ ութիւն»), մի ուրիշ տողի սկզբում էլ մի հինգվա նկա նի բա ռա ­
կան ոտք ( « և  ուրախ ութ իւն» ) ,  որոնք բռնո ւմ  են երկու ռիթմա կա ն ոտքի 
տ եղ։ ն ո ւյն ն , ինչպ ես տ եսա նք (§  15 9 ) ,  կա նա և Գր. Նարեկացու' մեկ 
յա մ բի  խ ա ռնուրդով հորինվա ծ ա նա պ եստ յա ն ոտանավորների մ եշ։

Այսպ իսի հինգ և նույնիսկ վեց վանկանի բա ռերի գործա ծություն 
գտ նում ենք նաև ոլՐՐ I ա նա պ եստ յա ն քառատակտ երի մեշ, ինչպ ես ' 
«ծա գո՞ւմ ն  հրա շա լի՜ որ ա նյա ՞յտ  էր ի մէնշ» հոգևոր երգի մեշ (ե ր . 21 յ '  
« ա ն ր մ / ր ր ՜ ո ն Լ լ ի ' » ,  « 6 ա ո ա ՝ / ւ յա յթ ե լո ՜ վ » ,  « ւս մ ե ն ա /ս ը ր բ ո ՜ք փ '» :

Երկար խ ա զերը, որ դրվա ծ են ա յս երգի, ինչպ ես և վերևի բոլոր 
մեշբերումների մեշ, կան էջմ . տպ. Շարականի մ եշ։

82. Անապեստյան ազատ եոատսւկտեր:— Ազատ ոտ քերով ոտա­
նա վոր ունենք նա և երեք ա մբա րձումով կա մ երեք ռիթմա կա ն շեշտ երովւ 
նույնը  կա նաև հին գերմա նա կա ն բա նա ստ եղծությա ն մ եշ։ Կ ա զմությու­
նը շեշտերի և վա նկերի թվի նկա տ մա մբ նույն  է, ինչ որ քառատակտերի 
մ եջ. մ ի ա յն  քա նի որ շեշտերի թիվն երեք է, բնա կա նա բա ր չի կարող 
երկա նդա մ կա զմութ յուն առաջ գա լ։ Այս չա փ ով հորինվա ծ բա վա կա ն 
թ՛վով շա րականներ ունինք, որոնց դարձերը (կրկնա կները), սա կա յն, կա ­
րող են և ' քա ռա տ ա կտ , և ' երկատակտ լի ն ե լ, օրինա կ՝

Որ ի վե՞րդ /  ես քա ն զմի՞տ ս /  և  զխորհուրդս.
Հա մա  գո յա  կա՞ն /  եղելո՞ցս /  ա րարո՞ղ,
Ի հորէ" I ա ռա քեց ա՞ր /  վասըն մեր 
Ել մա րմնա ցա 'ր /  ի սո՛ւրբ /  ի կուսէ՞ն։

(էր. 353)

Ա յդպ ես և մ յուս երկու տ ները։

X V I. ՈՏԱնԱՎՈՐնԵՐ ԱԶԱՏ ԱՆԴԱՄՆԵՐՈՎ

88. Յամբական ազատ քաոանդաճանի ոտանավոր կամ «հայկա­
կան չա փ »:— Ինչպես որ պ ա րզոտ նյա  յա մ բա կա ն ոտանա վորին մեր լե զ ­
վի մեջ փ ոխ ա նա կում Է ա նդա մա վոր կա զմութ յա մ բ յա մ բա կա ն ոտ ա նա ­
վորը, նույնպ ես և ազատ տակտերով յա մբա կա ն ոտանա վորի փոխանակ 
մեր հին լեզվ ի  մեջ գործա ծվա ծ Է ազատ ա նդա մներով ոտանա վորը, որի 
նորմա լ ա նդա մն Է քա ռա վա նկ բա րդ ոտ քը։ Բարդ ոտ քերով հորինվա ծ 
յա մբա կա ն ոտանա վորների մեջ արդեն տեսանք ( §  §  4 3 , 4 4 , 4 5 ) ,  որ 
մեր հին բա նա ստ եղծները տողերի առաջին ա նդա մների մեջ մ ե կ ֊մ ե կ ,  
մի քա նի բա նա ստ եղծությունների մեջ նույնիսկ միշտ , պակաս վանկեր 
են թողնում , կա զմելով ա յդպ իսի ա նդա մները մեկից մինչև  չորս վա նկե­
րի ց. ա յդ  ա նդա մների ա մա նա կը, սա կա յն, ա ռոգա նումով ընդհա նրա պ ես 
հա վա սա րվում Է մ յուսների ա մա նա կին։ Դրանք իսկա պ ես ազատ եր-
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կա նղա մ, եռա նդա մ և քա ռա նդա մ ոտանա վորներ են , մ ի ա յն  ա վելի կա ­
նոնա վոր հաստատուն բն ա վ ո ր ո ւթ յա մ բ, քա նի որ թերա վա նկ անդամր 
հաստատուն ձևով տողերի սկզբում կ լի նո ւմ , ինչպ ես,

Նո՜ր /  թա դա ւորին, /  ա նժա մա նա ՜կ /  հօր միա ծնին,
Եկա յք /  երկիր պ ա դցոլք /  և ըստ  մ ո գո լցն  /  ընծա  յե ս ց ո լք ։ Դ .  Շ ն ո րհ .)

Ա ենք ունենք, սա կա յն , նա և ոտ ա նա վորներ, որոնց թերա վա նկ ա ն­
դա մները կարող են ոչ մ իա յն  տողի սկիզբը , ա յլև  մեջը և վերջն ընկնել, 
բա ցի  ա յդ  միևնույն  տողի մեշ թերա վա նկ կարող է լինել ոչ մ ի ա յն  մեկ 
ա նդա մը, ա յլև  երկու, երբեմն նույնիսկ բոլոր  ա նդա մները, և վերջա պ ես' 
մ ինչ հաստատուն դրութ յա մբ ա զա տ ա նդա մների մեջ վա նկերի թիվր 
չորսից չի ա նցնում, ա յսպ իսի ազատ ա նդա մա վոր ոտանա վորների մեջ 
պատա հում են նաև հինգվա նկա նի ա նդա մներ։

Այսպ իսի քա ռա նդա մներով հորինվա ծ ոտանա վորի չա փ ը սովորու­
թ յո ւն  է եղել կոչել «հա յկա կա ն չա փ » ըստ  Ա. Բա գրատուն ու, որ 19-ր դ  
դարում նորոդելով ա յս ոտ ա նա վորը' «ի բր և  մ ե ծ  կա մ դյուցա զնա կա ն 
տ ա ղ» գործա դրել է Իլիականի և մի քա նի ուրիշ թա րգմա նութ յունների, 
ինչպ ես և իր « Հա յկ  'հիւցաղնյ> մ ե ծ  քերթ վա ծի մ եջ ։ Բագրատունուն ա ն ­
միջա պես հետ ևել է Մ. Խ րիմյա նն իր երկու «Հրա ւիրա կներ»-ի  մ եջ։ Հին 
բա նա ստ եղծութ յունից բա զմ ա թ իվ  հոգևոր երգեր հորինվա ծ են ա յս ոտ ա ­
նա վորով, ինչպ ես, օրինա կ' Հռիփ սիմ յա ն ց  կա նոնի Հ՛ա մբա րձին ( « Ա նըս- 
կիղբն բա նն աս՛տ ուա ծտ> եր, 4 3 9 )  և Ղ ևոնդյա նց կանոնի Մանկունքը 

Անճառելի բա ն դ  աստուածյ> եր. 5 7 7 ) ։

Ա նըսկի՜ I զբըն բա նն ա ստ ուա ծ, || որ վասըն մեր /  հա մբեր մա հու, 
Բա ռնալով /  զդա տ ա կընիք /  ա նիծիցն /  ա ռ ի մ է ն ջ ...
Ծ ա ղի'կք /  նիլթԼղէնք /  յա ն ն ի լթ  ծա ղի /  կըն յօ դ ե ցա ն ,
Կատարեալ /՝ քա ջոլթ եա մբ /  զչա րին մուրհակ /  սըն կա պ տ եցի ն...

( է շ մ ,  О ա ր ,, ե ր , 4 3 9 )

Այ ս երգի մեջ կա և մի տ ող, որի մեջ «վւոխ ա դրոլթիլնս բա ռը կիս­
վ ո ւմ  է ' «խ որհըրդոց /  ոչ խ ոտ որումն /  և ոչ փոխա /  դրոլթիւն բ ա ր ո լց ւ>>

Հիշվա ծ երկու երգի մկջ ա նդա մների վա նկերի թիվը չորսից չի 
ա նցնում. ս.ակայն կան երգեր, որոնց մեջ մ ե կ ֊մ ե կ  գործա ծվա ծ են նաև 
հինգվա նկա նի ա նգա մներ, ինչպ ես Վարդավառի երրորդ օրվա կանոնի 
■օրհնության մեջ ( «Ա յս օր  որ էն ի յերկ ինս  բա ն և ծընունդ հօր միա ծին ո 
եր. 4 5 9 )ւ

Ա յսօր հընչեա ց /  յա ռա քեա լ / ,սըն հա յրա կա ն /  բա ր բա ռ յե ր կ ն ի ց ,
Ասէ դ ա '/  է որդի / ի մ  սիր՛ելի, /  ընդ  որ հ ա հ ե ց ա յ...
Ծ ա ռա յի ' I  զգեցա ր զ կ եր պ ա ո ս ն " /  ծա ծկելո՜վ  /  զա ս տ ոլա ծոլթ իլնդ ...

Հա սկա նա լի է, որ ա մա նա կի մերձա վոր հա վա սա րություն ա ռա « 
բերելու համար պետք է վերևի տողերի մեջ հինգվա նկա նի ա նդա մներն
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արագ ա րտա սաներ Դրա նցից ա ռա չինի հա մա ր' «ը ն դ  որ հա ՛ճեցա ր 
պ ետք է դիտ ել, որ հին բա նա ստ եղծությա ն մեջ ընդ նախդիրը հաջորդ 
ձա յնա վորից առաջ հաճախ սղվում է, ուրեմն պետք է արտասանել 
«որդի ի մ  սիրելի, 'նդոր հա ճեցա  յա։ Այս սղումն, ինչպ ես երևում է , եղել 
է նաև սովորական լեզվի  մեջ, քա նի որ հին ընդո՞ր ձևից ծա գել է ա յժ ը մ - 
յա ն  1)П*Г, զո՞րը ձևը։ Երկրորդ հինդվա նկա նի ոտքի մեջ ա յսպ իսի սղում 
չկա . ա յստ եղ ղորեղ շեշտ վում \է նախորդ ծա ռա յի րա ռը, որ հոգեբա նա ­
կան ստ որոգյա լն է ։ Այս շեշտի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ հաջորդ հինդվա նկանի 
ա նգա մը' զգեցա ր զկերպսւրսւն, հնարավոր է լինում ա րա գ ա րտա սանել, 
ապա հաջորդ ծա ծկելով բա ռը , երկոտ նյա  կա զմո ւթ յա մ բ, զորեղ շեշտով 
արտասանվելով[' երկա րում է , որով և տողի մեջ ա նդա մների ամանակը 
մոտա վորա պ ես հա վա սա րվում է ։

Կարելի՛'  Է ա րդյոք ա յս ազատ քա ռա նդա մ անի ոտանավորը շփ ոթել 
անապեստ յա ն  ազատ քա ռոտ ա նի ( քա ռա տ ա կտ )  ոտանավորի հետ , ի նչ­
պես արել Է Ա. Բա գրատոլնին իր բա ցա տ րությա ն մեջ («Մ շա կա կա նք»~ի 
ա ռաջա բա նում  )ւ Ա յդ  որոշելու հա մա ր' բա ղդա տ ենք իրար հետ , մի կող­
մ ի ց ' Հռի փ սի մ յա ն ց «Ա ն ձին քը », որ ունի 144  տող և, մ յուս  կողմից' Ա. 
Բադրատունոլ հիշա ծներից ութ հո՛գևոր երգեր, որոնք միասին ունին 143  
տ ող. դրանք են ' ա)  Ա նսկիզբն բա նն ա ստ ուա ծ... 4 0  տող (Է ջմ . 1861 թ . 
տպ. Շարականի մեջ, եր. 4 3 9 ) .  բ )  Անճառելի բա ն դ . . .  40  տող (ե ր . 5 7 7 ) . 
գ )  Ա յսօր որ Է ն ... 18 տող. դ ) Որ յա ն է ի ց ...  13 տող (ե ր , 2 3 8 ) .  ե )  Ապաւի- 
ն ե ց ա ք ... 11 տող (ե ր . 5 7 6 ) .  զ )  Ահալոր ե ս .. .  6  տող (ե ր , 2 4 2 ) .  է ) Ար- 
ծա թ ս ի ր ո լթ եա մ բն ... 6 տող (ե ր . 2 5 4 ) .  ը )  ն շա նա ւ... 7  տող (ե ր . 5 0 9 ) ։ 
Բա գրատունոլ հիշածն՛երից դուրս են մնում  միա յն  երկու երգ' Ի գի շերի ն ... 
6  տող (ե ր . 2 5 4 )  և Որ անտես և ա ն ք ն ի ն ..,. 6 տող (ե ր . 41 ) ։

ներքևում I  սյունա կի մեջ դրվա ծ են վա նկերի թվերը տողի ա նդա մ­
ների և ոտքերի մեջ. 4 — 4 — 4 — 4 նշա նա կում է, որ տողի մեջ չորս ա ն­
դամներն էլ քա ռա վա նկ են, 3 — 4 — 4 — 4 նշա նա կում է տողի առաջին ան­
դա մը եռա վա նկ է, մ յո ւսներ ը ' քա ռա վա նկ և ա յսպ ես շա րունա կա բա րг 
Դ իմա ցի I I  սյունա կի մեջ նշա նա կվա ծ է նույնպ իսի ա նդա մներ կա մ ոտ ­
քեր ունեցող տողերի ընդհա նուր թիվյը վերևում հիշվա ծ ութ երգերի մեջ. 
իսկ I I I  սյունա կի մեջ նշա նա կվա ծ է նույնը Հռիփ սիմ յա ն ց  «Ա նձինքի» 
հա մա ր։ Ա յսպ ես, օրինա կ' առաջին տողը ց ո ւյց  է տա լիս, որ 4 — 4 — 4 — 4 
կա զմութ յա ն տողեր հիշվա ծ շա րականների մեջ կան ընդա մենը 15  հատ, 
իսկ «Ա նձինքի» մեջ չկա  ա յդպ իսի տ ող ։
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I II III

4 — 4 — 4 — 4 13
3 - 4 — 4 — 4 61
2 — 4 — 4 — 4 2
4 — 3 — 4 — 4 11
4 — 4 — 3 — 4 4
4 — 4 — 4 — 3 ձ
5  — 4 — 3 — 4 2
6 - 4 — 3  — 4 1
5 — 3 — 4  — 4 1

9 8 1

3 — 3 — 4 — 4 6
2 — 3 — 4 — 4 2
3 — 4 — 3 — 4 7
3 —2 — 4  — 4 1
2 - 4 — 3 — 4 1
3 — 3 — 4 — О 1
5 ֊ 3 — 3 — 4 1
4 — 3 — 4 — 3 1 2
4 — 4 — 4 — 2  
3  4  4  3

1
8 1

4 - 4 — 2 — 3 1
4 - 4 - 3 — 3 1
4 — 3 — 2 — 3 1

2 9 6

3 — 3 — 2 — 5 1
3 — 3 — 3 — 4 2
3 — 2 — 3 — 4 1
3 — 3 — 3 — 5 1
3 — 3 — 3 — 3 1
3 — 3 — 4 — 3 2 3
3 — 4 — 3 — 3 2 1
4 — 3 — 3 — 3 3 3
4 — 3 — 3 — 2 1
3 — 2 — 4 — 3 1
2 — 3 — 4 — 3 3
2 — 4 — 3 — 3 1

I II III

4 — 3 — 4 — 2 1
4 — 2 — 2 — 3 1
4 — 3 — 3 — 3 1
2 — 4 — 2 — 3 1
3 — 3 — 4 — 2 2
3  — 3 — 4 — 3 7
2 — 3 — 3  — 4 1
3 — 4 — 2 — 3 2
4 - 2 - 3 — 4 1
4 — 3 — 3 — 3 1
4 — 3 — 3 — 2 1
4 — 3 — 2 — 3 1
1 — 3 — 3 — 3 1
1— 3 — 4 — 3  
1 4  3  3

1
1

12 37

3 —3 — 3 — 3 1 47
3 — 2 —3 —2 3 3
3 — 3 — 3 — 2 4
2 — 3  — 3 — 3 13
3 — 3 — 2 — 3 3
1 — 3 — 3 - 3 4
3 — 2 — 3 — 3 10
1 — 3 — 2 — 3 2
2 — 2 — 3 — 3 2
2 — 2  — 3 — 2 2
2 — 3 — 3 — 2 1
1 — 2 — 3 — 2 1
2 — 2 — 1 — 3 1
2 — 2 — 2 — 3 1
1 —2 — 3 — 3 1
3 — 3 — 2 — 2 1

3 — 2 — 3 = 2 — 3 — 2 — 3 1
5 — 3 — 3 = 2 — 3 — 3 — 3 1

~~7 100

Այս ցո ւցա կի ց, որի մեջ, անշուշտ, կարող են մի երկու սիւալ մտ ա ծ 
ղին ել, պ արզ երևում է, որ ազատ քա ռա տ ա կտ  երի և ազատ քա ռա նդա մ ­
ների սա հմա նները որոշ բա ժա նվ ա ծ իրա րից, հիշվա ծ ութ երգերի 
ոտանավորը ազատ քա ռա նդա մներով է, իսկ Հռի փ սի մ յա ն ց «Ա ն ձին ք»-ի նը  
քա ռա տ ա կտ երով։ Մ ինչդեռ ազատ քա ռա նդա մների 1 4 3  տողերից 98-ը  
կա զմվա ծ են լորս քա ռա վա նկ ա նդա մներից կա մ երեք քա ռա վա նկիս 
(ե ր ե ք  տողի մեջ մի ա նդա մը 5 կա մ 6-վ ա ն կ ա ն ի ) մի եռա վա նկի (մ ի  տ ո­
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ղի մեշ երկա վա նկի) խ ա ռնուրդով, — «Անձինբիտ մեշ միա յն  մեկ ա յդ ­
պիսի տող կա' «Ի  ն ո յն  ի նիւթ ոյ չի նե ցա լ կաթոլղիկկ եկ եղ եցի », որի 
սկզբի «Ի  ն ո յն »  բա ռերը, ինչպե,ս տ եսա նք, կարող է և մի հինգերորդ 
ա վելի ոտք հա մա րվել։ Իսկ, ընդհա կա ռա կն, մինչդեռ «Ա նձինքի» 144 
տողերից 1 0 0 -ը  կա զմվա ծ են միա յն  եռավա նկ և ա վելի վ։ոքր ոտ քերից, 
ազատ քա ռա նդա մների մ եչ ա յդպ իսի տողեր կան մ իա յն  4 , դրա նցից էլ 
երեքը գտ նվում են մեկ շարականի («Օ ր  յա ն է ի ց » . , . )  տների վերջում, և 
պարզ երևում է ,  որ բա նա ստ եղծը քա ռա նդա մների մեշ դիտ ա վորյա լ կեր­
պով տարբեր կա զմութ յա ն ( 5  +  5 )  տողերի խ ա ռնուրդ է արել (§  Տ 4 )г 
Կնշանակե' ա զա տ ք ա ռ ա ն դ ա մ ն ե ր  մեշ իշխ ող ա նդա մն է քա ռա վա նկը, 
իսկ ա զա տ  քառատակտերի մ եշ' եռա վա նկ ոտ քը: Մնա ցածի մեշ, ս ա ­
կ ա յն , ա յս երկու ոտանավորը շոշա փում են մ ի մ յա ն ց , բ ա յց  դարձյալ 
տա րբեր հա րա բերութ յա մբ։ Երկու նորմա լ քա ռա վա նկ ա նդա մների հետ 
մ յուս  երկու ա նդա մներն 2 կա մ Յ ֊վ ա ն կ ա ն ի  են քա ռա նդա մների 29  տողի 
մեշ, իսկ քա ռա տակտերի մեշ ա յդպ իսի տողերի թիվն է 6. հետևաբար 
ա յսպ իսի տողերը, երկու քա ռա վա նկ ա նդա մներով, մտ նում են իսկապես 
քա ռա նդա մների- մեշ։ Իսկ, ընդհա կա ռա կն, մեկ քա ռա վա նկ ա նդամի հետ 
մ յուս  երեք ա նդա մները կւսմ ոտքերն ա վելի պակաս թ վո վ  վա նկերից 
են կա զմվա ծ' քա ռա նդա մների մեշ 12  տ ողի, իսկ քա ռա տակտերի մեշ' 
3 7  տողի, հետ ևա բա ր ա յս վերշին տեսակի տողերը, մեկ քա ռա վա նկ ան­
դա մով կա մ ոտ քով, մտ նում են քա ռա տակտերի մ եշ։

Մի ա նգա մ որ ա յդ  երկու տեսակի ոտանա վորներն ա յսպ ես տ ա ր­
բե րվո ւմ  են իրա րուց, բնա կա նա բա ր կա րելի չէ  ա յդ  երկուսը շփ ոթել իրար 
հետ ։ Մ ինչդեռ ազատ քառաւտակտերի նորմա լ սքեմա ն է Յ +  Յ +  Յ +  Յ , 
նորմա լ տ ողն, ուրեմն, կա զմվում է 12  վա նկից, ազատ քա ռա նդա մնե- 
րինն է ' 4 -\-4-\-4-\-4 , նորմա լ տողն, ուրեմն, կա զմվում է 16  վա նկից։ 
կնշ սյնա կե' ազատ ք առա տա կտերը' ծանր կա մ ա րա գ տ եմպ ով արտա­
սա նվելով ' պիտի մ ոտ եցվեն 12 վա նկի, իսկ աղատ քա ռա նդա մները' 16՛ 
վա նկի, ա յս վերշինների մեշ ազատ քառսւօւակսւեր հա մա րելով ա յն  տո­

ղերը, որոնց մեշ չկա քառավանկ ա նդա մ կա մ միա յն  մեկ ա յսպ իսի ա ն­
դա մ կա : Մինչդեռ քա ռա տակտերի մեշ 4  և 5-վա նկա նի ոտքերն արադ 
պիտի ա րտա սանվեն և եթե երկու շեշտ ունին, շեշտի կորուստ պիտի 
լի նի , թ ե չէ ՝ ինչպե,ս տ եսա նք, մի հինգերորդ ա վելի ոտք է առաջ գա լիս, — 
քա ռա նդա մների մեշ ա րա գ պիտի արտասանվեն մ իա յն  սակա վա թիվ 
5 ( 6 )  վա նկա նի ա նդա մները, իսկ քա ռա վա նկ ա նդա մները պիտի ասվեն 
սովորակա ն տ եմպ ով; Բացի ա յդ ' ա յստ եղ չի կարող քա ռա վա նկ ա նդա մ­
ների մեշ շեշտի կորուստ լինել, ա յլ երկու կա մ կ ր կին յ ա մ բ ե ր ի ց  կ ֊ զ  -  

մրվա ծներն ա ռնվում են ի բր և  մի նորմա լ ա նդա մ, Լ  քա ռա վա նկ անդամը, 
միշտ կա րող է ա զա տ  կերպ ով կ ա զմ վ ե լ երկու երկա վա նկ, ա յն  է լ ո չ ձևա­
կա ն բա ռերի ց. «Ա նսկիզբն բա ն ն » երգի մ եշ, օրինա կ, 1 6 0  ա նդա մներից 
3 1 -ն  ա յդպ իսի կա զմութ յուն ւոլնին, ա յն  է լ' մեկ տողի մեշ երբեմն երկու 
ա յդպ իսի ա նգա մներ կա ն։ Ապա' մ ինչդեռ ազատ քա ռա տակտերի մեշ
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1 - 2 -վ ա ն կ ա ն ի  կարճ ոտքերը երկա րելով հա վա սա րվում են Յ ֊վ ա ն կ ա ն ի  
ոտ քերին, ազատ քա ռա նդա մների մեշ 1 — Յ ֊վ ա ն կ ա ն ի  կարճ ա նդա մները 
երկա րելով պ ետք է հա վա սա րվեն 4-վա նկա նի ա նգա մներին։ Սակայն 
ա յս երկարումը անհրաժեշտ չէ , երբ թերա վա նկ ա նդա մն ընկնում է տո- 
ղի վերքը կա մ տողի մեշ հա տածի հետ , մա նա վա նդ տողի սկիզբը , ուստի 
ա յդպ իսի ա նդա մներն ընկնում  են ընդհա նրա պ ես տողի սկիզբը ։

Բադրատոլնին մեր ա յս երկու տ ա րբեր չա փ երն իրար հետ շփ ոթել է 
նրա հա մա ր, որ ուզեցել է մեր շա րականների մեշ գտ նել հին հունաց 
ա մանա կա կան կա մ չա փ ա կա ն ոտանա վորը և ա յս ա յն  պ ա տ ճա ռով, որ 
մեր ա յս ոտանա վորների տողերի մեշ վանկերի հաստատուն թ ի վ  չկա , 
ինչպ ես և հների չա փ ա կա ն ոտանա վորի մ եշ ։ Դրա հ ետ ևա նքն ' է եղել և 
նրա սխալ տ եսութ յունը, թ ե մեր ա յս ոտ ա նա վորների վւոքր ա նդա մների 
ա մա նա կի պակասը լր ա ցվո ւմ  է նա խ որդ ա նդա մի վերշի երկա րելով։ Նա 
ա զդվելով չափա կա ն հեքսա մետ րից՝ մեր 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  4  +  4 +  4 +  4 կա զ­
մ ո ւթ յա մ բ տողը դնում է ի բր և  1 2  երկար վա նկ կա մ 12  չա փ , և որովհետ և 
«ի  չափա կա ն տաղս երկու երկար վա նկն կա մ երկու չա փ ն՝ մի ոտն հա ­
մա րի, իսկ րստ արդի լեզուա ց մՀն մի չա փ ՝ մի  ոտ ն. ըստ  ա ռա շնոյն 
հաշոլի լինի մերս վեցոտ ա նի, իսկ ըստ  երկրորդին' երկոտ ա սա նոտ նեա ն»։ 
Իսկ 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի ' 4 + 4 + 4 + 4  կ ա զմ ո ւթ յա մ բ տողը 1 2  երկար վա նկ է 
հա մա րում նա լոկ ենթա դրելով, թե դրա մեշ կլինին 8 կարճ վա նկ ( « յ ո ֊ 
ր ում թ է  ի ցեն  սուղ վա նկք 8 » )  և 8 երկար վա նկ, և որովհետ և « երկու սուղն 
մի երկար վա նկ հա մա րի3), ուստի ենթա դրա ծ 8  սուղը կլինին 4 երկար 
վա նկ, որ ենթա դրա ծ 8 երկարի հետ կա նեն 12  երկար վ ա ն կ .,. Բա յց ա յս 
ա մենը լոկ ա նա րժեք մի ենթա դրություն է . ա նհա սկանա լի է, օրինա կ, թե 
ինչո ՞ւ 16  վա նկի մեշ 8  երկար պիտի լինի և 8  սուղ կա մ 13  վա նկի մեշ 
(1  + 4  +  4  +  4 )  2  սուղ վա նկ պիտի լի ն ի , 11 երկա ր, իսկ 14  վա նկի մեշ 
( 2  +  4  +  4  +  4 )  4  սուղ պիտի լի ն ի , 10  երկար և ա յլև ։ Անշուշտ, Բա գրա- 
տ ոլնին էլ գիտ ե, որ մեր լեզվ ի  մեշ .վա նկերի բնա կա ն երկա րությունն 
ու կա րճությունը շատ զգա լի չէ . ուստի նա ա վելա ցնում  է. «Սուղ վա նկս 
իմա  ինձ աստանօր ոչ ըստ  հելլէն և  հոռոմ հ՛աստատուն չա փ ոց ա ռոգա - 
նոլթ եա ն, որ ի տաղս մեր չունին տ եղի, ա յլ ըստ  երա գա շա րժութեա ն և 
ծա նրա քա յլութեա ն բնա կա ն ա ռոգա նութեա ն բա նին ըստ  ի մ ա ս տ ի ցն ՛ և 
ըստ  կրից, կա մ թ է երբեմն և ըս>տ ա զա տ ութեա ն ի ս կ » ։

Մի ա նգա մ որ վա նկերի սղությունն ու երկա րությունը հիմ նվում  է 
մեր լեզվ ի  բնա կա ն ա ռոգա նութ յա ն, խ ոսքի շեշտի վրա , Բա գրա տ ոմւոլ 
ա յդ  ա մբողշ տ եսությունը ոչնչա նում է, և  մեր ա յս  ոտ ա նա վորները մ ը տ ֊ 
նոլմ  են, ինչպ ես սկզբում  տ եսա նք ( §  2 8 ) ,  շեշտա կա ն չա փ երի մ եշ, մեկն 
իբրև  ա նա պ եստ յա ն սւ<լատ քա ռոտ ա նի, մ յուսն  ի բր և  յա մ բա կ ա ն  ա ղա տ 
քա ոա նդսւմա նի: Դրա նց ա նհավասար ոտ քերը կա մ ա նդա մները, կա պ ­
վա ծ լինելով  երգի եղա նակի հետ , ծա նր կա մ հորդոր ե ր գ վ ե լո վ  հա վա ­
սա րվում են իրա ր, իսկ երբ ա ռոգա նվում են, եթե ոտքերի կա մ ա նդա մ­
ների ա նհա վա սա րությունը մտ քի հա մեմա տ  է կա զմվ ա ծ, դա րձյա լ մ ո ֊
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տավորապես հա վա սա րվում են, թև չէ ' մնում են իբրև  խսան ոտքերով 
կա մ խաոն ա նգա մներով հորինվա ծ անկատար ռիթմով ագատ Ոտանա­
վորներ: Ա յսպ ես է, օրինա կ, Շեքսպ իրի «Մ ա կբեթ ի» աշխարհաբար 
թա րգմա նությունը, որ արել է Սա. Մ ա լխ ա սյա նցն ազատ քա ռա նդա մնե­
րով. թա րգմա նիչը հաճախ թերա վա նկ ա նդա մներ է դնում ա յն տ եղե­
ր ո ւմ , որ միտ քը պ ահա նշոլմ է ա րա գ ա րտա սանել, իսկ, ընդհա կա ռա կն, 
լիա վա նկ ա նդա մներ է կա զմում ա յնպ իսի տ եղերում, որ, ըստ բովա նդա ­
կութ յա ն, պ ետք է զորեղ շեշտ ել, երբեմն նույնիսկ երկու ա նգա մ և դա ն­
դաղ ու երկար արտա սանել։

Ինչքան էլ Ա* Բագրատունին տ եսությա ն մեշ ազատ քառատակտերն 
ու ազատ քա ռա նդա մները շփ ոթել է իրար հետ , գործնա կանի մեշ նա, 
սա կա յն , շատ լա վ զգա ցել է ա յդ  երկու չա փ ի տ ա րբերութ յունը։ Եվ ոչ 
մ ի ա յն  ա յդ ։ Որովհետև նա ազատ քա ռա նդա մներով թա րգմա նում կա մ 
հորինում է ա յնպ իսի քերթ վա ծներ, որ չեն  երգվելու, ա յլ լոկ կա րդա ցվե­
լու են, ուստի հին ազատ քա ռա  տակտ երի տողերի նմա ն տողեր բնա վ չի 
գործա դրում, հին ազատ քա ռա նդա մներից էլ ընտ րում է միա յն  ա յնպ իսի 
տ ողերը, որոնց մեշ ա նդա մները վանկերի թ վ ո վ  հա մեմա տ ա բա ր շատ 
չեն  տ ա րբերվում մ ի մ յա ն ց ի ց ։ Ա յսպ ես' նա իր գործա ծա ծ լա փ ի համար 
ի բր և  կանոն դնում է.

1 . Առաշին ա նդա մը կարող է լինել 1 — 4-վա նկա նի ։
2 .  Երկրորդ ա նդա մը կարող է լինել միա յն  եռա՛վանկ կա մ քա ռա ­

վա նկ. եռա վա նկ մ իա յն  ա յն ժա մա նա կ, երբ առաշին ա նդա մը 2 — 4-վ ա ն - 
կ ՚ա նի է. իսկ երբ առաշին ա նգա մը միա վա նկ է, երկրորդ ա նդամը չի 
կա րող եռա վա նկ լի ն ե լ, որպ եսզի առաշին միա վա նկ ա նդա մը հաշորդ 
եռա վա նկի հե,տ չմիա նա  իբրև  մի քա ռա վա նկ ա նդա մ, որով և տողի քա ­
ռա նդա մ ութ յո լն ն , ուրեմն և չա փ ը կխ ա նգա րվի։

3 .  Երրորդ ա նդա մը նա միշտ քա ռա վա նկ է  դնում և լա վ  է հա մա ­
ր ո ւմ , որ1

4 . Չորրորդ ա նգա մն ևս քա ռա վա նկ չինի, որպեսզի տողավերշը 
<Гծա նր և  մ եծա վա յելուչ»  լինի «ի բր և  զհ ա մ բո յր ն  չա փ ա կա նին», բա ցի ա յդ  
երբ վերջին երկու ա նդա մները քա ռա վա նկ են, դրանով ա վելի զգա լի է 
լի նո ւմ  տողավերջն ա ռա նց հա նդի, ուրիշ խ ոսքով, ինչպ ես ուրիշ ոտ ա ­
նավորների մ եշ, ա յստ եղ էլ պ ա հա նշվում է, որ ռիթմն սէվելի հաստա­
տուն լինի  տողի երկրորդ մա սի մ եշ ։ Բ ա յց և ա յնպ ես նա ազատ է թ ո ղ ­
նում չորրորդ ա նդա մը նա և եռա վա նկ կա զմելու, մ ի ա յն  թ ե ա յդ  դեպ քում 
չպ իտ ի երկրորդն էլ եռա վա նկ լինի կա մ ա ռաշին ը միա վա նկ, «զ ի  ա յն ­
պիսի տ ողք' կա մ ոչ գա շնակալոր լսին ը ն դ  ա յլ տ ողս, կա մ երկուս 
հաւասարս հատանին ըստ  ա յսր ա զգի ոտ ա նա ւորա ց... վասն որոյ թ ի լ 
վա նկից տ ողիցն չպ ա րտ ի նուա զել քա ն զերեքտ ա սա ն, որպւէս և ռչ ա ռ ա ֊ 
լ ե լ ո Վ  քա ն զվեշտ ա սա ն»։ Տողերի մեշ վա նկերի թվի տ ա րբերությունը նա 
վերա ծում է, ուրեմն, 1 3 — 16, ա մենա շա տ ն, ուրեմն, երեք վա նկի տար­
բերութ յուն  կարող է լի ն ե լ։ Ա յսպ ես, ուրեմն, Բագրատունին գործնա կանի
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մեջ մի կողմն է դնում Հռիփ ս. «Ա նձինքիս քա ռա տ ա կտ  լա փ ը , միա ժա ­
մա նա կ և հին ազատ քա ռա նդա մներին տալիս է ա վելի միակերպ  և հա մ ֊ 

տ ա տան բնա վորութ յուն , մ ոտ եցնելով  յա մ բա կա ն քա ռա նդա մ 16 -վ ա ն - 
կանի ոտ ա նա վորին։ Ա յդ կա նոնով նա ընդունում է տասը տեսակ տ ողեր, 
որ իբր  նախնիք մ ի մ յա ն ց  հետ խ ա ռն գործա ծել ե ն ։ Դրանց սքեմա ներն
են' 4 — 4 — 4 — 4 , 3 — 4 — 4 — 4 , 2 — 4 — 4 — 4 , 1 — 4 — 4 — 4 , 4 — 3 — 4 — 4 ,
3 — 3 — 4 — 4 , 2 — 3 — 4 — 4 , 4 — 4 — 4 — 3 , 3 — 4 — 4 — 3 , 2 — 4 — 4 — 3 , Այս 
տասն ձևերով, անշուշտ, չի սպ ա ռվում մեր հին ազատ քա ռա նդա մների 
կա զմութ յունը, զի նա խ նիք «ա նխ տ րա բա ր զիւրա քա նչիլր ա նգա մսն իսկ 

եռա վա նկ, ա յլև  երկա վա նկ իսկ դնեն ուրեք, և ուրեք հնգա վա նկ, 
մա նա ւա նդ ի քնա րա կա ն տա ղս, և եղա նա կօք նուա գա ցն սղեա լ 
կա մ երկա րեա լ լնուն զչա փ սն, մ ե ք  յա ձա խ ա գույն  և սովորա բա ր ի նո- 
ցա նէ վա րելոցն զհետ  կրթեա լ, և զբա րեյա րմա ր նուագաւորսն ը նդ  մ ի - 

մեա նս ընտ րեա լ, ընկա լա ք զտասն և եթ  զա նա զա նութիւնսՏ։ Կնշանակե' 
Բա գրա տ ոլնոլ գործա դրա ծ «հա յկա կա ն չա փ ն », ինչպ ես ա սա ցինք, ա վելի 
հաստատուն և միա կերպ  է, քա ն նույն  չա փ ը շա րա կա նների մ ե չ , բ ա յց  և 
ա վելի շարժուն ու բա զմա զա ն է, քա ն նույն  չա փ ը' սրա առաջին ա նգա մ 
գործա դրողի' Գրիգոր Մագիստրոսի «Մ ե ծ  են գործքտ երկի և Ն. Շ ն ո ր հ ա ֊ 
լո լ գրվա ծքների մ ե չ, որոնք թերա վա նկ ա նդա մները դնում են գրեթե 
մ ի ա յն  տողի ս կ զբո ւմ , ինչպ ես ա նում է նաև Կոստ. Ե րզնկա ցին։ Ա յսպ ես 
վա րվելը Բա գրատունոլ համար ա նհրա ժեշտ էր, որովհետ և նա ա յդ  չա փ ը 
գործա դրում է վիպա կա ն մ ե ծ  պ ա տ մվա ծքների հա մա ր, մ ի ա յն  նրա ը ն ­
դունա ծ տասը ձևերը պ ա յմա նա կա ն են, որովհետ և նույն  ն վ ա գ ա վ ո բ ո ւ ֊ 
թ յա մ ր  գործա ծել կա րելի է ա յդ  չա փ ի մ ե չ նա և 4 — 4 — 3 — 4 , 3 — 4 — 3 — 4 , 
2  4 — 3 — 4 , 4  — 3 — 4 — 3  ձևերը, հա րկա վ, կարճ ա նդա մների հա մա ր
նկատի ա ռնելով միշտ  խ ոսքի շեշտ ը։

Բերենք իբրև  օրինակ Ա. Բա գրա տ ոլնոլ «Հ ա յկ  Դ իլցա զնյ> մ ե ծ  ք եր թ ­
վա ծի ( տ պ վա ծ 1 8 5 8  թ . )  սկ զբի ց մի կտ որ, ը նդ գծելո վ  կարճ ա նդա մները.

Որ ի քընա ր /  հ ո գ ե տ ա լի ղ / ը զհա յր ն  Հ ա յո ց  /  երգես յե րկ ին ս , 
Զա ոա շնո՜ր /՛ դըն հա ւա տ ոյ /  և տ իրա գլուխ  /  ա զա տ ութեա ն,
Զա մենա կա լ սւթուա ՜ց և ըզփ ա ռա ցն վըրէժխ ընդիր,
Զսփւոյեա ն& ա ռ ա մպարիշտ բա բելա կա ն գո ռո զոլթ իլն ,
Որ զա մ ենա յն  լւնկեէյնւս՜լ ա ռ սէր երկնից և հ ա յրենեա ց,
Ի ա ս ա  մ բ ք , սըրտ իլ, ղինոլք յա զ թ ե ա լ մա րտ ին և դ ը ժ ո խ ո ց ..., 
Հրեշտ ա ՜կդ Հա  յա ս  տան ի ա յց ' խ ը մ բի ց  զուա րթնոցըն դ ա ս ա պ ե տ ....

( <ГՀ ա յկ  դիւցաղն՜Օ )

Աշխարհաբարում այս չափով թարգմանված է, ինչպես վերևում աս­
վեց, «ՄակբեթըՏ) (տ պ . 1892 թ . ) ,  որից դրվում է այստեղ հետևյալ կտորը.

Դ ա շո՞ւյն  /  է ա րդյոք ա 'յս , /  որ տ եսնում /  ե մ  ի մ  ա ռա ջ,
Երախակալն /}>&ձ դա րձա ծ: /  Ե ՜կ , թ ո \ ,  /  որ ք ե զ  բ ը ռ ն ե մ ։—
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ձեռքումս ես ք ե զ /չո ւ ն ի մ , սա կա յն /  շարունակ /  տեսնում եմ քեզ, 
Մ ի՞թե դու, /  օրհասական /  երևույթ , /  ըղգա լի չե 'ս  
Նույնպես ձեռքի, /' ինչպ ես ա չքի, /  կա մ մ ի՞թ ե /  դու դաշույն ես 
էյրԱակա /  յո ւթ յա ն  հա մար, /  մի խարդախ /  ա րա րա ծ,
Որ սաաշ /  ես բորբոքվա ծ /  ուդեղից: ,(Ս տ . Մ ա լխ ա սյա նց)

Երրորդ տողի մեշ «չո ւնի մ , սա կա յն»  ա նդամը հա տ ա ծով ա նթ ույ­
լա տ րելի կերպ ով բա ժա նվում է  երկրորդ մա սից, իսկ վերջընթեր տողի 
մեջ а երևա կա յութ յա ն X) բա ոը բա ժա նվում  է  երկու ա նդա մի մեջ. Աշ­
խ ա րհա բա րում դեռևս չկա  ա յս չափի աջոզ գործա ծություն,

X V II. ԱԶԱՏ ՈՏԱՆԱՎՈՐՆԵՐ

84. Նայնանդամ Ա նտյնոտնյսւն ազատ ոտանավորներ:— Տողերի
հա ջորդությա ն նկա տ մա մբ պետք է որոշել երկու տեսակի ոտ ա նա վոր­
ներ՝ կա նոնա վոր և ազատ կա մ անկանոն ոտանա վորներ П Ь Г С З

կա մ у е гэ  1ГГё§иНеГ5)ւ  Սովորական տեսակն է կա նոնա վոր ոտ ա նա վոր­
ները, որոնց մեջ կ ա 'մ  ետևե ետև կրկնվում են միա նմա ն կա զմութ յա ն և 
նույն  մ եծութ յա ն տ ողեր, կ ա 'մ  իրար հա ջորդում են տ ա րբեր մեծո ւթ յա ն, 
երկար ու կա րճ, և նույնիսկ տա րբեր կա զմութ յա ն տողեր, բ ա յց  հաջոր­
դությունը լինում  է որոշ դա սա վորությա մբ և կա նոնավոր կերպ ով, միշտ 
պ ա հվում է տողերի թեպ ետ  տ ա րբեր, բ ա յց  նույն մ եծութ յունն ու կա զ­
մ ութ յունը , ինչպ ես, օրինա կ, լինում  է 8 և 7 ֊վա նկա նիւ տողերից կ ա զ մ ը ֊ 
վա ծ տների մեջ, որոնց ա մեն առաջին տողերն 8-վա նկա նի են՝ 4  +  4 
ս՛քեմա յով, իսկ ա մեն երկրորդ տողերը 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  են' 4  +  3  ձևով,

Բա նա ստ եղծները հաճախ տա րբեր մ եծութ յա ն և նույնիսկ տարբեր 
կա ղմութ յա ն տողերի միակերպ  հաստատուն հա ջորդություններ են առաջ 
բերում  զա նա զա ն ձևերով, որ ա յստ եղ բոլորը բերելու կարիք չկա . ի ն չ­

պ ես, օրինա կ'

Սիրտըս ցա վում  է ' /  ա նցա ծ գընա ցա ծ (5  +  5 )
Օրերիս հա մա ր. ( 5 )

Մեկը շըշոլկով /  պ ա տ մում է կա մա ց. ( 5  +  5 )
Մեկը ի մ  հոգին I  տա նջում է հա մա ռ, (5  +  5 )  (Տ ե ր յա ն )

Ա յ սպես և մ յուս  տ ները,

Ձ ա յն  մը բ ե կ բե կ , /  ձա յն մը խ ելա ռ (4  +  4 )
Կուլա վերա ս. ( 4 )

—  Ա՜խ գո լ ա նցա ր, I  ա ՜խ , դու մեռա ր, (4  +  4 )
Մ ա նո'ւկ ե ր ա զ ... ( 4 )  (Ա . Վ.շտ.)

Ա յսպ ես և  մ յո ւս  տ ները։
Տա րբեր կ ա զմո ւթ յա մ բ տողերի կա նոնա վորա պ ես միակերպ դասա-
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վորութ յա ն  գտ նում ենք ա մենա հին ժա մա նա կներից մեր բա ն աստ եղձու- 
Բչա ն մեշ, ինչպ ես են հետ ևյա լները.

Զուարթունք երկնից /  հոգևոր երգով (5  +  5 )
Ի ձա յն հընչմա ՞ն /  զքեզ փ ա ռա ւորեն. ( 4  +  5 )
Երկրաւոր տեսակք /  բա նա ւոր հօտի ( 5  +  5 )
Ջ ա յնիւ ե ր գ ո ՞վ /զ ք ե զ  փ ա ռա ւորեն. (4  +  5 )
Ըզւոէրութիւն ք ո ՞/հ ա ն ա պ ա զ  օրհնեմք, ( 5  +  5 )
Որ ի բա րձո՞լնսդ /  ես փ ա ռա ւորեա լ։ ( 4  +  5 )

( է ւ մ .  տպ. Շ ա ր ., էր. 9 0 )

Ա յսպ ես լե ն , սա կա յն , ա զա տ  կա մ ա նկա նոն ոտ ա նա վորները, որոնց 
տողերը նույնպ ես տարրեր մ եծո ւթ յո ւն , երբեմն նաև տարրեր հորինվա ծք 
ունին, բ ա յց  իրար հա ջորդում են բոլորովին ա զա տ ձևով, մ եր թ  կարճ են 
լինում , մ երթ  երկա ր, ա ռա նց որևէ որոշ դա սա վորությա ն, բա ցի  ա յդ ՛ 
տարրեր մ եծութ յա ն տողերը միշտ միևնույն  տ ա րբերութ յա մբ լե ն  չինում, 
ա յլ փ ոփ ոխ վում են , ա վելի կա մ պակաս երկար կա մ կարճ լի ն ե լո վ ։ Ա յս ­
պիսի տողերն իրա րոլց ջոկելու համար նկատի են ա ռնվում մ ի ա յն  տո­
ղավերջի դա դա րները, որ առաջ են գալիս մտ քի հա տ վա ծներով։ Տողի 
ա մբողջութ յունն ա ղա տ ոտ ա նա վորների հիմնա կա ն պ ա յմա նն է.' սա ղԽ նց 
չի թույլա տ րվում ա ղա տ ոտ ա նա վորների մեջ ( §  §  3 5 , 3 7 , 3 8 , 3 9 ) ։  ,

Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորներով հորինվում են սովորա բա ր ա ռա կները, 
բ ա յց  մ ենք ա զա տ ոտա նա վորներ ոլնինք հին ժա մա նա կներից քնա րեր­
գութ յա ն, նույնիսկ հոգևոր երգերի մ եջ։

Ի՞նչն է կա զմում  և պիտի կա զմի հա յերեն ա զա տ ոտ ա նա վորների 
հիմունքը։

Գ երմա նա ցիք սկզբում  ա լեքսա նդրյա ն լա փ ի մեջ են գործա ծել կարճ 
տ ողեր, ապա հետ ևելով ֆ րա նսերենին՝ Լաֆոնտենի ա ռա կների թ ա ր գ­
մ ա նությա ն մեջ, հետո նա և ուրիշ շատ երկերի մեջ, բա ն եցր ել են և բ ա ­
նեցնում  են ազատ ոտ ա նա վորներ։ Բ ա յց մի նչդ եռ  ֆրա նսերենում նկա տի 
չի ա ռնվում տողերի մեջ ոտքերի տ եսա կը, —  զի ա յս լեզ վ ի  տա ղա չա - 
փ ո ւթ յա մ բ, ինչպ ես տ եսա նք, տասը վա նկից պակաս վա նկեր ունեցող 

տողերը նույնիսկ կիսատողերի չեն  բա ժա ն վ ում , —  գերմա ներենի ազա՛տ 
ոտ ա նա վորների մեջ, քա նի ռր ոտ ա նա վորները հորինվում են պ արզ ոտ ­
քերով, պ ա հվում են նույն  ոտ քերը. ա մեն տող կ՛ազմված է լի նո ւմ  միա ­
նմա ն ոտ քերից, միա նմա ն յա մ բ ե ր ի ց , որով և ա ռա ջա նում է ոտանա վորի 
ռի թ մ ը ։ Ոտանավորների ա զա տ ությունն, ուրեմն, տողերի երկա րությա ն 
ու կա րճությա ն մեջ է, ա յսի նքն ' տողերի մեջ բա ն եցր ա ծ ոտ քերի թ վ ի  և 
ոլ թե տեսակի մ եջ։ Ա յս միևնույն  գերմա նա կա ն ա զա տ ոտ ա նա վորներին 
հետ ևել են ռուսները, քա նի որ սրանց ոտ ա նա վորն ևս միա նմա ն ոտ քերով 
է հորինվում։ Այս միև7ւույնն է ' և պիտի լինի նաև մեր հա յերեն ա զա տ 
ոտա նա վորների մ եջ։
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Մեր ոտանավորներն, ինչպ ես տ եսա նք, կա մ միա նմա ն պարզ ոտ­
քերով են հորինվում, կա մ թ ե գերմա ներենից և ռուսերենից տ ա րբերվում 
են նրա նով, որ պարզ ոտքերին փոխա նա կում են սովորաբար բա րդ ոտ ­
քերը կա մ ա նդա մները։ Կնշանակե' մեր ազատ ոտ ա նա վորները, որպ ես­
զի ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն լինին, պետք է կա զմվա ծ լինին կա մ միա նմա ն 
պարզ ոտ քերից, կա մ միա նմա ն ա նդա մներից։ Տողերն, ուրեմն, իրսւրուց, 
կա րող են տ ա րբերվել մ ի ա յն  պ արղ ոտքերի կա մ ա նդա մների թ վո վ  և. ոչ 
թե տ եսա կով: Սրանով հենց մեր ազատ ոտա նա վորները տ ա րբերվում են 
աղատ ոտքերով և ազատ ա նդա մներով հորինվա ծ ոտ ա նա վորներից, 
որոնք ունին իրենց մեշ նույն թ վ ո վ  ա նդա մներ կա մ ոտ քեր, բ ա յց  ո տ ֊ 
քերը կա մ ա նդա մներն ա վելի կա մ պակաս թ վ ո վ  վա նկերից են կա զմվում, 
որից և առա շան ում է տողերի մեշ վա նկերի թվի անհա վա սա րությունը 
Հֆ §  8 1 — 8 3 ) ։  Բացի ա յդ  մ ի նչդ եռ  ազատ ոտ քերով և ազատ ա նդա մնե­
րով հորինվա ծ ոտա նա վորների մեշ' անհավասար ոտքերը կա մ ա նդա մ­
ները ա ռոգա նումով մոտ ա վորա պ ես հավասար ա մանա կ են ստա նում, 
որով և տողերի ա մա նա կը մոտա վորա պ ես հա վա սա րվում է և տողն ա ռ ֊ 
նըվոլմ  է իբրև  մի բա րձրա գույն կարգի ռիթմա կա ն միութ յուն , —  ազասւ 
ոտա նա վորների մեջ տողերի ոիթ մ  չկա և  չի կա րող լինել: Հ են ց  ա յս պ ա տ ­
ճա ռով մեր աղատ ոտ ա նա վորների մեջ պ ետ ք Է պահվի կա մ նույն պարզ 
ոտ քերի, կա մ նույն  ա նդա մների հա ջորդություն, թե չ է ' ա յդ  ոտ ա նա վոր­
ներն արձակ խ ոսքից շատ չեն  տ ա րբերվիլ, չունենա լով ո"չ հավասար տո­
ղերի, ո 'չ  նույն  պ արզ ոտքերի կա մ նույն  ա նդա մների ռիթմ և ո 'չ  էլ ն ո լյ-  
նա թիվ շեշտերի կրկնութ յուն, ինչպ ես է հա մաշեշտ ոտանա վորների մեշ։

Մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ քիչ կան ազատ ոտ ա նա վորներ, բ ա յց  
տ ողա նցի և հատածի ուսումնա սիրությա ն մեշ տեսա նք ( §  §  3 8 , 3 9 ) ,  թե 
ինչպ ես մեր նոլյնա նդա մ ոտ ա նա վորներից, երբ ա նդա մների տողանց է 
լի նո ւմ , կա զմվում  են նույնա նդա մ ազատ ոտ ա նա վորներ։ Ա յսպ ես իսկա ­
պես ազատ ոտ ա նա վորներ են նաև ներքևում դրվա ծները։ Այս ( ||)  նշանը 
ց ո ւյց  է տա լիս, թ ե բա նա ստ եղծն ինքը որ ա նդա մի հետ է վերշա ցրել 

տ ոզը։
Ա ) Աղատ ոտա նա վորներ յա մ բա կա ն քա ռա վա նկ ա նդա մներով 4 , 8 , 

1 2 , 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերի ա նկանոն դա սա վորութ յա մբ։

Հեռո՜՛ւ, մոտ իկ /  ընկերներին, —
Ա շխա րհներին, /  ա րևներին, Ц 
Հըրա նըմա ն /  հոգիներին։ ||

Բոլոր նըրա նց,
Ում որ հոգին /  վա ռվում է վա ռ, Ц 
Բոլոր նըրա նց /  հոգիներին /  ա րևա վա ռ։ —  |
Կ յա նքի՜, մ ա հ ի ՜ /ա յս  ա մեհի /  ա ղշա մուղշոլմ |[
Ողջակիզվող /  հոգիներին—
Ո ղշո՜ւյն , ո զ շո 'ւյն ։ || ( Չա րենց)
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Ժողովրդական երգի մեջ ևս պ ատահում են ա վելի ա նդա մներ, որով 
ա ռա ջա նում են ազատ ոտ ա նա վորներ, ինչպ ես է, օրինա կ, «Ի մա լ է ն ե մ յ 
հա յտ նի երգի հետ ևյա լ քա ռյա կը .

Քեզի մ եռն ի մ , /  խ ա թուն կեսուր,
Քո ծուռ լա ճոլն /  խ ըրա տ մը տուր,
Չերթա  պառկի /  գոմշի մըսոլր,
Շեկ ծա մերուս, /  շիմա լ բո յի ս  /  ի ՞ն չ  կա ղըսռլր ։

( Ժող. երգ)

Բ ) Ազատ ոտա նա վորներ յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  հնգա վա նկ ա նդա մ­
ներով 5 , 1 0  և 15-վա նկա նի տողերի անկանոն դ ա սա վորութ յա մբ։ Ա յսպ ես 
հորինվա ծ է Թ ում  ան յա ն ի  « Հին օ ր հ ն ո լթ յո լն ձ ֊ը , ինչպ ես և Տեր յա նի  « Ոս­
կի հեքիա թ ից» հա տ վա ծը, որ հորինվա ծ է 5  և 1 0 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողերից, 
բ ա յց  բնա կա նորեն վերա ծվում է 5 , 1 0  և 15-վա նկա նի տ ողերով ազատ 
ոտանա վորների ա յսպ ես.

Հոգնա տ ա նջ սըրտ ով /  նըստ եցի մ  են ակ\\ա շխ ա րհ ո ւմ ա ղոտ , ||
Ա նհա յտ կողմերի /  մ ութ  ճա նապ ա րհին, ||
Ավեր շենքերի /  մոխ իրների մոտ , ||
Աշնան օրերի I  գունա տ մա հա ցող || ծա ղիկների մեջ,
Ցուրտ հողի վըրա , ||
Ծանըր երկընքի /  տաղտկորեն լա ցող || ա նձրևների տակ. Ц 
Մոռացա բոլոր /  հոգսերն ա ռօր յա , \\
Ցա նկութ յունները'ս /  ա պ ա րդյուն ու սին, Ц 
Անմիտ և ունա յն  /  տենչերիս ո ւղ ի ն ... ( Տ ե ր .)

Ա յսպ ես և շա րունա կությունը։
Այսպ իսի ազատ ոտա նա վորներ են Չա րենցի «Դ եպ ի ա պ ա գա ն» ,  

«Բ րոնզե թևերը կա րմիր գա լիքի» (տ ե 'ս  §  3 7 . 2 — 3 , ա յլև  §  1 0 0 . 3 , Թու­
մա ն յա ն ի ց  բե րա ծ կտ որները)։

Գ) Աղատ ոտ ա նա վորներ յա մ բա կա ն  քա ռա վա նկ ա նդա մներով վեր­
ջից մի ա նա պ եստի խ ա ռնուրդով 7 , 11 և 15-վա նկա նի տողերի անկանոն 
դա սա վորությա մբ՝ 4  +  3 , 4  +  4  +  3 , 4  +  4  +  4  +  3  կա մ սկ զբի ց  մի ա նա ­
պեստով[* 3  +  4 , 3  +  4  +  4 ,  3  +  4  +  4  +  4  սքեմա ներով, և  կա մ 9 և 1 3 ֊վ ա ն ­
կանի տողերի հա ջորդութ յա մբ'  4  +  5 , 4  +  4  +  5  կա մ 5 + 4 ,  5  +  4  +  4  սքե­
մա ներով ։ Անապեստի խ ա ռնուրդով ա յս ազատ ոտ ա նա վորների հա մա ր 
առանձին ուշա դրություն պիտի դա րձնել, որ տողավերջի ա նա պ եստի վրա 
տողանց Ա ի^ի, և որ ռիթմա կա ն շեշտերը կա նոնա վոր պ ա հվեն, ապա 
թե ոչ ա յս ազատ ոտ ա նա վորները հեշտ ութ յա մբ դա ռնում են արձակ 
խ ոս ք ։

Ք ա նի" հա զա ր, /  քա նի ՞ հազար /  տարիներ ||
Պետք է որ ա 'յս  /  պես քա լե մ , ||

— 299 -



Ք ա նի՞ ա նգա մ /  պետք է ի յն ա մ  /  կա րեվեր' [[
ճա նա պ ա րհի՜ս /  վրա բա ց վ ա ծ ' ||
Նըպատակիս /  ժա յռ ա փ ը շո ւր / մո ւր ճեր ով ... |  ( Դ . Վարուժա ն)

Ռիթմի ընդհա նուր բնա վորությունը խ ա նգա րվում է «ւ[րա » բա ռի 

սղում ով։
Այսպիսի ազատ ոտ ա նա վորներով հորինում են ա վելի ա րևմտ ա հա յ 

բա նա ստ եղծները։
Գ ) Ազսւտ ոտանա վորներ ա նա պ եստ յա ն պ ա ոլոտ նյա  3 , 6 , 9 , 1 2 ,

1 5-վա նկա նի տողերի անկանոն դա սա վորությնսմբ։ 3 +  3 , 3  +  3  +  3  և 
Յ +  Յ +  Յ +  Յ սքեմա ներով առաջ են դալիս ն ոլյնո տ նյա ն ազատ ոտանա ­
վորներ, ինչպ ես Տեր յա նի «Հեկեկո ւմ  է ա ն վ ե ր ջ » .... և ուրիշ բա նա ստ եղ­
ծութ յունները.

Մ ը շո լշո տ / ու աղոտ /  օրերում 
Գիշերնե /  րը երկար /  ու անքուն 
Փ ողոցում, /  դաշտերում, /  ա նտ ա ռում, —
Անա մոք I  ի մ  հոգում,
Անանուն և անտուն և ա նքուն.
Մ ըղկըտ ում /  է ա նվերջ,
Հեկեկո ՜ւմ , /  հեկեկո՜ւմ ,,/  հ ե կ ե կ ո ՜ւմ ..... (Տ ե ր .)

նույն  բա նա ստ եղծի հետ ևյա լ ազատ ոտ ա նա վորները, բնա կա նորեն, 
վերա ծվում են տ ա րբեր մ եծո ւթ յա ն երկար ու կարճ տողերի, քա ն դրել է 
բա նա ստ եղծը.

Դու կըգա ս,
Ու կըրկին /  հեքիա թով /  կըդ յութ ես , ||
Լուսերես /  կըցըրես /  մա ռա խ ուղն /  ի մ  հոգու, ||
Ոսկեշող I  հ ա յա ց ք ո վ /և  քնքուշ /  խ ոսքերով,
Որ գիտես || միա յն  ՚  դո՜ւ։ ||
Կըփարվես /  մեղմորեն,
Կըւփըռես, /  կը վա ռես /  ա նթա ռա մ' ||
Կուսական /  ա շխարհիդ /  ծա ղիկներն /  ա նծա նոթ, )|
Կը նստ ենք I՛ իրար մոտ ,
Եվ հեռու I կըլինի /  ա ռօրյա ն՝ ||
Միա ձա յն I և ա զ ո տ .... \\ (Տ ե ր .)

Ա յսպ իսի ազատ ոտա նա վորներ են նաև Տեր յա նի «Տխ ուր  երգ»  բա ­
նա ստ եղծությունը. «Յուրտ  անձրևն է միգում հեկե կո ւմ»։

8 5 . Յ ա մ բա կ ա ն  պ ա րզոտ նյսւ ա զա տ  ո տ ա ն ա վ ո րն եր :—  Ունինք բա զ ­
մա թիվ հոգևոր երգեր, որոնք աղատ ոտանա վորներ են յա մբա կա ն պարզ 
ոտ քերով, միա յն  դրանց մեջ էլ, ինչպ ես մեր ուրիշ ւոեսակի ո տ ա ն ա վ ո ր ֊
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ների մեջ, երկու յա մ բեր ի  տեղ կարող են քո րե յա մ բեր  ( 'ս ս ')  գործա ծվել 
Դ  §  4 3 , 4 4 , 4 5 ) ,  ա յլև  բա զմա վա նկ բա ռերի ա նշեշտ վանկերը կարող 
են ա նցնել ռիթմռրեն շեշտձ/ի վանկերի տեղ և ընդունվել ի բր և  շեշտ վա ծ։ 
Բացի դրա նից' պետք է նկատի ունենալ նա և հետ ևյա լները.

1 )  Տողերը կարող են սկսվել նաև շեշտ վա ծ վա նկերով, քողա բորբ 
(  Ս )  & քո ր ե յա մ բ ('Ս Ս ') բա ռա կա ն ոտ քերով, բ ա յց  ա յդ  դեպ քերումն էլ 
ընդհա նրա պ ես պ ա հվում է յա մ բա կա ն ռիթ մ ը, քա նի որ հաջորդ ոտքերը 
կա զմվում են յա մ բ ե ր ի ց , դի յա մ բե ր ի ց  կա մ չորրորդ պ եոնից,

2 )  Տողերի սկզբում կարող են լինել մ եկից ա վելի անշեշտ վա նկեր, 
ա յդ  դեպ քերում քա ռա վա նկ բա ռերի 2 -ր դ  վա նկը հա մա րվում է իբրև 
շեշտ վա ծ, իսկ եռա վա նկ և հինդվա նկա նի բա ռերի սկզբի երկրորդական 
շեշտերն ընդունվում են իբրև ռիթմա կա ն շեշտ եր ( տ ե'ս  §  §  5 , 2 0 ) ։

3 )  Տողա վերջի անշեշտ ա վելի վա նկը երբեմն ա նցնում  է հաջորդ 
տողի սկիզբը ( §  §  4 3 , Տ 6 -ի  վերջում) կա մ թ ե մ նում  է ի բր և  .ավելի վա նկ,

4 )  Տողերի ա նդա մա վոր կա զմութ յունն անհրա ժեշտ չէ , և եթե մ ե կ ֊ 
մ եկ առաջ են գա լիս ա նդա մներ, ա յգ  պ ատահական է ։

5 )  Ոտքերի թիվը տողի մեջ տ ա տ ա նվում է 1 ֊ի  և 6 -ի  միջև ( 2 — 12 
վ ա ն կ ), պատա հում են նա և 7 ֊տ ա կ տ ա ն ի  (1 4  վա նկ) տ ողեր, սովորակա ն 
են 3 կա մ 4 -лп ակտ անի տ ողերը, որոնք կա զմվում  են սովորա բա ր 7 կա մ 
8 վա նկից և, երբ երկրորդ տակտի (ո տ ք ի ) շեշտը կա , բնա կա նա բա ր 
ստ ա նում են ա նդա մա վոր կա զմութ յուն 3  +  4  կա մ 4  +  4  ս ք ե մ ա յո վ ,

6 )  Բա նա ստ եղծությունը հորինվում է թ ե ' տ ներով և թ ե ' ա ռա նց 
տ ների։ Տները , մեր Հոգևոր երգերի մեջ, սովորա բա ր ն ոլյն ա թ ի վ  տ ողե­
րից են կա զմվա ծ, երբեմն մ ի ա յն  (ա վ ելի ՝ առաջին տ ները) մ յուսներից 
տ ա րբերվում . են տողերի թ վ ո վ ,

7 )  Տող ա նց, ինչպ ես ընդհա նրա պ ես բոլոր  ազատ ոտ ա նա վորների 
մ եջ, ա յս յա մ բա կա ն ա զա տ ոտանա վորի մեջ էլ իսկա պ ես չկ ա ։ Ա մեն մի 
տող կա զմվյււմ է խ ոսքի մ ի  փոքր շա րա հյուսա կա ն մ ա սից, ա յնպ ես որ 
խ ոսքը վերա ծվում է իր փոքր մա սերին, որոնք մ ի մ յա ն ց ի ց  ա նջա տ վում 
են մտ քի մ ի  գա գա րով ( տ ե'ս  §  §  3 8 , 3 9 ) ,  Խոսքի ա ռա նձին մա սերը դ ր բ­
վ ո ւմ  են հաճախ երկու և ա վելի տողերի մ եջ։

8 )  Հոգևոր երգերի դարձերը կա մ կրկնա կները շատ ա նգա մ ունին 
ուրիշ կա զմութ յուն , որ և  բա զմ ա զա նո ւթ յուն  է մտ ցնո ւմ  ռիթմի մեջ։

Նոր գրողներից Տեր յա նն  ունի մի  բա նա ստ եղծութ յուն  յա մ բա կա ն 
պ ա րզոտ նյա  ոտ քերով, ընդա մենը երեք տ ուն, առաջին և երկրորդ տները 
նույն կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, իսկ երրորդը՝ տ ա րբեր, ա յնպ ես որ կա րելի է ա յդ  
բա նա ստ եղծութ յունը, տ ողա տ ելով ըստ  բովա նդա կութ յա ն, հա մա րել 
յա մ բա կա ն  ա զա տ ոտ ա նա վորներ.

Ո սկեհա նդե'րձ եկա 'ր և մ  իգա ս ք ո 'զ , ||
Տ ը խ ո լր ա չյա ' ա չո 'լն ,
Ս իրա ՜ծ ա շո'ւն. |
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Տերևներիդ դանդաղ թա փ վող ոսկով, ||
Մ ետ ա քսներով քընքշա շըրշուն... ||

Քո արևին հատնող,
Եվ քո երգին, երգին, ||
Եվ շրշյունիդ փափուկ,
Եվ բեկումիդ — ող ջո ՛ւյն . ||
0 '  ւ հա րա զա տ, սիրա ՜ծ,
Եկար կըրկին, ||
Իմ քընքշա գին ա շուն։ || (Տ ե ր .)

Այս ձևով, բ ա յց  տուն-սւուն հորինվա ծ ունինք բա զմ ա թ իվ հոգևոր 
երգեր։ Դ րա նցից, ինչպ ես և ուրիշ տեսակի ա յդ  երգերից, մի քա նի ա մ­
բողջա կա ն օրինա կներ ենք բերում  ներքևում, զի ա յս տիպի ոտ ա նա վոր­
ները բոլորովին ա նծա նոթ հն մնում մեր բա նա ստ եղծներին և առհասա­
րակ բոլոր բա նա սերներին։

1 . 3  ա մե՝ն ա յն ի'  բա զո՝ ւմողո 'րմ  Աստ ուա ծ,
Ն ա յեա ' յի ս  գը՝ թ ո ւթ եա 'մ բ և խ ը'նա յեա  , —
Զի դո 'ւ մ ի ս / յն  ես մա՝րդաս<է'ր։

2 . Ե 'լ խ ա չի՜ւըդ ք ո ' կենա ՝րա բա 'ւ պ ա հեա ',
Եւ յա ՝ր ո ւթ ե ա 'մ բը դ  ք ո ' փ ըրկեա ' և ա ՝պ րեցո' , —
Զի դո 'ւ մ ի ա ՜յն  ես մա ՝ րդասոէ'ր։

3 . Ե'ւ ի մի' լա ա նգա ՜մ ի գա ՝լըստ եա 'ն ք ո , Տ է 'ր ,
Վ ե'՝րըստ ի'ն  զիս ն.ո՝րոգեա' և ա ՝պ րեցո' , —
Զի{ դ ո 'ւ մ ի ա ՜յն  ես մա՝րդասւէ'ր։

( է չ մ .  ասր Շա ր., եր. 3 3 3 )

Մեղք ի 'մ  բա զո ւմ են յո ' յժ ,
Ծա'նր են ք ա 'ն  զա ւա ՜զ ծո վ ո 'լ.
Ք ա ն զի ' ք ե զ  միա յն-ո"յ մ եղ ա յ,
Ո ՝ղորմեա ' ինձ, Ա՝ստոլ- ա ՜ծ ։

(ե ր . 1 5 4 )

Ա յսպ ես և շա րունա կությունը երկու տոմւ։

1 . Ուրա'խ լե ր , սո՜ւրբ եկե՛՜ղեցի',
Ք ա ն զի ' Ք  րիստ ո' ս ա րքա ՜յն երկնի՜ց.
Ա յսօ՜ր պ սա կեա 'ց ը.զքե'զ խ ա չի'ւն  իւրո՜վ,
Ել .զա՜՝ ր դա ր ևա 'ց զա մո՜ւրըս ք ո '
Սքա՝նչել.ի' փ ա ռօ'ք ի ւր ո 'վ ք ։

(ե ր . 4 6 2 )

Ա յսպ ես և շա րունա կությունը երեք տուն։
Այս երգերի դարձերը (կր կն ա կը ) երբեմն կա զմվում են ա նա պ ես տ ֊
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յա ն  եռատ ա կտ երով, նույնիսկ ազատ ոտքի խ ա ռնուրդով, ինլպ ես, օրի­
նա կ, ներքևի երդի մեշ։

1. Ցա 'րուցեա ՜լ Տէրն ի գերեզւէանէ՜ն 
Մ իա ծի՜նն որպէս փ ա յլա ՜կն,
Եւ լո ՜յս  փ ա ռա ՜ց ծա դե ա՜ ց  յա շխ ա ՜րհս 
Եւ ե ւ *կ ի 'ն ք ,/ե ւ  երկի՜րս /  ցբնծս ւյի ՜ն :

2 . Մ ե ՜ծ  է յա րութ ի՜լն  ա ստ ուա ծորդլո՜յն ,
Քա նզի դրրոլնք երկնից րա ցեա լ եղեն,
Եւ հոտ ա նոյշ րուրեա ց յա շխ ա րհս,
Ել լբ ց ռ 'յց  /  զարսւրսւ՜ծս ա մ են ա ՜յն :

3 . Զ » րք երկնից իչեա ՜լ էին
Ել բա նա կեա ՜լ շուրջ ըղգերեզւէա նա լն,
Ել հոգեղէն քա րբա ոո՜վրն  երգէի՜ն1 
« Տ է  ր, օրհնեա ՜լ է ք ո ՜  յա ր ո լթ ի ՜լն գ ։

(եր. 303)
Դարձի տա րրեր կա զմութ յուն  ունի նա ն հետ ևյա լը .

1 . Ա ներևույթից քըննող գա ղտ նեա ց,
Բըժըշկեսս ղհոգլո յ ի մ ո յ ղ հիլա նդ ո լթ իլնըս,

Ել կ ե ց ո ', մ ի ա ՜յն  մա րդա սէր;

2 . Որ երկայնամի՜տ-դ ես ա ռ ամենաւէեան,
Ո ղորմեա ց անձին ի մ ո յ բա զ մ ա մ ե ղ ի ,

Ել կ ե ց ո ', մ ի ա ՜յն  մա րդա սէր:

3 . Ամ են ա բա  լական ողորմութեա ն շընորհ

Պա րգևեա ՜ ինձ յահագին ա լոլրն ը զթ ողութ իլն ,
Ել կ ե ց ո ', մ ի ա ՜յն  մա րդա սէր:

(եր. 146)
Յա մբա կա ն ձևով ա զա տ ոտ ա նա վորներ են և հետ և յա լները' « կ ա .  

նա նցըն կան խ ե լո վ » ( եր. 3 5 0 ) ,  « Որ յա ն  ը սկըզբն  ական հօրէ ծ ը ն ե ա բ  (ե ր . 
7 3 3 ) ,  «Ը ն դ  Յօնա նոլ ա նձն ի մ  ծըփ ետ լ (ե ր . 7 3 5 ) ,  « Դարձո՜ զցա սումըն 
քո ի մ էնջ» (ե ր . 1 4 4 ) ,  «Ւա\գաւոր փ ա ռա ց» (ե ր . 1 0 ) ,  «Հա ռա չեցի  զ ա ն ֊ 
լը ռ ե լի  ը զ հե ծո լթ ի լն» (ե ր . 7 2 9 ) ,  « Սքանչելի հուր» (ե ր . 7 1 6 ) ,  «Թ ա գա ւոր 
ա նմա հ»  (ե ր . 6 5 7 ) ,  « Որ սքա նչելիդ ես » (ե ր . 2 4 0 ) ,  «Ա ն եր և ո ւյթ ից  քննող 
գա ղտ նեա ց»  (ե ր . 1 4 6 ) ։

86. Յամբական պսւրզոտնյսւ ազատ ոտանավորներ ազատ ոտքե­
րի (տակտերի) խառնուրդով կամ ազատ ռիթմական յամբական ոտա­
նավոր:— Ա յս լա փ ը, որով հորինվա ծ են մեր շատ հոգևոր երգեր, մ ի և ­
նույն  նա խ որդ, յա մ բա կ ա ն  ոտ քերով ա զա տ ոտ ա նա վորն է, մ ի ա յն  մ ե կ ֊
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մեկ ազատ ոտքերի (ա զա տ  տ ա կտ երի) խ ա ռնուրդով (տ ե 'ս  §  §  2 8 , 8 1 ) ։  
Ս քեմա յով դա մի շատ անկատար ոտանավււր է. տողերի մեջ ոչ վանկերի 
թիվն է հա վասար, ոչ ոտքերի կա մ ա նդա մների թ ի վ ը , ոչ շեշտերի թ ի վ ը ■ 
Լ  ո չ  շեշտերի կա նոնա վոր դա սա վորություն կա, ինչպ ես նախորդ մաքուր 
յա մբա կա ն ձևով ազատ ոտանա վորների մեջ է ( §  8 5 )  և ոչ էլ տողերը 
միա նմա ն ոտ քերից կա մ ա նդա մներից են կա զմվա ծ, ինչպ ես են ն ո լյ-  
Նոտնյա կա մ նոլյնա նդա մ ազատ ոտանավորները (§  8 4 ) ։  Այս պատճա­
ռով ա յս չա փ ով հորինվա ծ .ոտանավորները արձակ են թ վում  ա յն մա րդ­
կա նց, որոնք վա րժվա ծ են միա նմա ն ոտքերով կա մ միա նմա ն ա նդա մ­
ներով հորինվա ծ ոտ ա նա վորներին։ Գերմա նա ցոց մեջ ևս սկզբի շրջա­
նում, երբ 18-ր դ  դարում առաջին ա նգա մ Կլոպշտոկը գործա ծել է ա յս 
ազատ ռիթմա կա ն չա փ ը, շատերն արձակ են հա մարել ա յդ , ինչպ ես և 

մեզնում  ա յժ մ  ոչ մ ի ա յն  ա յս չա փ ով, ա յլև  նույնիսկ ա ռա նց ազատ ոտ ­
քերի, լոկ յա մ բա կա ն ոտքերով հորինվա ծ հոգևոր երգերն արձակ են հա ­
մա րում, շփ ոթելով ոտանա վորի սքեմա ն ոտանավորի հետ ։ Գերմանա- 
ց ո ց  մեջ հետ ա գա յում Գ յոթեն և ուրիշները շա՛տ են գործա ծել և զա րգա ց­
րել ազատ ռիթմա կա ն ոտ ա նա վորը, որ աչքի է ընկնում իր շա րժնութ յա մբ 
ու ճկն ո լթ յա մ բ և հա րմա րվում է մտ քի և զգա ցմունքի ա մեն նրբութ յուն­
ներ ա րտ ա հա յտ ելու։ Լեսինգը և ուրիշներն ա յս աղատ տակտերով ազատ 
ոտանավորը հարմար են հա մա րել երաժշտական կոմպ ոզիցիա յի և թա տ ­
րերգությա ն հա մա ր, մեր ա յս չա փ ով հորինվա ծ հոգևոր երգերը, ինչպ ես 
և հունական հոգևոր երգերը, կա պ վա ծ են երա ժշտակա ն եղանակի հետ ։

Կարդալու ժա մա նա կ ա յս ոտանավորի երա ժշտ ա կա նությունն առաջ 
է գալիս միա յն  ճիշտ ա ռոգա նումով, երբ պ ահվում է բովա նդա կությա ն 
հա մեմա տ  պատշաճավոր տ եմպ  և ա զդուութ յուն։ Միավանկ ոտքերը, 
եթե տողի սկզբում  են, կարող են իրենց շեշտն ունենալ (§  8 5 . 1 )  կա մ 
պ ետք է ուժեղ և երկար ա րտ ա սա նվեն, հավասար մի յա մ բա կա ն ոտքի. 
եռա վա նկ ոտ քերը կարող են լինել տողի սկզբում կա մ վերջում (§  85 , 
§  8 7 ) ,  թե չէ ՝ կա մ պետք է ա րա գ և թ ե թ և  ա րտ ա սա նվեն' հա վա սա րվե­
լո վ  մի յա մբա կա ն ոտ քի, կա մ ուժեղ և երկար ա րտ ա սա նվեն' հա վա սա ր­
վելով երկու յա մ բա կա ն ոտ քի, նինգվսւնկա նհ ոտքերի նախորդ ոտքերը 

պ ետք է ուժեղ և երկար ա րտ ա սա նվեն, իսկ իրենք հնգա վա նկ ոտ քերը, 
եթե տողի սկզբում  չեն (§  8 5 . 2 ) ,  կարճ ու ա րա գ, Հա վա սա ր չորս վա նկի ։ 
Այսպ իսի ա ռոգա նումով ոտանավորը բնա կա նա բա ր ստանում է երգեցիկ 
բնա վորութ յուն և, եթե ճա րտ ա րությա մբ է հորինվա ծ, ա յգ  բնա վորու­
թ յունն  ու ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա նությունն ինքն իրեն բնա կա նորեն է 
առա՛ջ գա լիս։  Դրա համար միա վա նկ ոտքերը բնա կա ն արտա սանու­
թ յա մ բ  ա րդեն, ա մա նա կով երկա ր, մտ քի հա մեմա տ  զորեղ շեշտ վա ծ բ ա ­
ռեր են լի նո ւմ ' կոչա կա ններ, խ ոսքի կա մ զգա ցա կա ն շեշտ կրող բա ռեր, 
նույնպ ես և եռա վա նկ ոտ քերը, երբ դրանք պիտի հա վասարվեն չորս 
վա նկի։ Իսկ երբ եռա վա նկ ոտքերը պետք է ա րա գ արտասանվեն հա վա ­
սար երկու վա նկի, պետք է կա զմվա ծ լինին ա մա նա կով կարճ, թեթև

—  304 —



վա նկերից և գան զորեղ շեշտ վա ծ բա լփ ց հետո և իմա ստ ով սերտ կապ 
վա ծ լինին նրա հետ ։

1 . Ի նե 'ղութ եա 'ն  ի մ ո ւ մ  օգն եա ' ինձ, Տ է 'ր ,
Որպէ ս ե ր բ ե ՚մ ը ն  Յո ՝վնա նո'լ,

Ել ո ՝ղորմեա ' ։

2 . Ի յա ՝ն ց ա ն ա 'ց  ի մ ո 'ց  մ ա քր ե ա ' զի ս , Տ-Է'ր,
Որպէ ս ե ր բե ՞մ ն  ը զմա ՝քսա լո 'րն ,

Ել ո՝զորմեա '»

3 . Ի ն ե ն գ ա վ ո ՛ր  շը ր թ ա ՚ն ց  փ ըրկեա ' զիս, Տ է 'ր ,
Ել յա ՝/ւեն է ' սւպ րեցո",

Ել ո ՝ղ ո ր մ ե ա '։

(եՐ. ւշօյ

1 . Հ ա ՜յր ,

Բա զո' ւմ ո ղ ո 'ր մ  ,
Խոստո՛վան ի 'մ  ա ռ ք ե ՛զ  
Որպ է'ս զա նա սա ՜կ որդի'ն .
Թո ղ  ինձ ըղմեզս ի 'մ , ,

Ել ո ՝զո ր մ ե ա '։

2 . Տ է ՜ր ,

Որ Գ ը թ ա ցա 'ր  
Ի կի 'նն  քա նա ՝ն ա ցի՛,
Գ ըթա ' և յի 'ս  ի մ ե  ՝զա ւո'րս,

Ել ո ՝ղ ո րմ եա '։

(էր. 118)

Ա յսպ ես և շա րունա կությունը։

Ի՝ լը ս ե ՚լ  ը ղ ձ ա 'յն  փ ո ղ ո ՚յն ,

Յորժա 'մ  հա րկա նէ՜ հրեշտ ա ՝կա պ ե'տ ն 
Ել կոչէ ի դա՝ տ ա ս տ ա ՚ն ,

П ղորմեա  ինձ , Ա ' ս տ ո լ ֊ա ծ .. .

(եր. 124)

Ց ո ր ժ ա մ  յե ր կ ն ի 'ց  գո չէ ՛ փո ' ղն ա զղե՝ ց ո լթ ե ա ՚ն  ,
Յա ռնելո վ տ իե՛զեր ա 'ց  

Ի դա ՝տ ա ստ ա ’ նըն ա 'հա ւո'ր,
Յա յն մ  ա ւո՜լր ա հեղի՜ս՝
Յի շեա ', Տ է ՜ր ,

Ե 'լ ը ղ մ ե 'ր  ը զնը ՝նշեցեա 'լս ն  
Ե լ հա նգո' ը նդ  սո ւրբըս ք ո ՛. . .

(եր. 654)
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Ա յսպ ես և հետ ևյա լները. « Փա յլա կնա ձև հրեշտա կն» (ե ր . 2 9 4 ) ,  « Եր- 
գեսցոլք երգ նոր»  (ե ր . 7 0 5 ) ,  «Ի  կուսա կա ն» (ե ր . 2 7 ) ,  ЯԵրկնային ղ ի ֊ 
նոլորութիւնքն» (ե ր . 1 2 4 ) , «Ա ստ ուա ծա ծին գերա գոյն» (ե ր . 1 8 4 ) ,  « Պ ա ր ֊ 
դևատոէն ա մենեցուն» (ե ր . 2 7 4 ) ,  « Յա զթող նա հա տա կքն» (ե ր , 6 1 4 ) , 
«Տ.Էր, որ ի վերա յ քե ր ո վ բէի ց» (ե ր . 1 1 8 ) ,  «^հրա շա լի խ որհուրդ» (ե ր . 
7 3 6 ) , «Նոր սքա նչելիք ա յսօր»  (ե ր . 2 4 5 ) ,  «Ա ղրիլր կենա ց»  (ե ր . 6 1 8 ) , 
«Ի  լրսել ըզձա յն  ւիողոյն» (ե ր . 1 2 4 )  և ուրիշները։

87. Յամբական պար գոտն յա ազատ ոտանավոր վերջից մի անա­
պեստով:—  Բա զմա թիվ հոգևոր և մի քա նի ժողովրդա կա ն երգեր ունինք 
ա յս լա փ ով, որի մեջ պ ահվում են նույն  ընդհանուր կան.ոնները, ինչ որ 
մա քուր յամւրական պ ա րզոտ նյա  ազատ ոտանավորների մեջ (§  8 5 ) ։  
Հիմնա կա ն սքեմա ն է Х. +  3 , որին մ ե կ -մ ե կ  փոխա նակում է Х +  4 *  Ոտա­
նա վորի ա զա տ ությունը ոչ թե տողավերջի մեջ է, որ մի ա նա պ եստ ից կա մ 
մ ե կ -մ ե կ  քա ռա վա նկ յ ՚ա ռ ա կ ա ն  ոտ քից է կա զմվում, ա յլ տողի առաջին 
մա սի մեջ, որ կարող է լինել 1 -ի ց  մինչ 7 և ա վելի վա նկերից։ Ա յսպ ես, 
օրինա կ, 4 +  3  կ ա զմո ւթ յա մ բ տողերի մեջ կան նաև ներքևի ը նդ գծվ ա ծ­
ների նմա նները1 2  +  3 , 6  +  3 , 3  +  3 , 1 + 3  և ա յլն ։

Ծընսւ'ւ /  նոր ա րքա յ 
Ի Բեթղեհէմ /  քա ղա քի։
Ա յսօր ցընծա ն երկինք /  ի վերուստ 
Մ՛եծապ ա յծառ /  ա ւետ եօք։

(եր. 23)

Կան երգեր, որոնց տողերի սկզբում  կա մ վերջում դրվում են միա ­
վա նկ ոտքեր զորեղ շեշտ ով, ա յդպ իսի տողերն ստ ա նում են ա զա տ ռիթ­
՛մական ոտանա վորի բնա վորութ յուն , օրինա կ'

> Ի հօրէ' /  ծա գեցա ր
Լուսավորել /  զա րա րա ծս,
Արդարութեան /  ա րեգա կն,

Տ է -р , /  փ ա ռըք ք ե զ ։
(եր. 24)

ս ա ՜յն ք  /  հընչեցին 
Սանդարամետք /  ա նդընդոց։

(էր. 465)

է՛ջեր /  ՏԷ՜Ր,
Եւ մա րմնա ցա ր /  ի կուս-Էն։

(եր. 325)

Ո՜ վ , I  սքա նչելի,
Եւ տեսիլ /  ահաւոր,
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Զարարիղն երկնի /  և  երկրի,
Ա յսօր տ եսա ք /  ի խաշին։

(էր. 256)

Ա յս ձևով հորինվա ծ են\Խ որհււլրդ  մ ե ծ »  (ե ր . 2 3 ) ,  « Ա յսօր ցը նծա ն » 
(ե ր . 2 3 ) ,  «Ա ռա քմ ա մ բ սուրբ հ ո գլո յն »  (ե ր . 5 2 8 ) ,  «Ջ եռ ք  ք ո ' արարին»  
(ե ր . 6 5 3 ) ,  « Որ ըզհրեշտ ա կին» (ե ր . 5 6 ) ,  « Բանն ա ռա քեա լյ> (ե ր . 4 9 ) ,  
« Արարիչ ա ստուած»  (ե ր . 6 5 3 ) ,  « Ի հօրէ ծա գեց ա ր» (ե ր . 2 4 ) ,  « է ջ մ ի ա ­
ծինն ի հօբէ» (ե ր . 4 6 5 ) ,  «Լոյս ի լո ւս ո յ, ի հօրէ» (ե ր . 5 0 ) ,  « Ով սքա նչե- 
լի »  (ե ր . 2 5 6 ) ,  «Տո ւր  մ ե զ , Տ.էր» (ե ր . 1 7 5 ) ,  «Իջեր, Տ էր » (ե ր . 3 2 5 ) ,  «Ո ւ­
րախ լեր , մ ա յր  լո ւս ոյ Մ ա րիա մ» և ուրիշները։

Բերենք երկու օրինակ ևս ժողովրդա կա ն երգերից.

—  Դ յո լ ա րի' /  երթա նք մեր տուն։
— Ես հյուր վե հ յո ՜ւր  /  գա մ ձեր տուն»
—  Վիզ վըզա նոց /  կա մեր տունг
—  Հո՞ւստ  ի բե ր ա ծ վիզ /  վ ըզա նոց։
—  Շա մ Հա լա պ ա  /  ի բ ե ր ա ծ ...
—  Ղ ութն ի կապեն հո՞ւստ  /  ի բե ր ա ծ ։
—  Ղռւրնի կա պ են Շա մա  /  ի բ ե ր ա ծ ...
—  Ոսկի ա րծա թ հո՞լստ  /  ի բե ր ա ծ ։
—  Ոսկի ա րծա թ Ոսաւսեթա /  ի բե ր ա ծ ։

(Սէդրակ., Քնար Մշ. և Վան., էր. 42 հտն.)

Ինչպես ընդգծումներից կարելի Է տ եսնել, տողերի սկզբի յա մ բա կա ն 
մա սերը կա զմվում  են 4 , 6  և  8 վա նկերից 2 , 3  և 4  յա մ բա կ ա ն  ոտ քերով, 
իսկ տողերի վերջի մա սերը կա մ ա նա պ եստ ներ են կա մ քա ռա վա նկ յա մ ­
բա կա ն ոտ քեր։ ն ույն  գրքի մեջ եր. 3 6  կա և հետ ևյա լը.

Սըրտիկ, չե դ ն ե 'ս  /  բա րխ ուդա ր,
Տա րին պ յուլոր խ ըտ  ք ե ' /  եմ  շիվա ր։
Դա մ /  կ ՚ե ղ ն ե ս  շիվա ր,

( Վարիա նտ' Դոմ կըլնես շըվա ր /  շա խ ընտ ա ր)
Դա մ կ եզնես շա հ /  ու խ ոնթ քա ր։
Էն գա խ որ կ ՚ե զ ն ե ս  շա 'հ  ու խ ոնթ քա ր,
Կըկապես ք ո ' ա սպապ, /  կ՝երթա ս սա ֆա ր,
Է ն դա մ որ կ 'եզնես շիվա ր /  շա փ ա րզա ,
Ինչպես գ յա մ ի ն /  վըր ծուխ ւն /  բեււոլդգեա ր;

(Սէդր., Քն. Մշ. ե Վան., էր. 36 վարիանտը 
տէմինյան Ազգ. ժող., Զ '։ էր. 60)

Վերջին տողը վերջա նում Է երկու ա նա պ եստ ով, ինչպ ես մ եկ -մ եկ  
նա և ա յս տիպի հոգևոր երգերի մեջ, օրինա կ'
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Բանն ա ռա քեա լ /  ի հօրէ,
Որ վասլւն մեր /  մա րմնա ցա լ,
Եւ ցընծութիւն /  աշխարհի /  յսւյտ սեցա ւ:

(էչմ . Շար., հր. 46 հտն.)

88. Պարզոտնյա խառն ոտանավորներ:—  Ինչպես տեսել ենք 
'■(§ % 7), յա մբա կա ն ոտա նա վորների մեշ մ եկ -մ եկ  կարող են շարժուն 
դրութ յա մբ մտ նել ա նա պ եստ յա ն ոտ քեր, որոնցով վերա նում է յա մ բ ա ­
կան ռիթմի միա կերպ ությունը, և տողը մեկ վա նկով երկա րում է г Այս 
միևնույնը  կարող կ լինել նաև յա մբա կա ն պ ա րզոտ նյա  աղատ ոտանա­
վորների մ եշ։ Անապեստների ա յս խառնուրդն ա յնպ ես պետք Է լինի, որ 
իշխ ող ոտքը մնա  յա մբա կա նը , ա յսինքն յա մ բա կա ն ոտքերի թիվր տողի 
մեշ ա վելի լինի , քա ն ա նա պ եստներինը, որպեսզի չփ ոխ վի հորինվա ծքի 
ընդհանուր յա մբա կա ն բնա վորութ յունը։ Հա կառակ դեպ քում առաշ Է դա ­
լիս ա նա պ եստ յա ն ոտանավոր յա մ բեր ի  խառնուրդով[' 2  +  3 +  3 , 3  +  2  +  3 , 
3 + 3  +  2 ,  2  +  3  +  3  +  3 , 3  +  2  +  3  +  3 և. ա յլ ձևերով,

Անապեստների խ ա ռնուրդով յա մ բա կա ն պ ա րզոտ նյա  ոտանա վոր­
ն ե ր ն  ևս հորինվում են նույն  ընդհա նուր կա նոններով, ինչ որ մաքուր 
յա մ բա կա ն ազատ ոտա նա վորները (§  8 5 ) ։  Բացի ա յգ ՝ պետք Է նկատի 
ունենա լ, որ երկու անապեստ միևնույն  յա մ բա կա ն տողի մ եշ, ռիթմի 
.տ եսա կետ ով, ա վելի լա վ  Է թ ո ւյլ տալ ա յն  դեպ քերում, երբ ա յդ  երկուսից 
մեկը տ ողա սկզբում Է և սկզբից շեշտ վում Է (§  8 5 . 2 )  կա մ երբ կից տո­
ղերից մեկը գոնե նոլյնա թ ի վ  վա նկեր ունի, որով և կմնա տողի ռիթ մ ը ։ 
■Տողերը կարող են մ ե կ -մ ե կ  վերշա նալ հնգա վա նկ բա ռ ո վ  կա մ հնգավա նկ 
ոտքովս 4 +  1 կա մ 1 + 4  կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, որ ընդունվում են իբրև  յա մ բ  ե 

-անապեստ կա մ անապեստ ու յա մ բ , իսկ երբ հնգա վա նկ բա ռն առաշից 
ունի մի անշեշտ վա նկ, դրա հետ միա սին կա զմում Է երեք յա մբա կա ն 
ոտք (Ա յդ  հո՜ղմն IԷ  ա 'նա պ ա 'տ ների') ։  Տողերի մեշ վա նկերի թիվն Է 

.առհասարակ 2 — 1 4 , շատ քի չ ա նգա մ, անապեստների պ ա տ ճա ռով, մ ի ն ­

չև  1 6 , իսկ ոտ քերի թիվը 1 — 7 ( տ ե'ս  § 8 5 . 5 ) ,
Ա յս երկու տեսակի ազատ ոտ ա նա վորները—  յա մբա կա ն պար­

զոտ նյա  ազատ ոտանավորն անապեստի խ ա ռնուրդով և ա նա պ եստ յա ն 
ազատ ոտանավորը յա մ բ ի  խ ա ռնուրդով— սովորաբար մ ի մ յա ն ց  հետ 
խ ա ռն գործ են ա ծվում ա նխ տ իր, բ ա յց  իրենց թ վ ո վ  իշխ ող մնում են 
յա մ բա կա ն տ ողերը։ Հա ճա խ  դրանց հետ միա նում են և մաքուր յա մ բ ա ­
կան ու մա քուր ա նա պ եստ յա ն տողեր ՛և երբեմն նույնիսկ յա մբա կա ն տ ո­
ղեր ազատ ոտքերի ( ազատ տ ա կտ երի) խա՛ռնուրդով (§  8 6 ) ,  ա յլև  պա­
տա հում են տ ողեր, որոնց մեշ յա մ բե ր ն  ու անապեստները հա վասարա­
թ ի վ  են կա մ որոնք ունին 5  +  5  ( 5  =  3  +  2 կա մ 2  +  3 )  կա մ մի ա յլ ա նդա- 
մա վոր կա զմութ յուն , ինչպ ես և 4 +  3 +  3 =  2  +  2  +  3  +  3 , որ պատահում Է 
նա խ որդ տիպի ոտանա վորների մեշ և ս ( տ ե 'ս § 8 7 - ի  վ ե ր շո լմ )։ Ա յսպիսի 
<■գո ր ծա ծո ւթ յա մ բ ա յդ  ա զա տ ոտանա վորներն իսկա պ ես խսա ն ոտ ա նա -
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վորներ են, միա յն  ոչ թե ա նդա մներով հորինվա ծ, ինչպ ես են ներքևում 
( §  8 9 յ  դրվա ծները, ա յլ պարզ ոտ քերով։ Ա յսպ ես հորինվա ծ Է Գր. Նա­
րեկա ցու մի տաղը «Ս կղբնա զա րդ զո յի լ ա ն ա յր » ... ինլպ ես և նրա ծնընդ- 
յա ն  տա ղերից հետ ևյա լը.

Աչքն ծով ի ծով ծիծա ղա խ իտ  
Ծաւալանայր յա ռա ւօտ ոլն ,
Երկու փ ա յլա կնա ձև ա րեգա կա ն նըմա ն,
Շողն ի ժըմին իջեա լ յա ռա ւօտ է լ ո ' յս . . .

Ա յսպ ես և շա րունա կությունն ա մբողջ, ընդա մենը 32  տ ող։
Այսպ իսի ազատ ոտանա վորները գործա ծում են հաճախ մեր ժողո- 

վըրդա կա ն վեպ ն ու երգը ։ -՜

Դաշտի միջո լ խ որո'տ իկնե'ր  ( =  8 վա նկ)
Լըդրա ց կիգա ն էգուց, ձորոլց. (  = 8  վա նկ)
Ք ա ղա ծ են վա րդ ու մա նուշա կ, ( — 8 վա նկ)
Անուշ հո 'տ  կիգեր ձեոներուց: ( =  8  վ ա նկ)
Մ եռնիմ քը ղի , սուրբ Թ ա լա լոս, ( =  8  վա նկ)
Լա նա '. . .  Շուշան ընձի խ ըս մ ա թ  էնես. ( =  1 0  վ . )
Ե ս հրԱ՝ա,լ ե մ  Շ  ոճ լշա նի ' ս ի ր ո 'ձ , ( = 9  վ .)
Ի նչ մեղրե մ ո 'մ ն  էր դ ե 'մ  գո լո 'ւն ։ ( = 8 )

(Սրվանձտ., Լամ. հոտ., 307)

Սիրտըս ,նըմա ն էր էնա  փ լա ծ տ ներ, (1 1  վ . )
Կոտրեր էր գերըններ, խ ա խ տ եր էր սըներ, (1 1  վ .)
Պիտի հընա մեջ բո ն  դընեն էն գա րնա ն հա վքեր (1 3  վ .)  
էրթա  մ  ձիկ թ ւս լե 'մ  հընա ' բ յո շ ~ բ յո 'շ  գետե ր , (1 1  վ . )
Ը լն ի մ  ձըկան ձսւգերա ց հ ը նկ եր ։ (9  վ .)

Սւե ծո վ  մ ՝ե մ  տ իսե, /  սիվտա կն էր բո լլո ր , ( = 5 + 5 )
Ալին կըղա րկեր, !  չէր  խ ա 'ո վ ե ր  իրոր, (  =  5  +  5 )
Ո րն էր տիսե մեկ ծովն էրկոլ թ ա վոր, (1 0  վ .)

Ա ստվածն ի նչ կըսիրեք, մ ՚ը լն ե ք  խ որոտ  կընկա ն քա վոր ։ (1 4  վ . )

(Սրվանձտ., Մանանա, 287)

Ա յսպ իսի պ ա րզոտ նյա  խ ա ռն ոտ ա նա վորներով են հորինվա ծ նաև 
մեր ժողովրդա կա ն վիպա կա ն երդերը, որոնք մինչև  2 0 ֊ր դ  դարի երկրորդ 
տ ա սնա մյա կը, գուցե և մ ինչև  վերջերս ոչ թ ե ա սվում էին, ա յլ երգվում, 
ինչպ ես են՝ «Մ ոկա ց Մ ի ր զեն», « Կարոս խ ա չը », «Ա սլա ն Ա ղեն», «Ն ա րե­
կ ա ցի ն »։

Օրն էր ուրբա թ,
Լոլս ի շա բա թ ,

Գ յա 'շտ  էրի 'ր  են ք  Մ ա ՝լա քյա վ ե'ն .
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Թ ըզթիկ մ 'էկա վ Ջ ը զ ի ւ ՚ ո ւ  թա ղքեն,
Ա ռին, բերին Մ ա լա քյ ա վեն,
Տըվին ի ձեռ Մոկաը Մ իրզեն։

Հա զա ՜ր ափսոս Մոկաց Մ իրզեն,

Ա ռեց, կարդաց քա ղցրիկ լեզվ են , 
էրա վ մա զդեն,
Շ ը լե 'ց  ա չքեր, կա.խե'ց չա նեն,
■Րաղվավ <]ո'յն կարմիր էրեսեն:

Հա զա ՜ր  ափսոս Մոկաց ՄիրզենI

Կանչեց ա սա ց յուր մըշա կին,■—
Դո'ւս քա շի ' Բոզ-Բեդա վին,
Վըրա դըրեք թ ա մք սա դա ֆին,
Սաֆար կերթա մ չուր Ջ ըզիրեն ։
Գընա ց, հասավ չուր Չա մբա րեն,
Խաթուններ թա փա ն փանշսւրեն. 
թ՛ափան Մոկաց Միրզի թսւլքսւշեն.
Չըկեր իր նըմա ն բոլոր գոլնյենւ

Ա յսպ ես և շա րունա կությունը, որի մեջ կան ա յսպ իսի տողեր։

Մոկաց Մ իրզեն1 
Կ՝արժեր քա ղա ք զը մ ե ն ։ —
Կանչեց Մոկաց Մ իրզեն,
Տա րա վ յուր  օդեն ։ —
Ա ռեց, րերա վ, դանակ դեղեց մեկ էրեսեն,
Կ ա ժե'ց, կա ժ մ ՝ի 'ն ք  կերա 'վ,
Մ ե'կ ե տ ո ՚ւ  Մոկաց Մ իրզեն։ — 
էկա նք հա սա նք չուր իւընկոլ դարենւ —
Խաբար տարեք Մ ա լա քյա վեն,
Բ՛ոզ խ ա ղա ՜ /  խ ա նա ղեն,
Բ՛ոզ խ ա ղա ՛ /  ջան աղե ն։ —

.Խաբար տ ըվեք բերդի խ ա թունին,
Բ՜ող դա վա ՜ր /  յուր  թ ա խ թ են։ — 
էկա նք մը տանք Մ իշա թսւզ:— 
էրկուս կըխաղան են մեկ խ ա ղ։ — 
էկա ն ժոզվա ն Մ ոկա ցիք. 
էկա ն մոտ  Մոկաց Մ իրզեն»—

( Կոմիւոաս և Մ. Ա բեղյա ն, Հազար ու մի 
խ ա ղ, Ա. հիսնյա կ)է

Բերենք մի հա տ վա ծ Էլ «Ա սլա ն աղատ։ վիպական երդից մոկա ց բա ր ­

բա ռով.
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Ասլան աղեն նըստի նըշխուն օդեն,
Կ'ուտի ուր խ ա ց, կ ր ք ս ը մ ի  ո մ  գ ի ն ի ն , —

Ասւո ա նվա ր կ'ենի մեա նչ աշխըրին.
Փաքի չունի աստ անվորի մալինէ 
Պա կսա 'վ իւսւց. պակսսւվ դինին,
Կանչեց ուր նոքա րին.
—  Ա ռ  ըզփ ա րեն, կինա ' մեա նչ բա զա րի՜ն ,
Ա ռ  ը զխ ա ց, ա 'ռ  ըզգինի՜ն ,
Շո ւտ Էրի , խ ա ս ի ' ի մ  սողբըթինէ 

նոբա բ կինա ց մեա նչ բա զա րին, —

Ախքատ մեռիր  մեա նչ փ ո լղո լցին ։
Էլավ ղգրլխ ոլ փ ուչին ետ ոլ քրհւսնին,
Միջաց ի զար ետոլ պ ա տ ա նքին,
Առից ը զ խ ա ց Н, ա ռից ը զգինին,
Հ յո  լշ եկա վ, խ ա սա վ Ասլան աղի սուլըըթ ին...

Ասլան աղի ա չքեր դադրավ ւ]եւսր պ յունին,
Ա սա ց. —  էն ւքո՞վն ի ասիր զ ի մ  ա խքըտի խ ուզին,
Թը կերի՝ թըխ  կ յա ' սա նի զ ի 'մ  ք յա ղ ցր ի կ  խ ուզին 181

Մի հա տ վա ծ Էլ բե րե նք  <гՆարեկացուX) վ եպ ի ց19*

Սիսա վա րդա ՝պ իտ նե ր լըսա ՜ն , զա րմա ՜նք մ ընսւցի 'ն ,
Պիրին ղՆա րեկեծին ջսւրբիցին.
Ջչափուկ լի ք  շյո ՜ւր  ա րին,
Նա րեկեծոլն հա դյա  հըր եո ղկեցին ։
Նարեկեծին Էրկոլ եղվընիկ մ ո լր թ ի ց ,
Վարդա,պտիրուն կա նչից.

—  էկե ք , ձի խ ա ց ճա շա կեցե՜ք ։
—  Ն յա ' տ յո լ ի ՞ն չ  էրիր»

—  Ւս չի ր գիտի թ 'օրն  էր ուրբա թ.
Հրա մա ն էրեք' թ ը զ  Խ թ ա ն :

—  Մինք կա րո'ղութի՜ն չո լն ի ՜ն ք ,
Տ յո ՜լ  է ր ի ՜ ր  իս , տ յո ՜ւ հրա մա ՜ն էրա՜ * թըխ  էրթա ն:
Նա րեկեծին ք յո լչե ր  եղար գետ ին,
Զեդվրնեն խ ա չա կընքից. 
էրկուս թ ըռա ն, կինսւցին:

Վարդապիտքիր տ եսա ն, զա րմա նք (քընսւցին:

17 ՛կաց բարբառի մեշ «զյ։ նախդիրը բաղաձայնից առաջ, ինչպես գրաբարում, 
կարող է 4 ' առանձին վանկ կազմել, ե' չկա զմել- «զխացտ կամ «ըզխացտ։

18 Հովսեփյան Գ ., Փշրանքներ, Ւիֆլիս, 1892, եր. 3 հան., Այստեղ եր. 12 հան. 
«ГԿարոս խ ա բ, Սույնը նաև Շիւ-ենց Գ., Վանա սազ, եր. 73 հան.։

19 Նույն, եր, 18։
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է լա վ , զլա փ ոլկ շյուք, ելից,
Վերա կըրակ եդի,
Վեար կըրակին բե ամրակն եղի,
Ասա ց. — Ա ռե'ք,
Տ Ի ' ա ռա ՝շնորդի'ն հա դյա ' տա րե՞ք։ 
կլա ն, ա ռա ն, կեացին»
Առաջնորդ ելա վ, տեսա վ՝
նեա  ջյուր զկըբա կն էր ընցուցիր.
նեա  կըրակ զբեա մբա կն էր ընցուցիր ։
Շատ անախուն զա րմա նք մընա ցին ։ —
Սըրփ զան եզա ՜ն , սըփ Նա րեկեծին։

Մեր նոր ժողովրդա կա ն մ ե ծ  վեպ ի՝ «Սասնա ծռերի» շատ պ ատում­
ների մեշ էլ կան ա մբողշ Հա՛տվածներ, որոնք ա յս  տեսակի ոտ ա նա վոր­
ներ են, ա վելի կա մ պակաս ա շողութ յա մբ։ Ա յստ եղ ռիթ մ ական ոտքը 
լսելի է ա վելի պատմա՛կան ու նկարագրական Հա տ վա ծների, ինչպ ես և 
երգերի մ եշ. ռիթմը Հա մեմա տ ա բա ր պակաս է կարճ խ ոսա կցությունների 
մ եշ ։ Հն ում , երբ եղել են վարպետ ա սա ցողներ, անշուշտ, ա վելի մ ե ծ  տեղ 
է բռն ել ոտ ա նա վորը, որ հետ ա գա յում մա սա մբ վերա ծվել է արձակի20։

Ջին խ եծա վ , քը շեց , գընա ց, 
էլա վ Լեռ ա սարի գըլոխ ։
Ի ՜նչ կը տ եսնա , —  իրի շկեց'
Որ քա նի մ 'ա ստ ըղ էրկինք կա ',
Մ ըսրա մելիք ընցկուն չա դ ը 'ր -խ եվա թ  ածի մ ընչ դաշտին։
Գա վիթ որ տեսա վ՝ /  վա խ ա ցա վ, ա սա ց.
«Օրհնա՜լ բա րերա ր Ա սվա ծ,
Ք յո  հրա մա ՛նքն էր շա տ.
Ես ի ՞նչըխ  ա նեմ ։
«էն ո ն ք  էլն են բա մ բա կ,
Ես լե  էլնեմ  կըրակ,
Չ ի 'մ  կ արա զա նոնք էրեցըցի.
«էն ո ն ք  էլնեն գարնան մատղաշ դա ռներ,
Ես լե  էլն ե մ  գարնան քա ղցա ծ գելեր,
Ձ ի 'մ  կ արա զա նոնք կըտ ր եցը ցի »։

Այս Հա տ վա ծի երկրորդ մա սը երգ է ։ Բերենք մի փոքր հա տ վա ծ էլ 

նույն  տ եղից։

Դա վիթ գընաց զՄ ըհեր տ ըփ եց,

20 Տե՜ս Մ. Աքեւլյւսն, Հ ա յ ժողովրգ. վեպ ք, «Ա զգ. հանդես» ,  գիրք X I I I ,  և առանձին 

գրքով՝ Թ իֆլիս, 1 9 0 8 , եր. 2 5  հտ ն.։
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Մեկ ճրլըխտի մ՜էղա ր Մըհերին։
Տըղեն ել ավ Ղավթի փողպա տ,
Խեր, տըղեն առան հիրուր,
Զա րկեցի՜ն /  հիրարու։ 
էնպ ես կըռիվ արին,
Բ՛ո՜զ էլա'Վ էնոնք ր ը ռնեց.
Մընչ արընին կա րմըրցա ն։
Ջուհա փ տըւէին Խանդութ իւաթնին, ա սա ցին.
— Խանդութ խ ա թուն, իլի վի 'ր .
Դա վիթ Մըհեր հիրար ա ռա ծ՝ ր սպ ա նեցի՜ն ։
Խանդութ խ ա թուն էլա վ, իրիշկեց, —
Ի՞նչ իրիշկեց, տ եսա վ.
Տեսա վ 1 որ ինչ էրկոլ սա՜ր
Կ՝երթան կրկչա ն, դիպնին իրա ր,
էնպ ես ի Դա վիթ Մըհեր ա ռա ծ իրա ր։
Մարդ չէ՜ր  կարա մոտ ենա ։
Խանդութ խ ա թուն ա ռեց կա նչի, ա սա ց.

«Դ ա վ ի ՜թ , տ յո լ մը՜ ղա րնե,
Դավի թ  տ յո լ մ ը ՜ ղա րնե,
Մեր նորա լյոլկ մեկ տակ մա նուկին3) ։

Այս վերջին երեք տողն ևս երգ է»

թ՛եպետ և մեր հին վիպա կա ն երգերից շատ քիչ բա ն ունինք բա ռա ցի, 
բ ա յց  երբ դիտ ում ենք ա յդ  եղա ծ փոքր հա տ վա ծների ռի թ մ ը , տ եսնում 
ենք, որ դրանք էլ հորինվա ծ են ա յս միևնույն  պ ա րզոտ նյա  խ ա ռն ոտ ա ­նավորով̂-: Քերենք մի հա տ վա ծ։

Երկնէր երկին, երկն,էր երկիր,
Երկնէր և ծովն ծիրա նի.
Երկն ի ծովուն ոլնէր և զկա րմրիկն եղեգնիկ։
Ընդ եղեգա ն փող ծո՜ւխ  ելա նէր,
Ընդ եղեգա ՜ն փող բ ո ՜ց  ելա նէր,

Ել ի ր ո ցո յն  վա ղէր խ ա րտ եա շ պ ա տ ա նեկիկ։ 
նա հուր հե ր ունէր,
[Ապա թե] բ ո ց  ունէր մօրուս,
Ել ա չկունքն էին ա րեգա կոլնք։

Մեր հին բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ ևս կան բա վա կա ն թ վ ո վ  հոգևոր 
երգեր, որոնք ա յսպ իսի պ ա րզոտ նյա  խ ա ռն ոտ ա նա վորներ են ։

Բերենք մի քա նի ժողովրդա կա ն երգ է լ։

՜ ՜  Տ է ' ս Մ - Ч-рЬ*!]™6 . 1-^ՎԻթ և Մհեր, Շուշի, 1 8 8 9 , նաև Առաքաբան, եր. Ե— Ը ։
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Տղա .

—  Դ չ ի ' »  տ ՝ըլնի 'մ  տ ա մ բյո ւրվա 'ն ,
Կեա 'մ նըստ ի՛ մ  ք յո լ խ երա 'նց բա խ լե՞ն , 
էնքա ն տը զա րկիմ, էնքան տ ՝ա սիմ,
Չուր խ ա լի մ ի 'ս , թա փի օսկո՞ւր։

Աղչիկ.
— Ասոր ձի ք ի ' հա բով էնքան ի զա րկա ծ,
Լա լա  բա  ա րբոլշոլմ  բերա ծ,
Բիրինքտիրն ի կա պ ած.
Շա մ ա շաքար բերա ծ,
Բիրինքտիրն ի քաղա՛ծ.
Աջ։քոլ բա մբա կն ի բերա ծ, 
էրինքտ իրն ի սըրբա ծ.
Ինչ ի մ  ա ՞չք ի յն ի  ք յո ւ  ա ՞չք,
Ա նցկո՞ւն, ինչ վեա ՞րտ , ռեհա՞ն վեար ձի չի ' շա րժա ծ։

Տղա .

—  Ախչի՞, իս ք յո ւ  դե ար դեն էրըցա ,
Թափավ մ ի՞ս , խ ա լա վ օսկո՞ւր,
Խ ոգյա վա րա ՞նք էղա ք յո ւ  դա րդեն։

Աղջիկ.

—  Տը ղ ա ', տ յու մ ի ' վա խ ի,
Վաղ իս կ՝երթա մ ի մ  խ երա նց բա խ չէն,
Տ յո ւ  էրի ',
Ի'ս մեկ պ ա ՛գ  ը մ  տ ա 'մ ք ե ղ ի '. .
Իս ք յո ւ  տ ըղա ' սիրտ ձենե չի 'մ  թ որկի.
Թե զա րկա ՞ծ ձը, թ ը մ ը մ ա ծ ի ։
[Վա րիանտ՝ թո զա րկա ՞ծ էղնի'ն զիս թ ա ՝մ ա մ ա 'ծ]

( Հովսեփ . Գ*, Փշրանքներ։ եր. 2 8 . 

վա ր. Սեդրակ. Ա Ք ն ա ր  Մշեց, և Վա ն., եր. 3 6 )

Մ եռա 'վ Էն, ինչ շ ա 'տ  մա լ ուներ,
Մ եռա 'վ Էն, ի ն չ նո'ր  կը շիներ.
Մ եռա 'վ Ջ ա լա լունց հեքիմ ,
Ինչ ա մ ե 'ն  խ ոցեր կըդեղեր, —
Մեկ խ ոց մընա ց քա սա ր22 սըրտ են։

Մ եռա 'վ Դա վիթ մա րգա րեն,
Որ նըստ ա վ ութ կան-ոն սա ղմոս Էսաց ուր սըրտեն.

22 «Քասարտ—  ա նբժշկելի։
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Առից զկա ցին, ւքընաց մերին,
Կըտրից ըզփ ետ , չի նի ց նըխշուն տ ա մ բյուրի  ն,
Վերա ա ռից պողվըտե լա րին,
Ինչ ճեռ կրտեր Խաղա՜ր ձեն կ'ըլեր մ ը ն ե ն ...

(Գ . Հո վ ս ., Փշրանքներ, եր. 2 1 )

Ա յսպ ես և ա յս մ ե ծ  երգի ՛շարունակությունը։ նույն  տ եղից (ե ր . 2 4 )  բ ե ­
րենք և հետ ևյա լը ։

Ղումրին էսա ց. —  Ար ո՛ւր, ի նչո ՞ւ կը լա ս ։ 
էս ա ց. — Աշուն է, ա նցկո՜լն տը լա մ ,
Արո՛ւն կաթի ա չքիրուս.
Իս ի՞նչըխ  տ 'էնիմ էնա ծեթիկ ձա գտիրուն. 
էս ա ց . —  տ յո լ մ ի ' լա ,
Աշուն ի , վա ղ տ՝ըլնի գա րուն,

Կ՜առնի մ  ը ղ քի , կ րլնինք խ ա 23 բա նձրիկ սարերուն,
Մե խ ա միր2*  կըտ ա նք խ ա րա վ քա մուն,
Մե տուն կըշինինք մ ե ա ն ^  գա զերոլն ,
Մե դուռ կը բա նա նք Սընդուաց քա մ ուն ։

(Ժ ո ղ . երգ)

Ինչպես ընդհա նրա պ ես աղատ ոտ ա նա վորները, ա վելի ևս ա յս խ ա ռն 
ոտ ա նա վորները, ա նծա նոթ են մ նում  մ եր  բա նա ստ եղծներին ու բա ն ա ­
սերներին. ուստի մ ե ծ  թ վ ո վ  օրինա կներ են բե ր վ ա ծ ա յստ եղ ։

Նորա գույն գրողներից Չա րենցն ունի մի բա նա ս՛տ եղծություն' «Օվ­
կիանի երգըX, որ հորինվա ծ է պարզ յա մ բա կա ն  ոտ քերով, տողերի մեշ 
Ю  13 վա նկ, կան տ ողեր, որոնք բնա կա նա բա ր վերա ծվում են երկու 
մ ա սի ։ Բա յց բա նա ստ եղծութ յունը հենց ա յնպ ես էլ, ինչպ ես գրել է հեղի­
նա կը, ազատ ոտանա վոր է ա նա պ եստ յա ն ոտ քերի խ ա ռնուրդով շարժուն 

դ ր ո ւթ յա մ բ ։ Տողերի մեշ մ ե կ -մ ե կ  անշեշտ ու վերջահար բա ռերի ց (հոդեր 
կա մ ուրիշ բա ռ ե ր ) կա զմվա ծ են 7 -ր դ  վա նկերը, որոնք իսկա պ ես ա վելի 
են և որոնցով մի վ ա յր կ յա ն  մ իա յն  փ ոխ վում է ռի թ մ ը , իսկ եթե 7 -ր դ  
վա նկերից հետո հա տ ա ծ կա , ա յն ժա մա նա կ ա յդ  7-ր դ  անշեշտ վա նկերը 
մ նում  են ի բր և  տողավերջի ա վելի վա նկեր, Բերենք մի կտոր ա յդ  բ ա ­
նա ստ եղծութ յունից, ( \ \ )  նշա նով ց ո ւյց  տ ա լով ա յն  տ եղերը, ուր, դադարի 
պ ա տ ճա ռով, կա զմվում  են իսկա պ ես ա ռա նձին տ ողեր։ Դրվա ծ շեշտ երը 
բա նա սսւեղծինն ե ն ։ Ա մբողջը պետք է կարդալ զգա ցա կա ն ուժեղ շեշտ ե­
ր ո վ  և մտ քի հա մեմա տ  մ ե ծ  մ ա սա մբ ա րա գ տ եմպ ով.

23 « հ ա » —  հետւ

շ4 «Մ ե» —  մ եր ։ «Խ ա միր» — վիշտ, ցա վեր։
25 «Մ եա նչ» — մ եշ։
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Երգի՜ր, պ ոե՜տ , երգի՜ր, || երգի՜ր երգը քա մու,
Երգի՜ր երգը սիրո ու պ ա յքա րի.
Որպես մըրրիկ' երգի՛ր, II երգի՜ր, որպես սա մո՜ւմ,
Եվ քո սըրտում ա յդ  երգը թող չըմսւրի . ..
Ես հիշում եմ  օվկիա նը փոթորկի ժա մին----
Օրորելով կըրծքին անհուն ջըրեր'
Որոտում Էր անդունդը — \\ և ահռելի քա մին 
Մ ըռընլա լով երգում էր մի վսւյրի ե Ր<յ:
Նըրա երգում հընլում էր մի անսահման թա խ իծ,
Մի վիթխ ա րի հոգու անափ կարոտ,
Որ օվկիա նի հախուռն մըթընշա ղից =
=  Խ ելա գա րվա ծ' 1| կա նլում էր անհուն սիրով։
Խելա կորույս' կա նլում Էր անծայրածիր մի սիրտ, 
Մ ըռընլա լով կա նլում էր սիրուհուն,
Որ երգելով փ ա խ լում էր փոթորկի միջից 
Եվ թընգա լով թ ը ռլո ւմ  ա նծա յր հեռուն» ( Չա րենց)

Ազատ Վշտունոլ բա նա ստ եղծությունների մեշ կան բա վա կա ն թվով 
պ ա րզոտ նյա  խ ա ռն ոտ ա նա վորներ' նույնիսկ ազատ ոտքերի խ ա ռնուր­
դով։ Բերենք մի երկու հա տ վա ծ նրա «Դ երվիշը» բա նա ստ եղծութ յունից, 
որ տ պ ա գրվա ծ է 1 9 2 7  թ . և ապա 19 2 9  թ . և վերա մշա կվա ծ ձևով։ Կարճ 
տողերն ա յստ եղ միա ցնում ենք և (Ա ) նշա նով ց ո ւյց  տալիս հեղինակի 
տ ողա տ ումները։

Հ եռ ո ՜ւ, հեռո՜ւ հեռուներից մ ի  դարվիշ եկա վ։
(1 9 2 9  թ . Հեռու հեռուներից || մի դարվիշ ե կ ա վ .)
նըրա կոշիկների վըրա նըստ ել է դեռ
Հեջա զի արևատապ (1 9 2 9  թ . || )  ա վա գների փոշին։
Իչել է նա մ ե ծ  սըրճ ա տոլն ը քա ղա քի, —
Մ եծ սըրճատունն ա րա բա կա ն,
Որ բա ց վ ո ւմ  է || նեղ յււ անշուք մի փողոցի վյյրա ։
(1 9 2 9  թ . Որ բա ցվ ո ւմ  է նեղ փողոցի վյրա ։)

Շուրջն են Հա վա քվել 
Բոլոր ոսկրա ցա ծ, Ц -սոված, || քըրտ նոզ 
Եվ անօթևան բազմությունները:
Ու նա պ ա տ մում է 
Լ ե յլա  և Մ եչնունի սիրո մ ա ս ի ն ,— 
թ՛ե ի ՚ն լպ ե ս  նըրա նք սիրեցին, 
Ս իրեցին իրար 
Ու մ ե ռ ա ն ...

(1 9 2 9  թ . )
Շուրջն է հա վա քել
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Ոսկրացած, |{սովա ծ, ||քըրանոդ 
Եվ ա նօթևա ն բա զ մ ո ւթ յո ւն ը ։
Շուրջն է հա վաքել 
Ու պ ա տ մում է
Լեյլի — Մեչնունի սիրո մա սին, —
Թե ի՜նչպ ես սիրեցին նրա նք,
Իրար սիրեցին,
Ու մ եռա ն. . .

Շա րունա կենք մի կտոր էլ բե ր ե լ։

Հ ե ՜ յ ,
Բ ա բա ' դարվիշ,

Մեզ ի ՞ն չ  (1 9 2 9  թ . || )  Լեյլոլ և Մ եչնունի հ ա մ բույրը ,
Մեղ ի նչ (1 9 2 9  թ . Ц )  վա րդի ու լոտ ոււի' բո ւյր ը ։
Մեզ ի նչ հուրիների ու փ երիների հրա պ ույրը,
Ա նցել ես դու շատ ու շատ երկըրներ,
Շրրջել ես Գա նգեսի ափերը ձիգ,
Իր աքի հա րթա վա յրն ա րևոտ ։
Տ եսել ես գըրկսփւաււնումը Տիգրիսի ու Եփրաաի:

(1 9 2 9  թ . )

Մ եգ ի ՞ն չ  || հուրիների; փ երիների հրապ ույրը- 
Ա նցել ես դու || շատ ու շատ երկըրներ.
Շըրչել ես դու || Գանգեսի ա փերին ձիգ ։
Տեսել ես դու

Իր աք ի հա րթա վա յրն արևոտ,

Եվ գըրկա խ ա ռնումն Ե փ ր ա տ ֊Տ ի գր ի ս ի ։

Պա րզոտ նյա  կա զմութ յա ն տ եսա կետ ից ը ն դ գծվ ա ծ տողերն ա վելի 
կա նոնա վոր ռիթ մ ունին, քա ն նրա նց հա մա պ ա տ ա սխ ա ն տ ողերը։ Բերենք 
մի ռիթմիկ կտոր էլ ա յս բա նա ստ եղծութ յա ն վերա մշա կվա ծ ձևից, կարճ 
տողերը մ իա ցնելով  մ ա սա մբ ըստ 19 2 7  թ . ձևի և ազատ ոտքերն ը ն դ ­
գծ ե լո վ ։

Հի մ ի  մ ենք կարոտ ենք ա 'յն  երգչին,
Որ երբ շըրչի Հեչա զն ու Փ ենչա բը,
Ւրաքն 1!Լ Չինը,

Երբ շըրչի երկրից երկիր,
Հ ե ռ ո ւ  ո ւ  ճեւա լ  տ ե ղ ե ր —-

Շոլրչը հա վա քի մուրի և մըրոլրի մա րդկա նց,
Եվ երգի նըրա նց՝

Խըրխընչա ցող ու հրա թըռիչք նըժոլյ,գների' ե ր գ ը ,—
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Ըւքրո՜սւո նըժո լյգներ ,
Որոնք ա յսօր կա մ վաղ լուսա բա ցին 
Արշավե՜ն պիտի
Վիշապների դեղին ա րքա յի դ ե ՛մ ...
Հիմի Լեյլոլ և Մեջնոլնի հեքիա թը' հընա ցե՜լ է .. .
Ւող պատմի նըրա նց >
Խրրխըն ջացող նըժոլյգների  մա սին, —
Որոնք իրենց պ ողպ ա տ յա ՜ սըմրա կներովն 
Արդեն ա րա ՜գ, ա մո՜ւր'
Հա նո՜ւր աշխարհի գետինն են դոփ ում։ ( Ա. Վ շտ .)

Բովա նդա կությա նը հեշտ հա րմա րվող ա յս ազատ ոտանա վորը, բ ո ­
վա նդա կությա ն հա մեմա տ  աջող հորինվա ծքի ժա մա նա կ, շատ ա զդու է, 
միա նգա մա յն և երա ժշտ ա կա ն։ Այս վերջին հա տվա ծն իր ձևով գրեթե 
նույնա նում Հ  ազատ ոտքերի խ ա ռնուրդով յա մբա կա ն պ ա րզոտ նյա  ազատ 
ոտանավորների հետ և ունի նրանց հա տ կությունները (տ ե  ս §  8 6 ) ։

89. Բարդոտնյա խառն ոտանավորները մեր ազատ ոտանավորների 
մի տեսակն են , որոնց մեջ խ ա ռն գործա ծվում են բա րդ ոտ քերով-ա ն- 
դա մներով հորինվա ծ զա նա զա ն չա փ երով տողեր ա ռա նց որևէ որոշ դա - 

սա վորոսթյա ն, ինչպ ես'

« Բարի եկար, հա զա ր բա րի, բա րեկա մ, ( 4 — 4 — 3 )
Ո՞ւր էիր տ եսնա մ*։։ ( 5 )
— Թանգարանեն կո լգա մ , ( 6 )
Հոն քա լեցի չորս ժ ա մ ։ ( 6 )
Ամնն գին պ ըտ ըտ եցա , պ ըրպ ըտ եցի. ( 3 — 4 — 4 )
Չըտ եսա ծ մեկ բա  ն մը չը թ ո ղ ո լցի ։ ( 5 — 5 )
Աշխարհս ի նչե՜ր  կան եղեր։ ( 4 — 3 )
Իրա վ, խ ելքե մըտ քե վ ե ՜ր ։ ( 4 — 3 )

(Գ . Այվա զյսւն, թա րգմ, Կռիլովի առակների)

Ոչ մի ոտանավորի մեջ ա յնքա ն մ ե ծ  ճշտ ութ յա մբ չի պահանջվում 
ռիթմա կա ն շեշտերի կա նոնա վոր և անթերի դա սա վորությունը և տոզի 
ա մբողջութ յունը, որքան ա յս խ ա ռն ոտանա վորների մեջ,՛ որոնք չոլնին ոչ 
միա նմա ն տողերի հա ջորդությա ն ռիթմը և ոչ միա նմա ն ա նգա մների կա մ 
ոտքերի հա ջորդությա ն ռի թ մ ը ։ Ա յստ եղ հաճախ ամեն մի տող ունի իր 
ա ռա նձին ռիթ մ ը, որ զգա լի պիտի լինի իր անթերի հորինվա ծքով և  տ ո­
ղավերջի դադա րով, ուստի մեկ ռիթմա կա ն շեշտի ա նկանոն դրությունից 
տողանցի հետ ' ա յս ոտանա վորը կարող Հ  վերա ծվել կա մ լոկ արձակ 
խ ոսքի, կա մ պ ա րզոտ նյա  խ ա ռն ոտ ա նա վորի։ Ապա' կարելի չէ  պատա­
հական կերպ ով տ ա րբեր տեսակի չափերի շարունակ փոփոխվող հաջոր­
դություն առաջ բ ե ր ե լ։ Տափի փովւոխ ությունը պ ետ ք է լինի բա նա ստ եղ­
ծութ յա ն բովա նդա կութ յա ն փ ոփ ոխ ությա ն նա մեմա տ : եվ որովհետ և բ ո ֊
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վա նդա կությա ն փ ոփ ոխ ությունը եր բեմ ն  ա րա գ է լի նո ւմ , երբեմն դա ն- 
դաղ կա մ, որ միևնույն  է, բովա նդա կութ յա ն մա սերը մ եր թ  փ ո ք ր  ոլ կարճ 
են լի նո ւմ , մ եր թ ' մ ե ծ  ու երկա ր, ուստի ա յս խ ա ռն ոտանա վորի տողերը 
հտղվադեպ  միա յն  հա տ -հա տ  ա ռա նձնա ցա ծ կարող են մնա լ իրենց ո տ ֊ 
քերի ու ա նդա մների ռի թ մ ո վ , և  ա յս մ ի ա յն  ա յն դեպ քում, երբ բո վ ա ն - 
դա կոլթ յա ն մի մա սն ա յնքա ն փոքր է, որ մի տ ողով է  ա րտ ա հա յտ վումг 
Սովորաբար բովա նդա կութ յա ն առանձին մա սերը ե ր կ ո լ ֊ե ր ե ք  և ա վելի 
տողերի մեջ են ա նցնում , Ուստի ա յս խ ա ռն ոտ ա նա վորների մեջ սովո­
րա բա ր ե ր կ ո ւ ֊ե ր ե ք  և ա վելի թ վ ո վ  միա նմա ն կա զմ ո ւթ յա մ բ տողերի հա ­
ջորդություն է լի նո ւմ , ինլպ ես ' վերևում դրվա ծ հա տ վա ծի վերջին երկու 
տ ողերը, ինչպ ես և Յ ֊ր գ  և 4 ֊ր դ  տողերը, մի նչդ եռ  Տ ֊ր դ  Լ  6 -ր դ  տողերը, 
որ իրենց բովա նդ ա կո ւթ յա մ բ մ ի  մա ս են կա զմում , ուստի և  նույն  չա փ ով 
պիտի հորինվա ծ լի նի ն , չա փ ով չեն  նույն ա ն ում , ա յլ մ ի ա յն  հա նգով. 
Ա յսպ ես ն  յ ֊ի ն  ու 2 -ր դ  տողերը, 1 -ի ն ի  4  +  4  +  3  կա զմ ո ւթ յա մ բ տողին 

համապ ա տասխա ն կարճ տոզը պիտի լիներ 4 +  3  ս ք ե մ ա յո վ  և ոչ 
Տ-վա նկա նի մի տ ող.

Տողերի հա նգա կցոլթ յունն ևս ա ռա նց ուշա դրությա ն չպ իտ ի թողնել 
մեր ա յս խ ա ռն ոտ ա նա վորի մեջ, Մ իա նմա ն հա նգերով ա վելի զգա լի է 
լինում  տողերի ա մ բ ո ղ ջ ո ւթ յո ւն  ու խ մ բա կ ցո ւթ յո ւն ը , ուստի երբ հա ն1 
գա կցութ յունր լինում  է միա նմա ն բովա նդա կութ յա մ բ և  միա նմա ն կս ա - 
մ ո լթ յա մ բ տալերի մեշ, դրա նով ա վելի է զգա լի դա ռնում  դրանց ռի թ մ ա ­
կան միութ յունը (հ մ մ տ . §  9 3  հա նգիտ ությա ն մ ա ս ի ն ), Բացի ա յդ ' դրա ­
նով ա յդ  տողերը ստ ա նում են մի ռիթմա կա ն փ ա կվա ծ ա մբողջութ յուն , 
մի  առանձին խ մ բա կ ցո ւթ յա ն  բովա նդա կութ յուն ' հա նդեպ  ուրիշ տողերի, 
որոնք նույնպ ես, իրենց մեջ ունեցա ծ հա նգա կցո լթ յա մ բ և ի րենց տարրեր 
չա փ ով, կա զմում են մի ուրիշ խ ո ւմ բ , Գերմա ներեն և  ռուսերեն ազատ 
ոտա նա վորների մ եջ, ինլպ ես և մեր ն ոլյնա նդ ա մ  և  ն ոլյն ո տ ն յա ն  ա զա տ  
ոտ ա նա վորների մեջ, հա նգա կցոլթ յա ն ա յս  պահանջը կարևոր չէ , քա նի 
որ բոլոր  տողերը հորինվում են միա նմա ն պ արզ ոտ քերով կա մ միա նմա ն 
ա նդա մներով և մ ի մ յա ն ց ի ց  տ ա րբերվում են մ ի ա յն  իրենց ա վելի կա մ  

պակաս կա րճութ յա մբ կա մ երկա րութ յա մբ, դրանք ունին միշտ  միա նմա ն 
ռի թ մ . Ուստի թե ո'ր  տողը ո՛րի հետ հա նգա կից կլինի, ա յդ  մ ե ծ  ա րժեք 
չունի, Ա յսպ ես չե ն , սա կա յն, մեր ա յս խ ա ռն ոտ ա նա վորները, ո ր ո ն ց  

չա փ ի, ուրեմն և ռիթմի տեսա կը հաճախ փ ոփ ոխ վում ,է և  տողերը կ ա զ­
մում  են առանձին խ մ բ ե ր , Առնենք ի բր և  օրինակ Հովհա ննիսյա նի « Վ ա ֊ 
հագնի ծնունդը»,

1 . Երկնեց երկին և  երկիր, ( 4 — 3 )
Երկնեց և ծո վ  ծիրա նի ( 4 — 3 )
Եվ եղեգնիկը կա րմիր՝ ( 4 — 3 )
Երկնեց ծովում  ծիրա նի, ( 4 — 3 )

2 . Ծուխ է դուրս գա լիս եզեգա ն փ ողից, ( 5 — 5 )
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Բոց է դուրս գալիս եզեգա ն վա ղից. (5  — Տ )
3 . Բււցն է պատել կարմիր եղեգնիկ, [ 4 — 5 )

Բոց է դարձել և  ծով ծիրա նի. (4  — 5 )
Կարմիր բո ցի ցն  ահա մի մա նկիկ, (4  — 5 )
Վահագն ահա' — մանուկ գեղա նի։ (4  — 5 )

4 . Բոց մորուքով, ( 4 )
Հուր շըրթոլնքով, ( 4 )

Տ . Հուր հեր ,գըլխին — հրեղեն պըսակ ( 4 - 4 )
Եվ աչերն ե՛ն /  զ ո ւյգ  ա րեգա կ։ ( 4 — 4 )

6 . Ալեծուփ ծովի ծիրանի ա լիք, ( Տ — 5 )
Գընոլմ են գա լիս, ծեծում  են ափունք ( 5 — 5)  
Ա հեղա մըռոլնչ գոռում է մա նկիկ, ( 5 — Տ )

Սաստում է ա լյա ցն հըրա վա ռ շը ր թ ո լն ք ... ( Տ — Տ )

Ա յս բա նա ստ եղծությա ն վերջիւ մա սը, որ ա յստ եղ ա մբողջապ ես չի 
բե ր վ ա ծ, կա զմվա ծ է միա նմա ն 5  +  5  տողերով, ուստի հա նգա կցությոլնը 
լինում  ւկ կա մ մեջընդմեջ, ւկամ անմիջա պ ես հաջորդ տողի հետ ։ Բերված 
հա տ վա ծի մեջ, սա կա յն, չափը շարունակ փ ոխ վում է, և տողերը, երկերկոլ 
կա մ չորս-չորս միա նա լով, կա զմում են ըստ իրենց չափի վեց խ ում բ ։ 
Երկեր,կոլ միա ցա ծ տողերն ( 2 ,  4 , Տ թվա նշա ններով նշա նա կա ծները) 
անմիջապես հա նգա կից են իրա ր, իսկ չորսական տողերը ( 1 ,  3 , 6 )  մ եջ­
ընդմեջ են հա նգա կից, և հենց ա յսպ իսի հա նգա կցութ յա մ բ  ա յդ  չորս 
տողը միասին կա զմում են մի մ ի ութ յո ւն ։

Ամեն ,չափ ունի իր ուրույն ռիթմա կա ն բնա վորութ յունը, ւկան ոտա­
նավորների տ եսա կներ, որոնք Հորդոր ու թ ե թ և , ուրախ ա ռա ջխա ղա ցու­
թ յո ւն  ունին, ուրիշները ծանր ու դա նդա ղա քա յլ են առաջ ընթ ա նում1 կա մ 
ուժգին ու բո ւռն  թա փ ով, կա մ լուրջ ու հա նդիսա վոր մ եծա վա յե լչո ւթ յա մ բ 
ե ա յլն ։ Ամեն բա նա ստ եղծությա ն համար կարևոր նշա նա կություն ունի 
բովա նդա կութ յա ն ընդհանուր բնա վորութ յա ն հա մապատասխան ոտ ա ­
նա վորների կիրա ռութ յունը, զի ոտանավորի տեսակի Հա ջող ընտ րությու­
նը մեծա պ ես նպա ստում •\է ն յութ ի հա մեմա տ  որոշ տ րա մա դրություն 

առաջ բերելու կա մ բա ցա տ րությունը նկարեն դա րձնելու։ Ոտանավորի 
տ եսա կի, ա վելի ճիշտ , տեսակների ընտ րությունը նյութին հա մա պ ա ­
տասխան՝՝ շատ ա վելի մ ե ծ  նշա նա կություն ունի մեր ա յս խ ա ռն ոտ ա նա ­
վորների հա մա ր, որովհետ և եթե բա նա ստ եղծն ազատ է տողերը երկար 
ու կա րճ, ա յն  էլ բա զմ ա զա ն տեսա կների ոտ ա նա վորներով հորինելու, 
ա յդ  ա զա տ ությունը նրա ւ դ յուրությա ն Հա մա ր չկ. ա յլ դա ա ռա ջա նում է 
ա յն պ ահա նջից, դրով ոտանա վորը պիտի հարմա րվի բովա նդա կությա նը: 
Ա յս ազատ՛ ոտանա վորների Հրա պ ույրն ու գրա վչությունը Հենց ա յն  է 
կա զմում , օրինակ ա ռա կների մեջ, ղրանց պ ա տ մվա ծքների ու խ ոսա կ­
ցութ յունների մեջ, որ ն յութի փոքր հա տ վա ծների, մա նր փ ոփ ոխ ություն­
ների հա մեմա տ  շարունակ փ ոփ ոխ վում է և ոտ ա նա վորը, միշտ բովա ն-
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գակութ յա ն  Հա մա պ ա տ ա սխա ն ռիթ մ ստա նալու համար մ ի ա յն ։ Այս ն ը ֊ 
կա տ մա մբ' կարելի չէ  ա սել, թե Հովհա ննիսյա նի վերևում դրվա ծ («Վ ա - 
հադնի ծնունդս)  ոտանա վորների տեսա կներն ու նրա նց փ ոփ ոխ ություն­
ն ե ր ի  բովա նդա կությա ն վա փ ոխ ությունների հա մեմա տ ' աջոզ ընտ րու­
թ յա մ բ  եղա ծ լի սի ն ։ Անհասկանալի է, օրինա կ, թե ինչու երկնքի ու երկրի 
երկունքը (1 -ի ն  հա տ վա ծը)  ա յնպ իսի թ ե թ և  ոտ քերով ( 4  +  3 )  է պ ա տ մվա ծ, 
կա մ ինչու 3 -ր դ  հա տ վա ծի («Բ ո ց ն  է պ ա տ ե լ...» )  առաշին երկու տողի մեշ 
ոտանավորի տեսակը պիտի փ ոխվեր և ոչ թե նա խ որդ հա տ վա ծի 5 +  5 
սքեմա ն պահվեր և կա մ ինչու Վահագնի ծնունդը բոցերի  ւքիշից ( « ե ւ  ի 
բ ո ց ո յն  վա զէր խ արտեաշ պ ա տ ա նեկիկ») ա յնպ իսի կաղ ոտ ներով տիտի 

լիներ, ինչպ իսին է մ ե ր  4  +  5 ս քեմ ա յով  ոտ ա նա վորը։ Ա յդպ ես չէ հորին­
վա ծ Գր. Նարեկացու « Յա րոլթեա ն տ ա ղը» (Մ ա սիսից իջնող սա յլի պատ­
կ ե ր ո վ ), որ մեր հնսւ գույն բա րդոտ նյա  իւաոէ ոտանա վորն է, որի մ ե с
միա նմա ն բովա նդա կությունը միա նմա ն էլ ռի թ մ  ունի, և ոտանավորի 
տեսակի փ ոփ ոխ ությունն և ընտ րությունը շատ աջող կերպ ով /ինում է 
բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ ։ Այս մ ե ծ  տաղի մեջ գործա ծվա ծ են ա յս ­
պիսի ոտ ա նա վորներ' 1 — 4 — 4 — 4 , 2 — 3 — 3 — 3 , 6 — 5 , 5 — 6 , 5 — 5 ,
5 — 4 — 3 , 4 — 4 , 5 , 3 — 3 — 3 , 4 — 4 — 4 , 3 — 4 — 4 — 4 , 3 — 2 — 3 , 3 — 4 , 4 — 3.
կան և աղատ ոտ քեր։

Գեղեցիկ խ ա ռն ոտ ա նա վորներից ,է հ յո ւս վ ա ծ Ա. Վշտունու «Ի մ  երգը» 
( « Ի մ  երդը ցընորք ու երա զակա ն չ ի '» ) ,  մ ի ա յն  պ ետք է տպ ա գրել տողերի 
ա մ բո ղջութ յա մբ •և ոչ թ ե  տողերի մեջ Հա տ  ֊հ ա տ  բա ռ ե ր ։

90. էսաոն ոտանավորներ իշխող հնգավանկ անդամներով:—  Ինչ­
պես վերևում տ եսա նք (§  8 3 ) ,  յա մ բա կա ն  աղատ քա ռա նդա մ ոտ ա նա ­
վորները երբեմն ա յնպ ես են Հորինվում, որ մտ քի Հա մեմա տ  ա ռոգա նե- 
լիս՝ առաջ չի գա լիս ա նդա մների ա մա նա կի Հա վա սա րություն ։ Ա յդպ իսի 
ոտանա վորները դա ռնում են իսկա պ ես անկատար ռ ի թ մ ո վ  քա ռա նդա մ 
խ ա ռն ոտ ա նա վորներ, որոնց մեջ Հիմնա կա ն քա ռա վա նկ ա նդա մների 
Հետ  անկանոն ձևով գործ են ա ծվում նա և երկա վա նկ, եռա վա նկ և  Հըն- 
գա վա նկ ա նդա մներ։ Մենք ունինք բա զ մ ա թ ի վ  Հին բա ն ա ս տ ե ղ ծո ւթ յո ւն ­

ներ, որոնք նույնպ ես Հորինվա ծ են խ ա ռն ա զա տ  ոտ ա նա վորներով, ր ա յց  
դրանց Հիմնա կա ն ա նդա մները ոչ թ ե քա ռա վա նկ են, ա յլ Հնգա վա նկ։ 
Դրանց տողերի մեջ ա յս Հիմնա կա ն ա նդա մների հետ խ ա ռն գործա ծդ ա-) 
են երկա վա նկ, եռա վա նկ, քա ռա վա նկ ու վեցվա նկա նի, մ ե կ -մ ե կ  նոլւ- 
նիսկ յո թ ն  վան կան ի ա նդա մներ, անխտիր կերպ ով, ա ռա նց որևէ հա ստ ա ­
տուն դա սա վորությա ն։

Ահ ա զին է о /  րըն դա տ ա ստ ա նի՜ն,
Եւ դողո՜ւ մն /  առաջի ՜բեմին.

Սարսափին Հրեշտ ա կք, /  սասանի յե ր կ ի ր ...

(է շ մ . տպ. Շ ա ր., եր. 6 8 2 )

Մ. Աքեւլյան— 21
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Ա յս երգի շա րունա կությունն ա մբողջ 5 +  5  լա փ ով է. ուրեմն միա յն  երկ- 
րորդ տողի առաջին ա նդա մը եռա վա նկ է ։

Ով գնոսհրսւշ ծաղիկ /  բուրեա լ յե դ ե մ ա յ,
Հոտ  ա նմա հոլթեա ն /  ծնընդոցս Ե ւա յի. . .

(նր. 58)
է

Այււ երգի շա րունա կությա ն մեջ կան ո լ միա յն  6 +  5 , ա յլև  4  +  5  
կ ա զմո ւթ յա մ բ տ ողեր։ Հա սկա նալի է, որ Հնգա վա նկ ա նդա մից փոքր կա մ 
մ ե ծ  ա նդա մները կարելի է գործա ծել տողի մեջ նաև միևնույն  տեղում 
կա նոնա վոր հաստատուն դ րութ յա մբ, ներսես Շնորհա լին, օրինակ ( а Բանք 
չա փ ա լ», եր. 3 6 9 , 3 7 1 ) ,  ունի բա նա ստ եղծութ յուններ, որոնց մեջ ա մեն 
առաջին կա մ ա մեն երկրորդ տողերը 3 +  5 կա զմութ յունն ունին։

նա ունի նաև մի երգ, որի մեջ տողերն ունին 5 +  6 , 5  +  2  +  5 , 5  +  5  
կա զմութ յունները (Բ . Չ • եր. 3 9 1 ) ։ Ա յս ազատ ոտա նա վորները հորինվա ծ 
են մա սա մբ 'երգելու հա մա ր, մա սա մբ կարդալոււ Երգելու հա մա ր հորին­
վա ծ բա նա ստ եղծությունները տ ուն-տ ոլն են, տների մեջ հա մա թիվ տո­
ղերով։ Երգելիս Հնա րա վոր (է, հորդոր կա մ ծանր եղա նա կելով, տողերի 
տա րբեր ա նդա մների մեջ հա վա սա րություն առաջ բե ր ե լ։ նույնը  չի լի ­
նում, սա կա յն, կարդալու ժամա նա կ ա յն  դեպ քում, երբ տողի մեջ ա ն­
դա մներն իրարուց տ ա րբերվում են երկու վա նկի չա փ , մա նա վա նդ երբ 
կարճ ա նդա մները տողի երկրորդ մա սի մեջ են դրվա ծ։ Անշուշտ ռիթմը 
հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ է  լինում , երբ կարճ ա նդա մներն ընկնում 
են տողերի սկզբում և , մտ քի հա մեմա տ , ա վելի զորեղ են շեշտ վում, թե 
չէ ' այս-պիսի ոտա նա վորների ռիթմը, կա րդա լու ժա մա նա կ, ընդհա նրա ­
պես թ ո ւյլ  է ,  ա ռա նձնա պ ես երբ իրար Հա ջորդում են մի քա նի ա յլա զա ն 
տ ողեր։ Ռ իթմն ա յդ  դեպ քում ա ռա ջա նում է  կա մ երկա նդա մ ( դիպոդիա)  
կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, եթե կա ա յդպ իսին, կա մ թ ե լոկ նրա նով, որ յուրա քա ն­

չյո ւր  տողի մեջ մեկ կա մ երկու ա նգա մ կրկնվում է հնգա վա նկ ա նդա մը։ 
Ամենակա րճ տողը բնա կա նա բա ր կա զմվա ծ է  հինգ վա նկից* Վ եցվա նկա ­
նի տողերը սովորա բա ր 3  +  3 , երբեմն 4  +  2  կա զմո ւթ յա մ բ ե ն ։ Յոթ  և ո լթ - 
վա նկա նի տողերն ունին 2  +  5  к  3  +  5  ձևերը, հա զվա դեպ  նա և 5 + 2  և  
5  +  3  ձևերը, որոնք ռիթմիկ չե ն ։ Ավելի երաժշտական են հա յերենի չափի
2  +  3  +  2  և 3  +  2  +  3  կա զմութ յունները, որոնց միջին ոտ քը' միա նա լով 
թե նախորդ և թ ե հաջորդ ոտքերի հետ ' կա զմում է հնգա վա նկ ա նգա մ­
ներ ։ Այդպիսի ոտքերը ներքևում բե րվ ա ծ օրինա կների մեջ ը նդ գծվա ծ ենг 
Պատահում են նաև 4 +  3  կա մ 3 +  4 և 4 + 4  կ ա զմ ո ւթ յա մ բ տողեր։

Հրաշալի բա րբա ոք /  երկնա լոր զօրա ցն 
Հը նչմ ա մ բ օրհնէին 

Զա ն մ  ա ՜հ /  թա գա ւո րո լթ ի լն ...

(էչմ. Շար., 49)
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1 . Յո յս  ի 'մ  ես դու, տ է՞ր,
,  Ք ա լիչ յա նցա նա ց ի մ ո ց .

Մ ի' անտես առներ
Զբըղխ ումն /  արտսւսուաց ի մ ո ց ,

Ողորմեա ց /  ինձ, Աստու-ածէ

2 . Առ թ ե ՛զ  /  ապա ւինեցա  յ
ՈրպԷս /  գա նա ոա ՜կ որդին.
Հ ա 'յր , մ ե ղ ա յ յերկինս
Ել առաջի ք ո ',

Ո ղորմեա 'ց /  ինձ , Աստու-ածէ

(ե ր . 1 5 3 )

Ա յս երգերի ձևով հորինվա ծ են նա և՝ «Ա նա րա տ  տ ա ճա ր» (ե ր է 5 8 ) ,  
« Դրախտ նորա զոլա րճ»  (ե ր . 1 9 7 ) ,  «Լոյս  ի լո ւս ո յ, զ մ ե զ  լո լս ա լո ր եա ■> 
(ե ր . 6 7 2 ) ,  «Ի  գա լըստ եա ն տ եա ռն» (ե ր . 6 6 4 )  և ա յլն ։ Երկա նդամ կա զ­
մ ո ւթ յա մ բ հորինվա ծ Է «Խորհուրդ խ որ ի ն » երգը (ե ր . 5 5 7 ) ,  որի մեջ բ ա զ ­
մա զա ն տողերի գործա ծություն Է ա յս սքեմա ներով՝ 4  +  5 , 5  +  5 , 6  +  5 , 
ա յլև  երկերկոլ ա նգա մ 5  +  4 ,  5  +  3  և մ ի -մ ի  ա նգա մ 4 +  6 , 4  +  3 , 2  +  4 ։ 
Ա յսպ ես են նաև՝ «Ս իլն լո ւս ո յ»  (ե ր . 4 9 ) ,  «Ա յս օր  ցը ն ծ ա ն » (ե ր . 4 1 3 ) ,  
«Հր  աղա փա,ո ծնունդ ք ո » (ե ր . 4 5 ) ,  «Տ ը ն ծ ա յ ա յսօր»  (ե ր . 4 5 7 )  և ուրիշ­
ներըւ

Ա յս ձևի ազատ ոտ ա նա վորներով, որոնց մեջ ի շ ի ո ղ  Է հնգա վա նկ 
ա նդա մը, հորինվա ծ են նաև Գրիգոր Նա րեկա ցու «Գ ա ն ձեր ը », «Ն եր բո ղ ­
ները» (մ ա ս ա մ բ ), ինչպ ես և նրա «Ո ղբերգոլթեա ն Մ ա տ եա նի» քնա րա ­
կան հա տ վա ծները մ ե ծ  մ ա սա մ բ, բա ցի  ա յն  տ եղերից, որոնց մեջ բ ա ­
նա ստ եղծը միա նմա ն կերպ ով թ վ ո ւմ  ւէ ա ստ ուծոլ ստ որոգելիները կա մ 
միևնույն  միտ քը հեղեղում է տ ա րբեր ա րտ ա հա յտ ությա ն ձևերով, բ ա յց  
նմա ն կա զմութ յա ն խ ոս քեր ո վ ։ Ա յս մա սերի մեջ կ ,  սա կա յն , հաճախ նա 
գիմ ում  է իր  սիրա ծ ռիթմին և  կա զմում  է հնգա վա նկ ա նդա մներով, եր­

բե մ ն  և ուրիշ տեսակի ոտ ա նա վորներ։ Ա յս նա րեկյա ն ոտանա վորը հոգևոր 
երգերի նույն  տեսակի ոտ ա նա վորից ոչ մի ուրիշ տ ա րբերութ յուն չունի, 
բ ա յց  եթե ա յն , որ հոգևոր երգերը մ ե ծ  մ ա սա մ բ հա մա թիվ տողեր ունե­
ցող  փոքր ա ներով են հորինվա ծ, խ ոսքերը հա մեմա տ ա բա ր կարճ են, և 
քիչ ա նգա մ նույն  խ ոսքի մա սերը դրվում են երկու-երեք տողի մ ե ջ ,— 
մինչդեռ Գր. Նարեկացու բա նա հա րուստ  «Ո ղ բեր գո ւթ յա ն » մեշ ա սա ց­
վա ծներն ընդա րձա կվելով ծա վա լվում են , ա նցնեէով մի շա րք հ ա մ եմ ա ­
տաբար ա վելի երկար տողերի մ եջ, մինչև  որ մտ քի մի զորեղ հատվա-, 
ծով միա նա լով մի ա մբողջութ յուն են կա զմում , ա ռա նց որևէ կա նոնա ­
վորութ յա ն, ա ռա նց ձգտ մա ն' ա յգ  հա տ վա ծները նույնա թ իվ տողերից 
կա մ մոտ ա վորա պ ես հա վասարա չափ կա զմելու։ Կան, սա կա յն, հա տ ­
վա ծներ, որոնց մեջ նա րեկյա ն խ ոսքը վերա ծվում  է շա րա հյուսա կա ն
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փոքր ա նդա մների, որոնց յուրա քա նչյուրը կա զմում է մի առանձին տ ե­
սակի ոտ ա նա վոր։ Այսպիսի կտորներն իսկապես ազատ ռիթմա կա ն կա մ 
գեղա րվեստակա ն պրոզա են (տ ե՜ս  §  3 9 -ի  վերջում և §  91 ) 26։ Բա յց կան 
բա զմ ա թ իվ հա տ վա ծներ ևս, որոնց մեշ կա զորեղ ռիթմ հնգա վա նկ ազատ 
ոտանա վորի, մա նա վա նդ երբ կարճ ա նդա մներն ըստ իմա ստ ի ուժեղ են 
ա րտ ա սա նվում։ Անշուշտ, ա յնպ ես, ինչպ ես տ պ ա գրվա ծ են իբրև արձակ 
գրվա ծքներ, ոչ Նարեկացու հիշվա ծ երկերը և ոչ էլ մեր հոգևոր երգերից 
շա տ երը, կարդալիս անմիջապես չեն թողնում  հաճախ ոտանավորի 
տ պ ա վորություն։ Հա րկավոր է , նա խ ' ա յդ  բա նա ստ եղծությունները տ ո­
ղա տ ել, ապա' որոշել, թե ո՞ր բա ռերի վրա են խ ոսքի և զգա ցա կա ն շեշ­
տ երը, և հ ե տ ո  նոր կա րդա լ, ա յնուհետ և նոր կզգա ցվի մ եծ թա փ ով հորին­
վա ծ ա յդ  բա նա ստ եղծությա ն ռի թ մ ը ։ Հուսա լով, որ ա պ ա գա յում կտպա­
գրվի մեր ա յս հին բա նա ստ եղծությունների բնա գիրն, ինչպ ես պետք է, 
հա րկա վ, օգտ վելով նաև ձեռա գիրների տարրեր ընթ երցվա ծներից, ներ­
քևում բերում  ենք միա յն  մի քանի հա տ վա ծներ Գր. Նարեկացու « Ո ղբեր- 
գո լթ ի ւն տ ֊ի ց , ա ռա նց ա յլևս մտ նելու թ ե ' ա յդ  երկի և թ ե ' մեր հին երգերի 
ոտա նա վորների ուրիշ մա նրա մա սնությունների մեջ։

Ի ի յո ա ց  սըոոի/իւօսք ընդ Ա ստ ուծոյ:

1 . ճ ա յն  հա ռա չա նա ց I հեծութեա ն սըրտի /  ողբոց աղաղակի՝
Ք եզ վ եր ը ն ծա յեմ , /' տ եսողըդ գա ղտ նեա ց.

Եւ մա տ ոլցեա լ ե դ ե ա լ/ի  հուր թա խ ծութեա ն /  անձին տ ոչորմա ն' 
Ըզպ ըտ ո՜ւղ / բղձից ճենճերոյ /  սա սանեա լ մըտ ա ցս,
Բոլրվա ռա ւ կա մա ցս /  ա ռա քել ա ռ ք ե զ ։
Այլ հոտ ոտ եսցի'ս , /  հա յես ցի ս , գ ը թ ա ծ ,
Քա ն ի պատարագն /  բոլորա պ ըտ ուղ 
Մատուցեալ ծլփ յո յն  բա րդութեա ն։

2. Ը նկա ՜լ I զսա կա ւա մա սնեա յ I բա նիցըս յօ գուա ծ 

Ք եզ  ի հաճութիւն /  և մ ի ' ի բւսրկութիւն.
Ե լցէ' ի խ որոց /  աստի զգա յութ եա նց 
Խորհըրդակիր /  սենեկիս՝
Վաղվաղակի /  ժա մա նել ա ռ քեզ՝
Կամաւորական |{ նուէր / բա նա կա ն զոհիսէ

(քԱ ռա շին բա նի» սկիզբը)

Ե ղիցի՜ I բըղխ ումն արաասուաց 
Սովաւ վա րժելոցն,
Եւ պարգևեա լ տացի / ի ձեռըն սորին

26 Գրիգոր Նարեկացու մասին տեսնել սրա հեղինակ Մ ■ Ա բեղյա նի ուսումնասիրում 

թ յո ձ ը ' տՍ. Գրիգոր Նա րեկա ցի», տպված « Ազգագրական հանդեսа ,  X X V I գիրք, Թ իֆլիս,

1 9 1 7 , եր. 8 5 — 1 3 6 1
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Ապա ՛լալ ը զ ձի ց ։
Շ ընորհեսցի', Տ է ՜ր , /' և ինձ ը նդ  նոսին՝
Առ ի քէն  /  զրւլջումրն կա մա ց,
Ել նոցա  ՝ /  իմովըս ձա յնիլ /  շռւնլս բա րեհա մ բո  յր ս ։ 
նուիրեսցի վա սն ի ՛մ  / ա յսու մա տ ենիլ /  պաղատանք նոցին,
Ել բա նիւս ա յսու /հ եծո լթ ի լն ք  նոցին/  ընդ ի 'մ  խ ընկեսցին, և  ա յլն ։

(Գ. բանից)

Իսկ ինձ եղից ի /  պ պ տ գա մս աչս բա նի 
Արձան փորագրեալ /  ա մենևի՜ն /  ա նեղծա նելի,
Որ փ ո խ ա ն ա կ ! ի մ ո յ եղկելւո յս  /  անձին մա հա ցոլի՝
Անդադար հ ը նլմ ա մ ր  /  հեծոլթ եա ն լա լո յ՝
Ա ռանց լը ռ ե լո յ / միշտ  ա ղա ղա կէ.

Լիցի ' և ոսկերա /  ցըս քա կտ եցելոց 
Ի հոզա պ ա տ եա ն /  շիրիմ վերա րկուին'
Ա նմըռունլ ձա յնիւ /  զա յս  խ ոստ ովա նել.
Հ ա ս ց է ' և մ ա րմ ն ո յս  /  ի հող լո ւծ ե լո յ՝
Բա րբա ռո՜վ /  իմն  ա նա ղդելեսււ'
Ծ ա ծկա տ եսի'դ Iը ղ ս ո յն  պ ա ղա տ ել։

(ԿՋ. բանից)

Ի խ է թ  {սբղհիս խ ո ցո տ ի մ ,
Եւ բ ո ց ո վ  շլւ&չոյս ճե նճ եր ի 'մ ,
Աղի ց օ ղ ո ՚վ  սւոոսւսոսսց ա յր ի մ,
Ել երիկա մա նցս ա ղդմա մբ կ ի զ ա ն ի մ ,
Յոլսա կըտո լր օդով ցա մ ա քի մ ,
Ել դա ռնա շոլնլ հողմով շիշա նիմ,
Թ ա խա նձանա ՜ ո բա նիւս երերիմ,

Եւ կողկողա գին հեծութ եա մբ դողա մ, և  ա յլն ։

(ԿԶ* բանի վերշին մասից)

Մեղա յ  մ ե ծ ի դ /  րա րերա րութեա ն,
Անարգըս մ եղ ա յ.
Մեղա յ  ծա գմա  /  նըդ ճա ռա գա յթ ի ց,
Խաւարըս մ ե ղ ա յ.

Մեղա յ  շնորհա ցդ /  ա նբա լ երա խ տ եա ց,
Արդարև մ ե ղ ա յ.

Մ եղ ա ՜յ սի ր ո յդ  /  վերն ում գըթոլթեա ն.
Յա յտ նա պ էս մ ե ղ ա յ...  և  ա յլն .

(Իէ. բանից)

Մեր նոր ^ո ղ ով ո յա կա ն  երգերի մեջ էչ կան ա յնպ իսիները, որոնք 
ա յս լա փ ով են/ Դրանք մ ե ծ  մ ա սա մբ ա յն  բա նա ստ եղծութ յուններն են,
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որոնք սկզբնա պ ես եղել են կա մ 5  +  5  կա զմո ւթ յա մ բ կա մ ա վելի' հա յրեն- 
նհր 2  +  3 +  2  \\ 3  +  2  +  3  կա զմութ յա մ բ և հետ ա գա յում վերա ծվել են 
ազատ ոտ ա նա վորին է Որովհետև Հա յրենների տների մեշ կա զմվում են 
երեք հատ Հնգա վա նկ ա նգա մներ, ուստի ղրանց ազատ ոտանավորների 
մ ե շ կ  մնում  են իշխ սզ հինգվա նկա նի ա նդա մները, կան, սա կա յն, տողեր 
Էլ, որոնք ունին դեռ հա յրենի չա փ ի ձևը։

Այդպիսի ազատ ոտանա վորներ են ' նա վա սա րդյա նդ Տ . «Հ ա յ ժող. 
հեքիա թներ» ,  վեցերորդ գիրք, եր. 99  հտ ն. «Պա նդուխ տ մա րդը և իր կի­
ն ը » ։ Շերենց Գ. «Վ ա նա  ս ա զ », առաշին մա ս, եր. 5 0  հտն. «քՍիրականի 
հա կա ռա կորդներ», նույն , եր. 6 3  «Կա րիբ եմ , ձեր դուռն եմ  ի կ է », եր. 64 , 
Վ Ի  սւին, .տիլ պ անցրիկ լի լս ի ն » ։ նույնի  երկրորդ մա ս, եր. 49  հտն. «Էս 

վով  ի Էս մըթ ա ն, Էս գիշերին»։
Բերենք առաշին երգից, որ մի տ րա մա խ ոսություն Է մա րդու և կ ը ն ­

կա մ եշ։

Ս ՚ա ո յ.
—  Ս ըրտ ի'կ, /  ի ՞ն չ ա նեմ, ս ը ր տ ի ՚կ , /  խ ե քե չելա  խ ո'ւն .
Կիշեր գա նգըտ վոր, /  ց ե ր ե յ վիրա վոր։
Յո թ  տիր I  սաֆար ե մ  արեր,
Մեկ Էլ կա նեմ /  Հա լա բ սա ֆա րի։
Շա մ  կ՝ուզես՝ /  քե կութնի պ իրեմ,
Կութն ի կ՛ուզես /  քե շա մ պ իրեմ,
Ք յո շկ  կ՛ուզես' /  քե քյոշկ շի նեմ ։
Հա լա բ ա /  քե  ճըզմա  ճա մխ եմ'
Ոսկի /  նա լչեքն ը վերեն.
Հա լա  բա  I քե քա մ  ար ճա մխ եմ,
Ոսկի /  բա լնիսն ը վերեն։

Կին.
—  Ի՛՜նչ ա նեմ / ք յո  կութնի շա մեն,
Ի՞նչ ա նեմ /  ք յո  ք յո շ կ ը ֊ս ա ր ե ն ,
Ի՞նչ ա նեմ /  ք յո  քա մա ր շըզմ են .
Սիրտըս ,ի սև , /  իրեսըս տ եղին,
Ջեռըս ի ծո ցս , /  ա փ իյս իրիսիս.
Խացըս ի խ ա րա մ, / և յոլրըս ի լե ղ ի .......
Պան կեր, /  պաներս թ ո ղեցի ,
ճ յո ւր  դըրի, /  ծա մերս լըվա ցի ,
Սյուրահին /  գինի լըցիցի.
Բադիեն /  ա րա ղ լըցիցի։

27 Այս մա սին տեսնել Մ. Աբեզյսւնի а  Լին գուսանական ժողովրդական երդեր» աշ­

խատ ության մեշ, տպված Պետ. համալսարանի գիտական а Տեղեկա գրիя- մեշ, հատորներ 

2 — 3 , 4 ,  6  և աոանձին գրքովս Երևան, 1 9 3 1 , եր. 2 0 5 , 2 3 9 , 2 4 2  հտ ն.։
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Դ իմա ց /  էրկանս կընա ցի>
Չա րկա մ դեմս ա ռեց.

«Դ ո՞ր  կերթ ա ս», ա սա ց, I  «ք ո  իրիյն  է մ եռ ե ,
Իր կանդ արնոտ /  շա պ իքն եմ  պ իրե»,
Ո սյն ի յ  ս ա ռեց /  էն տապան քա րին,
Կոտրավ սյոլրա հին,
Թսւփավ /  էն նոան գինինւ 
Ք յո  տուն սւվ]ււփ, /  չա րկա ՜մ,
Ք յո  տ յուռը փ ա յվի ։
Ք յո  տուն /  մ եչ տապան քա րին,
Ք յո  ւո յո ւռ  պիտեր /  տ իմա ց գըրողին.
Գըրող ք յո  տուն մըտ ներ I  ք յո  ծ ե թ ֊պ ե տ  խ որտ եր..

Բերենք մի ուրիշ ժողովրդա կա ն երգ ևս.

Քուն /  քընա , վեր էլա ,
Բ՛ուխ ամպ կըցոլեր.
Իմ յա րն  /  ինե քուն տ եսա ,
Մ ա րգըրտե /  ծա ծկոցն էր  վերեն,

Յա րի'կ , վեր էլի , /  վերև նըստ ի,
Իմ սեր I  քո սեր մոտ ենա , 
ս ե ռ  վեր ու Ա ստ վա ծ /  կա նչի ',
Շընգըլխ իկ /  պ ա ռվիկ վերա նա ,
Իմ սեր /  քո սեր մոտ ենա ,

Խ ա 'րս, խ ա 'ն  I  վիճա կն ի բա րին, 
հա մբա րձում  /  գի լա յդ  կա տ ա րի', 
հա սնես /  քո п р ги ф  մուրա զին։

(Շ ե ր ե ն ց , Վ, Ս., Ա ., եր. 8 8 )

9 1 . Ա զա տ  ռի թ մ ա կա ն պ ր ո զ ա :-  Մեր մի քա նի նոր և նորա գույն  
բա նա ստ եղծներն իրենց արձակ բա նա ստ եղծութ յունները տ ողա տ ում են 
և ա յնպ ես տպ ա գրել տ ա լիս, Առա չին  հ ա յա ցքի ց  թ վ ո ւմ  է , թ ե  դրա նք ոտ ա ­
նա վոր են և  հորինվա ծ են «տ ա ղա չա փ ությա ն նորատիպ ձ և ո վ » ։ Բա յց 
դրանք ի րենց ա մ բո ղ չո լթ յա մ բ չունին ոչ մի կա նոնա վոր ռ ի թ մ , քա նի որ 

դրա նց մ եչ ընդհա նրա պ ես չկա  որոշ հա ջորդություն վա նկերի կա մ բ ա ­
ռերի, որոնք ի րենց հավասար տ ևողութ յա մբ հա մա չա փ  լինեին մի ուրիշ 
նմա ն հա չո ր դ ոլթ յա ն հետ , Բ ա յց և  ա յնպ ես ա յս ազատ ռիթմա կա ն պ րո ­
զա ն ունի երբեմն ա վելի ո ի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն ո լթ յո ւն , քա ն ա ռհա սա ­
րա կ սովորակա ն պ րոզա ն, Ա յդպ իսի դ ր վա ծքները, որոնց նմա ն ունինք 
բա զմ ա թ իվ  հոգևոր երգեր, կա նգնա ծ ևն արձակ ե չա փ ա ծո խ ոսքերի ա յն 
սա հմա նի վրա , ուր արձակն ու չա փ ա ծոն խ ա ռնվում  են, և եր բեմ ն  դ ը ժ -  
վար է լի նո ւմ  որոշել, թ ե բա նա ստ եղծութ յունն արձա՛՛կ է , թ ե *  ոտանա ­
վոր, Եվ իսկա պ ես, ոտանա վոր խ ո ս ք ն  իր չա փ երի տ եսա կներով, ռիթ մ իկ-

- Հ  327 —



երա ժշտ ա կա նդլթյա ն նկա տ մա մբ, կա զմում է մի ընդարձակ սանդղակ, 
որի վերին Аա յրում  են իյիստ երաժշտական չա փ երը, ինչպ ես են անթերի 
ե կանոնավորապես միա նմա ն դա սա վորությա մբ նույն ռիթմա կա ն ոտ ­
քերն ունեցող ոտ ա նա վորները, իսկ ներքին ծա յրում  են արձակին մ ո ­
տիկ չա փ ա ծո խ ոսքերը, ինչպ ես են մեր վանկական և բուն աշուղական 
ոտանավորները և մեր խ առն ոտ ա նա վորները, որոնք միա նմա ն ոտ քե­
րից կա մ ա նդա մներից չեն կա զմվա ծ, հորինվա ծ են ա ռա նց կա նոնա վո­
րապ ես պահելու ռիթմա կա ն շեշտերը և նորա գույն բա նա ստ եղծութ յուն­
ների մեջ նույնիսկ ա ռա նց որևէ .պարզ կա մ բա րդ ոտքերի հաջորդողոլ- 
թ յա ն  տողերի մ եշ ։ Սրանցից էլ ներքև արձակ խ ոսքն է, որի հա տ վա ծ­
ներն ևս իրա րոլց տ ա րբերվում են իրենց ա վելի կա մ պակաս ռիթմ ի կ- 
երա ժշ.տակսէնոլթյա մբ։ Ազատ ռիթմա կա ն պ րոզա յի մեշ, ա հա ', ավելի 
հաճախ են, քան արձակ խ ոսքի մեշ, ա յնպ իսի մա սեր, որոնք ունին որոշ 
չա փ ով կա նոնա վոր և երբեմն նույնիսկ ուժեղ ռի թ մ ։

Մեր բա նա ստ եղծներն իրենց ա յսպ իսի բա նա ստ եղծությունները 
տ ողատում են երկու իրար բոլորուէին հակառակ ձևով, կա զմելով կա մ 
չա փ ա զա նց երկա ր, կա մ չա փ ա զա նց կարճ տողեր։ նորա գույն բա նա ս­
տեղծներն ա յդ  ա նում են նաև միշակ մ եծութ յա ն տ ողերով։ Առնենք իբրև 
որինակ Սիամանթո ն։

Սիամաեւթոն հորինում *է և տ ուն-տ ոլն, և ' ա ռա նց տ նա տ ելու։ Օրի­
նակ՝ նրա «Դ եռ  քնարիս լա րերը թա ց ենյ> բա նա ստ եղծութ յունը, որ ռիթ ­
մի նկա տ մա մբ լա վա գույններից է, չորս տուն ունի, յուրա քա նչյուրը չորս 
տ ողերով։ Տողերի մեշ վանկերի թիվն է 1 6 — 3 4 . տողերն առհասարակ 
ա յնքա ն մ ե ծ  են, որ չենք կարող ը մ բռն ել ի բր և  մ ի -մ ի  ռիթմա կա ն մ իու­
թ յուններ , մա նա վա նդ որ երբեմն ա մբողշ տունը, ինչպ ես է ա յս բա նա ս­
տ եղծությա ն մեշ երրորդը, կա զմում է մի բա զմա րա րդ խ ոս ք ։ Տողերը, 
սա կա յն, մ ե ծ  մա սա մբ կարելի ւէ վերա ծել յուրա քա նչյուրը երկու և ա վելի 
մա սերի, և  ա յդ  դեպ քում առաջ են գալիս նաև իւաււն ոտա նա վորներ զա ­
նազա ն չսւվւեա վ և շարունակ փոփ ոխվող պատահական հա շորդութ յա մբ։ 
Ա մբողջի մեշ պարզ զգա չի է, որ բա նա ստ եղծը տրամա,դրված է եղել հո­
րինելու ազատ ոտքերի և անապեստների խ ա ռնոլրդով ( §  §  8 6 , 8 7 , 8 8 )  

պ ա րզոտ նյա  յա մ բա կա ն ազատ ոտ ա նա վորներ, իսկա պ ես յա մբա կա ն 
խ ա ռն ոտ ա նա վորներ, որոնց մեշ, բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ , կարող 
են մ ե կ -մ ե կ  մտ նել նա և ուրիշ կա զմութ յա ն տ ողեր։ Սակայն նա ա յդ  
արել .է ա ռա նց ա րվեստ ի, ուստի նրա ա յդ  բա նա ստ եղծությա ն մեշ կա րե­
լի ՝ է տ եսնել և .արձակ, և չա փ ա ծո մա սեր։ նրա ուրիշ բա նա ստ եղծու­
թ յուններից կան ա յնպ իսիները, որոնց մեջ արձակ մա սերն ա վելի շատ 
են։

■ ' ՛■Հա կա ռա կ Ս իա մա նթոյին՝ մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները սիրում 
են. իրենց սաղերը կա զմել շատ կա րճ-կա րճ, նույնիսկ մեկ բա ռ ի ց , մինչև 
ա նգա մ միա վա նկ բ ա ռ ի ց ։ Եվ ա յդպ իսի տ ողատումը նրանք ա նում են 
երբեմն ա ռա նց որևէ ռիթմա կա ն հ ի մ քի ։ Ց ա մրա կա ն պ ա րզոտ նյա  ազատ
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ոտանա վորների մեջ, ինչպ ես տ եսա նք (§  8 5 ) ,  ա մեն մի տող կա զմվում 
է խ ոսքի մի փոքր շա րա հյուսա կա ն ա նդա մից, բ ա յց  և ա յնպ ես տողերի 
ա վելորդ և անտեղի մա նրա ցումը ո լ մի ռիթմա կա ն նպատակի լի  հա սցնի։ 
Մանրատող յի ն ի ն , թ ե  ո լ, նրա նց գրվա ծքները երբեմն մ նում  են իբրև 
մի պ րոզա , որի մեշ խ ա ռն կան նաև ոտ ա նա վորներг Ա յստ եղ ևս երևում է, 
որ բա նա ստ եղծները շատ ա նգա մ տ րա մա դրվա ծ են հորինելու յա մբա կա ն 
աղատ ոտ ա նա վորներ, ա յս կա մ ա յն  ոտքերի ու ա նդա մների խ ա ռնուր-

Դ "Վ 1

92. Հայերեն ոտանավորի տեսակների մասին ընղԹա&րսւպես:—
Ա յստ եղ, ա յս երկրորդ Հա տ վա ծի մեշ. ռոտ ա նա վորյ) բա ռն ա ռնվա ծ է իր 
ռիթմա կա ն ՛նշա նա կութ յա մբ իբրև  մի բա րձրա գույն  կարգի ռիթմա կա ն 
միութ յուն , ռիթմա կա ն տող, ստիք ( §  3 5 ) ։  Ա յդ  պ ա տճա ռով և ա յս հա տ ­
վա ծի մեշ ն յութ ը դա սա վորվա ծ է  ըստ  ոտ ա նա վորների տ եսա կների և ոչ 

ժա մա նա կա գրա կա ն կա րգով ըստ  նրա նց զա րգա ցմա ն, դարերի ը ն թ ա ց ֊ 
քում  կրած վա վա խ ոլթյոլններֆ, Օրինակներ բե րե լով  մեր զա նա զա ն հին 
ու նոր, նորա գույն և նույնիսկ նորա գունեզ գրողներից ու ժողովրդա կա ն 
երգերից, —  զի սրանց մեջ էլ հին ժա մա նա կներից ի վեր նույն  լա փ երն 
են գործա ծվում , ի ն լ որ գրական բա նա ստ եղծութ յա ն մ ե ջ® ,—  ա յս  աշ­
խ ա տ ա նքի հեղինա կը ջա նա ցել է սպ ա ռիչ կերպ ով ներկա յա ցնել մեր 
բա զմա դա րյա ն բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ գործա ծվա ծ ոտ ա նա վորների տ ե­
սա կները։

Ա յդ  բա զմ ա զա ն լա փ երը վերա ծվում  են երեք հիմնա կա ն ձևի' 1 . 
յա մ բա կ ա ն , 2 . ա նա պ եստ յա ն և 3 . յա մ բ-ա ն ա պ ե ստ  յա ն  ոտ ա նա վոր­
ն ե ր ,—  բոլորն էլ բարձրացող ռիթմով, բա ցի  մի քա նի նորա գույն  փոր­
ձերից ընկնող և բա րձրա ցող-ընկնոզ ռիթ մեր առաջ բերելու (§  §  74 , 7 5 ) ,  
էական ա րժեք չունի, թ ե ոտանա վորը պարզ ոտ քերով է, թե ա նդա մնե­
ր ով, կա մ յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորն ա նա պ եստ յա ն ոտքի խ ա ռնուրդով է 
կա մ, ընդհա կա ռա կն, ա նա պ եստ յա նը յա մ բա կա նի  խ ա ռնուրդով և կա մ 
թ ե տողի մեջ նույն  ոտ քերը, կա մ ա նդա մները, երկու Հա տ  են , թե երեք

կա մ չորս, օրինա կ' 3  +  3 ,  3  +  3  +  3 ,  Յ  +  Յ  +  Յ +  Յ , 4 + 4 ,  4  +  4  +  4 ,  4  +  

+  4  +  4  +  4 ,  4  +  3 , 4  +  4  +  3 ,  4  +  4  +  4  +  3 ,  5  +  5 ,  5  +  5 + 5  և  նմա նները։
Դրանք բոլորը նույն  Հիմնա կա ն չա փ ի ց, ա յս ի ն քն ' նույն  ոտ քից ու ա ն­
դ ա մ ի ց  (տ ե ս §  3 , (Հլափիտ) մա սին)  Հեշտ կ ա զմելի են՝թ ա՛տ ե սյ*ւ կն ե ր են 
մ ի ա յն ։ 'նույնպես յա մ բ ի  ու անա պ եստի խ ա ռնուրդով է իսկա պ ես նաև 
Հա մա շեշտ  ոտ ա նա վորը։ Հիմնա կա ն ձևով ա նա պ եստ յա ն է  նա և ա զա տ 
ոտ քերով ոտ ա նա վորը, ինչպ ես և յա մ բա կա ն  են աղատ ա նգա մներով 
ոտ ա նա վորները (§  §  8 1 — 8 3 ) ,

Մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ գոր ծա ծվ ա ծ ա յդ  չա փ երը հա մա պ ա -

28 Տե՞ս Մ. Աքեւլյսւս, ժողովրդական խ ա զեր, «ժ ո ղ . երգերի ույյվօւձքշ, արտատպու- 
թ յուն «Արարատ:) ա մսա գրից, Վաղարշապատ, 3 9 0 4 1
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տաս/սան են մեր գրական լեզվի  շեշտին ու վանկերի ա մանա կին ( §  5 ) ։  
Հա յեր ենո ւմ , իր պ րոսոգիա յի պա՛տճառով, անհնարին է չափական ոտա­
նավոր հորինել, նրան հատուկ չեն նա և քորեյա կա ն և բն ա վ  դակտիլա - 
կան ընկնող ոտանա վորները ( §  §  1 2 , 2 2 , 2 3 , 7 4 )ւ  Բացի ա յդ  մեր ոտ ա ­
նավորներն ընդհա նրա պ ես ա նդա մավոր կա զմութ յուն ունին. ա յդ  էլ ա ֊ 
ռա ջա նում է մեր լեզվի  շեշտ ա դրությա ն ընդհանուր հա տ կություններից 
( §  § ^ ։ 31 ) ։  Ա յսպ ես, ուրեմն, մեր վերևում հիշվա ծ երեք հիմնա կա ն 
ձևի չա փ երը, լինին պարզ ոտ քերով թե ա նդա մներով, համապատասխան 
էն  հա յերենի ա ռոգա նությա նը—  պ րոսոդիա յին, և հենց ա յգ  պ ատճառով 
մ ի  ա նգա մ որ հնա գոլյն  ժա մա նա կներում լեզուն իր պ րոսոգիա յի հա մ ե­
մա տ չա փ եր է ձեռք բե ր ե լ, դրանք գործա ծում  է մ ինչև  ա յժ մ  ևս, քա նի դեռ 
լեզւԼի պ րոսոդա կա ն հա տ կությունները չեն  փ ոխ վել։

Չափերի կա մ ոտա նա վորների տեսա կների զա րգա ցմա ն պ րոցեսը, 
տ ա ղա չա փ ությա ն տ եսա կետ ով, համապ ա տասխա ն պիտի ընթա նա , ի ս ­
կապես պիտի հետևի Լեզվի ա ռոգա նությա ն—  պ րոսոգիա յի զա րգա ցմա ­
նը, և ա յս տ եսնում ենք մեր չա փ երի նկա տ մա մ բ։ Մենք ոլնինք բա վա կա ն 
թ վ ո վ  ■հոգևոր երգեր, յա մբա կա ն պարզ ոտ քերով հորինվա ծ ազատ ոտ ա ­
նա վորներ, որոնք ոչ թե կարդալու համար են, ա յլ երգելու և ա մենա յն 
հա վա նա կա նությա մբ երգվելով են հորինվա ծ, ուստի դրանց ձանձրալի 
միա կերպ ությունն զգաքի չէր կարող լի ն ե լ։ Կարդալու հա մա ր, սա կա յն, 
յա մ բա կա ն պ ա րզ ոտ քերով ոտանա վորներ չունինք, քա նի որ կարդալիս 
դրանք շատ միակերպ  են հ նչում ։ Բա յց հենց յւր լեզվի  առոգանական 
հա տ կությունը քիչ փ ոխ վում է, առաշ են գալիս սահմանական եղանակի 
գը ն ո 'ւմ  ե մ , զը նո 'ւմ  ես , զը նո 'ւմ  Է, գը նո 'ւմ  ե ն ք , զընում եք , գընում են , 
գընում Էր ձևերը, որոնց մեշ միա վա նկ « ե մ »  օժանդակ բ ա յն  իբրև  վեր- 
շահար բա ռ  միա նում է նախորդին (§  7 , կետ 3 ) ,  և դրա նցով ա վելա նում 
է ընկնող ոտքերի թիվն ա րևելյա ն գրական լեզվի  մեջ, —  և  ա հա ', ինչպես 
ա յւ։ Տա ղա չա փ ությա ն մեջ մա նրա մա սնորեն ուսումնա սիրվա ծ է ա յդ  
խ նդիրը, հնարավոր է դա ռնում ա րևելյա ն ա շխ արհա բա րում նաև յա մ ­
բա կա ն պ արզ ոտ քերով ոտանա վորներ հորինել ա ռա նց միա կերպ ությա ն 
մեջ ընկնելու երկյուղի ։ եվ  մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները դրա գործ­
նական ա պ ա ցույցն արդեն տ վա ծ են (§  4 0 ) ։  Դա չափերի մ ի , զա րգա ցում • 
է , պ րոսոգիա յի զա րգա ցմա նը հա մապ ա տասխա ն և սրա հետ ևա նքով։

Դա րձյա լ ա յդ  միևնույն  լեզվա կա ն զա րգա ցմա ն հետևանքով[՝ Տե ր ­
յա ն ի ց  ի վեր հնարավոր կ եղել զա րգա ցնել նա և մեր ա նա պ եստ յա ն ոտա­
նա վորը, որ նույնպ ես ա զա տ վել է  միա կերպ ությա ն ձա նձրույթից ( § 5 6 ) ։  
Ապա դա րձյա լ թեպ ետ  և Գրիգոր Նա րեկա ցուց արդեն (1 0 - ր դ  դա րում) 
և հետո Կոսաանդին Երզնկա ցուց ( 1 3 — 1 4 -ր դ  ,դար)  ոլնինք սքեմա յով 
քողա ղոտ  ( ա մ ֆ ի բր ա ք յա ն) ոտ ա նա վորներ, բ ա յց  դրանք իսկա պ ես բա րձ­
րա ցող ա նա պ եստ յա ն ոտա նա վորներ են սկզբից մի յա մ բ ի  խ ա ռնուրդով 
և ըստ հին սովորությա ն ա րվեստա կա ն ոգում ով, «ձ ա յն ո վ » , «ի  ձ ա յն » 
կա րդա լով, ձա յնով  ա սելով մ ի ա յն  ստ ա նում էին բա ր ձ ր ա ցո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ
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ռ ի թ մ ։ Մ իևնույն լեզվա կա ն զա րգա ցմա ն ( դ ը ն ո ւ մ  ե մ . . . )  հետ ևա նքով,- 
սա կա յն , Տ եր յա նի ց ի վեր Չա րենցն և ուրիշները կա րողա ցել են իսկա ­
կան բա րձրա ցոզ-ընկնող ռիթ մ ո վ  քողա ղոտ  ոտ ա նա վորներ գրեր  Այս էլ 
չափերի մի զա րգա ցում է լեզվա կա ն զա րգա ցմա ն հա մեմա տ 29 (տ ե 'ս

§  5 9 ) ։
Բա յց դրանք հա մեմա տ ա բա ր փոքր փ ոփ ոխ ություններ են ։ Ա յս Տ ա ­

ղա չա փ ությա ն մեշ պ ա րզա բա նվա ծ է  և  մի ուրիշ մ ե ծ  փ ոփ ոխ ություն։ 
Ա րևելյա ն բա րբա ռների մեջ առաջ է եկել շեշտի տ եղա փ ոխ ություն, շեշտը 
բա ռերի վերջին վա նկերից ա նցել է վերջընթեր վա նկերի վրա ( §  5 ) ։  Այս 
արդեն պ րոսոդական հեղա փ ոխ ություն է , որ իր հետ ևա նքն ունի արդեն 
ժողովրդա կա ն երգերի մեջ (տ ե 'ս  §  7 0 ) ։  Եվ երբ գրա կան լե զ վ ի  մեջ ը նդ ­
հանրանա ա յս նոր շեշտ ա դրությունը, —  և ա յժ մ  արդեն բա վա կա ն ծա վա լ 
է ստա ցել դա, —  ա յն ժա մա նա կ ա հա ' ա յս  լեզվա կա ն զա րգա ցումը ա ն­
հրաժեշտորեն առաջ պիտի բե րի  արդեն եղա ծ չա փ երի Տակա ւ|Ո 11թ յ11ւէ|1, 

ինչպ ես ա յգ  տ եսնում ենք արդեն ա րևելյա ն բա ր բա ռո վ  հորինվա ծ ժ ո ղ ո ֊ 
վըրդական երգերի մ եջ։ Ա յն ժա մա նա կ մեր լե զ վ ի  մեջ ոչ մ ի ա յն  հնա րա ­
վոր, ա յլև  անհրաժեշտ կլինի բա րձրա ցող ռիթմի փոխանսէկ ընկնող քո­
րեյա կա ն և դա կտ իլա կա ն ռիթ մով ոտ ա նա վորներ հորինել, ինչպ ես և շասյ 
պիտի զարգա նա  բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  քողա ղռտ  ոտանա վորը ա յս նոր. 
շեշտ ա դրությա մբ ( §  7 4 ) ։  եվ  դա պիտի լինի մեր չա փ երի մ եծ զա րգա ­
ցումն իբրև  հետ ևա նք լեզվ ի  պ րոսոդա կա ն-ա ռոգա նա կա ն փ ոփ ոխ ությա ն, 
«յուրա քա նչյուր  երևույթ  զա րգա նա լով մինչև  վերջը՝ իր հա կա դրությա նն 
է փ ո խ վ ո ւմ »։

Լեզվի ա ռոգա նությունն ու նրա զա րգա ցումը, սա կա յն, մ ի ա յն  հնա­
րա վորություն են ընձեոում ա յս կա մ ա յն  չա փ երը գործա ծելուն , դրանով 
դեռ չի  բա ցա տ րվում , թ ե ե 'ր բ  և ի՜նչպ ես են առաջ եկել հա յերեն  ոտ ա նա ­
վորների հիմնա կա ն չավւերից ենթա տ եսա կները, որոնք թ վ ո վ  բա վա կա ն 

շատ են ։ Դրանց ծա գումն ու զա րգա ցմա ն ընթ ա ցքը կա պ վա ծ է բա նա ս­
տ եղծութ յա ն հետ , և ա յդ  պիտի պ ա րզի մեր գրա կա նությա ն պ ա տ մու­
թ յո ւն ը ։ Մի հին բա նա ստ եղծութ յուն , ինչպ իսի ն է մերը , որ շարունակ հա ­
ղորդա կից է եղել թ ե ա րևելյա ն և թ ե  ա րևմտ յա ն շատ ա զգերի բա ն ա ս ­
տ եղծութ յուններին, բնա կա նա բա ր պետք է իր դարա վոր զա րգա ցմա ն 
ընթ ա ցքո ւմ  ինքնուրույն առաջ բերեր կա մ ընդուներ ուրիշներից և դ ո ր ֊ 
ծա գրեր բա զմ ա զա ն չա փ եր բովա նդա կութ յա ն հա մեմա տ ։ Եվ ա յդ  տեղի 
է ունենում նույնիսկ մինչև  մեր ա յս  վերջին տ ա րիները, երբ մեր նորա ­
գույն  .բա նա ստ եղծներից ոմա նք փ որձում են նոր տեսա կի չա փ երով գրել 
և կա մ սկսել են պ արզ ոտ քերով ոտա նա վորներ հորինել նմա նելով  ռու­
սա կա նին։

28 Մեր լա փերի աչս զա րգա ցմա ն մասին տ ե'ս Մ. Ա բէզյա նի ոա ումնա սիրությունը, 

տ պագրված «ն ո ր ք » հանդեսում, գիրք № 3 , 1 9 2 3 , եր . 2 6 3 — հՏ՚Շ. отՏա ղա չա փությա ն զար­

գացումը Ջարենցի և ուրիշների բա նա ստ եղծությունների մ կ ն *
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Արդարև ա յս Տա ղա չա փ ությա ն մեշ բե րվա ծ են բա վա կա ն տ եղեկու­
թ յո ւն ն եր , որոնք վերա բերում են մեր լա փ երի պ ա տ մությա նը, ինչպ ես 
են, օրինա կ, ա յս կա մ ա յն չա փ ի հնա գոլյն  գործա ծութ յունը, ակնարկներ 
օտար ա զդեցությունների մա սին և նմա նները, Այդպիսի տ եղեկութ յուն­
ները, սա կա յն, ինչպ ես և ա յն , որ մ ե կ ֊մ ե կ  մի երկու խ ոսքով ց ո ւյց  են 
տ րվա ծ ա յս կա մ ա յն չա փ ի բնա վորութ յա ն էական կողմերը,—  նյութ ից 
դուրս շեղումներ են, որոնք մեշ են բե րվա ծ միա յն  դյուրություն տալու 
համար ՛մեր գրա կա նա գետ ներին, որպեսզի նրանք օգտ վեն սրա հեղի­
նակի արդեն ձեռք բե րա ծ մի քա նի գիտ ա նքներից։ Դրա նցից ա մենա ­
կարևորը հետ ևյա լն  է ։ Մեր չա փ երը ոչ մ ի ա յն  իրենց հիմնա կա ն ձևերով, 
ա յլ նա և իրենց ենթա տ եսա կներով ա մենա մեծ մա սա մբ գործա ծվա ծ դրա ­
նում ենք 7 — 1 1-ր դ  դարերում30» Ա նա պ եստյան ա զա տ քա ռոտ ա նի (ք ա ­
ռա տ ա կտ ) ոտանա վորի ( §  8 1 )  հնությունը հա սնում է մինչև  7-ր դ  դարը, 
դրան հա մապ ա տասխա ն կա հ ն ա գո լյն  գերմա նա կա ն ոտ ա նա վորը։ « Հ ա յ­
ր ե ն ի », ա յսինքն « հա յերենի»  ոտ ա նա վորը, որ ա մենա յն  հա վանա կա նու­
թ յա մ բ  բնիկ հա յկա կա ն է, գտ նում ենք 1 0 ֊ր դ  դա րում (§  6 8 ) ,  Գրիգոր 
Նարեկացու բա նա ստ եղծությունների մեշ, 1 0 ֊ր դ  դարի երկրորդ կեսին, 
կան մեր գրեթե բոլոր  չա փ երը, մի քա նիսը նրա « Յարութեան տաղի»  մեշ, 
որ ազատ ոտ ա նա վորով է  ( §  8 9 ) .  մի երկուսը Գրիգոր Մագիստրոսի 
(1 1 - ր դ  գարի առաշին կես) և  Ներսես Շնորհա լու (1 2 - ր դ  դարի առաջին 
կ ե ս ) գրվա ծքների մ եշ, Բա յց ա յդ  չի նշա նա կում, թե ա յդ  չա փ երն ավելի 
վա ղ գործա ծվա ծ չեն  եղել, Գր. Նարեկացու և Ն. Շնորհա լու վկա յո ւթ յո ւն­
ներից իմա նում  ենք, որ մեր ռիթ մ իկ-երա ժշտ ա կա ն ոտանա վորները, 
ինչպ ես են 4 +  4 , 5  +  5  և «հա յրենի  կա րգը» 2  +  3 +  2 || 3  +  2  +  3 , գործա ծ­
վա ծ են եղել նախ աշխարհիկ բա նա ստ եղծությա ն մ եշ, որ յուրա ցրա ծ է 
եղել և հանգի գործա ծութ յունը, Դրա նցից 4  +  4 և 5  +  5 , 4 +  4  +  4  և ա յլ 
ա նդա մա վոր կա զմութ յուն  ունեցողները հորինվա ծ են իսկա պ ես երկոտ - 
ներով, դիպ ոդիա ներով և համապ ա տասխա ն են հին հունական նույնպ ի- 
սի կա զմութ յուն ունեցող չա փ երին (§  §  3 0 , 3 1 ) ,  Գր, Նարեկացին և հետո 
Գրիգոր Մագիստրոսը ա յդ  աշխարհիկ երգերի չափերը գործա ծել են կրո­

նական երկերի հա մա ր, բ ա յց  ա յդ  ա նընդունելի է եղել երկար ժա մա նա կ, 
Մինչև 1 2 -ր դ  դարի կեսերը հոգևոր երգերը հորինվել են ազատ ոտքերով 
և ազատ ա նդա մներով (§  §  81 — 83 )  և ' յա մ բա կա ն պ ա րզոտ նյա  ազատ 
ոտ ա նա վորներով ( 8 5 — 8 8 ) ,  և ' աղատ ռիթմա կա ն պ րոզա յով ( $  9 .1), 
բոլորն Կ  ա յնպ իսի չա փ եր, որոնք, աշխարհիկ երգերի չա փ երի հետ հա ­
մ եմ ա տ ա ծ, պակաս ռիթմիկ են և որոնցով հորինվա ծ բա նա ստ եղծու­
թ յունները Ներսես Շնորհալին կոչում է «բ ա ն  անչափական» ,  հակադրու­
թ յա մ բ  աշխարհիկ քնա րերգութ յա ն, որ է « բա ն չա փ եա լ»։ Մեր հոգևոր 
երգերի ա յգ  ազատ չա փերն ւէլ իրենց համապ ա տասխա նն ունեն հունա ­
կա ն հոգևոր երգերի չա փ երի մեշ.

30 Մ. Ա քեղյա է, Հին գոաանական ժողովրդական երգեր, Երևան, 1 9 3 1 , եր. 2 1 __43
ե էՏՕ հան.ւ
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Ա յսպ ես, ուրեմն, հա յերեն լա փ երի զա րգա ցումն իրենց հիմնա կա ն 
ձևերից մ եծա գույն  մա սով ընկնում է ա յն  դա րերում, որոնց բա նա ստ եղ­
ծութ յունից մ եզ հասել են գրեթե մ ի ա յն  հոգևոր երգեր, ա յն էլ անանուն 
և ա ռա նց որոշ ժա մա նա կա գրությա ն31» Հետ ա գա յում  1 1 -ր դ  դարից մինչև  
2 0 -ր դ  դարը և մինչև վերշին տ ա րիներս, գործա ծել են ա յդ  լա փ երը մի 
քա նի երկրորդական ձևա փ ոխ ություններ մ ի ա յն  և ենթա տ եսա կներ առ՝սջ 
բե ր ե լո վ ։ Դրանք հետ ևյա լներն են' Ա ) Գր. Նա րեկա ցուց և Ն. Շնորհա լուզ 
ոլնինք 4 +  3 կա զմո ւթ յա մ բ ոտ ա նա վորներ, ունենք մի հին շարական 
(ո չ  վա ղ, քա ն 1 2 -ր դ  դարի կեսերը) 4 +  4 +  3  կ ա զմ ո ւթ յա մ բ, Գր. Մ ա գիս­
տրոսը գրել է 4  +  3  +  4  +  3  ձևով, իսկ 1 9 -ր դ  դա րում' գրել են նա և 4 +  4  +  
+  4  +  3 . Р )  Գր. Նարեկացին ունի' 3  +  4  և 3  +  4 +  4 . Կոոտանդին Երզըն- 
կա ցին ( 1 3 — 1 4 -ր դ  դա րում) բա ցի  ա յդ  նա և 3  +  4 +  4  +  4 .  Գ ) Գր. Նարե­
կա ցին և Ն. Շնորհա լին' 5 +  4 +  4 . Տեր յա նը  նա և մի ա նդա մով պ ակաս' 
5  +  4 . Դ ) Գր. Նարեկացին և Ն. Շնորհա լին' 3  +  3  +  3 , իսկ 1 9 -ր դ  դարում 
նաև 3  +  3 և Յ +  Յ +  Յ +  Յ. Տեր յա նն  ունի նույնիսկ վ եց ա նա պ եստ ներով 
Յ +  Յ +  Յ +  Յ +  Յ +  Յ. Ե) Գր, Նա րեկա ցին' 2  +  3  +  3 +  3 . Մկրտիչ Նաղաշը 
1 5-ր դ  դա րում' 3  +  3  +  2  +  3 . իսկ 1 9 -ր դ  դա րում յա մ բա կա ն ոտքը երկրորդ 
ա նդամի մեջ նաև շարժուն դ ր ո ւթ յա մ բ ' 3  +  3  +  2  +  3 կա մ 3 +  3  +  3  +  2 . 
Տեր յա նը նա և' 2  +  3  +  3 . Զ )  Ն. Շնորհա լին' 4  +  5 . իսկ 1 9 -ր դ  դարում մի՛ 
քա նի երգեր՝ 4  +  4  +  5 ։  Ահա' բոլոր փ ոփ ոխ ությունները 1 0 — 1 1 -ր դ  դա ­
րերից ի վեր, չհա շվա ծ հա մա շեշտ , քորեյա կա ն և աշուղական ոտ ա նա ­
վորները։ Դրանք բոլորը միևնույն  հիմնա կա ն չա փ ից հեշտ կա զմելի  են­
թա տ եսա կներ են, մի ոտք կա մ ա նդա մ ա վելա ցնելով կա մ պ ա կա սեցնե­
լո վ  տողը մի փոքր երկար կա մ կարճ դա րձրա ծ։

Այս է մեր չա փ երի զա րգա ցումն ընդհա նուր և էական գծեր ո վ է
Արդ, բա նա սիրությունն և գրա կա նությա ն պ ա տ մությունը պ ետք Է 

հետ ա զոտ են և ճշտ ութ յա մբ որոշեն, թ ե ինչպ ես, ի նչ պ ա տ ճա ռներով, 
ինչպ իսի ժա մա նա կա գրա կա ն կա րգով և որ բա նա ստ եղծների ձեռով են 
առաջ եկել հա յերենում գործա ծվող ա յդ  չա փ երը հնա գույն  շրջա նից 

մինչև  1 1 -ր դ  դարը և ա յնուհետ և մինչև  մեր ա յս օրերը։ Օրինակ՝ ա յս 
Տա ղա չա փ ությա ն մեջ հետ ա զոտ վա ծ և պ ա րզա բա նվա ծ են մեր հոգևոր 
երգերի վերևում հիշվա ծ ազատ չա փ երը։ Հիմա  բա նա սիրութ յա ն և գրա ­
կա նությա ն պ ա տ մությա ն գործն Է մա նրա մա սնորեն հետ ա ղոտ ել և պ ար­
զա բա նել, թ ե ինչու մեր հոգևոր երգերն ա յդպ իսի չա փ երով են հորինվա ծ 
և ոչ թ ե ա յն  չա փ երով, որոնք գործա ծվելիս են եղել աշխարհիկ քնա րեր­
գությա ն մեջ. ա րդյոք ա յդ  չա փ երը հա մա պ ա տ ա սխա ն են եղել ա յդ  բ ա ­
նա ստ եղծությունների կրոնական բովա նդա կութ յա նը, ի ՞ն չ  կապ կա ա յդ  
չափերի և դրանց գործա ծող բա նա ստ եղծների դա սա կա րգա յին ի դ եո լո ­
գիա յի միջև, ի ՞ն չ  օտար ա զդեցութ յուններ կա ն, հունական ա զդ ե ցո լ-

31 Տե ս Մ * Ա բեղյա նի (ГՇարականների մասինյ> աշխատ ությունը, տ պված «Արարատէ 

ամսագրի 1912  թ . հուլիս-օգոստ ոս, հոկտ եմբեր, նո յեմ բեր  և դեկտ եմբեր ամիսներումէ
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թյունն ինչի"  մ եչ և ո՞րքա ն է երևան գալիս ա յդ  չափերի նկա տ մա մբ, 
ե՞րբ են սկսել եկեղեցա կա ն բա նա ստ եղծներն ա յդ  չափերը գործա ծել, 
ե ՞րբ և ինչո՞ւ են առաշ եկել ա յդ  չավւերի ենթա տ եսա կները, ա րդյոք ա յգ  
երգերի բովա նդա կությունը, թ ե ՞ եղա նակներն են պատճառ եղել դրան և 
ա յլն , —  մի խ ոսքով ա յդ  բա զմա զա ն չափերի ծա գումը, զա րգա ցումը, 
շա րժումը, որ ուրիշ բա ն չէ , բ ա յց  եթե մեր հոգևոր երգերի զա րգա ցմա ն 
պ ա տ մությունը մինչև 7 3 ֊ր դ  դարը, քա նի որ ա ռնվում, իրար հետ կա ­
պ ա կցվա ծ ուսումնա սիրվում են ա յգ  չա փ երով հորինվա ծ երգերի բո վ ա ն ­
դա կությունն ու ոտանա վորը, ա յն էլ ժամա նա կա գրա կա ն կա րգովւ

Մ իևնույնը պետք է ասել նա,և աշուղների բա նեցրա ծ վանկական 
չափերի և առհասարակ մեր բոլոր չափերի մա սին։

Ա յգ  և նմա ն հա րցերի պատասխանը վերա բերում է ոչ թ ե տաղա­
չա փ ությա նը (տ ե 'ս  § 4 ) ,  ա յլ բա նա սիրությա նը, գրա կանա գիտությա նը 
և առանձնապես բա նա ստ եղծությա ն պ ա տ մությա նը, զի ա յգ  զա րգա ցու­
մը , փ ոփ ոխ ությունները կա պ վա ծ են ոչ թե հա յոց լեզվի պրոսոդական 
հա տ կությունների զա րգա ցմա ն հետ, ա յլ գրական երկերի բովա նդա կու­
թյանդ զա րգա ցմա ն, ինչպ ես և նրա նց կրա ծ օտար ա զդեցությունների 
հետ ։ Տա ղա չա փ ությունից կարելի չէ ա յդ  պահանջել հենց ա յն պ ատճա ­
ռով, որ մետ րիկա ն պ ա տ մություն չէ . մ ինչդեռ գրա կա նությա ն պ ատմու- 
թ յո լն ը , որ զբա ղվում  է բա նա ստ եղծությա ն բովա նդա կությա ն ու ձևի 
միա սնա կա ն զա րգա ցմա ն պ րոցեսով, չի  կարող չտալ վերևում դրվա ծ 
հա րցերի պատա սխա նը։ Նա չի կարող բա զմա կողմա նի չուսումնա սիրել 
բա նա ստ եղծությա ն զա րգա ցումը, որի մ եչ մտ նում է անհրա ժեշտա բա ր 
բա նա ստ եղծա կա ն երկերի և'  բովա նդա կութ յա ն, և ' ձևի փ ոփ ոխ ությունը, 
ձևի մ եչ և չա փ ա ծոյութ յա ն փ ոփ ոխ ությունն ըստ դարաշրջանների, ըստ 
իշխ ող դասակարգերի ի դ եոլոգիա յի , ըստ հեղինա կների, ըստ նրա նց ա յս 
կա մ ա յն  երկերի բովա նդա կութ յա ն և ա յլն ։

Ա յստ եղ, հա րկա վ, տեղը չէ  ծրա գրելու, թ ե ինչպ ես պետք է կատար­
վի ա յդ  հետ ա զոտ ությունը և դրա համար չկ ա ' էլ մի (Гմոգա կա ն բա նա ձևս։ 
Ա յլ մ իա յն  հարկ է նշել ա յն էական հիմունքը, որով առաչ են բերում չ ա ֊ 
փերի հիմնա կա ն ձևերից ենթա տ եսա կներ, մեկ կա մ երկու ոտ քով կա մ 
ա նդա մով կարճ կա մ երկար դա րձնելով տողը կա մ թե փ ոխ ելով տարբեր 
ոտքերի կա մ ա նդա մների դա սա վորությա ն տեղը տողի մ ե չ ։ Գ ր ա կ ա ն ֊ 
գեղա րվեստ ա կա ն երկերի ձևի և բովա նդա կութ յա ն հա րա բերությա ն խ ը ն ֊ 
ԴԻՐԸ վերա ծվում է մի ընդհա նուր պ ա յմա նի, որ է'  ձևը հա մեմա տ  պիտի 
լինի բովա նդա կութ յա նը։ Զևի մ եչ է և ոտ ա նա վորը, ուրեմն վերջինս էլ 
հա մեմա տ  պ իտ ի լինի բովա նդա կութ յա նը։

Անշուշտ, չպ իտ ի մոռա նա լ ա յն հա նգա մա նքը, որ բոլոր ա զգերի 
գրա կա նությունների մ եչ հաճախ միևնույն  չա փ ով, միևնույն  տեսակի 
ոտ ա նա վորով, հորինվում են բա զմա զա ն բովա նդա կությա ն և բա զմա զա ն 
տեսա կների բա նա ստ եղծութ յուններ, և միևնույն  չա փ ը բա նեցնում  են, 
դարերի ընթ ա ցքում  ա նգա մ, ա յլև ա յլ դասակարգերի իդեոլոգ բա նա ս­
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տ եղծներ։ Բա յց և ա յնպ ես ա մեն տեսակի ոտանավոր կա մ ա մեն լա փ 
ունի իր կա զմութ յա ն հա մեմա տ  իր հատուկ ռիթմա կա ն բնա վորութ յունը, 
աշխուժ ու թ ե թ և , ծանր ու դանդա ղ, մ ե ծ ա վ ա յե լո լլ ու լուրջ, ծա ղրա ծու 
կոմիկա կա ն, կան ոտանա վորներ դիցա զներգութ յա ն, քնա րերգութ յա ն, 
վիպ ա կա ն, դրամա տիկական և ա յլև ։ Չափերի կա մ ոտ ա նա վորների ա յդ  
տա րբեր բնա վորություններն ա ռա ջա նում են ո լ միա յն  ոտքերի կա մ ա ն­
դա մների տ եսա կներից և նրա նց դա սա վորությունից տողի մեջ, ա յլև  տ ո­
ղերի երկա րությունից ու կա րճութ յունից։ Ահա' գլխ ա վոր պ ա տ ճա ռը, Էա­
կան հիմունքը, որով առաջ են եկել մեր լա փ երի ենթա տ եսա կները, որով 
տողը մ ի -երկ ոլ ոտ քով կա մ ա նդա մով երկար կա մ կարճ Է դա ռնում կամ 
թե փ ոխ վում Է տ ա րբեր ոտքերի ( ա նդա մների)  տեղը տողի մ եջ, 3  +  3 , թե
3 +  3  +  3 , կա մ Յ +  Յ +  Յ +  Յ. նույնպ ես 4  +  4 ,  թ ե  4  +  4 + 4 ,  կա մ 4 +  4  +  4  +  
+ 4  և նմա նները։ П տտնավորի լա փ ը դրանով հա րմա րվում Է գրական 
երկի բովա նդա կութ յա նը, սրան հա մեմա տ  դա ռնում իր բն ա վ որ ո ւթ յա մ բ 
( «ւե 'ս  §  8 9 ) ։

Բ ՚ե  հա յերենում գործա ծվա ծ լա փ եր ից, ոտ ա նա վորների տ եսա կնե­
րից որը և կա ՞րճ, թ ե " երկար տողեր պ ետ ք Է ընտրի բա նա ստ եղծը կա մ 
գուցե նա, մի կա մ երկու ոտք կա մ ա նդա մ ա վելա ցնելով կա մ պ ա կա ­
սեցնելով , մի նոր տեսա կի երկրորդական լա փ  առաջ կբերի իր ա յս կա մ 
ա յն  բա նա ստ եղծութ յա ն հա մա ր ըստ  սրա բովա նդա կութ յա ն , —  ա յդ  բ ա ­
նա ստ եղծի իրեն ռիթմա կա ն զգա ցմա ն գործն Է։ Իսկ թ ե բա նա ստ եղծի 
ա յս  կա մ ա յն լա փ ա ծո երկի ոտանա վորն իր բն ա վ ո ր ո ւթ յա մ բ հա մեմա ՞տ  
Է ա րդյոք ա յդ  երկի բովա նդա կութ յա նը թ ե շէ կա մ ի ն լո ՞լ  է նա նոր լա փ  
առաջ բե ր ե լ, ա յդ  բա ցա տ րելը  գրա կա նա գիտ ությա ն գործն է ։ Գրականա­
գիտ ությունը պ ետ ք է պ ա րզա բա նի և որոշի, թ ե  ի ն լո 'ւ , օրինա կ, Տեր յա նը 
Բ րյոլսովից ա րա ծ մի թա րգմա նությա ն մեջ (ссՄ ենությունտ ) առաջ է բերել 
ա նա պ եստ յա ն վեցո տ նյա  18  ֊վ ա ն  կան ի երկար ոտ ա նա վորը ( 3  +  3  +  3 +  
+  3 +  3 +  3 ) ,  որ միա կն է իր տեսա կի մեջ. ա րդյոք ա յդ  եղել է բա նա ս­
տ եղծութ յա ն թ ելա դրա նքով, թ ե ՞ Բ րյոլսովի կա մ մի ուրիշի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ 
կա մ գուցե մի որևէ ա յլ արտաքին պ ա տ ճա ռով։ նույնպ ես բա նա ստ եղ­
ծութ յա ն պ ա տ մությունը պ ետք է բա ցա տ րի և ուրիշ բա նա ստ եղծների 
գործա ծա ծ նոր լա փ երի ծա գումը, ո լ մ ի ա յն  նոր բա նա ստ եղծների, ա յլև  
հների, մեր բա նա ստ եղծութ յա ն ա մբողջ պ ա տ մությա ն ը ն թ ա ցքո ւմ ։ Եվ 
ա յդ  պետք է ասել ոլ թ ե  ընդհա նուր վերա ցա կա ն ֆրա զներ ա սելով, ա յլ 
նկատի ունենա լով ա մեն պ ա րա գա ներ և մա նրա կրկիտ  ա շխ ա տ ա նքով 
վերլուծելով յո լր ա ք ա ն լյո լր  նշա նա վոր հեղինա կի ա մեն մի կոնկրետ երկը 
բովա նդա կութ յա ն և ռիթմա կա ն ձևի հա րա բերութ յա ն տ եսա կետ ից։
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Հ Ա Ն Գ Ի Տ Ո Ւ Թ Յ Ո Ի Ն ,  Հ Ա Ն Գ  Ե վ  Տ Ո Ի Ն

ՏՏ. Հ,Աէն_ք.իտության:— Ոտանավորի ռիթմը ղորա նում է հնչյունների 
դա շնա կով, որ առաչ է դալիս նույն կա մ նման հնչյունների երեք տեսակ 
կրկնութ յա մբ խ ոսքի մեշւ

Ա)  Բաղաձայնների հանգիտություն կամ բաղաձայնույթ ^а1Ш ега-
Ա օո ), հաճախ լո կ ' հա նգիտ ություն, ւ։ր է ն ա յն  կա մ նման բա ղա ձա յն­
ների կրկնա թ յո/նը  գլխ ավորապ ես բա ռերի սկզբում, ինչպ ես' տուն ու 
" ՛ե ղ , ցիր ու ցա ն, շենք ու շնորհք, ծա փ -ծի ծա ղ ։ Բ ա ղա ձա յնույթ կարող 
է լինել նաև նույն  կա մ նմա ն բա ղա ձա յնների կրկնութ յա մբ բա ռերի մեչ 
կա մ վերչը , ինչպ ես' դոհաՐ ՎաՐդն ՎաՌ աՌեալ (Գ ր. Ն ա րեկա ցի)։

Բ) Ձայնավորների հանգիտություն կամ առձայնույթ ( ЭБЗОПаПСе) ,  
որ ա ռա չ է գալիս նույն ձա յնա վորի կրկնութ յա մբ գլխավորապ ես շեշտ ­
վ ա ծ վա նկերի մեջ, ինչպ ես' թուք ու մուր, լուռ ու մունջ, լուս ու մութ, 
ծ ե ծ  ու փետ , առ ու փա խ։ Կան կա պ ա կցություններ, որոնց սեչ միա ժա ­
մանակ և ձա յնա վորների, և ՚ բա ղա ձա յնների հա նգիտ ություն է լինում, 
ինչպ ես' կոշտ ու կոպ իտ, կուշտ ու կուռ, խ ա ղք ու խ ա յտ ա ռա կ, քար ու 
քա ցա խ ։

Գ) Բառերի վերջի մա սի հա մա հնչյունություն կա մ հա նգ (գ ե ր մ . 
Кепп, ֆրա նս. пгпе, ռուս, риф ма;, որ կա զմվում է բա ռերի վերջի շեշտ ­
վա ծ ձա յնա վորի և սրան հաջորդող հնչյունների նույնութ յունից կա մ նմա ­
նութ յունից, ինչպ ես' պ ա յեսւո-ա նտ ա ո, երնս-ա նտ հս, йш'п. ու մացա՛ռ., 
թ ա գ ու սքսսւկ (« հ ա ն գ » , հին ուղղա գրութ յա մբ' « յա ն գ » , նշանակում է' 
՛Լերջ։ վերջա վորություն, տ ե'ս §  9 6 ) ։

Ա յսպ իսի հնչյունա կա ն կրկնություններն ա մենից առա չ հնչյունա ­
կան զարդա րա նքներ են, որոնք շո յո ւմ  են լսե լիքը , խ ոսքի մեջ մտ ցնելով 
մի դաշնակավոր տ ա րր։ Որևէ հնչյուն կա մ վա նկ, երկու-եբեք ա նգա մ 
կրկնվելով, խ ոսքին տալիս է մի առանձին հրապ ույր ու գո ւյն , մի որոշ 
հնչյունա կա ն երա նգ։ Որովհետև ա մեն հնչյուն ունի ա յս կա մ ա յն զգա ­
յա կա ն բնա վորութ յունը, ուստի նա յելով  կրկնվա ծ հնչյունների տ եսա կին՝



խ ոսքը դա ռնում է ' մ երթ  փափուկ ու մ եղ մ  կա մ կոշտ ու խ իստ , մերթ 
խ ուլ ու փակ կա մ բա ց ու պ ա յծա ռ ։ Այս երա նգն ու հրապ ույրն ավելի 
մեծա նում է, երբ հա նգիտ ությունը լինում  է ոչ թե պ ա տա հա բա ր, ա յլ գե ­
ղարվեստա կա ն դիտ ումով ճարտասանական կա մ ռիթմա կա ն նպա տա կ­
ների հասարւ երբ արսւսւքին հնչյունա կա ն Լ г անդր հա մա պ ա տ ա սխա ն է 
բովա նդա կությա նը նկա րա գրա ծ բն ո ւթ յա ն  երևույթներին կա մ բա նա ս­
տեղծի ներքին սւպրումին, հույզին , — ա յն ժա մա նա կ հնչյուն և բո վ ա ն ­
դա կություն բո ն ո ւմ  են իրա ր, և բա նա ստ եղծութ յա ն ներքին կողմը մի 
զգա յա կա ն ցա յտ ուն  ա րտ ա հա յտ ություն է ստ ա նում (հ մ մ տ . §  89  հա ն- 
գա կցութ յա ն մ ա ս ի ն )։ Ա յսպ իսի հա մա պ ա տ ա սխ ա նությա մբ առաջ է գա ­
լիս նմանաձայնության կա մ բնա ձա յնութ յուն  ա սա ծը, երբ խ ոսքի հըն- 
չյուննևրի մեջ արդեն լսում  ենք բնութ յա ն նկա րա գրա ծ երևույթների մեշ 
եղա ծ Հնչյուն  սերը ( տե ս § 1 9 -ի  վերջում ) ։  Ա յսպ ես' երբ ոտանավորը 

կարդալիս ա րտա սա նում ենք ' «ծիտ ը ծա ռին ծը լվչում Է ծ ի ՜վ ֊ծ ի ՜վ - ծ ի ՜վ յ յ , 
Ծ հնչյունի կրկնությունը մեղ լսելի Է ա նում ծտի ձա յն ը , Նույն տ պ ա ­
վորությունը թողնում  I; մի ուրիշ ձևով ճ  հնչյունի կրկնությունը հետ ևյա լի 
մեջ. « ճուտիկները կըճվա յին ճ ի ՜ վ - ճ ի ՜ վ ։-  ճ ի 'կ - ճ ի 'կ ֊ճ ի 'կ ,  ի ՜ն չ  կըհա- 
ճ ի ք յ -  հա րցոլց մ ա յր  ճնճղուկը,— ճի ճո ՜ւ, ճի ճո ՜ւ,—  ճըվճվա ցին ճո ւ­
տ իկները», Ա յսպ ես և բնութ յա ն ուրիշ երևույթներ ա րտ ա հա յտ վում են 
համապատասխան նմա նա ձա յն հնչյուններով՝ օձի սուլոցը Ս բա ղա ձա յնի 
կրկնութ յա մ բ, քա մու գվգվ ո ցը  Վ հնչյունով, նրա վ զզո ցն  ու սուլոցը ' Ս, 
Վ հնչյուններով, շշուկներն ու շա չյունները ' Ա, Շ , Տ  հնչյուններով, որոտը 
Ռ կա մ Դ, Ռ հնչյունների կրկնութ յա մբ և ա յլն ։ Նույնպ ես բուռն և բիրտ  
զգա ցումներն ու գաղաւիարները ա րտ ա հա յտ վում են կոշտ բա ղ ա ձ ա յն ­
ներով, իսկ մ ե ղ մ  ու փափուկ զգա ցումները ձա յնորդ (ռ ն գ ա յի ն  և նա յ 
Ն, Մ, Ռ, Ր, Լ) հնչյուններով և ա յլն ։

Շըշոլկ ընկա վ ահա վա րդի, ծա ղկա նց մեջ,
Շոլրչըս փ ըռվա ն ա բրեշումե զա ռ փ եշեր,
Իմ նա զելուս շունչը քնքուշ ինձ շ ո յե ց . . . .  (Ի ս ա հ .)

Աշնան մըշոլշում շըշոլկ ու շը ր չյո ւն .. . .
Անտես ու հուշիկ ի մ  շուրջը շըրջում,
Եվ շրչընջում ես, և անուշ շըրշում,

Պ ա յծա ռ տ ը ր տ մո լթ յա մ բ ինձ ես ա նըրջոլմ 
Ինձ գա ղտնի սիրով սիրում ու հ ի շո ւմ ...
Եվ ժըպ տ ոլմ ես ինձ, ա կնա րկում քընքոլշ,
Ու գաղտնի սիրով սիրում ու հիշում,
Եվ շըշնջոլմ ես, և շըրշում անուշ,

Անտես ու հուշիկ ի մ  շուրջը շըրջում, (Տ ե ր .)

Ա յսպ իսի գեղա րվեստ ա կա ն հա նգիտ ությա ն հա մա ր որևէ կանոն չկա , 
ա յլ դա կա խ վա ծ է բա նա ստ եղծի ի ,.են  սեփական զգա ցում ից ոլ ճա շա -
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կ ի ց ։ Բա յց եթե ուշա դրություն դա րձնենք, կտ եսնենք, որ բնա կա ն երե­
վույթներ ա րտ ա հա յտ ող բա ռերն իրենք հաճախ նմա նա ձա յնութ յա մբ են 
կա զմվա ծ, ա յսինքն' իրենց մեշ ունին երևույթին հատուկ մեկ կա մ երկու 
հնչյուն , ինչպ ես' շա չյուն, շա ռա չյուն , շշուկ, սոսա փ յուն, խ ոշյուն , թ ը ն- 
դյուն, սուլոց և ա յլն ։ Լեզվի մեշ դեռևս կենդանի է բնութ յա ն ձա յների 
նմա նութ յա մ բ անվան աստ եղծա կա ն հատկ՛ությունը, և բնա զդա բա ր դեռ 
կա զմում ենք բնա ձա յնութ յուն  ց ո ւյց  տվող բա ռեր, ինչպ ես' վ զ զա լ, բզ զ ա լ, 
խ շշա լ, դռա լ, թխ կա լ, դրխկալ և ա յլն , կա մ կրկնութ յա մբ վզվ զա լ, բը զ - 
բը զ ա լ, խ շխ շա լ, դռդռա լ, թ խ թ խ կա լ, դրխդրխկալ և ա յլն ։ Լեզուն ի ՛ն քն, 
ուրեմն, իր ա յս հա տ կությա մբ կօդնե բա նա ստ եղծին, թե նա ո'ր  բն ա ­
ձա յնութ յունը ո 'ր բա ղա ձա յններով կարող է առաշ բե ր ե լ։ Մ իա յն պետք 
է նկատի ունենա լ, որ բա ղա ձա յնների հա նգիտ ությունը ճնչյունսւխադ 
չդա ռնա  և կա մ սպ ա սվա ծ տպ ա վորությա ն փոխանակ դժվա ր արտասա- 
նելի մի «շուտ ա սելուկ» առաշ չգա , որով լեզուն կկորցնի իր բնա կա ն 
ներդա շնա կությունը և կդառնա անհաճո ու չա րա հնչոլն։ Ինչքան էլ հա ն­
գիտ ությունը բովա նդա կությա ն հա մեմա տ  լինի , երբեք չպիտի մոռա նա լ, 
որ ա վելի կարևոր է ր ա ր եձա յնո լթ յո լնը , որ առաշ է գալիս բա ղա ձա յն­
ների ու ձա յնա վորների բա րեխ ա ռն՛ությունից (տ ե 'ս  § 1 9 , «բա ղ ա ձ ա յն ­
ների հա նդիպ ումը» ) ։

Հնչյունա կա ն նկա րչությունը լինում  է ոչ միա յն  բա ղա ձա յններով, 
ա յլև  ձա յնա վորներով: Ինչպես ա մեն բա ղա ձա յն իր հատուկ աղմուկն 
ունի, նույնպ ես և ա մեն ձա յնա վոր ունի իր հատուկ երա նգը, ուստի գե ­
ղարվեստա կա ն ա ռձա յնույթ ն ա յնպ իսի ձա յնա վորներով պ ետք է լինի, 
որ հա մապ ա տասխա նի բա նա ստ եղծի ա րտ ա հա յտ ա ծ հիմնա կա ն զ գ ա ֊ 
ցում ին ։ Եթե մի տրտ ում ու տխսւր վիճա կ է նկա րա գրվում, կարելի չէ 
բա ց ու պ ա յծա ռ Ա ձա յնա վորի հա նգիտ ություն ա նել և, ընդհա կա ռա կն, 
պ ա յծա ռ և ՛ուրախ տ րա մա դրությունը կարելի չէ  ա րտ ա հա յտ ել ու, ի , ]1  

խ ուլ ձա յնա վորների հա նգիտ ութ յա մ բ։ Մ եծ բա նա ստ եղծներն աշող ա ռ­
ձ ա յն ույթ ո վ  հաճախ զորեղ տպ ա վորություն են առաշ բերո ւմ ։ Գյ-ոթեի 
բա նա ստ եղծությունների մեշ, երբեմն նույնիսկ ա մբողշ տների մեշ, իշ­
խ ող է մի որոշ ձա յնա՛վոր։ Գրիգոր Նարեկացին իր «Ո զբերգոլթեա ն Մ ա ֊ 
տեանիտ մեշ մի տեղ ( ԻԶ• բ ա ն ) գրում է ողբա սա ցների հա մա ր՝ թ ե «Ըստ  
ձա յնից կողկողա նա ցն և զբա նիցն յա րմա րութիւն հա նդերձեն, ի ն ոյն  գիր 
բերեա լ զաւա րտմունս տ ա նցն, որովք ա ֊ռա ւօլ սաստիկ մորմոքեա լ ճմլե- 
ցոլցա նեն զաղէտս կա րեա ցն ըղձից ա ռ ա րտասուացն բ ղ խ մ ո ւն ս » .... Եվ 
բա նա ստ եղծը հետ ևելով ողբա սա ցներին'  մի մ ե ծ  ողբա գին հա տվածի 
մեշ տողերը վերշա ցնում է Ի ձա յնա վորով։

Ա յս մա սին ևս, ինչպ ես բա ղա ձա յնների հա նգիտ ությա ն հա մա ր, կա ­
ր ելի  չէ  մի որոշ կանոն դ նել։ Թեպետ կան տ եսություններ զանա զան լե ­
զուների ձա յնա վորների երանգի մա սին, թ ե որ ձա յնա վորը հարմար է 
ուրախ զգա ցում  ա րտ ա հա յտ ելու, որը' վիշտ , որը զվա րթ բնա վորություն 
ունի, որը' հա նդիսա վոր, — բ ա յց  և ա յնպ ես բա նա ստ եղծին իրեն է մնում
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միշտ որոշել, թե երբ և որ ձա յնա վորը ինչ ա զդեցութ յուն է թողնում , Ա յս . 
տեղ էլ նրան օգնել կարող է ձա յնա րկությունների կա զմութ յունը , որոնք 
զգա ցմունքների բնա կա ն ա րտ ա հա յտ ությունն են լոկ հնչյուններով, ի ն չ­
պ ես' վ ա 'յ, վ ո 'լ յ ,  ո 'լհ , ա ՜հ , է՜հ  և ա յլն , Մ իա յն պետք է նկա տ ել, որ ձ ա յ­
նա վորների երա նգը, ինչպ ես և բա ղա ձա յնների ա ղմուկը, մ ե ծ  մա սա մբ 

կա խվա ծ■ է կից հնչյուններից, ինչպ ես է և ձա յնա րկությունների մ եշ՝ ա ', 
ա !> Վա' յ  և ա1Լնէ Ուստի նկարչական ա ռձա յն ույթ  կա զմելիս հատուկ 
ուշա դրություն պիտի դարձնել նա և կից հնչյունների վրա , Բացի ա յդ ՝ 
միևնույն  երանգը չի ունենում նույն  ձա յնա վորը, երբ շեշտ վա ծ Է և երբ 
անշեշտ Է, Եվ վերջա պ ես' սւոձա յնույթը գգա փ  է լինում , երբ ա րվեստ ա ­
վոր կերպ ով կրկնվում է, ե  ընթերցողն իսկույն  հա սկա նում է հեղինակի 
դիտումը Ա հա ճույք ու վ ա յե լք  ստ ա նում, թ ե չ է ' բա նա ստ եղծի աշխա ­
տանքը զուր կա նցնի, ինչպ ես պ ատահաբար կրկնվա ծ հնչյունների ն ո ւյ­
նութ յուն, ա ռա նց որևէ տ պ ա վորություն թ ողնելու, Ա յսպ ես, օրինա կ, 
Р-ումա նյա նի հետ ևյա լ տողերի մեշ հեռվից եկող ձա յնի խ լութ յունն ոլ 
տխուր ա նորոշությունն ա վելի զգա լի կլիներ, եթե Ա ձա յնա վորի փ ոխ ա - 
նակ դրվա ծ լիներ Ի կա մ ՈԻ ձա յնա վորը.

Եվ ա լիքների միշիցը հա նկա րծ'
Շատ ծա նոթ մի ձա յն հեռո լ խ ո՜ւլ ու խ ո՜ր  
Կա նչո՜ւմ է քն քո՜ւշ , կա նչո՜ւմ  է ա նզո ՜ր ։

Հնչյունների կրկնութ յա մբ ա յսպ իսի տ պ ա վորություններ առաշ բ ե ­
րելու ուսումնա սիրությունը ոչ թե տ ա ղա չա փ ությա նն է վերա բերում, ա ղ 
ճա րտ ա սա նությա նը, ուստի բա վա կա նա նա լով ա յսքա նով ' ա նցնենք ա յն 
խ նդրին, թե ինչ նշա նա կություն ունի հա նգիտ ությունը ռիթմի նկա տ ­
մ ա մ բ ,

94. Բաղաձայնների ռիթմական հանգիտություն կամ ռիթմական 
բաղաձայնույթ:— Երբ հա նգիտ ությունը լի նո ւմ  է մի տողի մ ե չ , նույն 
բա ղա ձա յնների կա մ ձա յնա վորների կրկնությունը տալիս է տողին մի 
ա ռա նձին ձև ու գո ւյն , որով և տողը ոչ մ ի ա յն  մ տ քո վ, ա յլև  հնչյուններով 
զգա ցվում  է ի բր և  մի մ իութ յուն , և ուժեղա նում է տողի ռիթմա կա ն ա մ ­
բողջութ յունը. օրինա կ'

Թալուկ ըստ վեր, թ ո վ ի չ թ ը ռ չն ի կ ...
Սիրո սըգով սևա ցա ն։ (Ի ս ա հ .)

Իսկ երբ հա նգիտ ությունը լինում  է երկու տողի մեջ կա մ մի մ ե ծ  
տոզի երկու կիսատ ողերի մեջ, ա յն ժա մա նա կ երկու տողերը կա մ կիսա ­
տողերը դրա նով կա պ վում են իրար հետ , որով և դա րձյա լ զորա նում է 
ոտանավորի ռիթ մը, ինչպ ես '

Ծովն ի միջի ի մ  ԾաԾանէր,

Քա ղցրիկ օդովըն ԾիԾաղէր, (Ն . Շ ն ո ր հ .)
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Բա ղաձա յնների ռիթմա կա ն հա նգիտոոթյոլնն առանձնապես զա րգա ­
ց ա ծ  է հին գերմա ն բա նա ստ եղծությա ն մեշ. առաշին կիսատողի մեշ 
նույն  բա ղա ձա յնը կրկնվում է խ ոսքի նշա նա կությա ն համար կարնւոր 
երկու բա ռի չհոտվա ծ վա նկերի սկզբում , իսկ երկրորդ կիսատողի մեշ 
նույն  բա ղա ձա յնը կրկնվոէմ է դա րձյա լ մտ քի համար կարևոր մի կա մ 
երկու բա ռի շեշտ վա ծ վանկերի սկ զբո ւմ ։ Քանի որ հա նգիտ ությունը լի ­
ն ո ւմ  է խ ոսքի հսւմար կարևոր բա ռերի շեշտ վա ծ վանկերի սկզբում , բն ա ­
կա նաբա ր ա վելի է ականշի զա րնոլմ  նույն բա ղա ձա յնների կրկնությունը, 
որով և երկու կիսատողերը միա նում, կա զմում են մի երկար տող.

Ւաէւեոոէ епН НёйиЪгагй 
սոէտք— Нёг]иш էսՏո.

Այս հա նգիտ ությունը, որ գերմանացիւք կոչում են 51аЬге1П1, զա նա ­
զան ձևերով է դա սա վորվում, դրանով կարող են միա նա լ նա և ամրողշ 
տողեր, մինչև  ա նգա մ չորս տող մ ի մ յա ն ց  հետ ։ Պատահում է նաև, որ 
միա ժա մա նա կ երկու հա նգիտ ություն է լինում , մեկով կա պ վում են կի­
սատողերը, մ յո ւս ո վ * ա մրողշ տողը մ յուսի  հետ ։

Մեր բա նա ստ եղծությա ն մեշ բա ղա ձա յնների ա յսպ իսի ռիթմա կա ն 
հա նգիտ ությունն առհասարակ չի զա րգա ցա ծ, անշուշտ, գլխավորապես 
ա յն պ ա տ ճա ռով, որ մեր բա ռերի վերշն է շեշտ վում։ Մեր հին բա նա ս­
տ եղծութ յա ն մեշ գտ նում ենք ա յսպ իսի հա նգիտ ությա ն մի անիսկական 
տ եսա կը, ա յն  է, երբ առանձին տների բոլոր տողերն սկսվում են, ա յբ բ ե ­
նարանի շա րքով, նույն  տ ա ռերով, և տողերը կարճ են, նույն  բա ղ ա ձա յն­

ն ե ր ի  կրկնությունը տողերի սկզբում թողնում է ռիթմա կա ն բա ղ ա ձ ա յ­
նույթի տ պ ա վորություն, միա յն  ա վելի թ ո ւյլ, քան գերմա նակա նի մեշ է, 
զի բա ղա ձա յնը հաճախ կրկնվում է ոչ շեշտ վա ծ վանկերի սկզբում , օրի­
նա կ' ն . Շնորհալու « Աշխարհ ա մ են ա յն »  և «Ա ռա վոտ  լո ւս ո յյ> և  ուրիշ 
երգերի մեշ.

Բանամ ըզշըրթ ոլնս,
Բարբառի մ  լեզուա ւս,
Բողոքեմ զանձնէսէ

Բա ղա ձա յնների հա նգիտ ությա մբ հորինվա ծ տողեր շատ կան մեր 
հին և նոր բա նա ստ եղծությունների մ եշ , մ ե ծ  մ ա սա մբ, սա կա յն, ա ռա նց 
որևէ ա րվեստ ի, ա ռա նց որևէ ռիթմա կա ն նպատակի գործա ծվա  ծ, լոկ 
ի բրև  հնչյունների խ ա ղ ու զա րդա րա նքներ, որ թողնում են հնչյունների 
զգա յա կա ն ա զդեցութ յուն , երբեմն բնա ձա յնութ յուն  առաշ բե րե լով ։ Սա­
կա վ են ա յնպ իսի տ ողերը, որոնց մեշ լինում է ռիթմա կա ն բա ղ ա ձա յ­
նույթ  վերևում բա ցա տ րա ծ եղա նա կով, իսկ ա մբողչ բա նա ստ եղծութ յուն­
ներ, որ սկզբից մինչև  վերշը հորինվա ծ լի^ին կանոնավորապես բա ղ ա ­
ձա յնների ռիթմա կա ն հա նգիտ ութ յա մբ, չունինք։ Բերենք մի քանի օրի­
նա կներ։
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Աչքըն ծով ի ծո վ  ծիծա ղա խ իտ  
Ծալա լանա յր յա ռ ա ւօ տ ո լն ....
Որոյ Սիւնն ի Սրտին նուՍ խ ա յօրէն 
Կարկաջա յր  Սաթբերունի Սէր։ —
Դոհար վարդն վա ռ առեալ 
Ի վիհից վա րսիցն ա րփ ևնից'
Ի վեր ի վեր աչ վա րսիցն 
Ծս-ւալԼր ծաղիկ ծ ո վ ա յի ն ...

Ա յ ն  Հ ի ւ ս ի ս ա յ ի ն  Հ ա վ ն

Հո վ  հարեալ գոՀա ր շո ւշա ն ի ն ....
Շուշանն շա ղով լցեա լ
Շող շա ղով և շա ղ մ ա ր գ ա ր տ ո վ .... (Գ ր . Ն ա րեկ.)

Բա մ. Фпրոտան Բարձուստ ԲոմԲիլնք 
Յա յՐա Րա տ եա ն դաշտն ի վա յՐ ,
ԱՐի ա Րանց աՐիլնք չեքի անդն
Ա Ռ ա տ ա ն ա ն  քւ Հ ր  ա ղ ա չ ք

ՀրաւէՐ Հա յՐ ենեա ց ՀըՌ չա կի 'նդՀա նուր,
Հոգիթ Հա չկա  ղան ց  բորբոքին  ի Հուր ։ (Ա լիշա ն )

Նոր բա նա ստ եղծներից Իսա հա կյա նը հաճախ տողերի բա ղ ա ձ ա յ­
ն ույթ  է ա նում պ ատա հա բա ր, ա ռա նց որևէ ռիթմա կա ն նպ ա տ ա կի։ Նույնն 
ա նում է Ա. Վշտունին։

ԼըԱիր, Սինյո ր , Սի'ր կա մ պ ա րոն, ա յդ  եՍ ե մ ։
ԿուՋեՍ հուԶվիր հույսերով լուռ .
ԿուՋես մա Զերըդ գըԶիր Զուր,
ԿուԶեՍ երեՍըդ հողին քը Ս իր...
Հիմի Հ ա յա ցքը ս  Հա ռել եմ  Հեռվի ն  Հ ո ւր .... (Ա . Վ շտ .)

9 5 , Ռ իթմա կա ն առձայնույթ:—  Ձա յնա վորների ոիթմա կա ն հա նգի­
տ ությունը լինում  է տ ողա վերջում, Դա մի ա նճիշտ ու թ ո ւյլ հա նգ է, որով 
զգա յի է լինում  տողավերջը և որ կրկնվելով երկու ե  սւվեփ  տողերի վեր ­
ջում ' տողերը կա պ ում է մ ի մ յա ն ց  հետ , Ա յսպ իսի ռիթմա կա ն ա ռձա յ­
նույթը հատուկ է ա վելի երաժշտական լեզուներին, ինչպ ես են ռոմ ա նա ­
կան լեզուները, որոնց մեջ իշխ ում են ձա յնա վորները. ուստի և ա վելի 
ա յդ  լեզուների մեշ հաճախ ռիթմա կա ն ա ռ ձ ա յն ո ւ յթ ո վ ֊ ա սոնա նսով են 
հորինում ոտ ա նա վորները, ա ռա նձնա պ ես հին բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ. 
իսկ պակաս երա ժշտակա ն լեզուների մեջ, ինչպ ես է գերմա ներենը, ի շ­
խ ում  են բա ղա ձա յնները, ուստի և ա յդպ իսի լեզուները ռիթմա կա ն բ ա ­
ղ ա ձա յն ո ւյթ  են առաջ բե ր ե լ.

Ռ իթմա կա ն ա ռձա յնույթ ը  լի նո ւմ  է միա վա նկ և երկա վա նկ, Մ ինչդեռ 
հա նգի համար պ ա հա նջվում է, որ տ ողերի վերջին շեշտ վա ծ ձա յնա վոր-
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ներլւ և նրա նցից հետո ընկնող բոլոր հնչյունները նույն  լինին, միավանկ 
ա ռձա յնույթ ի համար բա վա կա ն է բա զմ ա թ իվ  սաղերի մ իա յն  վերջին 
շեշտ վա ծ ձա յնա վորների նույնութ յունը, առա նց ուշա դրություն դարձնե­
լու, թե ա յդ  ձա յնա վորներից հետո ուրիշ հնչյուններ կան թե չէ . օրինա կ' 
տ ողավերջում ա ռձա յնույթ  են կա զմում ա յս բա ռերի վերջի Ա ձա յնա վոր­
ները' գտ Ա նք, տեսԱր, ծա ռԱ ։ Ա ռձա յնույթ  Է առաջ բերո ւմ , օրինա կ, Գր. 
Նարեկացին եկեղեցու տաղի հետ ևյա լ մասի մեջ վերջի Ա ձայնավորովէ

Յառաջ քա ն շա րժիցն ա ներբ Էիցըն կԱ յ՚ք ,
Օր,էն խ որհըրդոյ հրալիրող րարևԱ ց.
Անճարիցըն ճարն ճարտարապետեԱլ 
Եռահիլսակ զա րդից խ ա ղա ցմա մ բ ի վ Ա յր ... ։
Զա րդա րեա լ ըզսա  վա յելա լից փառԱւթ.
Վէմս ի սմա կա նգնեալ եւթնա ղա ւնւոյ աչԱւք,
Թագի լ թ ա գ կապեալ խ իտ խ որա նի ա կԱ մր, և ա յլն ։

Մեր բա նա ստ եղծությա ն մեջ ձա յնա վորների ա յս ռիթմա կա ն հան­
գիտ ությունը չի զա րգա ցել։ Լեզվի հա տ կությա ն պ ա տճա ռով, ա յն որ հա ­
րաշեշտ բա ռերը սա կա վա թիվ են, առաջ չի եկել և երկավանկ ասոնանսի 
գործա ծութ յունը, որովհետև երկա վա նկ ասոնանսը կա զմվում է տողա­
վերջի մի շեշտ վա ծ ձա յնա վորի և  սրա ն հաջորդող ա նշեշտ ձա յնա վորի 
կրկնութ յա մբ բա զմ ա թ իվ  տողերի վերջում, ա ռա նց ուշա դրություն դարձ­
նելու շեշտ վա ծ ձա յնա վորից հետո եկող բա ղա ձա յններին։ Այսպիսի ա սո­
նանսներ մեր բա նա ստ եղծությա ն մեջ միա յն  պատահաբար գործա ծվա ծ 
կա ն, ա յն  էլ ոչ ա վելի, քան երկու տողի մեջ և փոխանակ հա նգերի, ի ն չ­
պես է օրինա կ, Թուման յա նի հետ ևյա լ տողերի մեջ.

Իսկույն հետ ևեց խ ուլ գը րգըռՈ ցԸ,
Ք ա րով ու հողով լըցրին  ա յն փՈսԸ։
Երբ պատում է մութ խ ա վԱ րԸ 
Չընա շխարհիկ մեր երկրին,
Երբ իրում է ահն ու վԱ խ Ը •
Թ ույլ, կա սկա ծոտ սըրտ երին...

Ռ իթմա կա ն ա ռձա յնույթ ը  ականջին զա րնում է մ իա յն  ա յն ժա մա ­
նակ, երբ ա րա գ կերպ ով կրկնվում է մի շարք կարճ տողերի վերջից, 
թ ե չէ ' երկար տողերի վերջում հան՛գերի փոխանակ դրվա ծ պատահական 
ա ռձա յնույթ ները, թեկուզ երկա վա նկ, ընդհա նրա պ ես ա նզգա լի են մնում , 
մա նա վա նդ երբ տողընդմեջ են լի նո ւմ ։ Թ ումա նյա նի վերևում դրվա ծ 
երկրորդ ա ռձա յնույթ ը  (ա -ը ) եթե փոքր ի նչ զգա լի է, միա յն ա յն պատ­
ճա ռով, որ երկու դեպ քում էլ ա ռձա յնույթ ի Ա ձա յնա վորից առաջ կա Վ 
բա ղա ձա յնը ' (խ ա )-վ ա 'ր ը , վա ՜խ ը։ Հա նգի փոխանակ ա ռձա յնույթ ի պա­
տահական գործա ծութ յունը, որ ա նում են մեր բա նա ստ եղծները, միա յն  

թուլա ցնում է ռի թ մ ը ։
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Սրընթաց պախրա թե գա յլ գիշա տիչ 
Շեշտակի ա նցա վ փարախի մոտ ով,
Ա յծ յա մ ը  հա նկա րծ մոտակա ժ ա յռ ից 
Անդունդը մի քա ր դըլորեց ոտ ով։

Ուր որ հա յրենի օչա խ ի ա ռԱչ 
Վաղուց կա րոտով ըսպ ա սում են Ինձ,
Ու ձըմոա ն երկար գիշերը նըստ Ա ծ'

Խոսում են Լոռու հ ի ն ֊հ ի ն  քա շեր ի ց ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յսպ ես և բա զմ ա թ իվ ուրիշ ոտա նա վորների մեշ Թ ումա նյա նը, ի նչ­
պես և ուրիշները, հա նգերի փոխա նակ ա ռձա յնույթ ներ  են կա զմում , ա յն 
Էլ տ ողընդմ եշ հա նգիտ ութ յա մ բ։

Իգիթին վ ա յե լ սըրտ ա ռոլչ ողբՈվ 
Լաց ու կ ո ծ  արին ձեն ձենի տ ըվա ծ,
Տզերքն  Էլ մը թ ի ն , լո ւռ  ու գըլխ ա կՐը,
Մ ըեա ցին մոտ իկ քա րերին նըստ ա ծ։

Դու քո  ճա մբեն գընա , քո ւյր իկ ,
Եվ թող լինի նա պ ա յծա ռ.
Ինձ մ ի ' ժըպ տ ա ր, ինձ մ ի ' սիրիր,
Ես ընկեր չե մ  քեզ  հա մա ր։ —

Ելած կ յա նքի  ա մեն ճա մփ Ից,
Կարոտներով ա նմեկին,
Ագահ, ա նվերշ ու ա նհա նգիստ 
Թ ա փառում Է ի մ  հոգին։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Նորա գույն բա նա ստ եղծներից Չա րենցի (ա պ ա  և շատ ուրիշների) 
ոտա նա վորների մեշ խ իստ  հա ճա խ վա ծ Է ա ռձա յնույթ ի  ա յսպ իսի գոր­
ծա ծութ յունը փոխանակ հա նգերի, Բա յց որովհետ և լոկ ա ռձա յնույթ ը  
կարդալիս զգա լի չէ մ,եզ հա մա ր, ուստի նրա նք ա ռձա յնույթ ները հաճախ 
զորա ցնում են, ինչպ ես սովորա բա ր վա րվում են հա նգերի հա մա ր, ա ռ­
ձ ա յն ույթ  կա զմող ձա յնա վորներից առաշ ընկնող բա ղա ձա յնների և  ն ո ւյ-  
նիսկ ձա յնա վորների ն ույն ո ւթ յա մ բ, Դրա նով նրա նք՝ հա նգերի փ ոխ ա ­
նակ՝ իսկա պ ես գործա ծում են հնչյունների հա նգիտ ութ յուն , Օրինակ՝ 
նրա նց հա մա ր հա նգա կից բա ռեր են՝ ո սկին-խ ոսքի, գ ա ր ե ր ի ց ֊օ ր ե ր ի , 
ա յն ք ա ն ֊ա ր ն ա ք ա մ , հոգու-իրիկոմւ, ս ե ր ֊ե ր ա զ ե լ, ա չքերում ֊հ ե ռ ո լն , 
ա ռ ա ս պ ե լ ֊ա ն բե ր , տ րտ ում ֊խ ն դ ո ւթ յո ւն  և շատ նմա նները, Չ ա րենցն իր 
մի քա նի բա նա ստ եղծությունները հորինում է ա րդեն ոչ թ ե  հա նգերով, 
աՏ1 Հնչյունների ա յսպ իսի հա նգիտ ութ յա մ բ, ա յսի ն քն՝ զորա ցրա ծ ա ռ­
ձ ա յն ո ւյթ ո վ , օրինա կ՝

Դեռ երգում է ա յստ եղ զոլՌՆԱն,
Դ եռ դըհոլը սիրտ է հուԶՐԻմ.
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Թոզ Հոգիդ դառնորեն ոՌՆԱ —
Մ իևնույն է ' կըմ-եռնի ա նլե^ՐԻ ։
0 '  զուռնա ', զուռնա ', զոլՌ Ն Ա '...
Տըխ րութ յուն, թ ա խ իծ, դե ՛Հին.
Օրերը ցընորք կըդաՌՆԱ Ն,
ԱշխարՀը— ա նդուռ փակուՂԻ։

Կարճ տողերի մեշ ա յսպ իսի զորեղ հա նգիտ ոլթյունները լսելի են ե 
բնա կա նա բա ր մ եկ-մ եկ  ա զդում են իրենց դաշնակով և զգա լի են դարձ­
նում տողավերջը, որով և տողի ա մբողջութ յունը ։ Բա յց դրանք ա ռձա յ­
ն ույթ  չե ն , ա յլ անկատար հանգեր և  նույնիսկ դրա 'նք ա յժ մ  չեն կարող 
իրենց թ ո ւյլ դաշնա կով բռն ել Հա նգի տեղւ Ա յդ  Է եղել պ ատճառը, որ 
միջնա դա րյա ն ա ռձա յնույթ ին նոր բա նա ստ եղծությունների մեջ վ ւո խ ա ֊ 
նակել Է Հա նդը, որի դաշնակն էսվևլի մ ե ծ  Է։ Բա յց չնա յե լո վ  դրան՝ մեր 
նորա գույն բա նա ստ եղծներն ա ռձա յնույթ ներ են կա զմում, ա յն Էլ տող­
ընդմեջ և միա յն  մեկ Հատիկ ձա յնա վորով, որ բոլորովին ա նզգա լի Է 
մնում (տ ե 'ս  §  9 9 . 2 ) ։  Շատ ա նգա մ ա մբողջ բա նա ստ եղծությունը կար­
դալուց Հետո էլ մա րդ չի իմա նում , թև ա սոնանսով Է դրվա ծ եղել։ Ջուր 
աշխատանք բա նա ստ եղծների կո ղ մ իցւ Միջնադարյան բա նա ստ եղծու­
թ յունների մետ ռիթմա կա ն ասոնանսը գործա ծա կա ն Է եղել, որովհետև 
դա լա վ զգա լի Է եղել, նա խ ' ա յն պ ա տ ճա ռով, որ ասոնանս բա նեցնող 
լեզուները հարուստ են երկավանկ ասոնանս կա զմող բա ռերով, ուստի և 
դրանց բա նա ստ եղծոլթ յոլնների մեջ շատ են երկաւէանկ ասոնանսները 
(գ ր գ ռ Ո ց Ը ֊փ Ո ս Ը ...) .  ապա' միջնա դա րյա ն գրական սովորութ յա մբ մ իև­
նույն  ա սոնանսը Լտ ևե-ետ ՚և  անփ.ով։ոխ կրկնվում էր շատ մ ե ծ  թ վ ո վ  տո­
ղերի վերջում և, վերջա պ ես' ա յդ  նախնական բա նա ստ եղծությունները 
երդվել են և երգելիս տ ոզա վերջերոլմ կրկնվող նույն  ձա յնա վորը ուժեղ 
և երկար է ա րտ ա սա նվել, որով և զգա լի է եղել ականջի Հա մա ր։ Իսկ 
ա սոնանս բա նեցնող մեր բա նա ստ եղծների Հա մա ր չկա ա յդ  պ ա յմա ն­

ներից և ոչ մ եկը ։
Ռիթմական ա ռձա յնույթ ի մի անիսկական տեսակ կարելի Է Հա մա ­

կել նույն  ձա յնա վորների կրկնությունը կարճ տողերի սկզբում, որ երե- 
վում Է մեր ա յն Հին բա նա ստ եղծությունների մեջ, որոնց տների տողերը 
սկսվում են նույն  տ ա ռերով' ա յբբենա կա ն կա րգով.

ԱշխարՀ ա մ են ա յն ,
Առ իս նա յեցեա լ
Ախտակից լերուք։ (Ն . ՇնորՀ. )

90. Հանգի ռիթմական նշանակությունը:— Երկու բա ռի վերջի շեշտ­
վա ծ ձա յնա վորների և սրանց Հաջորդող բոլոր Հնչյունների նույնութ յու­
նը, ինչպ ես տ եսա նք (§  9 3 . Я՝), կոչվում Է Հա նգ, օրինակ միա վա նկ կամ 
արական հանդեր վերջին վանկի շեշտ վա ծ ձա յնա վորով պատԱ ն , գե-
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րեղ մ Ա 'ն . երկավանկ կա մ ի с/ակա ն հա նգեր նախ ա վերջին վա նկի շեշտ ­
վա ծ ձա յնա վորով՝ պ ա տ Ա "նԸ, դերեզմԱ "հԸ, րԱ 'Ր Զ ՀՐ , կԱ 'ՐԾԸՐ, ծԱ 'ՆԸՐ, 
մ Ա Դ Հ Ր , Ոտանավորի մ ե չ, ուրեմն, Հա նգը երկու կա մ ա վելի տողերի 
վերջի հա նգիտ ությունն է, սկսա ծ վերչին շեշտ վա ծ ձա յնա վո ր ի ց։ Դա մի 
դաշնակավոր տարր լինելով  հա նդերձ՝ նա և ռիթմա կա ն նշա նա կություն 
ունի, ա յն է ' ն ա յն  հանգերը կա նոնա վորա պ ես և հա մակերպ  կրկնվելով 
տողերի վերջում' ոտանավորի ռիթմա կա ն ա նդա մա տ ությա ն հետ մ ի ա ­
սին ա վելի զգա լի և ցա յտ ուն  են դարձնում տողերի ա մբողջությունը 
{ §  § 3 7 . 3 , §  36 . 4 ) ։  Բացի ա յդ ' իրար հաջորդող որոշ թ վ ո վ  տողեր
նույն  հա նգերով կա պ վելով մ ի մ յա ն ց  հետ ' միա սին կա զմում  են մի ա վելի 
բա րձրա գույն  կարգի ռիթմա կա ն միութ յուն , ա յսպ ես , օրինա կ, երկու 
նույնա հա նգ տողեր ա նմիջա պ ես իրար հա ջորդելով կա զմում են մի ռիթ-ւ 
մա կա ն մ ի ութ յո ւն — մի նու/նա հա նգ զուգսւտուլ կա մ երկա տ ող տ ա ն.

Գարունը եկա վ, հա վքերը եկա ն,
Սարեր ու ձորեր ծա ղիկներ հա գա ն.
Մի աղջիկ եկա վ, մի մենա կ քա ղվոր,
Գետի եզերքին շըրջում է մոլոր,
Շ ըրչոլմ  է մո լո ՛ր , խ ըն դ ո լմ  ու լա լիս,
Երգեր կ ա սում ու մա ն է գա լիս։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յսպ ես և լո րս  տող մեջընդմեչ հա նգա կցելով մ ի մ յա ն ց ' կա զմում են 
մի ա վելի մ ե ծ  ռիթմա կա ն մ իութ յուն , մի քա ռա տ ող կա մ սովորակա ն 
տուն ( §  1 0 1 ) ,  օրինա կ'

իմ  ա նցա ծ կյա նքն ու հին տարին,
Երկու անզոր ծերի նըմա ն,
Զ ը ր ույց  ւձալով գընում էին 
Դեպի աշխարհն հա վերժա կա ն։

Կըժերն ա ռա ծ' թըռվըռա վով'
Ջուրն են իջնում ա ղջիկներ,
Խնդում իրար ուսի տ ա լով,
Երդը զը նգո ՜ւմ  սարն ի վ ե ր ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Անշուշտ, մ ի ա յն  հա նգերով լե ն  ա յս  տողերն զգա ցվ ո ւմ  ի բր և  մ ի -մ ի  
ռիթմա կա ն ա մբողջութ յուն և կա պ ա կցվում մ ի մ յա ն ց  հետ , բ ա յց  հանգն 
էլ իր կողմից նպ ա ստ ում է դրա ն։ Երբ ոտանա վորի կա նոնա վորա պ ես 
կրկնվող ռիթմի վրա  ա վելա նում է հա նգերի դաշնա կի զգա ցո ւմ ը , ապա 
մ ենք հարատև սպ ա սում և որոնում ենք հա նդա կցութ յուն և  երբ հաջորդ 
տողերի մեջ որոշ ա մա նա կից հետո գտ նում ենք ա յդ  հա նգա կցութ յունը. 
դրանով ևս ոտ ա նա վորները բա ժա նվում  են որոշ մա սերի, միա ժա մա նա կ 
և ա ռա նձին գրա վլություն ու վ ա յե լլո ւթ յո ւն  են ստ ա նում։
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07. Հանգի ծագումն ու զարգացումը բանաստեղծության մեջ:—
Ինչպես հնչյունա կա ն նկա րչությա ն, նույնպ ես և հա նգի և ընդհանրապես 
հա նգիտ ությա ն ռիթմա կա ն գործա ծությունն իր հիմքն ունի ժոզովրդա - 
կան լեզվի  ա յն հա տ կությա ն մեջ, որով իրար հետ կա պ վա ծ երևան են 
գա լիս հնչյունների հա նգիտ ություն և հա նգ ունեցող բա ռեր իբրև  մի բ ա ­
ռական միութ յուն , օրինա կ' շենք ու շնորհք, ա րա ր ֊ա շխ ա ր հ, ակն ու 
ա րեգա կ, թ և  ու թ իկունք ։ Ա յսպ իսի հա նգիտ ությունը հնչյունների պատա­
հական մի խ ա ղ չէ . ա յլ դա վինում է գա ղափա րով իրար հետ միա ցա ծ 
երկու բա ռերի մեշ, որոնք իրենց նշա նա կությա մբ մ ի մ յա ն ց  հետ որևէ 
ա ռնչություն ունին և իրար հետ դրվելովք' փոխա դա րձա բա ր լրա ցնում  են 
մեկմեկոււ Ա յսպ ես' հա նգիտ ությա մբ ա վելի սերտ միա նում են, մի ընդ­
հանուր նշա նա կություն ստ ա նա լով, երկու հա մանիշ բա ռեր, ինչպ ես' 
ծաղր ու ծա նա կ, թ ա գ ու պսակ, ցիր ու ց յսն , կալ ու կապ, դեղ ու դար­
մա ն. երբեմն երկու հականիշ բա ռեր, ինչպ ես' լՈԻս ու մՈԻթ. երբեմն էլ 
տա րբեր նշա նա կություն ունեցող բա ռեր, որոնք որևէ ա ռնչություն ունին 
մ ի մ յա ն ց  հետ և միասին մի նոր ընդհա նուր գաղափար են ա րտ ա հա յ­
տ ում, ինչպ ես' ծիլ ու ծա ղիկ, կա նա չ-կա րմիր (ծ ի ա ծ ա ն ), Առ ու փԱխ 
(տ ա գնա պ , խ ուճա պ ) և կա մ որևէ քերա կա նա կա ն կամ ա յլ հա րա բերու­
թ յուն  ունեցող րա յլեր, ինչպ ես' ձ յո լն -ձ մ ե ռ , կամար կա պ ել։

Ա յսպ իսի' թ ե նշա նա կությա մբ և թե արտաքին հնչյունա կա ն ձևով 
իրար հետ կա պ վա ծ բա ռերի վերա րտ ա դրությունը մեր հիշողությա ն մեշ 
ա վելի հեշտ ութ յա մբ է կա տա րվում, զի վերա րտ ա դրությունը լինում  է 
ոչ մ ի ա յն  գաղափա րների զուգորդութ յա մ բ, ա յլև  նույն  կա մ նման հըն- 
չյո ւններ ի . թև  բա ռը հեշտ ութ յա մբ հիշեցնում է թիկունք ոչ միա յն  ա յգ  

երկուսի նշա նա կա ծ պ ա տ կերա ցմա ն կցորդա կա ն զուգորդութ յա մ բ, ա յլև  
ա յն  պ ա տ ճա ռով, որ ա յդ  երկու բա ռն էլ սկսվում են Р" բա ղա ձա յնով[* թև  
ու թիկունք; Ա յսպ ես և սև ու սուղ, ш ш г  ու տ ր մ բո ց, թսւգ ու պ սա կ:

Որ ժողովրդա կա ն բա նա ստ եղծություն մի քա նի տ եսա կները' հա նե­
լուկներ, ա ռա ծներ, ա սա ցվա ծքներ և ա յլն , հորինվում են ընդհանրապես 
հա նգիտ ությա մբ և մա սնա վորա պ ես հա նգերով, դրա հիմունքը նրա մեք 
պ ետք է տ եսնել, որ հա նգիտ ությունը նպ ա ստ ում է հիշողությա նը, առածի 
կա մ ա սա ցվա ծի առաշին մա սը մեր մտ քի մեշ հեշտ ութ յա մբ առաշ Ւ, 
բերում  հա նգիտ ութ յա մբ, հա նգերով կա պ վա ծ երկրորդ մա սը, օրինա կ' 
«թ է  քո Շա րա յի որկորն է ' մ ե ր  Շիրա կա յ ա մբա րքն չե ն » , «Շունը գնում 
է ' շ ախկին բե ր ն ի ն » , « Սոխ ու հա ց, սիրտը բ ա ց » , « Սերը սովորը կուտի, 
թա նը ' մ ո լո ր ը »։ Երբ մեր ժողովրդա կա ն քա ռյա կների բա զմա զա ն փ ո­
փ ոխ ությունները նկատի ենք ա ռնում, գտ նում ենք, որ ա յդ  փոքրիկ եր­
գերը հաճախ ա յնպ իսի փ ոփ ոխ ություններ են կրել, որ բոլորովին ա ն­
նմա ն վա րիա նտներ են առաշ եկել, պ ա հելով մ ի ա յն  նույն  հ ա ն գ ա բ ա ռ ե ֊ 
րը ։ Դրա պատճառն ա յն է, որ ա յգ  երգերը բերա նե բերա ն ա նցնելով ' 
մ ա սա մբ մ ռռա ցվ ա ծ են , հին բա ռերի ու խ ոսքերի տեղ նորերն են ա նց­
նում . հա նգա բա ռերը, սա կա յն , մ ե ծ  մ ա սա մբ անփոփոխ են մ նում , զի

֊  346 -



դրանք իրենց հնչյունների ն ո ւյն ո ւթ յա մ բ օգնում են ա վանղողների հիշո­
ղ ութ յա նը ։ ն ույն  պատճառով ա յդ  քա ռյա կների երրորդ տողերը, որովհետև 
ա նհա նգ են, ա վելի են վափոխութւան ենթա րկվա ծ, քա ն մ յուս տողերը, 
որ նույնա հա նգ են։ Ա յսպ ես ուրեմն, հանգը և ընդհա նրա պ ես հա նգիտ ու­
թ յունը  նպա ստում է հիշողությա նը, քա նի որ երկու բա ռ  զուգորդվում են 
ոչ մ ի ա յն  նշա նա կությա մբ, ա յլև  հնչյուններով ։ Բ ա յց դա օգնում է մ ա ­
սա մբ նաև ստ եղծա գործութ յա նը։ Առնենք մի օրինա կ։

Ч-ող գաղավւարր, ուրեմն և բա ռը մեր մտ քի մեշ զուգորդվում է բ ա զ ­
մա թիվ ուրիշ գաղափարների հետ , ուրեմն և ա յդ  գա ղա փա րներն ա րտա ­
հա յտ ող բա ռերի հետ, որ հարկավոր դեպ քում զուգորդութ յա մբ վերա ր­
տա դրում ե ն ք ։ Ս տ եղծա գործելիս մեր մտ քի մեշ ա վելի թ ե թ և ո ւթ յա մ բ 
վերա րտ ա դրվում են ա յն  պ ա տ կերա ցումներն ու բա ռե րը , որոնք ոչ միա յն  
բո վա նդ ա կո ւթ յա մ բ, ա յլև  բա ռա կա ն հնչյուններով ևս զուգորդվում են 
իրար հետ , ա յս դեպ քում ա յդ  ոգող» բա ռի ու գաղափարի հետ ։ Արդ, գոզ 
մա րդու հոգեկա ն վիճա կներից մեկն ա յն  է, որ նա վա խ ենում է , ահ ու 
դողի մեշ է, թե կբռնվի, ուստի և մ ենք  գող գաղափարի հետ սովորա բա ր 
զուգորդում ենք, ի միշի ա յլո ց , նա և վա խ ի, ե ր կ յո պ ի , ահի պ ա տ կերա ­
ց ո ւմ ը ։ Բա յց ա յս բա ռերից ոչ մ եկով վա խի պ ա տ կերա ցումն ա յնպ ես 
սերտ չի զուգորդվո՜ւմ  գող բա ռի հետ , որքա ն նույն  վա խի գաղափարն 
ա րտ ա հա յտ ող մի ուրիշ բա ռ ' а  ահ ու գոզ» ,  որ միաժա ՛մա նա կ թ ե ' գա ղա ­
փա րով և թ ե ' հնչյունների ն ո ւյն ո ւթ յա մ բ, հա նգի տ ո ւթ յա մ բ, հա նգով է 
զուգորդվում (յոդ բա ռի հետ ։ Ուստի գող բա ռը պակաս դ յո ւրո ւթ յա մ բ է 
հիշեցնում մ եզ  վախի պ ա տ կերա ցումը վա խ , երկյուղ , աճ բա ռե րո վ , քան 
ահ ու դող բա ռո վ , հետ ևա բա ր և ա ռա ծը կա զմվում  է ոչ թ ե  «գ ո զ -վ ա խ », 
«գ ո ղ -ե ր կ յո ւղ » , «գ ո ղ -ա հ » , ա յլ «գող-սիրտ ը ղ ո ղ » ։ Հա նգի տ ո ւթ յա մ բ, 
ուրեմն, սւոսւծլւ ո չ մ ի ա յն  հեշտ ութ յա մբ վերա րտ ա դրվում է մեր հիշողու­
թ յա ն  մեշ, ա յլև  հիշողութ յա մբ կա զմվում  է . գ], իրար հետ զուգորդվա ծ 
գա ղա փ ա րներից երկրորդի վերա րտ ա դրությունը մեր մտ քի մեջ լինում  է 
ոչ մ ի ա յն  երկու գա ղափա րի, բա ռերի ներքին կողմերի, նշա նա կությա ն 
պ ա տ կերա ցմա ն զո ւգո ր դ ո ւթ յա մ բ, ա յլև  ա յդ  զա ղա փ ա րներն ա րտ ա հա յ­
տող բա ռերի արտաքին ձևական կողմի, հնչյունա կա ն ն ույնութ յա ն կա մ 
նմա նությա ն զուգո ր դ ո ւթ յա մ բ։ Հա նգերի գյուտ ն է լ, ո ւրեմն, իր կողմից 
մա սա մբ լինում է միա ժա մա նա կ թ ե ' գա ղա փ ա րներով և  թ ե ' ճ ն չյո ւն ն ե - 
Րով: Անշուշտ, ա մեն մի մա րդու մեջ և ա մեն բա ռերի հա մա ր միակերպ  
զա րգա ցա ծ չէ  բա ռերի զուգորդությունը միա ժա մա նա կ թ ե նշա նա կու­
թ յա մ բ  և թ ե հնչյուններով, կարող են մ եր թ  ա յդ  երկու կողմերն էլ զորեղ 
լի ն ե լ, մերթ միա յն  բո վ ա նդ ա կո ւթ յա մ բ զուգորդութ յունը զորեղ լինել և 
մ եր թ , ընդհա կա ռա կն, մ ի ա յն  հնչյունների ն ույն ո ւթ յա մ բ զուգորդութ յու­
ն ը ։ Ուստի և գող բա ռ ն , օրինա կ, մեր հիշողությա ն մեջ կարող է վերա ր­
տադրել ուրիշ բա զմ ա թ իվ  բա ռեր ևս և նրա նց հետ կա պ վա ծ գա ղա փ ա ր­
ներ կա մ լո կ  հնչյունա կա ն կա պ ա կցութ յա մբ ( « ո ղ »  վերջա ցա ծ բա ռ ե ր ), 
կա մ լոկ նշա նա կությա ն զո ւգո ր դ ո ւթ յա մ բ, կա մ  թ ե միա ժա մա նա կ երկու- 
սով էլ С տե՜ս §  9 8 ) ։
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Հա նգերի և առհասարակ հա նգիտ ությա ն գործա ծությունը հիմնվա ծ 
է ահա ա յս լեզվա կա ն զուգորդությա ն վրա ։ Դա բնա կա նորեն ծա գել է 
ժողովրդա կա ն լեզվի  մ ե չ և ապա ժողովրդա կա ն լեզվի  սա ղմից հանգը 
զա րգա ցել է հետ զհետ ե, մինչև  որ նոր լեզուների բա նա ստ եղծությա ն մեչ 
դարձել է մի անհրաժեշտ ռիթմա կա ն տարր։

Հա նդերի գործա ծությունն իբրև  ոնական զարդա րա նք ծա նոթ է եղել 
և հներին. բ ա յց  կլասիկական բա նա ստ եղծությա ն մեչ հա զվա դեպ  և պա­
տահական է դա. կլասիկական ոտանա վորներն ա նհա նգ են ։ Ա յժմ  էլ 
հաճախ հորինում են անհսւնզ ոտ ա նա վորներ, որ ուրիշները կոչում են 
«ս՛պիտակ ոտանա վորներЯ ЫаПСБ, беЛЫе стихир» Որովհետև
հա նգի գործա ծությունն ա մենից վաղ ուժեղ կերպ ով զա րգա ցա ծ է ա րևել­
քո ւմ , ա ռա նձնա պես ա րա բա ցիների մ եշ, ուստի մի ժա մա նա կ կա րծում 
էին, թե հա նգն արաբական բա նա ստ եղծությունից է ա նցել եվրոպ ակա ­
նին։ Ա յդ  պ ա տ ճա ռով և ոտանա վորի շատ տ եսա բա ններ, որոնց հետ ևե­
լո վ  և մեր Արսեն Բա գրատուևին, հրա պ ուրվելով կլա.սիկ ա նհա նգ բա ­
նա ստ եղծությունից, մերժել են հա նգն իբրև  ա վելորդ ու խ որթ տարր և 
ծա նրա բեռնութ յուն ու կա շկա նդա նք և աշխատել են դուրս ձգել բա նա ս­
տ եղծութ յունից, բ ա յց  ա ռա նց հա շողությա ն։ Չի կարելի բոլորովին հ ե ր ֊ 
քել ա րա բա կա ն բա նա ստ եղծությա ն ա զդեցությունը եվրոպ ակա նի վրա , 
ինչպ ես նաև մեր բա նա ստ եղծությա ն վրա , հա նգերի նկա տ մա մբ։ Բա յց 
հանդի գործա ծությա ն ծա գումն ու զա րգա ցումը կա տա րվել է նոր բա ­
նա ստ եղծությունների մ եչ ըն,գհանրապես ինքնուրույն կերպ ով, և դա 
եղել է ա նհրա ժեշտ ա բա ր, քա նի որ հանգը ոտանա վորին ոչ միա յն  հըն- 
չյունների դաշնակ է տ ա լիս, ա յլև  ռիթ մն է զորա ցնում, իսկ ոտանավորը 
որքան ա վելի դաշնակավոր և ռիթմիկ լինի , ա յնքա ն ա վելի ա զդու և հրա­
պուրիչ է լի նո ւմ  ( տ ե'ս  § 3 7 . 3 ) ։

Հա րկա վ, ա մեն լեզու և ա մեն տեսակի ոտանավոր միակերպ կա րի'ք 
չունի հա նգի, հին լեզուների ոտ ա նա վորն1 իր ա մանա կա կան հատկու­
թ յա ն  պատճառովի ա ռա նց հա նգի էլ շատ ռիթմիկ է ։ Բա յց նույնը  կարելի 
չէ  ասել նոր լեզուների շեշտա՛կան ոտանա վորի հա մա ր։ Ա յդ պ ատճառով 
ա յդ  լեզուները կարիք ոմւին նա և մի ուրիշ ռիթմա կա ն տարրի, գերմա ն 
լեզուները, ինչպ ես տ եսա նք, դրա հա մար ա ռա չ են բերել ռիթմա կա ն բա ­
ղ ա ձա յն ո ւյթ ը , իսկ ռոմա նա կա ն լեզուները՛ ռիթմա կա ն ա ռձա յնույթ ը : 
Հ ետ ա գա յում  հանգն ևս ի բր և  ռիթմա կա ն տարր անհրաժեշտ է դարձել 
ընդհա նրա պ ես շեշտական ոտ ա նա վորների հա մա ր, առա նձնա պես այն 
լեզուների, որոնց ոտանա վորները պ ա րզոտ նյա  զորեղ ռիթ մ չունին։ Դրա 
համար և հա նգը պարտադիր է « վա նկա կա ն»  կոչվա ծ ոտանավորների 
հա մա ր, ինչպ ես ֆրա նսերենում, քա նի որ ա ռա նց հա նգի շատ ա նգա մ 
կա րելի չկ ոտանավորը տ ա րբերել արձակ խ ո ս քի ց ։ Որքան ա վելի ռիթմիկ 
է ոտ ա նա վորը, ա յնքա ն ա վելի պակաս կարիք ունի հա նգի։ Ուստի գեր­
մա ներեն ոտ ա նա վորն, օրինա կ, քա նի որ ա նթերի պարզ ոտ քերով է հո­
րինվում , հա՛մեմատաբար ա վելի ք ի չ կա րիք ունի ռիթմը հա նգերով զ ո ֊
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ր հղա ցնելու, քա ն ռուսերենը, որի մեշ անշեշտ վա նկերն ա նցնում են 
ոտքի ա մբա րձմա ն մ եշ ։ Ռուսերեն ոտ ա նա վորը, որ պ արզ ոտ քերով է 
հորինվում, ա վելի պակաս կարիք ունի հա նգերի, քա ն հա յերենը, որի 
ոտանավորը բա րդ ոտ քերով է հորինվում, ք/սկ հա յերենն ա վելի պ ակաս, 
քա ն ֆրա նսերեն ոտանա վորը կա մ քա ն մ ե ր  աշուղական ոտ ա նա վորները, 
քա նի որ ա յս վերջինները հորինվում են կա մ ա մբողջ տ ողերով, կա մ մ ե ծ  
կիսա տ ողերովւ Բացի ա յդ  որքան ա վելի երա ժշտակա ն պիտի լինի ոտ ա ­
նա վորը, ա յնքա ն ա վելի պետք է օգտ վի լեզվի  ընձեռա ծ բոլոր  ռիթ մա ­
կան միջոցներից, ուրեմն և հա նգից։ Ա յս պ ա տ ճա ռով հա նգն անհրաժեշտ 
է հա մա րվում հատկապես քնա րերգությա ն հա մա ր, մի նչդ եռ  վիպական 
և դրամա տիկական բա նա ստ եղծութ յունները, որոնց համար անհրաժեշտ 
չէ նույնիսկ տողի ա մբողջութ յունը, գրվում են սովորա բա ր ա նհա նգ։

Հա նգը հենց իր ա յս ռիթմա կա ն նշա նա կությա ն շնորհիվ նոր լեզո ւ­
ների ոտանա վորի մեջ զա րգա նում է իբրև  ա նհրա ժեշտ ություն։ Մեր թ վ ա ­
կա նությա ն 3-րղ  դարում արդեն հունարեն և լա տ իներեն' եկեղեցա կա ն և 
ժողովրդա կա ն բա նա ստ եղծությունների մեջ երևան են գա լիս հա նգերը, 
իսկ 6 -ր դ  և 7 -ր դ  դա րերից' հա ստ ա տ վում եկեղեցա կա ն բա նա ստ եղծու­
թ յա ն  մեջ և 9 -ր դ  դարում արդեն սովորակա ն դա ռնում ։ Ա յս ժա մա նա կ- 
ներից սկսա ծ հա նդը կա տ ա րելա գործվում է թ ե  տ եսա կներով և թ ե դա ­
սա վ ո ր ութ յա մբ։ Ա յսպ ես' սկզբում  գործ էին ա ծվում մ ի ա յն  միա վա նկ 
Հա նգերը, ա յն էլ լոկ պ արզ վերջա վորությունը մի ձա յնա վորով, և սովո­
րա բա ր միևնույն  հա նգը բոլոր  տողերի մեջ. 1 1 -ր դ  դա րում երևան են գա ­
լիս երկա վա նկ կա մ իգա կա ն կոչվա ծ հա նգերը (ա ն /  ռ 'լն ը  —  աշ / ռ \ կ ի  
Ապա նույն  Հա նգերի Հա ճա խ ությունը պ ակասում է և երկու կա մ մի ք ա ­
նի տողեր միա յն  կա պ վում են նույն Հա նգո վ ։ Իսկ 1 2 -ր դ  դա րում առաջ է 
գալիս հա նգերի տ ողընդմեջ аЬ аЬ  դա սա վորությունը, և ա յն  ժա մա նա կից 
ի վեր հանգը դա ռնում է նոր լեզուների բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ մի կա­
րևոր ռիթմա կա ն տարր և ետ է մղում  ռիթմա կա ն բա ղ ա ձա յնո ւյթ ն  ու ա ռ­
ձա յն ո ւյթ ը , որոնք պակաս դաշնա կա վոր են և  պակաս են զորա ցնում 
ռի թ մ ը , քա ն հանգըւ նոր բա նա ստ եղծութ յունների մեջ ա յժ մ  բա ղ ա ձա յն ­
ների ու ձա յնա վորների հա նգիտ ությունը մնում  է ընդհա նրա պ ես իբրև  
ոճական զա րդա րա նք ե ոչ ի բր և  ռիթմա կա ն տարր։

Հա յեր են  հին բա նա ստ եղծութ յուններն ա նհա նգ ե ն ։ Հնա գույն  տ եղե­
կությունը հա նգի գործա ծութ յա ն մա սին մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մ եջ՝ 
տալիս է մ ե զ  Գր. Նարեկացին իր «Ո ղբերգոլթ եա ն Մ ա տ եա նիյ) մ ե ջ ։ Նա 
իր «բա ներիցս մեկի (բ ա ն  Ի Զ ) սկզբում  հա յտ նում  է, թ ե  (Гլա լեա ց թ ա ն ա ս ֊ 
տ եղծութիլն» եղա նա կողները նույն  տաււով են վերջա ցնում տ ները, «ի  
նոյն  գիր բերեա լ զա ւա րտ մոլնս տ ա ն ց ն », «ի  մի գիծ ( =  տա յլ, գիր)  ս ա ՞ ֊ 
մա նեա լ կա ցոլցա նենX ։ Եվ ապա ինքն էլ Հետ ևելով ա յդ  ողբա սա ցներին, 
իր ոզրերգն ա յդ  բա նի մեշ Հորինում է պ արզ Ի հա նգո վ ։ Նա րեկա ցու ա յդ  
«Մ ա տ ե ա ն ձ ֊ը  գրվա ծ է 11 ֊ր դ  դարի սկզբի առաջին երկու տարվա ը ն ­
թ ա ցքում , կնշա նա կե, մ ենք հավաստի տ եղեկութ յուն ոլնինք, որ 10-ր դ
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դարի երկրորդ կեսին եղել է հա նգի գործա ծությունը մեր բա նա ստ եղծու­
թ յա ն  մ ե չ , ա յն էլ ժողովրդա՛կան աշխարհիկ երդերի մեշ։ Անշուշտ, գա 
կարող է ա վելի ևս վաղ ժա մա նա կներում եղա ծ լի նե լ, բ ա յց  ա յդ  մասին 
տակավին ծա նոթություն չո լն ի նք ։ Գրիգոր Մագիստրոսը 1 0 4 5  թ . իր «Հա - 
զարտողեանտ կոչվա ծ մ ե ծ  քերթվա ծը ա մբողջա պ ես հորինում է ԻՆ հա ն­
գով և, ինչպ ես ինքը գրում է , ա յսպ ես հորինել է նա ց ո ւյց  տալու հա մա ր, 
թե վա րժութ յա մբ կարելի է գործա ծել արաբական « կա փա » կոչվա ծ ձևը, 
որ է * հա նդա վոր ոտ ա նա վորը, в Տա ղա չա փ ոլթիւնք ա րա բա ցլոցն սովորա ­
բա ր վա րժա րա նոլթեա մր մրցեա լք միսւյօդ ալարտեալ գծի. զոր դուք 
կա փ ա յ ա նուա նէք», «յա րմա րեա լ յա նգա ւորեցին ի մի տա ռ և ի գ ի ծ .. . .  
մ իով յօ դ ի ւ» , «մ ի ա յօ գ  չա փ ա բերութ յա մբ գ ծ ի » ։ Նույն հեղինակն իր մի 
ուրիշ բա նա ստ եղծությա ն մեջ, Պետրոս կաթողիկոսին նվիրա ծ ը ն ծա յա ­
կանի վերջում, բա ցա տ րում է իր գործա ծա ծ չափը ( 4 + 4 + 4 + 4 . միա յն  
առաջին ա նգա մը նա և 2  կա մ 3 վա նկ) և հա նգը, որ է սկզբից մինչև 
վ ե ր ջն -ո գ ^ ա ն , բա ցի վեց տ ողից, որ եա ն են վերջա նում, և  վերջն ա վե­
լա ցն ո ւմ  է' «Որք ոչ ն են հետեւեա լ տ րա մա խ ոհութեա նս' ա յս մեծի լսո - 
ղոլթեա նս, զոր հա զիւ հա զ ոք կա րասցէ ներոլշեղա գոյնս ա ռնել, մ ի ' 
ա յս մ  հևտ եւեսցի ճեմա րա նիսյ>« Ա յսպ ես, ուրեմն, հանգի գործա ծությունը 
թեպ ետ  հին է մեր աշխարհիկ բերա նա ցի բա նա ստ եղծությա ն մեջ, մեր 
գրա վոր բա նա ստ եղծությա ն մեջ, սա կա յն , մ տ ա ծ գտ նում ենք 1 1 -ր դ  դարի 
ԱԿԳԲԻՏ։ Նարեկացին դեռ իր տաղերը և «Ո ղ բեր գո լթ յո լն ձ-ը , սակավ 
բա ց ա ռ ո վ /յա մ բ , ա նհա նգ է հորինում ։ Հա ջորդ 12-ր դ  դարում Ներսես 
Շնորհալին նույնպ ես ունի բա զմ ա թ իվ տաղեր ա նհա նգ հորինվա ծքով, 
բ ա յց  և բա զմ ա թ իվ  մանր ու մ ե ծ  հա նդա վոր քերթ վա ծներ, որոնց մեջ նա 
նույն հանգն է գործա ծում գրեթե բոլոր տողերի մեջ. բ ա յց  մի մ ե ծ  քեր թ ­
վա ծի մեջ («Բ ա ն  հա ւա տ ոյ», գրվա ծ 1151 թ . )  մի քա նի տողերից հետո 
հա նգերը փ ոփ ոխում է շա րունա կ, որպ եսզի, ինչպ ես ինքը գրում է, 
ձա նձրություն չպ ա տ ճա ռի միա կերպ ութ յա մբ.

Ոչ մի տա ոիլ վերջ յա նգա կա  ն,
%ի մ ի ' ծո զ ի ց  լուր ծա նրա նա ն.
Ա յլ խ տ րա բա ր փոփ ոխա կա ն.
Զի ընթ երցողք ոչ ձա նձրա նա ն։

Ն. Շնորհա լոլ ժա մա նա կ արդեն հա նգը հա ստ ա տ վա ծ է եղել մեր 
հոգևոր բա նա ստ եղծությա ն մեջ և ս (տ ե 'ս  §  9 2 ) ։

98. Հանգի տեսակներն ըստ հանգաբաոերի նշանակության:—  Ինչ­
պես տ եսա նք, հա նգ կա զմող բա ռերն իրա ր հետ զուգորդվում են նշա­
նա կութ յա մբ և հնչյուններով, ուստի որքան հնչյուններով ուժեղ և  հա ­
րուստ լինին հա նգերը, միա ժա մա նա կ և բովա նդա կութ յա մբ նշա նա կա ­
լի ց  լինին հա նգ կա զմող բա ռերը, ա յնքա ն ա վելի զգա լի կլինին հա նգերը։ 
Հետ ևա բա ր հանգի համար միշտ ա վելի գերադաս պիտի հա մա րել ա յն ­
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պիսի բա ռերը, որոնք խ ոսքի համար ա վելի կարևոր նշա նա կություն ունին 
ե ա վելի ուշա դրություն են գրա վում։ Ա յսպ ես են սովորա բա ր նյութա կա ն 
նշա նա կություն ունեցող րա ոերը, նա խ ' գոյա կա ն և ա ծա կա ն ա նուններն 
ու բա յե ր ը  և, ապա' դերա նունները, թվա կա ններն ու մ ա կբա յն եր ը ։

1. Ա նթույլա տ րելի է հա նգ կա զմ ե լ նույն , թեկուղ նյութա կա ն նշա­
նա կություն ունեցող, բա ոի կրկնութ յա մբ երկու տողի վերշում. դա ոչ մի 
հրա պ ույր ու գրա վչություն չի  տալ ոտ ա նա վորին, ա յլ, ընդհա կա ռա կն, 
անշնորհք ու տաղտկալի կդարձնի խ ոսքը, ինչպ ես է հետ նյա լի  մեշ։

Ո լզեցա  կընոշն հավատա լ նորից,
Լալ ու երա զել առաշվա նըմա ն.
Բա յց ա րյունոտ վեց խ եղճ սիրտըս նորից.
1/վ որբ մընա ցի և թա փ ա ռա կա ն։ —
Ամեն գիշեր ի մ  պ ա րտ իզում 
Լալկան ուռին, հեզ ուոին 
Վըշտատոչոր լա ց  է լի նո ւմ .
Լաց է լինում  ի մ  ուոին: —
Թե մա րդ, թ ե հա վք ընկեր ունի,
Ես հա մ անտուն չոր գլուխ  եմ ,
Հ ա մ  էլ սիրտըս մ ե ծ  ցա վ  ա ն ի ,—
Մ եծ ես սա րեն, խ որն ես ձորեն։ (Ի ս ա հ .)

Ա յսպ իսի կրկնութ յունը, նույնիսկ ա մբոզշ տ ողերով, թ ույլա տ րելի  է, 
երր լինում  է դիտ ա վորյա լ կերպ ով ի բր և  մի ճա րտասա նա կա ն ձև, ի ն չ­
պ ես'

էլ չե մ  դիմա նա լ, կըփ ա խ ցնեմ զոռով,
Ա ՛յ Սարի աղջիկ,
Ա 'յ Սիրուն ա ղջիկ,

Ա'ւ դու կարմրաթուշ 
Թ ուխ ա մա զ Ա նուշ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յստ եղ « սարիя և « սիրուն3> բա ռերի սկզբի Ս հնչյունի հա նգիտ ութ յա մբ 
էլ վերա ցվում է կրկնությա ն միա կերպ ությունը ։

Երեք գիշեր ու երեք օր 
Փոշին կա նգնեց ա մպ ի նըմա ն,

^  Երեք գիշեր ու երեք օր

Բոթը տըվին Դավթի մա հվա ն։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Պետք է խ ուսա փ ել նույնպ ես և ա յնպ իսի հ ա նգա բա ռերից, որոնք 
թեպ ետ  նշա նա կությա մբ տ ա րբեր ե ն ,—  գոյա կա ն ու ա ծա կա ն, ա ծա կա ն 
ու ետ ա դրութ յուն,—  բ ա յց  իսկա պ ես նույն  բա ռն  են և  կա մ բա ղա դրվա ծ 
են նույն  բա ռ ո վ , ինչպ ես եթե մի տողը վերշա նա  ա եղ բա ռ ո վ , իսկ մ յո ւս
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տողը' ա յն տ եղ — երա զների տ եղ— ա յնտ եղ (Տ ե ր յա ն ), կա մ ինչպ ես Հ ե ­

տ ևյա լ տողերի մեջ.

Ա նցե՜լ են, ոնց որ ծաղկունքը ս յե ս -պ ե ս ....
Ա նցե՜լ ձեր գըլխի Հեր վան ձյոլնի պ ես: (Թ ո ւմ ա ն .)

Բ ա յց երբ նշա նա կությունը կատարելապես փոխվել է և երկու բա ռի 
ծա գմա ն նույնությունն ա յլևս զգա լի չէ կենդանի լեզվի մ եշ, կարելի է
ա յդպ իսի բա ռերն իբրև  Հա նգ գործա ծել, օրինա կ'

Ա րի՜, թ ը ո ի ՜, գընա նք ինձ Հետ ,
Ա նցա ՜վ, ա նՀո՜գ , ա նՀո՜լշ, ա նՀե՜տ ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Այս կա րգից դուրս պիտի Հա մա րել հա մանուն բա ռերը. որոնք թ ե ­
պետ նույն բա ռն են Հն չյուն ո վ , բ ա յց  նշա նա կությա մբ տա րբեր են, ի նչ­
պ ես' ա նցա վ (ա ն ց  կա ցա վ) և ա նցա վ (ա ռա նց ց ա վ ի )։ Ա յսպիսի Հա նգե­
րով էլ, որ մեր լեզվի մեջ Հա ճա խ վա ծ չեն , խ ոսքը մթնում է, և Հա նգը 
բա ռա խ ա ղի կերպարանք է ստ ա նում։

2 . Բոլորովին ականջի չեն  դա րնում իք г  և  հա նգ գործա ծվա ծ ձևական 
սշա նա կա թյօւն ունեցող բա ռերը, որ են օժանդակ բա յը  (ե մ ) , ինչպ ես ե
նա խ ա դա սությունները, շաղկապներն ու շաղկապական բա ռերը' որ (Հ ա ­
րա բերա ՛կա ն), և, թ եև , թ ե , ե ր բ , ուր, ո վ  ՈՐ, ի նչ որ և ա յլն , և առՀասարակ 
Հա րա բերութ յուն ու կա պ ա կցություն ց ո ւյց  տվող բա ռերը г Դրանք խոսքի 
ն յութ ը չեն կա զմում , ա յլ միա յն  խ ոսքի մեջ կա պ ա կցություն են առաջ 
բե ր ո ւմ , ուստի և բնա կա ն եղա նա կով կարդալիս դրանք ա նցնում են Հա ­
ջորդ տողի սկիզբը , և Հեշտ ութ յա մբ ա նցնում ենք ա յդպ իսի բա ռերից 
կա զմվա ծ Հա նգերի վր ա յով , որոնք և չեն Հա սնում իրենց նպատակին: 
Հա նգն ա զդում է ոչ մ իա յն  Հա ն գա բա ռի նշա նա կությա մբ, ա յլև  ա յգ  
բա ռի շեշտ ով ու տողավերջի դա դա րով։ Արդ, ա յդպ իսի ձևական բա ռ ե ­
րից Հետո ( բա ցա ռա ծ ետ ա դրությունները) կա մ դադար չկա , կա մ դրանք 
բնա կա նորեն թ ո ւյլ են շեշտ վում և կա մ նույնիսկ անշեշտ են մ ն ո ւմ ։ Բացհ 
ա յդ ' տողավերջում ռիթմն ավելի պ ա յծա ռ ա նե[ու և Հա նգն զգա լի դարձ­
նելու Հա մա ր ա յդպ իսի բա ռերն, ի բր և  Հա նգ գործա ծվա ծ, ա նգիտ ա կցա ­
բա ր ա վելի ուժեղ են շեշտ վում, քա ն Հա րկավոր է. իսկ ա յդպ իսի շեշտը 
շատ ա նգա մ թողնում  է կոմիկական տ պ ա վորություն, քա նի որ ուժեղ 
շեշտ ով ցա յտ ուն է դա ռնում աղքատ բովա նդա կութ յա մբ մի բա ռ, և մենք 
չենք սպ ա սում, ււր ա յդպ իսի մի բա ռը կցորդվի Հարուստ բովա նդա կու­
թ յա մ բ  մի բա ռի Հետ , ինչպ ես ներքևի Հետ ևյա լ տողերի մեջ ՈՐ, ուր շա ղ­

կա պ ները.

Կըպաշտեմ ը զ քե զ , և կըբա ղձա մ, ո Ր,
Երբ որ ես մեռնի մ , ինձի' աՀավոր
ՎիՀդ ընեն շիրիմ, ո՜վ Հըրեշ ա ղվոր։ (Տ ո պ ա ն .)
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Ո~վ բա րի րա նվոր, ծե~ր բա րի բա նվոր,
Թե ա յնքա ն անպետ ես մա րդկութ յա ն, п#г  
ճա րելու Հա մա ր ապրուստ մր հետին
Կ'ապավինիս վատ դանա կիդ ետ ին. . . .  (Ռ ուբեն Սևակ)

Ղուն դողդողուն տընակ մրն ես 
Ա լյուրոտ ա ծ պ ա տ երով, ո՞ւր 
Կարծես կուլան հիազարհուր 
Ջրրա նուշներ հա գա ծ բ ե հ ե զ ։ ( Դ . Վարուժան)

Նույնը պետթ Է ասել նաև տողավերշի ա ռձա յնույթ ների Հ՝-լքար. 
օրինակի

եվ եթե երգ ով ես ա սում եմ , թ ե ' 
ես ա յլ եմ հիմա , ա յլևս ա յն չ ե մ —
Նըշանակում Է նոր հուն եմ  մըտ ել,
Ա վելի ' խ որունկ, ա վելի ' ա նշեղ։ (Չ ա ր ե ն ց)

Միա յն բա նա ստ եղծությա ն շատ թ ե թ և  տեսա կների մեշ, երբ դիտա ­
վորյա լ նպա տա կով կոմիկական տ պ ա վորություն պ ետք Է առաշ բե րե լ, 
կարելի Է ա յդպ իսի ձևական բա ռերն ի բր և  հա նգ գործա ծել ա վելի ուժեղ 
շեշտ ով, քա ն հա րկավոր Է։

Մյուս կողմից, ինչպ ես ա,սվեց, ա յսպ իսի ձևական բա ռերից հետո 
սովորա բա ր դադար չկա , բ ա յց  երբ տ ողա վերջում դադար չկա  և տողանց 
Է լինում, ոչ միա յն  ա յսպ իսի ձևական բա ռերո վ , ա յլ հաճախ նա և բ ո ­
վա նդա կա լից բա ռերով կա զմվա ծ հա նգերն ա նզգա լի են մ նում  ( § 3 7 .  3 ) ։

Ա յսպ ես, ուրեմն, ըստ նշա նա կությա ն' հա նգի առաշին պ ա յմա նն 
ա յն Է, որ հա նգ կա զմող բա ռերը .մտ քի հա մար կարևոր լինին, որպեսզի 
ուշա դրություն գրա վեն, և մենք կա րողա նանք երկու տողի վերշում լսվա ծ 
նույնա հա նգ բա ռերն ուշա դրությա ն ա ռնել ոչ միա յն  իրենց հնչյունների, 
ա յլ նաև իրենց ներքին բովա նդա կութ յա ն հա մա ր։ Ա յստ եղից, սա կա յն, 
չպիտի եզրա կա ցնել, թե խ ոսքի համար ա մենա կա րևոր բա ռը , որ խ ոսքի 
զորեղ շեշտն ունի, պետք Է ա նպ ա տճա ռ և հա նգի մեջ լի ն ի ։ Դա առաջ 
Կբերի միա կերպ ություն ։ Որոշ հռետորա կա ն նպա տա կների հա մա ր միա յն  
կարելի Է ա յդպ ես վա րվել, ա յլ ընդհա նրա պ ես բա վա կա ն Է մ ի ա յն , որ 
հանդը կա զմվա ծ լինի բովա նդա կությա ՛մբ հարուստ բա ռ ո վ ։

3 . Հա նգի ծա գումն ու սկզբնա կա ն գործա ծութ յունը , ինչպ ես տ ե­

սա նք (§  9 7 ) ,  Է' ա յն , որ ո չ մ իա յն  հնչյուններով, այլև, նշա նա կությա մբ 
մ ի մ յա ն ց  հետ կա պ վում են երկու р ш п : Արդ, ինչքա ն Էլ նշա նա կությա մբ 
հարուստ լինին հա նգ կա զմող բա ռերը , հա նգը չի կարող իր զա րգա ցմա ն 
ընթ ա ցքում  ա յս պահանջին միշտ բա վա րա րություն տ ա լ, ա յս ի ն քն ' հա ն­
գա բա ռերն իրար հետ զուգորդվեն միա ժա մա նա կ և ' նշա նա կութ յա մբ, և 
հնչյուններով ։ Կարելի չէ  ա սեւ. օրինա կ, թ ե իրար հետ գա ղա փ ա րով
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միա ցա ծ լինին ներքևում դրվա ծ հա նգա կից բա ռերը ' ա նդա դա ր— ա իրա - 
\  р ш г , որոնք մ ի մ յա ն ցի ց  հեռու են, ընկա ծ լինելով տարրեր խ ոսքերի մ եշ .

Կանչում է կըրկին, կա նչում անդադար 
Այն Լ Ը քն^ղ  երկրի կարոտը ա նքուն,
Ու' թևերն ահա փ ըռա ծ տիրա բա ր'

, Թըռչում է հոգիս, թ ըռչում  դեպի տունւ (թ ՛ո ւմ ա ն .)

Այս չորս տողից վերջին երկուսն իրենց բովա նդա կութ յա մբ բնա կա ­
նորեն 'կապվում են առաջին երկու տողի բովա նդա կութ յա ն հետ իբրև 
սրա հետ ևա նք, քա նի որ հա յրենի երկրի կարոտը դեպի հա յրենի տունն 
է քա շում ։ Գաղափարով զուգորդվա ծ բա ռեր են, ուրեմն, իսկա պ ես, ե ր կ - 

' րի կարոտ և Դ^պի տուն: Հնչյունա կա ն զուգորդություն չկա ։ Բա յց թերևս 
՜հնարավոր լինի ընդունել, թե բա նա ստ եղծի մտ քում ծնվա ծ լինի « երկրի
- կարոտը ա նքունя կա պ ա կցությունն ի բր և  մեկ գա ղափա ր, և դա «ո ւն » 
հա նգով ևս զուգորդվա ծ լինի «դեպ ի տուն»  գաղափարի հետ ։ Մյուս երկու 
ա նդա դա ր-տ իրա բա ր հա նդա բա ռերի հա մա ր, սա կա յն, նշա նա կությա մբ 
զուգորդություն ընդունել կարելի չէ ։ Ա յստ եղ մնում է մ իա յն  հա նգի հըն- 
չյունա կա ն կա պ ա կցությունը, ուստի և ա յդ  հա նգա բա ռերը լոկ հ նչյուն­
ների դա շնա կով են ա զդում, կա պ ելով մի տողը մ յո ւս ի  հետ ։

Ապա' ա յն  էլ պիտի նկատի ունենա լ, որ ա մենա յն լեզու միակերպ 
բա վա րա րություն չի տալիս հա նգի սկզբնա կա ն պահանջին, որով հան­
գա կ ց  ո ւմ են ոչ մ ի ա յն  հնչյուններով, ա յլև  նշա նա կությա մբ զուգորդվա ծ 
բա ռեր ։ Գերմա ներենն, օրինա կ, իր շեշտ ա դրությա ն պ ա տճա ռով ա վելի 
հեշտ է առաջ բերում  նշա նա կությա մբ իրար հետ կա պ ա կցվա ծ հա նգեր, 
զի գերմա ներենի շեշտը գրեթե միշտ բա ռերի բնի կա մ արմատի վբա  է, 
ա յսինքն ա յն մա սի վրա , որ բովա նդա կում է բա ռի նյութա կա ն նշա նա ­
կությունը, և ոչ թ ե վերջա վորությունների կա մ վերջա ծա նցների վրա, 
որոնք ձևական նշա նա կություն են ց ո ւյց  տ ա լիս։ Ուստի երբ երկու բա ռ 
իրենց շեշտ վա ծ վանկերի ձա յնա վորներից սկսա ծ հնչյուններով նույնա ­
նում են իրար հետ ' կա զմելով  միա վա նկ կա մ երկա վա նկ հա նգեր (1еЬеТ1- 

§ е Ь е П ^  հա նգա կցում են իսկա պ ես բա ռերի նշա նա կությունը բովա նդա ­
կող մա սերը, որով և հա նգ կա զմող բա ռերը կարող են հաճախ նշանա­
կ ո ւթ յա մ բ որևէ հա րա բերություն ունենալ մ ի մ յա ն ց  հետ ։ Ա յսպես չէ , սա ­
կա յն , հա յերենի մեջ, որի շւեշտը գրեթե միշտ բա ռերի վերջին վանկի 
վրա է ընկնում, իսկ վերջին վանկն ընդհա նրա պ ես լինում  է մի ձևական 
մ ա ս— մի ա ծա նցա կա ն մա սնիկ կա մ վերջա վորություն, ինչպ ես' շրջա- 
եա յին-քա յյա քսւյին , ա ձսՏյել ֊/յա ս/ել, դш շտ նг—լեռնЪс և ա յլն ։ Ա յսպ ես 

բոլոր բա յե րի  և գոյա կա նների շեշտ՛ը գրեթե միշտ վերջա վորությա ն վբա 
է ։ Եվ որովհետ և բա յե րի  և գոյա կա նների թեքմա ն ձևերն են խ ոսքի մեջ 
գերիշխ ող, ուստի և բ  այլեր ի շեշտն էլ ընդհա նրա պ ես լինում է ոչ թե բա ռի 
նյութա կա ն նշա նա կությունը ց ո ւյց  տվող մասի վրա , ա յլ ձևական մ ա ֊
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սի— վերջա վորությա ն վ ր ա ։ Եվ վերջա պ ես գոյա կա ններն ու ա ծա կա ն­
ներն էլ հաճախ ա ծա նցվա ծ բա ռեր են, ուստի դրա նց ուղղական հոլովի 
'շեշտն էլ հաճախ ոչ թե բա ռի նյութա կա ն նշա նա կություն ց ո ւյց  տվող 
մասի վրա է, ա յլ ձևա կա ն« Եվ քա նի որ վերջին շեշտ վա ծ ձա յնա վորը և 
նրա նից հետո եկող հնչյուններն են հա նգ կա զմում , կնշանակե մեր հա ն­
դերը ա մենա մեծ մա սով ոչ թե բսւոա բնի հանգեր են, ա յսի նքն՝ բա ռերի 
նյութա կա ն նշա նա կություն ցո ւյց  տ վող մա սերի հա նգեր, այլ բա ոսւվեր?ի 
հա նգեր, ա յսինքն՝ բա ոևրի ձևական մա սերի հա նգեր: Արդ, ա յսպ իսի 
հանդերը չեն կարող, ա ռա նց նույն  ձևի կրկնութ յա ն, նշա նա կությա մբ 
կա պ ա կցվել իրար հետ , ինչպ ես, օրինա կ, « լուսա վորյ> և «զո ր ա վ ո ր » բ ա ­
ռերը։ Իսկ երբ հա նգա կից են տ ա րբեր տեսակի ձևական մա սեր, հա սկա ­
նալի է, որ ա յդպ իսի հա նգերը չեն  կարող նա և նշա նա կությա մբ զ ո ւգ ո ր դ ֊ 
վել. օրինա կ'

Եղավ' մի ա նգա մ անտառի ւ/^ջին
Արծիվն ու Կաղնին ա յսպ ես վ ի ճ ե ց ի ն ... (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յստ եղ միջին և վիհեցին կա պ ա կցվում են մ ի ա յն  «ի ն »  հա նգի հըն- 
չյո լն ն եր ո վ , իսկ «ի ն »  հոլովա կա ն վերջա վորությունը միջին բա ռի և «ի ն » 
վերջա վորությունը վիհեցին բ ա յի ' չունին և չեն կարող ունենա լ որևէ 
ա ռնչություն ըստ  նշա նա կությա ն։

Վերջա վորությա ն հա նգերը նշա նա կությա մբ կա պ ա կցվում են իրար 
հետ մ ի ա յն  ա յն  դեպ քում, երբ հա նգա կցում են նույն  հոլովա կա ն կա մ 
խ ոնա րհմա ն ձևերն և նույն  ա ծա նցա կա ն մա սնիկները, օրինա կ'

Ասին ու խ ելք  խ ելքի ա րՀին,
Հա վա ն կա ցա ն, պ ա յմա ն ф/ւի ն ....
Պանդուխտ եմ , քո ւյր ի՜կ , մա նուկ օ /ւեր ի ց....
Կըտըրված կյա նքի ա մեն ^ա ս /ե ր ի ց ....
Հա լա ծում են ինձ ա նցա ծ օ /ւե ր բ ....
Հո գնա ծ են վա ղուց ի մ  թ ո ւյլ  ո ւո ն ե ր բ ....

Ա յսպ ես և ' ծ ի ծ ա զ ո վ ֊ձ ա յն ո վ , մա ն կա կան ֊լ ե ռ ն  ական և այլնէ Ա յս ­
պիսի հա նգերը, սա կա յն, ինչպ ես ա սվեց, ուրիշ բա ն չե ն , եթե ոչ նույն 
ձևական գա ղա փ ա րի, նույն  ձևի և նույն  հնչյունի կրկնութ յուն, ա յդ  մ ի և ­
նույն Է, թ ե նույն  բա ռը նույն  ձևով ինքն իր հետ հա նգա կցեր' հա ց ֊հա ցտ  
Դա հա նգ չէ , ա յլ նույնի կրկն\ոլթյուն, ուստի վա րպ ետ բա նա ստ եղծներն 
ա շխատում են խուսավւել ա յդպ իսի հա նգերից, և պ ետ ք է խ ուսա փ ել, 
Միա յն քա րա ցա ծ մա սնիկներով կա զմվա ծ բա ռերը կարող են հա նգա կցել, 
ինչպ ես' ժողովոլրդ-խ որհոլրդ, փ ա խ ո լստ ֊պ ա հ ուս տ , պ ա հ ե ս տ ֊գո վ ե ս տ  ե 
նմա նները, որոնց կա զմութ յունն ա յլևս զգա լի չէ  կենդա նի լեզ վ ի  մեջ և 
որոնց մա սնիկների նշա նա կությունն արդեն տարբ՛երակման է ենթ ա րկ­
վա ծ։
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4 . Որովհետև անհնարին է հաճախ խուսափել նույն  ձևերի՝ և նույն 
ձևական մա սերի կրկնությունից տ ողա վերջում, ուստի պահանջվում է , որ 
ա յդպ իսի դեպ քերում հա նգա կցող քա ռերի բներից կա մ ա րմա տ ներից 
ա ռնվա զն մ ի -մ ի  բա ղա ձա յն նույնը լինի վերջա վորությունից առաջ, օրի­
նա կ' Ռ տառը հետ ևյա լ տողերի հանգերի մեջ.

Փոքրիկ Ճըկույթը մ ի  քա րի աՌավ,
Ապառաժ քա րից կըրակ դուրս թըՌ ա վ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Թ եպ ետև ա յս երկու տողի վերջում ձևական գաղափարը ց ո ւյց  տվող 
ԱՎ վերջա վորությունը մենա կ չի կրկնվում իբրև  հա նգ, ա յլ դրա հետ կա 
նաև բուն բա ռերից Ռ հնչյունը, բ ա յց  ա յդ  դեպ քում դեռ բա ռի նյութա կա ն 
նշա նա կությունը ց ո ւյց  տվող մա՛սերը չեն հա նդա կցոլմ ։ Դրա համար հար­
կավոր է, որ երկու բա ռի բներից կա մ ա րմա տ ներից ա ռնվեն ա վելի մ եծ 

մա սեր, ինչպես'՛

Ժ ա նգոտ ա ծ, ա նկոթ մի շեղբիկ գրտ ա վ,
Գնաց պառավի շա ղկա մը մըտ ա վ: —
Եվ ո ՞վ  կըլինի զարթուն ա յս ժա մին.
Ք նա ծ է աշխարհ, քընա ծ է քա մին: —

Ս ովա ծ, պ ա տ ռա ծ շորերով 
Կորչում էր նա օրերով (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յսպ իսի հա նգեր էլ, որ կա զմվա ծ են գրեթե ամ՛բողջապես, բա ցի 
սկզբի մեկ բա ղ ա ձա յնի ց, նույնա հնչյուն բա ռերի ց, իսկա պ ես բա ռա բնի 
հա նգեր չեն . որովհետ և շեշտը չի ընկնում բա ռերի նյութա կա ն նշա նա ­
կություն ց ո ւյց  տ վող բա ռա մա սերի վրա , ուստի և ա ռանձնապես չի շեշտ ­
վում և զգա լի դա ռնում բա ռերի նյութա կա ն նշա նա կությունը։ Դրանք, 

քա նի որ շեշտ վում են բա ռերի ձևական մա սերը ( — ա վ, — ի ն ,— ո վ)> 
դա րձյա լ վերջա վորությա ն հա նգեր են, մ իա յն  ա վելի ընդա րձա կվա ծ և 
ա վելի դաշնակավոր դա րձա ծ։ Բա յց և ա յնպ ես, եթե ա ռա նձին ուշադրու­
թ յուն  դարձնենք մեր ոտա նա վորների մեջ նշա նա կությա մբ կա պ վա ծ հա ն­
գերին, կտ եսնենք, որ մեր լեզվի  մեջ դրանք կ ա 'մ  բա ռերի նյութա կա ն 
նշա նա կություն ց ո ւյց  տ վող բա ռա մա սերով ընդա րձա կվա ծ հա նգեր են, 
կա մ հա նգա կից են միա վա նկ ու բա զմա վա նկ պարզ բա ռեր։ Ա յյյպ ես են, 
օրինա կ, ժողովրդա կա ն ա ռա ծների, ա սա ցվա ծների և երգերի մ եջ։ Սոխ 
ու հ ա ց -  սիրտը բա ց. Մտնել լ ո ղ ա լ -  ելնել դ ո ղ ա լ(ժ ո ղ . ա ռա ծ), ա ր և -  

բա րև, կա նա չ— ճա նա չ, հա մա ր— կա մա ր:

Աշունն եկա վ յո զ ա լե ն ,
Ծառի թըվ/եր ւքողաւեն...
Բախտը զա րկեց սըրտ՚իս նետ,
Արտասուքս եղա վ գ ե տ ....
Լուսնակը ցո լա ց ցընսւց,
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Դեմ ա ռա վ ա մպին ւ/ը ն սւց ....
Ձիգ տ ոլ, քա շի', ա 'յ եզը,
Լուծըդ մա շի, ա ՜յ եզը.
Ա ստվա ծ պահե ք ո լ տերը,
Մինն էլ տա շի, ա 'յ եզը ։

(ժ ո ղ . երգեր)

Սասմա երկիր քա ր ու փասյան,
Դրժար սա րեր, ձոր ու ծա պ ա ն: (Թ ո ւմ ա ն .)

Այսպ իսի հա նգերին մոտ ենում են նա և ա յնպ իսիները, որոնց մեշ 
ա մբողշ բա ռերից նույնա հնչյուն են մ ի ա յն  երկու վա նկ և նույնիսկ մեկ 
վա նկ, լինին ա յդ  բա ռերը պ ա րզ, թե քա րա ցա ծ ա ծա նցներով կա զմվա ծ, 
ինչպ ես՝

Քարի տա կին պաղ աղբՈՆՐ,
Արծաթի թա ս ոսկի շոլր___

(Ժ ո ղ . երգ)

Կամ Թուման յա ն ի  հետ ևյա լ տողերը ժողովրդա կա ն վեպ ի բա ռերով 
ու հա նգերով.

Կարմիր կովեր բե րի  4քթ ա ն,
Գարնան շինենք .եղ ու չո ր բ ա ն:
Գացիր Աասուն քա նց գել գա զա ն,
Ետ ես գալի քա նց շուն Հ ա զ ա ն ...

Ա մենից ուժեղ են, ՛ահա', ա յս տիպի հա նգերը, որոնց մեշ կ ա պ ա կ ֊ 
ցո լթ յո լն ը  լինում  է և հնչյուններով, և նշա նա կութ յա մ բ։ Բ ա յց նշա նա ­
կո ւթ յա մ բ կա պ ա կցությունը չպ ետ ք է ըմբռնե՛լ միշտ մ ի ա յն  հան գա բ ա ֊ 
ռերով, ղի հաճախ նշա նա կությա մբ զուգորդվում են մ ի մ յա ն ց  հետ ոչ լոկ 
առանձին հա նգա րա ռեբը, ա յլ ա յդ  բա ռերն իրենց լրա ցումներով և ն ո ւ յ­
նիսկ ա մբողշ խ ոսքը, որի վերշում է հա նգա ,բա ռը։ Օրինակ, վերևում 
դրա ծներից նշա նա կությա մբ ա նմիջա պ ես մ ի մ յա ն ց  հետ զուգորդվում են 
զա նա զա ն ա ռնչութ յուններով՝ լողա լ-դողա լ (լո ղ ա ցո ղ ը  հաճախ դողում 
է)> ցողա  լեն  ֊դ ո  ղալեն ( աշնան անձրևի ցողա լու հետ կա պ վա ծ տ երևների 
դո ղ ա լը ), գն ա ց-մ նա ց ( ա յս  երկուսն իրար հիշեցնում են հա կա դրռւ- 
թ յա ՚մ բ ) ,  կա պ ա ն ֊ծա պ ա ն  ( բն ո ւթ յա ն  մեջ հենց հաճախ իրար հետ են 
լինում ա յս երկուսը), ա ղբյո լր -ջո ւր , կթան ֊չո ր թ ա ն  և ա յլն ։ ն ո ւյն ը , սա­
կա յն , կարելի չէ  ասել նետ -զետ , գսւզա ն-վա զա ն, քա շի-մա շի-սւա շի 
հան գա բա ռերի ^ ամարէ Ա յստ եղ մ տ քով կա պ ա կցվում են՝ զել-զա զա ն  ե 
շուն-վա զա ն, լուծը քա շել, որի հետ ևա նքն՝ լուծը մա շել, իսկ սրանը մի 
նոր լուծ շինել, որ ա րտ ա հա յտ վում Է տ ա շել բա ռո վ , քա նի որ տ ա շվելով 
Է շինվում ։ նույնպ ես երբ մեկի սրտին բա խ տ ը նետ Է զա ոնում, հ ե տ և ա ն ֊
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քը լինում է վիշտ ու արտասուք, ա յն  էլ «գե տ  արտասուք» ,  ինչպ ես կո չ­
վում է հորդառատ ա րտասուքը։ Ա յսպ ես և քա ղել ու ղա ղել բա ռերը մ ե ­
ն՛ակ շեն կարող նշա նա կությա մբ զուգորդվել մեր մտ քում, բ ա յց  ժ ո ղ ո ֊ 
վյըրդական երդի մեջ տղան աղջկան шипиI  է.

Իրար հետ ծա ղիկ քա ղենք, 
քՒշն ա մոլ սիրտը դա ղենք։

Ա յստ եղ արդեն նշա նա կությա մբ կա պ ա կցվում են «իրա ր հետ ծա - 
ղիկ քաղելը,- ու «թ շն ա մ ո լ սիրտը գ ա զ ելը », երկրորդն ի բր և  հետևանք 
առաջին ի է

Ինչքան Էլ ա յսպ իսի հա նգերն ա վելի ա զդու և  ուժեղ են, բ ա յց  և 
ա յնպ ես նրանք Էլ, ինչպ ես ա սվեց, իսկա պ ես վերջա վորությա ն հանգեր 
են, քա նի Ո ր շևվտն ընկնում Է բա ռերի վերջը ձևա՛կան մասերի վրա ։ 
Շեշտ ա դրությա ն պ ա տ ճա ռով, ուրեմն, հա յերենի բուն հա նգերն ընդհա ն­
րա պ ես, եթե ընդա րձա կվա ծ չեն բա ռսւբնի մա սերով, չեն կարող իրար 
հետ մի ներքին հա րա բերությա ն մեջ լինել և նշա նա կությա մբ ևս զու­
գորդվել։ Հետ ևա բա ր' մեր հա նգերն ա վելի դաշնա կա վոր, հա րմոնիկ, 
հնչյոճնա կա ն տ պ ա վորություն են թողնում և ա վելի մեր ականջին են 
բա վա րա րություն տա լիս, քա ն մեր մտ քին» Մեր ոտա նա վորների մեջ 
շատ հա ճա խ , ուրեմն, հա նգով իրար հետ կա պ վում են իրար չպ ա տ կա - 
նող գաղավւարնևր, որով և մեր հա նգերի ռիթմա կա ն նշա նա կությունն 
ա վելի փոքր Է, քա ն, օրինա կ, գերմա ներենում, մա սա մբ և ռուսերենում 
( т Ь 'и  §  9 9 . Հ ) ։

5 . Մեր լե զ վ ի  ա յս հա տ կությունը, սա կա յն, իր պ ա կա սա վորությա ն 
հետ մի ա ռա վելութ յուն Է տալիս մեր հա նգերին։ Բառաբնի հանգերի չա ­
փ ա զա նց գերա կշռութ յունը, ինչպ ես Է, օրինա կ, գերմա ներենում, առաջ 
Է բե րո ւմ  ձա նձրա լի միա կերպ ություն, մ ի նչդեռ մեր հանգերը բա զմա զա ն 
կերպով փ ոփ ոխ վում են. մ երթ  կա զմվում են բա ռա բնի հա նգեր.

Գացի ա րտեր, բռն ի  լոր ,
Աղջիկ տեսա յա յլի  ձոր, 
նըմա ն Էր կա րմիր խ ընձոր։

(  Ժ ո ղ• ե ր գ )
• I -- 4

Մերթ հա նգա կցում են բա ռի բունն ու ձևական մասը բնի  մի մա սով 
կս:մ րա ոա բոլնն ու մի լոկ ձևական մա ս և ա յլն .

Շուտ ով սև հողին կերթա մ ես գերի,
Կ՝անցնի ծըխի պես փառքը Մ ըհերի։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա 'յ գիշեր, դա րձի'ր տարի,
Հա ցըս թող լինի գարի.
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Մենակ յա րըս ինձ համար 
Սըրտով խ ոսքը կա տա րի։

(Ժ ո ղ . երգ)

Ա յսպ ես բա ռի բուն ու ձև, նյութա կա ն նշա նա կություն ու ձևական 
նշա նա կություն երբեմն զուգընթա ց են մ ի մ յա ն ց , երբեմն էլ բա ժա նվում  
են մ ի մ յա ն ց ի ց ւ Այս բա զմ ա զա նութ յունը , եթե կա զմվա ծ են ճիշտ և լի ա ­
հնչուն հա նգեր, ա ռա նձնա պ ես գեղեցկա ցնում  է մեր ոտանա վորը և հար­
մար է մեր լեզվի  ոգուն, որ ինլպ ես ռիթ մ ի, նույնպ ես և հա նգի մ ե ջ 'չի  
սիրում միա կերպ ությունը։ Եվ բա նա ստ եղծների գլխ ա վոր աշխատանքը 
հա նգերի նշա նա կությա ն նկա տ մա մբ ա յն պիտի լի նի , որ ետ ևհ-ետ և  
չկրկնվեն նույն  կա զմութ յա ն հա նգեր, նույն  հոլովա կա ն կա մ խ ոնա րհ­
մա ն ձևեր, ա յլ, ընդհա կա ռա կն, հա նգա կցեն բա ռերի տ ա րբեր տեսակի 
ձևեր, բա յա կա ն ձև' հոլովա կա ն ձևի հետ  (գ ն ա յի ն -վ կ ա յի ն . կ հ ի շ ե ր ֊ 
փ շե ր ), կա մ բա ռա բնի հետ (կըհփ վեր-գիշեր), կա մ մի ածաԱցի հետ 
( ե կ պ ն ֊ վա ճա ռա կա ն), մի հոլովա կա ն ձև մի բա ռա բնի հ\ետ (ե ի ե ս ի ն - 
լո ւս ին ) և ա յլնւ

Մեր հանգերի կա զմությա ն մասին չկա որևէ ուսումնասիրություն, չկա ն ո ւյն ի ս կ 'մ ի  
գիրք, Որի մեշ կարելի լիներ զանել հա յերեն լե զվ ի  հանգերին վերա բերյա լ ա մբողշ ն յութ ը ։ 
Խորեն Գալֆայանի «Հա նգա րա ն» կոչվա ծ գրքույկը լոկ գրաբար բա ռերի ժողովածու է, 

առանց բա յե ր ի , և շատ թերի մի աշխատանքէ Հա նգերի ուսոլմնա սիրությոմւը, որ մենք 
ա յստ եղ անել չենք կարող, պետք Է ոչ միա յն լե զվով  պարապողներին, ա յլև  բա նա ստ եղծ­

ներինI Եթե բա նա ստ եղծությունը մի  բնա ծին շնորհք Է, որ պարապելով զա րգա ցնում է 
բա նա ստ եղծը, ոտանավոր հորինելը մի  արվեստ Է, որին ավելի կամ պակաս չափով ըն­

դունակ են մա րդիկ, որ և վա րժութ յա մբ կա տ ա րելա գործվում Է, ինչպես ա մեն ա րվեստ , 
Ուստի բա նա ստ եղծն ինչպես շարունակ աշխատելով պետք Է հմտանա լեզվի  հարստու­

թյուններին, նույնպ ես և նա ուսումնասիրելով պիտի տիրապետի ոտանավորի տ եխնիկա ­

յի ն , Եթե բա նա ստ եղծի բնա ծին շնորհքը հանգերի նկա տ մա մբ' ա յն  ք , որ նրա մտ քում 

ավելի արագ ու թ եթ և են ծնվում նշա նա կությա մբ ու հնչյուններով ձ  կա մ լոկ հնչյոմւնե- 
րով մ ի մ յա նց հետ կա պ վա ծ բա ռե ր , ա յդ  շնորհքը վա րժութ յա մբ ա վելի պիտի զա րգա նա ։ 

Այս պատճառով ամեն բա նա ստ եղծ, մա նա վա նդ սկզբնա կա ն շրշան ում, պիտի ուսումնա­
սիրի տաղաչափության ա րվեստը, իսկ հանգերի նկա տ մա մբ' առանձնապես նրանց բա զ­

մա զա ն կապակցություններն ու ն յութ ը, մինչև  որ վա րժութ յա մբ բոլորովին ազատ կ ե ր ֊ 
պով իշխի լեզվի ռիթմին և դաշնակին։ Ա յս ուսումնասիրությունն ա մենից լա վ Է ա ն ե լ բ ա ­
նաստեղծների երկերի, վրա . գիտ ել, թ ե նրանք ինչպ իսի լիա հնչյուն, միաժամանակ և բա զ ­

մազան հանգեր են կա զմում, Բացի բա նա ստ եղծների երկերից' առանձնապես օգտ ա կա ր 

կլիներ, հարկավ, նաև ընդհանրապես հա յոց լեզվի հանգերի ուսումնա սիրությունը։ Շատ 

անգամ հենց ա յսպ իսի նախնական ուսումնա սիրոլթյոմ։ ա րա ծ չլինելն Է պատճառ դառ­
նում, որ բա նա ստ եղծները հա նգի գյուտ ի կարիքի մեշ ընկա ծ ժա մա նա կ,—  լա վա գույն բա ­

նաստեղծներն ա նգամ երբեմն ա յս վիճակի մեշ են լի ն ո ւմ ,—  գիմում են ա յնպ իսի մ իշոց-  . 

ների, որոնցով մ իա յն տգեղանում Է ոտ ա նա վորը։ նրա նք տողը երբեմն վերշա ցնոլմ են 

ա յնպ իսի բա ռերով կա մ բա ռա ձևերով, որոնց համար համապատասխան գեղեցիկ հանգեր 
կամ չկա ն, կամ սակավաթիվ են. դրա համար հորինում են անճիշտ հա նգերով կամ կազմոսէ 

են նոր և ա վելորդ բա ռեր, գործ են ա ծում ա վելորդ ու անտեղի բա ռեր ու խ ոսքեր, բ ա . 

նեցնոլմ  ես տգեղ ու բռնա զբոս շրշա բա նոլթյուեներ, հնա ցա ծ բա ռեր, խոսքին տայիս են 

անբնական դասավորություն, որպեսզի մի կերպ հա րմա րեցնեն տ ողավերշի հանղձրը և
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վերջապես նույնիսկ կրկնում են նույն բա ռերն ի բրև  հանգ և կամ ամբողջ տողեր անհանգ 
են թողնում է Եթե բանաստ եղծն առաջուց ուսումնասիրած լինի հանգերի տեսակներն ու 
նյութ ը, նա զերծ կմնա շատ այսպիսի թերություններից, նա կարող կլինի բա նեցնել բ ա զ ­
մազան հանգեր առանց արվեստակության մեշ ընկնելու, ազատ, թ եթև և ինքնաբուխ 
կերպով, և ոտանավորի մեշ չի երևալ նրա առաշուց կատարած աշխատանքը հանգերի
ուսումնասիրության համար*

99. Հանգերի տեսակներն ըստ հնչյունների:— / .  Հա նգը հնչյուն- 
ների .հա նգիտություն Է. ուրեմն հորինվում Է ականջի համար և  ոչ աչքի: 
Հհ տևաբար հանդերի նկա տ մա մբ նշա նա կություն ունի հնչյունա կա ն դաշ­
նա՛կը և ոչ թե ուղղա գրությունը, որ մի պ ա յմա նա կա ն բա ն Է և մեր լեզվի  
մեջ հիմնվա ծ Է հաճախ ոչ թե ա րդի, ա յլ հին ա րտ ա սա նությա ն վրաւ Մի 
ժա՛մանակ վսւրզ և 1| |[ш г р  բա ռերը տա րբեր են ա րտա սանվել և գրվել, 
ա յժ մ  նույն ձևով են ա րտ ա սա նվում' ւ[ա րբ-զվա րթ . ուստի մի ժամանակ 
ա յդ  բա ռերը ճիշտ և մաքուր հա նգ չէին կարող կա զմել, ա յժ մ  կարող են։ 
Հա նգի զգա ցումը, սա կա յն, ենթա կա յա կա ն է. ուստի մ են ք  հնչյունների 
դաշնակը հաճախ վա յելում  ենք նաև ա յն  ժա մա նա կ, երբ ա յդ  հնչյուն­
ները, թ ե և  նմա ն, բ ա յց  իրոք տ ա րբեր են մ ի մ յա ն ց ի ց , օրինա կ' վերջ և 
Աքերն բա ռերի վերջին հնչյուններն իբրև, ֆոնետիկա կա ն երևույթ  տարբեր 
են. բ ա յց  երբ ա յդ  բա.ռերն ի բր և  հա նդա կից են գործա ծվում, մենք շատ 
էշ չենք զգում ա յդ  տ ա րբերությունը։

Հան,գի համար պ ետք է նկատի ունենալ նա և բա րբա ռներին հատուկ 
ա րտ ա սա նությունը։ Շատ ա նգա մ ա յս կա մ ա յն հեղինակն ա զդվում է 
իր մա յրենի բա րբա ռին հատուկ ա րտա՛սանությունից, ինչ որ նրա համար 
մ[աքոլր հանդեր են, ուրիշների հա մար ա յդպ ես չե ն ։ Ուստի պետք է հա ն­
գերը կա զմել ընդունվա ծ ընդհա նուր գրա կա ն-դպ րոց ական արտասանու­
թ յա ն  հա մեմա տ ։

2 . Հ՛անգերի մա քրությա նը, սա կա յն, որ հանգերի առաշին պ ա յմա նն 
է հնչյունների նկա տ մա մբ, ա մենից ա վելի վնա սում է ա ռձա յնույթ ի ' ա սո­
նանսի գործա ծությունը հանգի փ ոխ ա նա կ։ Խիստ պիտի տ ա րբերել մեկ- 
մեկուց հա նդ և ա ռձա յնույթ  (§  9 5 ) ։  Ա յս  վեր շինի հա մա ր, ինչպ ես տ ե­
սա նք, բա վա կա ն է մ իա յն  վերջին շեշտ վա ծ ձայնավորնւերի նույնութ յունը։ 
Ա ռձա յնույթ ներով հորինվա ծ ոտա նա վորների մեշ խուսափում են պա ­
տահական հա նգերից, ղի ընթերցողը մ իա յն  ա յն ժա մա նա կ է վա յելում  
ա ռձա յնույթ  կա զմող հնչյունների դաշնա կը, երբ մի շարք տողավերշե- 
րում միա յն  մի հատիկ նույն  ձա յնա վորի կրկնությունը լսելի է լինում , 
և ի մ ա ցվ ո ւմ  է, որ ոտանավորը հորինվա ծ է ա ռձա յնույթ ո վ։ Պատ ահ ական 
հանգերի խ ա ռնուրդով ա ռձա յնույթ ը թուլա նում է հաճախ և ա նզգա լի է 
մ ն ում ։ Հա նդերով հորինվա ծ բա նա ստ եղծությա ն մւեշ ա ռձա յնույթը կամ 
բոլորովին չի զգա ցվո ւմ , կա մ թուլա նում է, թողնելով ա նմա քուր, թ ույլ 
հա նգի տ պ ա վորություն։ Օրինակները վերևում տ եսա նք։

Հա նգի մա քրությունը պահանջում է , որ վերջին շեշտ վա ծ ձա յնա վո­
րը և նրա նից հետո եկող հնչյունները թվո՛վ և որակով նույն լինին կա մ
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մենք նույնն զգա նք։ Ամեն տա րբեր և ա վելի հնչյուն հանգի մեշ վնա սում 
է հա նգին։ Օրինակ' մ ինչդեռ 11]Ьг6 ու վերջ հա նդա կից են, մ ե չ  և վերջ 
իսկա պ ես հա նգ չե ն , ա յլ ա ռձա յնույթ , զի թեպ ետ  -Ո ւն ի ն  նույն  շեշտ վա ծ 
ձա յնա վորը և վերշից նույն Ջ  հ նչյունը , բ ա յց  վերջ բա ռի մեշ մտ ա ծ մի 
ա վելի Ր հնչյունը խ ա նգա րում է հա նգի մա քրութ յունը ։ Ավելի ևս ա ն ­

պ ետք է իբրև հա նգ գործա ծա ծ ինձ-քա շերից (Բ ՛ո ւմ .) , քանի որ ինձ բա՛ռի 
մեշ ձա յնա վորից հետո մտ նում է Ն հնչյունը , և բա ցի  ա յդ  վերշի Ջ -Ց  
բա ղա ձա յններն էլ, թեպ ետ  նույն  կա րգի, բ ա յց  տա րբեր են։

Հա նգն սկսվում է վերջին շեշտ վա ծ ձա յնա վորից, ուստի վերջին ա ն­
շեշտ ձա յնա վորով մ իա յն  կարելի չէ հա նգ կա զմել, իրար հետ հա նգա կից 
չե ն , ինչպ ես դրել է Բ՜ումա նյա նը, «շող եր ը -ձոր ը », « մ ո լթ ը -Դ եբեգր՛»։
Դրանք նույնիսկ ա ռձա յն ույթ  չեն  կա զմում ։ Հա նգերի համար պ ետ ք Է 
լիներ ' շողերը-գիշերը կա մ ձորը-հորը, ա յսպ ես և ' մ ո լթ ը -գո լթ ը  կա մ 
Դեբեդը-հետ ըւ Ա յս դեպ քում կկա զմվեին մի շեշտ վա ծ և մի անշեշտ 
ձա յնա վորներից երկա վա նկ հա նգեր, որոնք կոչվում են իգա կա ն Տա նգեր. 
մինչդեռ միա յն  մի շեշտ վա ծ ձա յնա վորից կա զմվա ծ միա վա նկ հանգերը 
կոչվում են արական հա նգեր' շողեր-գիշեր , ձոր-հոր, մ ո լթ ֊գ ո ւ թ ։

Կարելի չէ  նույնպ ես հա նգա *կցոլթյուն առաջ բերել վերջա շեշտ և ■ 
հարաշեշտ բա ռերո վ , ինչպ ես'

՜

Ա րտ ա սվելով, լա լով  է դ պ ե ՞ս ..,.
Ինչո՞ւ իզուր հա նգցընո ւմ ես ։
Ինձ մոտ ա րի, ձվա ձեղ ա ն ե 'մ ... .
Ես ք ո լ հ ո քի ր ն ... ես ք ո լ նա 'նն ե մ ։
Եվ ա յն  աշխարհը հըրա շա լի՜ էր.
Ոչ սուգ կար ա յնտ եղ, ոչ վ ա յե լք , ոչ ս ե 'ր ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Շեշտի նույն  դրութ յունը հա նգերի հա մա ր հիմնա կա ն պահանջ է, որ՛ 
պ ետք է պ ահել, էդւգե՜ս, ա ն ե ՚մ -շ ե շտ վ ո ւմ  են վերջին (վա՛նկերը, իսւկ 
հ ա նգցբն ո 'լմ  ես , նսւ'նն ե մ ՝ նա խ ա վերջին վ ա նկեր ը ։ Հա նգի հա մա ր պետք 
է շեշտ ել ա նբնա կա ն ձևով՝ էդպ ե'ս-հսւնգցնում ե 'ս , ա ն ե 'մ -ն ա ն ն  ե 'մ , 

հրաշալի է  Ր - ոչ սե'ր» Մի խ ա բուսիկ հա նգա կցոլթ յուն  է և հետ և յա լը ։

Չեն ուզում, տ եսա ր, նըրան հերն ու մ ե ր դ ...
Որ վեր ես կենում վւախչում նըրա հետ : (Թ ո ւմ ա ն .)

Մերդ բա ռն ա րտ ա սա նվում է մեր ը դ , որ բնա կա նորեն բն ա վ  հա մա ­
հնչյուն չէ  հետ բա ռի հետ ։ Մաքուր հա նգեր չեն կա զմում  և վա րդ -յա ր դ  /
բա ռերը, ինչքա ն էլ յա ր դ  բա ռին հաջորդի մի ձա յնա վորով սկսվող բա ռ .

Թե լա՛լիս ես' վա րդ ես ո ւզ ո ւմ ...
Թե լա լիս ես ՚  յա ր դ  ե.ս ուզում ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Չենք ա րտ ա սա նում' « յա 'ր ֊դ ե ս  ուզում}), ա յլ « յա 'ր ը -դ ե ս  ուզում» ։
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3. Որքան շատ լինին շեշտ վա ծ ձա յնա վորից հետո եկող նույն հըն- 
չյր ւններ ը , ա յնքա ն ա վելի զգա լի կւինի հա նգը։ Ըստ ա յս մ  ա մենից ա վելի 
զգաչքւ են երկա վա նկ իգա կան հա նգերը, որ բնա կա նա բա ր կա զմվում են 
ա ռնվա զն երեք հնչյունից' ա ծունը-սա ւնը, ■Տայրը-ձ^րա յրը: Մեր լեզվ ի ն , 
սա կա յն, հատուկ են ա վելի միա վա նկ արական հա նգերը, որ կարող են 
կա զմվա ծ լինել ա ռնվա զն մի շեշտ վա ծ ձա յնա վորից, որից հետո չկա 
ուրիշ հնչյուն.

Քընքոլշ ու զըվա րթ ձա յնը սիրելի,
Կ ա ն չ ո ւ մ  գ ե ր ա զ ա ն ց  մ ի  ո ւ ր ի շ  կ յ ա ն ք ի ։  —
Շ ողոմելով կա նչում էր նա 
էն  կորստ յա ն հորի վը րա ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յ ս պ ի ս ի  հ ա ն գ ե ր ն  ձ' ա ռ ձ ա յ ն ո ւ յ թ  ե ն ,  և '  հ ա ն գ  ե ն ,  ք ա ն ի  ո ր  կ ա զ -  

մ ը վ ո ւ մ  ե ն  մ ի ա յ ն  մ ե կ  ձ ա յ ն ա վ ո ր ի ց ։  Դ ր ա ն ք  ա մ ենա թ ույլ հա նգերն ե ն  և  

հ \ ա ճ ա խ  ա ն զ գ ա լ ի  ե ն  մ ն ո ւ մ ,  ո ւ ս տ ի  վ ա ր պ ե տ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ը  ս ո վ ո ր ա ­

բ ա ր  խ ո ւ ս ա փ ո ւ մ  ե ն  ա յ դ պ ի ս ի  հ ա ն գ ե ր  գ ո ր ծ ա ծ ե լ ո ւ ց ։  Ա ռ ձ ա յ ն ո ւ յ թ ի ց  տ ա ր ­

բ ե ր վ ե լ ո ւ  հ ա մ ա ր  հ ի մ ն ա կ ա ն  շ ե շ տ վ ա ծ  ձ ա յ ն ա վ ո ր ը  ե տ և ի ց  պ ե տ ք  է  ո ւ ն ե ­

ն ա  գ ո ն ե  մ ե կ  բ ա ղ ա ձ ա յ ն ,  ո ր ո վ  կ ա զ մ վ ո ւ մ  ե ն  դ ա ր ձ յ ա լ  թ ո ւյլ հա նգեր, 
օ ր ի ն ա կ ՝  ն ա յ ե ց ի ն - ա ր և ի ն .  տ խ ո ւ ր - ի  զ ո ւ ր ,  ա ն դ ա դ ա ր - տ ի ր  ա ր ա ր ,  ա ն ք ո ւ ն ֊ 

տ ուն։
Արական Հա նգերն ա վելի ևս զգա լի և ուժեղ են, երբ շեշտ վա ծ ձ ա յ­

նա վորից հետո կան երկու և երեք բա ղ ա ձա յն , ինչպ ես՝ արտ ֊հ ա ն դ ա ր տ , 
զ ա ր դ ֊ղ վ ա ր թ , գտանք ֊ա ն ա ր գ ա ն ք , երկինք-նա խ ,ա տ ինք ֊.գնա ցինք։ Երեք 
բա ղա ձա յնով վերջա ցա ծ հա նգեր՝ ա րտ ք-պ ա րտ ք՝ գրեթե չունի մեր նոր 
լե զ ո ւն ։ Երկու բա ղա ձա յնով վերջա ցա ծներն էլ հա մեմա տ ա բա ր սա կա վա ­
թ ի վ  են, նա խ ' ա յն պ ա տճա ռով, որ մեր լեզվ ի  մեջ քիչ են երկու բա ղա ­
ձա յնով  վերջա ցա ծ բա ռերը և, ա պա ' մեր վերջա ծա նց մա սնիկները և  Հ ո ­
լովմա ն ու խ ոնա րհմա ն վերջա վորությունները, սակավ բա ցա ռ ութ յա մ բ, 
վերջա նում են կա մ ձա յնա վորով, կա մ ձա յնա վորից հետո նա և մեկ բա  - 
ղււ:ձա յնով։ Կնշանակե մեր ըեզվի հա նգերը ա մենա մեծ մա սով թ ո ւյլ հա ն­
դեր ենւ Թուման յա նի  «Դ եպ ի անհունըյ) բա նա ստ եղծությա ն 38 8  տ ողից, 
ո ւրեմ ն, 194  ,զ ո ւյգ  տ ողից, ուժեղ հա նգեր ունին մ իա յն  4 տող, որ են' 
կ յա նք-պ ա տ րա նք, ո լն ա յն -ա յն . մի 4 տող էլ անճիշտ ուժեղ հա նգերով 
են' գա տ ա րկ ֊վէա ռք, մա րդ-հա նդա րտ , հա նդա րտ -մա րդ (2  ա ն գ ա մ )։ 
նույնը  գտ նում ենք և ուրիշ բա նա ստ եղծությունների մեջ, օրինա կ' 
հ ԱՆոլշ» մ ե ծ  քերթ վա ծի մեջ մ իա յն  ե ր ե ք ֊չո ր ս  ա յսպ իսի ուժեղ հանգեր 
կա ն։

4 . Մ ի ա նգա մ որ մեր բուն հա նգերը մ ե ծ  մա սա մբ թ ո ւյլ են, կա զ- 
մ ը վ ա ծ լի նելո վ  կա մ լոկ մի շեշտ վա ծ ձա յնա վորից, կա մ մի ձա յնա վորից 
և մի բա ղ ա ձա յնի ց, բնա կա նա բա ր դրանք հաճախ անզգա լի են մնում  ե 
չե ն  առաջ բերում  ռիթմա կա ն հա նգիտ ություն ։ Ա յս պ ա տճա ռով հա րկա ­
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վոր է լինում  հանդերն րնւյսւրձակել, դիմելով հիմնա կա ն շՒշտվա ծ ձ ա յ­
նա վորից առաջ ընկնող բա ղա ձա յնների օգնութ յա նը, և պ ահա նջվում է, 
որ նույն  կա մ նմա ն լինի նա և բուն հա նգից առաջ ընկնող բա ղա ձա յնն 
ևս, որ ֆրանսիա կա ն տ ա ղա չա փ ությա ն մեջ կոչում են «նեցուկի բ ա ղ ա ֊ 
ձա յնЛ! Այսպիսի հանգը կա զմվում  է մի ա մբողջ վա նկից ( т Ь 'и  § 9 8 .  4 ) ,  
օրինակ՝ նըմա ն-ուսմա ն։ Երբ հա նգը կա զմվա ծ է հիմնա կա ն ձա յնա վորից 
և նրան հաջորդող երկու բա ղ ա ձա յնի ց, ինչպ ես' միշտ-ւ]]ւշտ, սւնկեղծ- 
բսւնա ստ եղծ, կարիք չկա  նեցուկի բա ղա ձա յնին դիմելու, բ ա յց  Ьгр հան­
գը լոկ մի շեշտ վա ծ ձա յնա վոր է, ա յն  ժա մա նա կ ա նպ ա յմա ն պ ետ ք է լինի 
նան. նեցուկի բա ղա ձա յնի դաշնա կը.

Իսկ նըրա նից քի չ հեոու 
Չարաճը ճի մի ШПЛ1 . . . .
Չ ոբա ն Կարոն սա/ւձրի:
Մի հովիվ էր վիթխ ա Ր^: (Թ ո ւմ ա ն .)

Ուժեղ հա նգեր կա զմելու համար նեցուկի բա ղա ձա յնի դւ.ւշնակը շատ 
ա վելի կարևոր է մեր լեզվի  մեջ, քա ն ուրիշ լեզո ւների , որոնք, նա խ ' 
փ ոխեփ ոխ  իգա կա ն ուժեղ հա նգեր են բա նեցնո ւմ  և, ա պ ա ' արական 
հա նգերի շեշտ վա ծ ձա յնա վորից հետո գալիս են հաճախ երկու և ն ո ւ յ­
նիսկ երեք բա ղ ա ձա յն ։ Չպիտի մոռա նա լ և ա յն , որ մեր հանգերը, շատ 
ա նգա մ կա զմվում  են նույն  ա ծա նցա կա ն մա սնիկներից կա մ հոլովմա ն 
ու խ ոնա րհմա ն նույն  վերջա վորութ յուններից, որոնք մենա կ, իբրև  նույնի  
կրկնութ յուն, հա նգ չեն  և մ իա յն  նեցուկի բա ղա ձա յնի օգն ո ւթ յա մ բ ա վելի  
դաշնակավոր են դա ռնում, ու միա կերպ ությունն ա նզգա լի է մ նում , 
ինչպ ես'

Գընաց ճա խ րելով ա յն  երազ հովսա ւմ,
Ս ուզվեց, չը քա ցա վ պ ա յծա ռ կա պ ոլյա ռւմ ։ (Թ ո սմ ա ն .)

Եթե նեցուկի բա ղա ձա յնները երկու և ա վելի են , բնա կա նա բա ր ա վե­
լի ևս ուժեղա նում է հա նգը.

Ծըվոսմ են, յքքՏչա մ ,
Մ եկմեկու կա նչում:

Հ ի ն գ հ ա ր յ ո ւ ր  տ ա բ ի  ա պ ր ե լ  ե մ  ^ա1>գնած,
Ա յդքա ն էլ կա պ րեմ դեռ ա յսպ ես թիկնա ծ: ( Թ ումա ն. )

Ի ս կ  ե ր բ  ն ե ց ո ւ կ ի  բ ա ղ ա ձ ա յ ն ի ց  կ ա մ  բ ա ղ ա ձ ա յ ն ն ե ր ի ց  ա ռ ա ջ  ը ն կ ն ո ղ  

ձ ա յ ն ա վ ո ր ն  և ս  ն ո ւ յ ն  է, ա յ ն  ժ ա մ ա ն ա կ  ա վ ե լ ի  և ս  կ ա տ ա ր յ ա լ  է լ ի ն ո ւ մ  Հ ա ն ­

գ ի  հ ն չ յ ո ւ ն ա կ ա ն  դ ա շ ն ա կ ը  և  ա ռ ա ջ  ե ն  գ ա լ ի ս  ճ ո խ  հ ա ն գ ե ր ը ,  ի ն չ պ ե ս  ն ե ր ­

ք և ո ւ մ  Թ ո լ մ ա ն յ ա ն ի  գ ո ր ծ ա ծ ա ծ  հ ա ն գ ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  ա ռ ն վ ա ծ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա ­

կ ա ն  վ ե պ ի  ե ր գ ի ց .  ' ■

Քա ռսուն կույս աղջիկ բե ր ե ք  ա րմա ղա ն,

Ք ա ռ ս ո ւ ն  կ ա ր ճ  կ ը ն ի կ ,  ո ր  ե ր կ ա ն ք  ա զ ա ն ,
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Քառսունն էլ երկա ր, որ ուղտեր բա ռնա ն,
Իմ տան ու դրռան ղարավաշ դա ռնա ն։

Այսպիսի հա նգեր է գործա ծում սովորաբար ժողովրդա կա ն երգը.

Կայնել ես վարդի հովին,
Ք ա մին տա կըրծքիդ մովին, 
էրեսիդ շողին մ եռն ի մ ,

Ա լքերիդ կապուտ ծովինւ
(Ժ ո ղ . ե ր գ ).

Կարող են հա նգերը կա զմվել նույնիսկ երեք վա նկերից, օրինա կ'

Ձյուն ա գավի վերևից,
Ջուր ա կա թում տ երևից։

(Ժ ո ղ . ե ր գ ).

ճո խ  հա նգերը, լինին երկու թե երեք վա նկից, կարելի է ազատ կեր­
պ ով նույն կա րգի նման հնչյուններից ևս կա զմել։

Ժամա նակ դըրին հինգՀա րյուր տարի 
Արքան հա վքերի, արքան ա ձէոաոի:—
Ու Արծիվն իսկույն  Կաղնուց Հեռա ցա վ,
Հզոր թևերը շա րժեց, գերա ցա վ: — 
ճերմա կին տ ա լո վ  ծա ռերի ե տ և ... .
Կըրկին հա յտ նըվոլմ  ճապուկ ու թ ե թ և ։ —  (Թ ո ւմ ա ն .)

Երկու վա նկից ա վելի մ ե ծ  նույնա հնչյոլնութ յուն  ունեցող ճոխ հա ն- 
գերը գեղեցիկ են միշտ , երբ վերջին երկու վա նկերը նույն քերա կա նա ­
կան ձևով են կա մ նույն  ա ծա նցա կա ն մա սնիկներն են, ինչպ ես' վ ե ր և ի ց ֊ 
ա երևից, հեռա ցա վ-վերա ցա վ, ն ա յե ց ի ն ֊հ ր ա մ ա յե ց ի ն , ա շխ ա րհների-ճա - 
նապ ա րհների, բա ն ա կ ն ե ր ո վ ֊հ ա ղ թ ս & ա կ ն եր ո վ , գ ե ր ո լթ յո ւն ֊տ ե ր ո ւթ յո ւն ։ 
Մ յուս դեպ քերի համար պ ետք է նկա տ ել, որ ինչքա ն էլ երկու վա նկից 
ա վելի  մ ե ծ  հա նգերը ղորեղ դաշնակ ու ռիթմ են տալիս ոտա նա վորին, 
ԲաէՅ ե ա յնպ ես երբ ա ռա նց որևէ ուրիշ գեղա րվեստա կա ն նպատակի, 
դիտ ա վորյա լ կերպ ով հա ճա խում ե ֊ն, շատ են գրա վում ընթերցողի ուշա­
դրութ յունը, թ ողնելով  զորեղ տպավորոսթյուն և նույնիսկ հոգնեցնում են 
ն ր ա ն ։ Նույնը պ ետք է գիտել և ի բր և  ա րձա գա նք հնչող հանգերի հա մա ր, 
երբ հանդա,բառերից մեկն ա մբողջա պ ես մտ նում է մ յուսի  մեջ, օրինա կ' 
.կառավար ել-ա վա ր ել ֊վ ա ր ե ի  ա րել, կ ա տ ա ր ե լ ֊ տ ա ր ե լ ֊ ա րել, չա րոլթ յուն- 
վսրոլթյոլն, տ ա նջա նք-ա նջա նք ֊ջա նք և նմա նները։ Այսպիսի հանդերը 
թեպ ետ և ա մեն ա նգա մ ոլժեղ են և խ իստ դաշնա կա վոր, բ ա յց  ետ ևե-ետ և 
կրկնվելով ի բր և  ա նդրա դա րձություն' վերջիվերջո միակերպ են հնչում և 
նույնիսկ ձա նձրույթ են պ ա տ ճա ռում։
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Սարի ուսին
Զ ՚րնջ լուսին
Շողշողա ց մ եղ մ , անուշակ.
Ու վար ծա թ եց,
Ա րծա թից
Լի՛ճը խ ա ղա ղ, մա նուշա կ։
Լիճը Վանա'
նիրվա նա '
Կօրորե ձյուն կարապին.
Մ ա կույկ մը շի ք .
II լ  մը շիկ
Քուն է մըտ եր քա րա փ ի ն ... ( Ա. Վշտ.)

Տ . Միջոցներից մեկը , որով հան՛գերը զորա նում են, է ' հա նգիտ ու­
թ յա մ բ հա նգեր կ ա զմ ե լը ւ Այս դեպ քում հա նգից առաջ ընկա ծ հն չյուն նե­
րի մեշ առաշ են բերում  նույն  բաղաձայնեքւի կա մ նույն  ձա յնա վորների 
կրկնութ յուն, օրինա կ, {սաւփւափոս1-սսւրսսւփոսք, որով հա նգի դաշնակին 
միա նում է նաև հա նգից առաշ ը նկա ծ հնչյունների դա շնա կը, և հա նգը, 
իսկա պ ես հա նգա բա ռն, -ավելի զգա լի է դա ռնում։ Այս ա րվեյյտ ից հաճախ 
շատ աշող կերպ ով օգտ վում է Թուման յա ն ը , երբեմն մ իա յն  բա ղ ա ձ ա յ­
նույթ ով կա մ մ ի ա յն  ա ռձա յն ույթ ո վ, երբեմն էլ երկուսով միա սին զ ո ­
ր ա ցնելո վ  հա նգերը։ Տ եսն են ք  ա յսպ իսի հա նգիտ ութ յա մբ հա նգերի մի 
քա նի տ եսա կները, ա ռա նց բա ցա տ րությա ն մեշ մտ նելու, միայ՛ն ը ն դ գ ծ ե ­
լո վ  հա նգիտ ությոլնները։

Ով ա նմեղ է, լիքը Սիրով,
Ով նա յում  է վա ռ հոլյ-Սւերով..., 
ճ ի գ  է ա նում նըրան լըՌ եցնել,
Սիրտըս էլ հետը պ ոկել, հեՌ ա ցնել։
Ուր չըկա ն մա րդիկ և ոչ ը զ գԱ Տ ո ւմ ,
Ուր ողջին մի մ ե ծ  կ յա ն ք է միԱ Յնում ։
Որ թև ա րթըմնի և թե երա զում
Ապրում է, տ եսնում, ը զգում  ու հո ւզվ ո ւմ ։

Արի՜ ինձ հետ , ի մ  թ ը Շ վ ա 'ռ ,
Ես ք ե զ  տ ա նեմ մ ի  ա Շ խ ա ր հ ..., (Թ ո ւմ ա ն .)

Ավելի գեղեցիկ է հա նգիտ ությունը, երբ հանգաբաուերը սկսվում են 
նույն  բա ղա ձա յններով կա մ նույն վա նկերով, մա նա վա նդ երբ հա նգա - 

բա ռերը նույնա թ իվ վա նկեր ունինւ

Հա նդո՜ւգըն մ ըտ քեր, ո՞ւր եք Ս ը լա ն ում,
Ի ՜նչ եք որոնում ա յն մ ութ  Ս ա հմա նում։

Ուր չըկա մա հ, Ա նջԱ Տում,
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Ուր սերն ա նվերջ, Ա նհԱ Տնոլմ։ —
Վեր թըռսւ ք ը ն ի ց , դուրսը Ն Ա յԵ ցի ..,.
Р բնութ յունն ա նհոգ, թ ա րմ ու ՆԱզԵլի։ —  (Թ ո ւմ ա ն ,)

Լոկ ձա յնա վորներով հա նգիտ ությունը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի թ ո ւյլ 
է ա զդում, իսկ երբ հա նգի ձա յնա վորի հետ նախ.որդ երկու վանկերի ձ ա յ ֊ 
նավորներն ես նույնն են, ա յն ժամա նա կ մի առանձին դաշնակ է մտ նում 
հա նգա բա ռերի մ եշ ։ Թ ոլմա նյա նն ա յսպ իսի հա նգիտ ությա մբ ևս զ ո ր ա ց ֊ 
նում է հա նգերը։

Ահա ձեզ թ և ե ՛ր , սիրուն ԵրԵխեք,
Թըռչուններ դատեք, թըռա ե մա ն Եկեք։
Եվ ա յսպ ես ա նվերշ ա յսօր ՈԻ Երեկ 
Փ ոխ ոփ վում են մ ի ա յն , միշտ մընՈԻմ է մ ե կ ։ —
Ու կըզգա մ նըրա ն, կա պ րեմ նըրԱ հետ 11
Մի ուրիշ ա նվերշ կ յա նքով երկնԱ վետ ։ —  >

Եվ կա մ ո՞րն է ն ա , ա յն շո՞ղն է պ Ա Յձա ռ,
Որ զվա րթ խ ա ղով, ա շխ ույժ  ու կԱ Յտ ա ռ...

Որ ապրում էր դեռ երկու օր Առաշ,
Կըծածկի նույնպ ես մա մուռը կԱնաչ ։

Դե մեռի՜ր  է լի ', գետ ԻնԸ մըտ իր,
Տա նը վեր ընկիր՝ իլՒկ պ Ըա ըտ իր։ (Թ ոսմա ն,)

Պատահում է, որ երկու հանգա բա ռերից մեկը մի բա ռի ց է կազ- 
մը վում , մ յուսը  երկու բա ՛ռից, որով և զորան՛ում է հա նգը.

Ձ ենով Օհանին ուներ մի չ ա ր  կ ի ն .

Մ ի ն ֊ երկու լը ռ ե ց , մի օր էլ կա րգին'
Իրեն մա րդու հետ ըս ՚կըսա վ կը ռվ ել։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա յսպ ես և մութե թ և — մ ե ղ մ  ու թ ե թ և , կըսևնա —  ես և նա , եկ իմ  

ք ո վ —  լերկ հիմքով (Ա . Վ շտ ունի)։
6 . Եվ վերջա պ ես մի ա ռա նձին տեսակ են քողա րկվա ծ հա նգերը, երբ 

իսկա՛կան հա նգ կա զմող բա՛ռերից հետյւ կրկնվում են նույն  բա ռը կամ 
բա ռերը, դրա նով ևս հա նգն ընդա րձա կվում է, բ ա յց  առանձնապես շ]։ 
ուժեղա նում և միա կերպ  է դա ռնում նույն  բա ռի կրկնվելով։  Այ՛սպիսի 
հանգերը հատուկ են ա վելի ժողովրդա կա ն և աշուղական երգերին և ա վ հ ֊ 
լի  գեղեցիկ են , երբ վերջի կրկնվա ծ բա ռը ձևական բա ռ  է և կարճ,

էսօր գութա նը մերն ա,
Մ աճ բըռնողը ի մ  հերն ա.
Եզնա րա ծ շեկլիկ տ ըղեն'
Աշխարհ գիտ ՚ե' ի մ  տերն ա։

-  366 -



Իմ սերը սուր ա դա ռել,
Կըրակ ու չուր ա դա ռել.
Յա ր , քեզ սըրտով սիրելը 
Ինձ թուք ու |Гп1Г ա դա ռել։

(Ժող. էրգ)

Ո ղբացին անշունչ դիակի վըրա ,
Անտեր մընա ցա ծ ոչխարի մա,սին,
Անսիրտ ա նեծքով հիշեցին նըրա
Անճար մ նա ցա ծ խ եղճ յա րի մա սին։ —  (Թ ո ւմ ա ն .)

Գա գա թներին մ ո վ  սարերի
Թավւառեցի սերըս լա լով
Լացըս քա մին <լով սարերի
Լըսեց, տարավ թևին տ ա լովг—  (Ի ս ա հ .)

1 0 0 . Տո ղ ա մ ի ջի  հ ա ն գ ե ր :—  Հան՛գերի իսկա կա ն գործա ծութ յա ն տեղն
Է տ ողա վերշը, որով զգա լի Է դառնու՛մ ոտ ա նա վորի ա մբողջութ յունը և մի 
տող կա պ վում Է մ յուսի  հետ . ուստի ընդհա նրա պ ես խ ոտ ելի են տողա~ 
միջի հա նգերը, որոնք հաճախ խ ա նգա րում են տողի ա մբողջությունըէ 
Բ ա յց կան բա նա ստ եղծներ, որոնք տ ողա միջում ևս ա րվեստ ա վոր կեր­
պով գործ են ա ծում հա նգեր, որոնք ոտ ա նա վորին տ ա լիս են մի ա ռա ն­
ձին դա շնա կ։ Տողա միջի հա նգերը շինում են կա մ տողավերջի հա նգերը, 
որ մի  երկրորդ և երրորդ ա նգա մ ա վելի կրկնվում են տողամ՛իջում, կա մ 
տողավերջի հա նգերից անկախ ուրիշ նոր հա նգեր, որ առաջ են գալիէ, 
տողերի մեջ որոշ տ եղերում։

1 . Տողա միջի հա նգերից ա մենա գեղեցիկն ա յն Է, որ տ ոզա վերջերն 
իրա ր են հա նգա կից, իսկ կիսա տողերն Էլ մի առան՛ձին հա նգով իրա ր են 
բռ ն ո ւմ ։ Այսպ իսի ներքին հա նգա կցո լթ յո լն ը , եթե տողավելէջերի դա դա ր­
ներն ա վելի մ ե ծ  են, քան տողակեսերի հատածն,երինը, ա վելի ևս մ ձ ծա ց - 
նոլմ  Է ոտանա վորի դաշնակն ու ռի թ մ ը , տողերի ռիթմի և կա պ ա կցու­
թ յա ն  հետ զգա լի Է լինում  նա և կիսատ.ողելւի ռի թ մ ը , որոնք նույնպ ես 
հա նգիտ ությա ն դա շնա կով միա նում են մ ի մ յա ն ց  հետ . օրինա կ'

Կաղնին Էլ ^ յւ ւ ե ց  ճյուղերն երկա թի,
Խո՜ր ու խ որ մըխ նզ ճա նկերն ա րմա տ ի։ —

Տեսա  նըստ ոտ ա ծ' մա րդիկ շըշընջում,
Ա նտա րբեր թ ե ք վ ա ծ ' իրա ր ա կա նջում։ —
Ողջույն ձեզ , ^ա էւքիս ա նդրա նիկ հուշեր,
Ո րբա ցա ծ Հողիս ողջունում Է ձեզ ,
Թըռչուն կարո\Ոո վ  փ ընտ րում ձոր ու լե ռ ,
Դ յութա կա ն ձա յնով  կա նչում Է հա նդես։ (Թ ո ւմ ա ն .)
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Տ ո զ ի  ռ ի թ մ ը  զ ո ր ա ն ո ւ մ  է  և  ա յ ն  դ ե պ ք ո ւ մ ,  ե ր բ  տ ո ղ ա վ ե ր ջ ի  հ ա ն գ ե ­

ր ի ց  ա ն կ ա խ  հ ա ն գ ե ր  ե ն  կ ա զ մ վ ո ւ մ  ե ր կ ո ւ  տ ո ղ ի  մ ե ջ  հ ա ն գ ա ր ա ռ ե ր ի ց  ա ռ ա ջ  

կ ա մ  տ ո ղ ի  ս կ զ բ ո ւ մ .

Կամ ինչպ ես քաջնրն ա յրերի մը թ նի ց,
Ե ր բ  ն ա յ ո ւ մ  է  մ ա ր դ  ք ա ր ա վ լ Ի  դ ը լ խ ի ց . ~

Ո ւ  մ ա ր դ կ ա ն ց  ն ը մ ա  ն  խ ը ն ճ Ո Ի Յ Ք  ե ն  ս ա ր ք ո ւ մ , 
հ ո ւ ռ ն ա  ե ն  ա ծ ո ւ մ ,  թ ը մ ր Ո Ւ Կ  ե ն  զ ա ր կ ո ւ մ ... ( Թ ո ւ մ ա ն . )

Դու նը ստել ես ա ղբերա կին,
Շաղր ծա-մերդ կըթըրշե.
Ալ ջըրթերիդ, լա լ թըշերիդ 
Շսււլւ|[1  ջուրը կըպ ա չե։

Ա ՜խ  մեր սիրտը լիքը դարդ, ըա վ .
Օ ր  ո ւ  ա ր և  չ ը տ ե ս ա ն ք .
վւս' խ , մեր կյա նքը սևով ա նցա վ,
Ա շ խ ա ր հ ի ց  բ ա ն  չ ի մ ա ց ա ն ք ։  ( Ի ս ա հ . )

2 . Տողա վերջից անկախ հանգեր են կա զմում միևնույն  տողի մեջ 
մեձ մա սա մբ նա և բնա ձա յնութ յուն  առաջ բերելու կա մ լոկ հնչյոլնա խ ա ղի 
հա մա ր։ Այսպ իսի հա նգերն ու ընդհա նրա պ ես հա նգիտ ությունը ս ո վ ո ր ա ֊ 
բա ր չեն յլորա ցնում տողի ռիթ մ ը . օրինա կ'

ՇըՀուն ու պըկուճ խ ա ռնում են իրա ր,
Ածում են խ ա ժում խք&քում միա լա ր. . . .
Թրնդոււք են .երգեր, խ բնդում են սըրտեր, (Թ ո ւմ ա ն .)

Ա ՜խ , նա յ մի ա նդա մ ի 'ն ձ  Վըրա 
Քո քընքուշ և անուշ ա չքերով. . .

Ծ ա ծ կ ո ւ մ ,  ք ը ն ք ո ւ շ  հ ա մ բ ո ւ ր ո ւ մ ,

Անուշ ու մ ա շ  քուն բ ո ւր ո ւմ ...
Ղու ջինջ և հեզ մի թ ի թ եռ  ես,
Եվ Ьп1Гр և օոլրբ թևերով.
Ս ի ր տ ը դ  վ ը ճ ի տ  թ ը ռ վ ը ռ ո լ մ  ե ս  

Գ եշ-գա րշ մ ա ր դ կ ա ն ց  վ յ ը ր ա յ ո վ ։  ( Ի ս ա հ . )

Ե ր բ ե մ ն  տ ո ղ ա մ ի ջ ո ւ մ  մ ի  ե ր կ ո ւ  ա ն գ ա մ  ի բ ր և  գ ե ղ գ ե ղ ա ն ք  կ ր կ ն վ ո մ  I. 

ն ո ւ յ ն  կ ա մ  ն ա խ ո ր դ  տ ո ղ ա վ ե ր ջ ի  հ ա ն գ ն  ո ւ ր ի շ  բ ա ռ ե ր ո վ .

Կանի հավասար քաքւ|ւն ու հողին,
Ի ն չ պ .ե ս  դ ը ր ա ց ո լ  ա ^ո ւլի ն ր  հ ի ն ։  ( Թ ո ւ մ ա ն . )

Գիշերն եկա վ, զով-հովն ը ն կ ա վ ....
Լուսնակն ելա վ, մ ո վ -ծո վ ն  ընկա վ։ (Ի ս ա հ .)
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Երբեմն տողը հա նգով չի  կա պ վում նախ որդ կա մ հաջորդ տողի հետ , 
ա յլ տողավերջին հա նգա կից է միա յն  տողամիջի մի բա ռ ։ Ա յսպ ես վա ր- 
վում է հաճախ Իսա հա կյա նը։ օրինա կ'

Ես երգիչ եմ  — երկնի թիթհո.,
Ես գանձ չունեմ  լհո. ու ք ե ռ ...
Ես սիրում եմ մըրմՈԻՆԶ, տըրտՈՒՆՋ >
Տա նջվա ծ սըրտի Ե"РЯ* ու ՎԵ՜ՐՔ,

Յուրտ է օրր — ԲոլՔ ոլ խ ա վա ր.
Քա մին շա չում-չա ոա չում.
Ա ՜խ , ի մ  սիրտըս' խ եղճ, վըշտ ա հա ՜ր, 
ձքխոււ՝ մըրմռւ&շ, չուռ ու մունջ:

Ամպի ցուլով, լուսնի շողով
Հար մանւ]— յ/արԱանդ քուն մ ը տ ա ն ... ( Իսահ,)

Եվ Տուգա նքով ու զա նգով 
Եզերքներից մինչ եզերք 
Թող ւլըրընգա  տ իեզերք. ..
Մուր I; աշխարհը հիմա .
Խոր ու ժլւ|սոր է հիմա .
Հա ր է աշխարհը հ ի մ ա ...
/?յուր սըրտ երոլմը հ ի մ ա ...
Ծ ըփ ոլմ, խ ըփ ում են թա փ ով
Հուր հորձա նքները հիմ՛ա. . .  ( Ա, Վշտ.)

Տողա միջի ա յսպ իսի հա նգերը, որ լոկ մի հնչյունա կա ն դաշնակ ՛են 
առաշ բերում  ա ռա նց ռիթմա կա ն նշա նա կությա ն, գործա ծվա ծ գտ նում 
ենք արդեն Գր. Նարեկացու «Ո զբերգութ եա ն» մեշ.

Դու լո(ս ես և /Ո յս,
Եւ ես խ ա լար և յի մ ШГ.
Դու իսկոլթ եա մ բ բա ր գովելի 
Եւ ես հա մա յնիւ չար ապիկար.
Դու տէր սսւոքփցս և .ձ/ւ^նից,
Եւ ես անիշխան շյւ!>չոյս և հոգլոյս.՛
Դու բարձրնաք, ի կա րեա ց զատնաք,
Ես տ ա ժ  ա ն սւ ւո г  և վտանգ աւոր.
Դու ի  վեր քան զկ|)ՐԱ ձրկրիս,
Ել ես կա լ ա1ւա/ւքՈ1թեան գա րշությա ն:

3 . Ռիթմա կա ն տ եսա կետ ից կարևոր է տողավերջի հա նգի կրկնու­
թ յունը  նույն կա մ հաջորդ տողի կիսինւ Այս դեպ քում տողը կորցնում կ 
իր ռիթ մ ական մ իութ յունը ' բա ժա նվելո վ  երկու հավասար մա սերի, և 
կիսատողերն զգա ցվում  են իբրև  առանձին տ ողեր, որով ոտանա վորը

Մ. Աբեղյան— «4
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դա ռնում է ա զա տ ոտ ա նա վոր, ինչպ ես Թուման յա նի  Հետ ևյա լ 10  =  5  +  5 
վա նկա նի ոտա նա վորները «Ա նոլշս-իցւ Այս ( \ \ )  նշանը ց ո ւյց  է տա լիս, 
թե բա նա ստ եղծն ինքը որ բա ռի հետ է վերջա ցրել տ ողը։

է ՛ յ  հին ծա նոթներ, 
է ՜ յ  կա նաչ սարեր,\\
Ահա ձեզ տեսա ու միտըս ընկա ն, ||
Առաջըս նկա ն 
Երջանիկ օրեր, ||
Սիրելի դեմքեր,
Որ հիմի չկա ն։ ||
Ա նցել են ոնց որ ծա ղկունքը պ ես-պ ես, ||
Որ ա նցա ծ գարնան կա յին ձեր լա նջում. ||
Ա նցել ձեր գըլխի հերվա ն ձ յո լնի  պե-ս, (|
Բա յց եկել ե մ  ես ' \
Նըրանց եմ  կ ա ն չո ւմ .... Ц
Դուրս եկեք կըրկին շիրմի ց ,  խ ա վա րից, []
Դուրս ե՛կեք, տ եսնեմ,
Շոշա փ եմ, լը սեմ .
Կյա նքով շը ն չե ցեք , ա պ րեցեք նորից,
Լըցրեք պոետի հա ճույքը վը.սեմ։

Տողա վերջի հա նգի կրկնությունը տողի կեսին ա նում է նաև Իսա­
հա կյա նը, հաճախ ա վելի կարճ տողերի մեջւ Պատաւհում է, որ տողա- 
վերջը հա նգա կից չէ  մի ուրիշ տողի հետ , ա յլ մ ի ա յն  նույն  տ.ողի կեսի 
հետ . ա յսպ իսի դեպ քում ևս ոտանավորը դա ռնում է ա զա տ  ոտ ա նա վոր, 
քա նի որ տողը բնա կա նորեն վերա ծվում է երկու կարճ տ ողի.

Մին էլ նըկա տ եց, որ մութ ը հեռվում 
Մի թ ե ժ , փ ա յլփ լուն կըրակ է վա ռվում ։ 
էն լոլսը րըոնա ծ'
Վեր կա ցա վ գընա ց,
Գընաց ու գնա ց բա րձրա ցա վ մի սար,
Բա րձրա ցա վ տ եսա վ մի մ ե ծ  մա րմա ր քար 
Կեսից պ ա տ ռվա ծ 
Ու միջից վ ա ռվա ծ
Բ ը խ ո լ մ  է  լո ւ յս ը  պ ա ՜ ր ղ ,  ք ո լ լ ա - ք ո զ ա ։  ( Թ ո ւ մ ա ն . )

Տ ե ՜ս , սար ու &ПГ
Լուռ սևա վոր, Ц
Անտառն առհւն սուգ կա նեն.
Գարուն օ/ւով,
Վ ա ՜խ , ի նչ ցա վո վ  ||
Երկինք երկիր մեռեր ե ն ։ || (Ի ս ա հ .)
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Կիսատողի հա նդսւկցությունը տողսւվերշի հետ որոշ ա զա տ ություն 
է տալիս ոտանավորին և տպ ա վորություն է առաջ բերո ւմ , երբ հա րմա ր­
վում է բա նա ստ եղծությա ն բնա վորութ յա նն ու բովա նդա կութ յա նը, ի ն չ­
պ ես երբեմնա կի Իսա հա կյա նի ոտանա վորների մ ե չ ։ Բա յց բա նա ստ եղծը 
ճաշակ ու չա փ ի զգա ցում  ունենա լով, ա յսպ իսի տողամիջի հա նգերով 
մե կ ֊մ ե կ  մ ի ա յն  պետք է ա վելի զորա ցնի ոտանա վորի դաշնակը և  չը նկ­
նի հա նգախաղի մեջ և կա մ անտեղի կերպ ով չվնա սի տողի ա մբողջու­
թ յա ն ը , առաջ բե րե լով  ա ղա տ  ոտ ա նա վորներ։ Ն յութի հա մեմա տ  գոր­
ծա ծվա ծ ա յսպ իսի հա նդա կցոլթ յունը մի վ ա յր կ յա ն  մ ի ա յն  վերա ցնելով 
տողի ա մբողջութ յունը ' կիսատողերն ա ռա նձնա ցնում է մ ի մ յա ն ց ի ց  և 
ցա յտ ուն և ուժեղ ա րտ ա հա յտ ություն է տալիս նրա նց բովա նդա կութ յա նը, 
ինչպ ես Բ՛ումա նյա նի հետ ևյա լ տողերից երրորդի մեջ.

Ու իրար բը ռ ն ա ծ Սարոն ու {/՛ոսին ||
Քա շում են, ընկնում խ ոզա պ ա րկուկի. ||
Ընկնում են գետ ին,
Ելնում ւք^ասին, ||
Դըժվա ր է ի բր և  հա ղթել մ եկմ ե կի ։

101. Տողավերջի հանգերի դասավորություն և տուն:— Երկու ե
ա վելի տողեր ձևո՛վ ու բո վ ա նդ ա կո ւթ յա մ բ միա նա լով ' միա սին կա զմում  Հ 
են մի ռիթմա կա ն մ ե ծ  ա մբողջութ յուն , որ կոչվոսմ է տուն ( ֆրա նս. տէՅՈ-

ա յլև  առանձին տեսա կի բա նա ստ եղծութ յունների հա մա ր ՕՕԱբ1€է> 
որ է երգերի' կրկնակ ունեցող տ,ոլն.ը, տէւ՜ՕթհՑ, գե րմ . տէճՈ26, ԱօԱթԽէ, 
տէւ՜0թհ6. նույն  և ռուս. СТЗНС, КуПЛеТ, СТрофа^» Տունը , նույնա նմա ն և 
նույնա թիվ տ ողերից և նույն  կա րգով կա զմվ ա ծ, սովորա բա ր մ ի  քա նի 
ա նգա մ կրկնվում .է նույն  բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ ( §  9 6 ) ։  Տները ձևով ու 
բովա նդ ա կո ւթ յա մ բ պ ետք է կլորվա ծ, ա վա րտ վա ծ լի ն ի ն ։ Տողերի թիվն 
ա ռանձին տնևրի մեջ լինում  է 2 — 2 0 , բ ա յց  սովորա բա ր լի նո ւմ  է 2 — 8 . 
ա մենից հաճախ գործա ծվում են քա ռա տ ող տ ները։

Կան բա նա ստ եղծա կա ն տ եսա կներ, որոնց այո ղերի վերջում հա նգե­
րի դա սա վորությունը լի նո ւմ  է ը նդունվա ծ ա ռա նձին հաստատուն ձևով։ 
Սովորական ոտանա վորների մեջ, սա կա յն, հա նգերի հա ջորդությունը, 
ինչպ ես և ոտանա վորի տեսա կի ընտ րությունն և տնևրի ու տ ողերի մ ե ­

ծութ յունն ու փ ոքրությունը և թիվը կա խ վա ծ է բա նա ստ եղծի ազատ ը ն տ ­
րութ յունից ըստ գրական երկի բովա նդա կութ յա ն, բ ա յց  միշւտ ա յնպ ես, 
որ բա վա րա րություն տրւէի որոշ դաշնյսկական և ռիթմա կա ն ՛պ ա յմա ն­
ներին։

1 . Ամեն՛ից առաջ պիտի նկատի ունենա լ, որ պ ետ ք է , ա ռանձնապես 
քնարա կա ն բա նա ստ եղծութ յունների մ ե ջ , կա նոնա վորա պ ես միա կերպ  

լինի տների կա զմութ յունը ոտանավորի տեսակի և հա նգերի հա ջորդու­
թ յա ն  նկա տ մա մբ։ Ինչպիսի ո՛տանավոր և հա նգերի դա սա վորություն որ
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ընդունել է բա նա ստ եղծն առաշին տան տողերի հա մար, նույնը պետք է 
պահվի և հաշորդ տն,երի մեշ։ Ամեն մի տուն, ուրեմն, իր ռիթմա կա ն 
ձևով' իր ոտքերի տեսա կով ու թ վ ո վ , եթե ոտանավորը պ ա րզոտ նյա  է, 
և  իր ա նդա մների տեսա կով ու թ վ ո վ , եթե ոտանավորն անդա մավոր 
կա զմություն ունի, ինչպ ես և հա նգերի հա շորդությա մր նույնա նմա ն պի- 
տի լինի մ յուս տների հետ ։ Այս դեպ քում ամրողշ բա նա ստ եղծությունը 
ստա նում է իր բա րձրա գույն ռիթմա կա ն մա սերի, որ է ' տների մեշ որոշ 
հա մա չա փ ություն— սիմետրիա  և տների տողերի մեշ շեշտերի միա նմա ն 
դրութ յա մբ ունենում է նույն  ռիթմն ու երա ժշտ ա կա նությունը, որ կըր- 
կընվում է բոլոր տների մեշ, ինչպ ես ոո երգելիս միևնույն  երաժշտական 
եղանակն է կրկնվում բոլոր տների հա մա ր։ Տների ա յսպ իսի կա զմու­
թ յա մ բ , մի կողմից' առանձին ոտքերի, ա նդա մների ու միա նմա ն տողերի 
կրկնվելով, մ յուս կողմից' առանձին միա նմա ն տների կրկնութ յա մբ, ը ն ֊ 
թերցողի  մեշ ծնվում է ղորեղ ռիթմա կա ն զգա ցում ։ Առաշին տունը կար­
դալուց հետո արդեն մեղ համար զգա լի է դա ռնում տան համար որոշ 
ռի թ մ  և հա նգերի դաշնակ, և մենք սպ ա սում ենք, որ շա րունա կությա ն 
մեշ ևս որոշ տ եղերում որոշ ա մա նա կից հետո լինի նույն ռիթմն ու դաշ­
նակը, և երբ սպ ա սա ծ ժա մա նա կին լսում ենք ա յգ , մեր միտ քն ու ա կ ա ն ֊ 
շը բա վա րա րություն են ստ ա նում։ Իսկ երբ տները կա նոնավորապես 
միա նմա ն չեն կա զմվա ծ, մենք սպ ա սա ծ ժա մա նա կին ա յգ  ռիթմա կա ն 
ու դաշնակական բա վա րա րությունը չենք ստ ա նում, և ոտանավորը կ ո ր ց ­
նում է իր գրա վչությա ն մի մա սը, ինչ որ տներին է վերա բերում ։ Այս 
հիմունքով[* եթե հա նգա վոր բա նա ստ եղծությա ն առաշին տան մեշ անհանգ 
տ ողեր կան, նույնպ ես անհա նգ պիտի լինին նաև հաշորդ տների հա մա ­
պատասխան տողերը։

Իգական հա նգեր ունեցող լեզուների մեշ արական և իգա կա ն հա ն­
դերը սովորա բա ր փոխեփոխ հա շորդում են իրա ր, դրանով բա զմա զա նու­
թ յո ւն  է մտ նում ոտանավորի մ ե շ ։ Մեր լեզվի  մեշ իգա կան հարաշեշտ 
հա նգերով ոտանա վորներ գրեթե չեն գրվում, ուստի արական — վերջա ­
շեշտ վա նկերով հորինվա ծ ոտանա վորների մեշ պետք է խուսափել ի գա ­
կան հա նգերի պատահական խ ա ռնուրդից, որ վնա սում է ոտանավորի 
ընդհա նուր ռիթ մ ին ։ Բա յց եթե ա յգ  անհնարին է, պետք է նույն տան 
հա մապատասխան տողի վերջում ևս, ինչպ ես և մ յուս տների հա մա պ ա ­
տ ա սխ ան տողերի վերջում, կրկնվի նույն  իգա կան հա նգը մաքուր կա զ­
մ ո ւթ յա մ բ ։

2 , Ինչքան էլ հա նգերն իրենց նույնա հնչյունութ յա մբ գրա վիչ են 
դարձնում ոտ ա նա վորը, ն ա յն  հանդերի հահախակի կրկնութ յունը, սա­
կա յն , եթե որևէ արվեստա վոր նպատակի համար չի լինում ա յդ , առաշ է 
բերում  միա կերպ ություն և ձա նձրույթ ։ նույնիսկ միջին դա րերում, երբ 
ա մբողջ մ ե ծ  քերթվա ծներ նույն հա նգերով էին հորինում, ինչպ ես «4-= 
սա նք, զգում  էին ա յդ  ձա նձրույթը, ուստի հետ զհետ ե սա հմա նա փ ա կվել 
է  ն՛ույն հա նգերի կրկնությունը եսէևե-ետ և։ Նոր բա նա ստ եղծությա ն մեջ

I
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А л - Д О  խ - « կ ի  է Հա մս,ք վ . ս ,  ա, „  ս է  յ է  ն

‘ " 4;  (” » - “ * < *  է ն„ 4 ն  տ„  Նավ ս

^ » . « , ա № յ . , .  „ է , „ ^ տ . <4Ժ Հ„  М1>и, լ յ յ յ ձ տ Լ
;7>Т' է է 7" ‘"'"""«“ '■Ь "г ■'‘«с 2*., **-, { ”4
^ » ,Ь  М  М ‘ »Л-ЛА,, - л *  » .„ »  ձա ,նս,վ„ր 4  լ

“  յ ք '  Ч " <  * “ * * У * « ч №  բ ն ա վ „ր„ ,թ ։ „ , ն է » ա ա 1 ,.մ  հա ն-
ԳԸ> ինչպես Է, օրինակ, հետևյալի մեջ.

Ու տըղերքը տըխոլր ու լուռ 
Վերադարձան դեպի տուն,
Ձորում թ ո ղ ա ծ մի սև բը չոլր ,

Մի գերեզմա ն անանունէ (Թ ո ւմ ա ն .)

Այստեղ ՈՒ ձայնավորով կազմված հանգերն և առհասարակ ա լ ս  

ձայնավորի կրկնությունը շատ հարմարվում Է բովանդակությանը՝

Ա' ա^  մԻ տքԱՈւՐ Հնչյունա կա ն երա նդ, Բ ա յց նույնը կարելի չէ 
ասել նույն  բա նա ստ եղծի ուրիշ չորս տողերի հա մա ր, որոնց հա նգերը
կազմված են, առանց որևէ գեղարվեստական նպատակի, Ի կ,ամ ոլրիյ 
ձայնավորով, Որից և անզգալի է մնոլյ  հ ա կ ե ր ի

3 Հա նգերի դա սա վորությունը պ ետ ք *  ^ ա /յ? ^  հա մա նմա ն 

հա նգերը պետք է իրա րոլց շատ հ եռա ցա ծ չյի նի ն , թ ե չ է ֊  հ ա ն գ ա կ ց ո լ ֊ 
թ յո ւ զգա լի չի  լի եի լ։ Երկու նույնա հա նգ տողեր իրա րոլց կարող են 
բա ժա նվել ա ռ ա ռ ա վ ե ի  երեք ուրիշ տ ողերով, Այս դեպ քում էլ, սա կա յն, 
հա նգերի դա սա վորությունը դա ռնում է ա րվեստ ա կա ն, և որպ եսզի հ ա ն ֊ 
գա կցո լթ յո լնն  զգա լի լի նի , պ ետք է, նա խ ' տողերն երկար չշինին և, ա պ ա ' 
իրա րոլց ա յդքա ն հեռա ցա ծ հա նգերը „ չ  թ ե  երկու հատ լի նի ն , երկու 
աողի վերջում մ ի ա յն , ա յլ մի քա նի տողի վ ե ր ջ„լմ  կրկնվեն, Առհասարակ 
տողերի երկա րությունն ու կա րճությունը մ ե ծ  նշա նա կություն ունի հ ա ն ֊ 
գերի դա սա վորությա ն նկա տ մա մբ, Երբ 12  վա նկից ա վելի երկար տ ողե- 

րի վերջում հա նգերն անմիջա պ ես ետ ևե-ևտ և չեն հա ջորդում իրա ր, մ եծ 
մա սա մբ ա նզգա լի են մ ն ում , Ուստի պ ա հա նջվում է , որ ա յսպ իսի ‘երկար 
տողերը զոպ ա հա նգ լի նի ն , ա յսինքն հա նգերն ա նմիջա պ ես դան իրար 
ետ և ից' а а  ЬЬ դա սա վորութ յա մբ, Բ ա յց մեր բա նա ստ եղծները մ ե ծ  մ ա ֊ 
սա մբ ուշա դրություն չեն դա րձնում ա յս  կարևոր պ ահա նջին. Տ եր յա ն ն , 
օրինակ («Դ ա վա ճա ն հուշերյ> և (ГՄեդուզա » ) '  15-վա նկա նի տողերի հ ա ն ֊ 
գա կցոլթ յո լնը  տ ողընդմեջ է ա նում, ա յն էլ թ ո ւյլ հա նգերով, Հա սկա նա լի 
է, որ 30  և ա վելի թ վո վ  վա նկերից հետո կրկնվող հա նգը, ա յն էլ հաճախ 
մի կա մ երկու հնչյունից կա զմվա ծ, ա նզգա լի պիտի լին՛ի և ոչ մի դաշնա - 
կի զգա ցում առաջ չբեր ի ,

ԵՐԿԱՏՈՂ ՏՆԵՐՈՎ բանաստեղծություններ կամ երկյակներ (ֆրա նս.
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ԺւտէւզԱն, հունարեն «դ ի ՜ս տ իքո ս * - «երկա տ ող» բա ռ ի ց , գերմ. Й0рре1- 
уеГв, ռուս, двустишие^ շատ քի լ կան հա յերենում, հա նգերը բնա կա նա ­
բա ր զ ո ւյգ  են ' а Э» Ա յսպ ես են մեր ժողովրդա կա ն երկյա կները կա մ եր- 
կա տողերը.

Լոլսաստըղ քիթ գըցեց դուս,
Գութան քըշեք դարիդուսէ

Արտուտ թըռա վ իր բընեն ,
Լոլս ծա գեց ա ղոթրա նեն։

Քա մին անուշ շընկշընկա ց,
Թուփն ու ծաղիկ թ ընկթ ընկա ց։

(ժ ո ղ . էր գ )

ԵՌԱՏՈՂ Տ՛ՆԵՐՈՎ բա նա ստ եղծություններ կա մ եռյա կներ (ֆ ր . 1ег- 
СеЬ գերմ. ТеггеИл ռուս, терцет, тресиишие^ նույնպ ես քիչ ունենք, 
հանգերը դա սա վորվում են'

1. ааЬ ЬсЬ сйс йед...
2. ааЬ ссЬ... կ ա մ  ааЬ ааЬ... կ ա մ  аЬс аЬс...
3. ааа ЬЪЬ ссс...

Ա յս վերջին' երրորդ տեսակը հատուկ Է մեր ժողովրդա կա ն եռյա կին 

կա մ եռա տ ողին.

' Գացի ա րտ եր, բռնի  լոր ,
Աղչիկ տեսա յա յլի  ձոր,
Նըման Էր կարմիր խ ընձոր։

Արն դիպա վ սա րերուն, տ
Կաքավ թ ըռա վ քա րերոմւ,
Լորիկ կա յնե վեր գա րուն։

( Ժող. էր գ )

Ա յսպ ես և ուրիշ ժողովր՛դական եռա տ ողեր։ Նույնպես և Ա. Չոպ ա ն- 
յա նի «Լուսնին» բա նա ստ եղծությունը և ուրիշները.

Ես ն ը ր բ ա հ յ ո ւ ս  ա մ պ  ը Ա ա յ ի  ս պ ի տ ա կ ,

Որ իր ձյունա թ ույր  թա փ ա նցիկությա ն տա՜կ 
Կըսքողե դեմքիդ փողփողումն հըստ ա կ։ (Չ ո պ ա ն .)

Ինչպես վերևի սքեմա ներից կարելի Է տ եսնել, եռատող տների մեչ 
հանգերը հա մեմա տ ա բա ր ա վելի են կրկնվա ծ, զի կա մ տան երեք տողն 
Էլ նույնա հա նգ պիտի լինին, կա մ տողերից մեկն իր նմա նը պիտի ունե­
նա հա չորդ տների մ ե չ ։ Բացի ա յդ  а а Ь  ССЬ, ինչպ ես և а а Ь  а а Ь  և аЬ с 
аЬ с  դա սա վորությա մբ եռատող տները հաճախ միասին կա զմում են մի 
շա րահյուսակա ն միութ յուն , որ ա մբողչա նում Է վերչին կրկնվա ծ հա նգով.
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եռա տ ողն, ուրեմն, վ փ ա ծ վ ո լմ  է վ ե ց յա կ ի , օրինակ հետ ևյա լները ааЬ 
ссЬ ս ք ե մ ա յո վ .

Երգ ու բո ւյր  խ ա ռնա ծ,
Թև թևի րըռնա ծ,
Զուգում են լե ռ ն ե ր .
Ծաղիկ են քա ղում,
Ծաղկի հետ խ ա ղում,
Ինչպես թ ի թ եռներ ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Տ ո ՜ւն , տ ո՜ւն , դեպի տուն 
Թ ըռչում եմ  ա րթուն,
Որպես երա զում։
Շոլրջըս ա մեն բա ն 
Շտ ա պ , ինձ նըմա ն,
Ա նցնում է վա զո ւմ ։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Տե  ,ս նաև Հովհա ննիսյա նի թ ա րգմ ա նութ յուն ' օ Պռլիկրա տեսի մ ա ­
տ ա նին», ա յլև  Տ եր յա ն ի  «Հ ր ա ժ ե շտ ը »։

Դա րձյա լ аЬЬ ЭСС ս քե մ ա յո վ '

Իմ սիրտը միշտ 
Մի անանուն 
Յա վ է տա նջում,
Անա նց մ ի  վիշտ,
Խորը թա քուն
Եվ ա նհընչյուն. և ա յլն ։ (Տ ե ր .)

Իտալական եռ յա կի (տ ե ր ց ի ն ի ) մա սին տ ե'ս  ներքևում ։

ՔԱՌԱՏՈՂ ՏՆԵՐԻ կա,մ քա ռյա կների (ֆ ր . գստէՐՅտ, ռուս, ЧвТЬфес-
т и ш и е ; մեշ ընդունվա ծ է սովորա բա ր հա նգերի հե,տմւյալ դա սա վորու­
թ յո ւն ը .

1 . Չորս տողն էլ նույնա հա նգ 3 3 3 3 -
2. Զուգահանգ՝ азЬЬ.

3 . Տոդընդմեշ հանգերով[' а Ь з Ь .

4 . Ներփ ա կվա ծ կա մ գիրկընդխ ա ռն հա նգերով[' зЬЬз- 

Տ . Երեք տողը նույնա հա նգ, իսկ երրորդ տողը
0 (զ ե ր ո ) , ա յսինքն՝ ա նհա նգ' а з б з -

6 . Ընդհա տ վա ծ հա նգերով, երբ առաշին և  երրորդ տողերն ա նհա նգ 
( ՂեՐ " )  են , իսկ երկրորդ և չորրորդ տողերը նույնա հա նգ են՝ ОаОа*

Ա յս տ եսա կների գործա ծությունը կա խ վա ծ է ոտ ա նա վորների տ ե­
սա կներից, մ ի ա յն  պ ետք է նկա տ ել, որ 1 -ի ն  և 2 -ր դ  տ եսա կները հատուկ 
են ա վելի երկար տ ողերին, իսկ մ յո ւս ն եր ը ' կարճ տ ողերին ։ Հա նգերի դա ­
սա վորությա ն ա յս  բոլոր տեսա կներն է լ, բա ցի  4 -ր դ ի ց , սովորա կա ն են
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մեր բա նաս՛տեղծությա ն մեջ. ուստի և օրինակներ բերելն անհրաժեշտ 
չէ ։ Չորրորդ ձևով ունի Տեր յա նը «Քնքուշ վա ռվա ռ և լուսա զա րդ շղարշ» 
և «Դու երկար սպիտակ շորերով» բա նա ստ եղծութ յունները։ Այսպես և 

հետ ևյա լը•

Ջ երմ սիրո ծարավի 
Մի որբ եմ մա նկութ.
Ա՜խ, մ՛ի հո՜ղմ անգութ 
Ինձ ք ՚ըշեց, տ ա րա վ։ (Ա . Վ շտ .)

ՀՆԳԱՏՈՂ ՏՆԵՐ/1Վ բա նա ստ եղծություններ կա մ հնգյա կներ քիչ
ունինք. հա նգերը դա սա վորվում են' аЬ аЬ Ь  կամ аЪяЪи կա մ аЬ Ь зЬ  կամ 

ուրիշ ձևերով.

Նա գընում է բա րձր ու անվերշ 
Դեպի անհունն ու հա վիտ յա ն,
Վիշտը հա նգչում է նըրա մեջ,
Ապրում սերը անապական.
Փ ա ՛ռք խորհուրդին ա նմա հությա ն։ (Թ ո ւմ ա ն .)

Թ ովիչ քնքշութ յա մ բ հա նգչող աշխարհում 
Երեկոն վա ռեց լուսեր դըժգունա կ.
Մութը հյուսում է տըրտւէության ժա նյա կ,
Ծաղիկներն անուշ բո ւյր  են բուրվա ռում,
—  Իմ սիրտը տ ըրտ ում, ի մ  սիրտը մ ե ն ա կ ... (Տ ե ր .)

ՈՒԹԱՏՈՂ ա ներով բա նա ստ եղծություններ կա մ ությա կներ (ֆր՝ 
Տ12-ճ\1\) հա մեմա տ ա բա ր ա վելի կա ն, аЬ зЬ зЪ  կա մ эЪэЬЪэ^ կա մ ЗЗЬЪСС 

' կա մ а Ь а Ь с е  սքեմա ներով, ինչպ ես Թուման յա նի «Վա տ  օրեր», «Ի մ  երգը», 
Հովհա ննիսյա նի «Ես քեզ  սիրում եմ , սուրբ գե ղե ցկութ յո ւն », Ծ ա տ ո ւր յա ֊ 
նի «Ո ղորմա ծ ե ղ ե ք», Չոպ ա նյա նի «Ա ռա ջին օրն ուր տեսա ք ե զ » ։

ՈՒԹԱՏՈՂ աներով բա նա ստ եղծություններ կա մ ությա կներ (ֆր. 
0с1ауе, октава,) հորինում Է ա վելի Հովհա ննիսյա նը, մ ե կ ֊մ ե կ  նաև Ծ ա ֊
տ ոլրյա նը. аЬ аЬ аЬ сС  կա մ а Ь а Ь а Ы  կա մ ааЫэСССЫ սքեմա ներով,

Ութատող ա ներից ա վելի մ ե ծ  տներով բա նաս՛տեղծություններ մ ե զ - 
նում սովորաբար չեն հորինում. Ծատուրյա նն ունի ա յդպ իսի մ ե ծ  տներ' 
1 0 , 12 և 16  տ ողերով։ Ա յդ  դեպ քում տան ռիթմն ա յլևս զգա լի չի լինում, 
ուստի բա նա ստ եղծությունը սովորաբար բա ժա նվում Է անհավասար թ վով 
տողեր ունեցող մ ե ծ  ու փոքր հա տ վա ծների, որոնք կոչվում են տ իրա ղ- 
տողանիք (Т1гайе> Հա նգերի դա սա վորությունը տիրագների մեջ կա՛տա­
րելա պես ազատ Է, պ ա հելով, անշուշտ, հանգերի հա ջորդությա ն ընդհա..

նա ր պ ա յմա նները։
4 . Բացի վերևում դրած տ ներից, որոնց տողերի վերջում հանգերի 

դա սա վորությունը բա նա ստ եղծները կարող են նաև ազատ կերպ ով փ ո­
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փ ոխ ել, պետք է հիշել նաև մի քա նի տեսակի բա նա ստ եղծութ յուններ, 
որոնց տողերի վերջում հա նգերը հա ջորդում են հաստատուն կերպ ով։ 
Այսպես են' իտալական տ երցինը և սոնետ ը։

եռա տ ող տներից է կա զմվա ծ ՏԵՐՑԻՆ կոչվա ծ ձևը, որի մեջ ա ռա ­
ջին և երրորդ տողը նույնա հա նգ են, իսկ երկրորդն ա նհա նգ, բ ա յց  երբ 
բա նա ստ եղծությունը մի շարք ա յսպ իսի եռատող տներից է կա զմվա ծ, 
ա յն ժամա նա կ երկրորդ եռ յա կի առաջին տողը հա նգա կից է նախորդի 
երկրորդ տողին և ա յսպ ես շա րունա կա բա ր։ Բա նա ստ եղծությա ն վերջը 
փ ա կվում է մենա կ մնա ցող մեկ տ ողով, որ հա նգա կցոլմ  է վերջին տան 
երկրորդ տողի հետ , ա յսպ իսի սքեմա յով[' аЬа ЬсЬ СЙС ճ, ինչպ ես է Տեր- 
ւանի հետ ևյա լ բա նա ստ եղծությունների մեջ.

Չըկա ոչինչ, որ ա յնքա ն 
Թ ովիչ լինի , որպես ք ո '
Տ ըխ րոլթ յո լնը  կուսա կա ն։

Խորն է կյա նքն ա յս երեկո, —
Եվ պ ա յծա ռ է, և տըխուր,
Որպես թա խ ծոտ  սերը ք ո *

Եվ հա յա ցքը դ  ոսկեհուր 
Մ թնում ի մ  սև գիշերվա ,
Իր ա նսա հմա ն, իր մա քուր

Լույսն է փ ըռում ի մ  վ ը ր ա ,.. (Տ ե ր .)

Ա յսպ ես և նույն բա նա ստ եղծի «Ջ եռներին ձեր մա րմ ա րյա » և «  Դու 
հա սկա ցար տագնապ ները ի մ  հոգու» տ ողերով սկսվող տ երցինները։ Գե­
ղեցիկ տ երցիններ ունի ա վելի Ա. Չ ոպ ա նյա նը, ինչպ ես են1 «Ք ե զ , ի մ  սի­
րելիս երգելու հ ա մ ա ր »... «Ա ն նյո ւթ  թ ևովն ա ղ վ ա ս ո լյլ» ... «Մ ր րի կ», 
«Դուրսը մոլթին մեջ ա ն հ ո ւն »... և ուրիշները։

5 . Իտա լականից է ա նցել ուրիշ ա զգերի բա նա ստ եղծութ յա նը նաև 
նրա նց ՍՈՆԵՏ կոչվա ծ տ եսա կը։ Դա հորինվում է հին,գոտն յա  յա մ բա կա ն 
ոտ ա նա վորով, հա մա պ ա տ ա սխա ն մեր 10-վա նկա նի յա մ բա կա ն ոտ ա նա ­
վորին, կա զմվա ծ 14 տ ողերից, ա,ռաջին մա սը՝ երկու քա ռա տ ողեր, հա ս­
տատուն аЬЬа аЬЬа սք ե մ ա յո վ , իսկ երկրորդ մա սը՝ երկու եռա տ ողեր, 
որոնք կարող են ունենա լ երկու կա մ երեք հա նգ ազատ դա սա վորու­

թ յա մ բ , ուրեմն сйс с<3с կա մ сей с1сс կա մ сйе сйе կա մ с(1е Йсе* Մեր 
բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ սոնետ շատ քի չ կա ։ Ա յսպ ես է Հովհա ննիսյա նի 
«Ս.գո օրեր» բա նա ստ .եղծոլթյոլն\ը, որի երկու քա,ռատողերի մ եջ, սա կա յն, 
չի պ ա հվա ծ հա նգերի ներփ ա կվա ծ а Ь Ь а  аЬ Ь а  դա սա վորությունը, ա յլ 
հա նգերը դրվա ծ են տ ողընդմեջ, և ա մբողջն ա յսպ իսի ս քե մ ա յո վ ՝ аЬ аЬ  
а Ь а Ь  СЙС ес1е< Սոնետի ձևով երկու քա ռա տ ողից է կա զմվ ա ծ և նրա մի 
ուրիշ բա նա ստ եղծութ յունը՝ «Գա րնա ն կարկաչուն վտա կի ա փին» . . . ,
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մ ի ա յն  երկու քա ռա տ ողերը փոխանակ երկու հա նգ ունենա լու, ուսին 
երեք հա նգ, ա մբողջն ա յսպ իսի ս ք ե մ ա յո վ ' аЬ аЬ  ЪсЬс ЙвЙ 6քք. Տեր յա նի  
« Պետերրուրգ» վերնա գրով սոնետն ունի հանվերի հետ նյա լ սքեմա ն* аЪЪа 
Ь аа Ь  СЙ(1 СЙС- Ա յս  կա զմութ յունները շեղումներ են. իսկ նրա «Իջնում է 
գիշերն ա նգութ ու մ ը թ ի ն» սոնետն ունի հանգերի կանոնավոր դա սա վո­
րո ւթ յո ւն ։ Ա. Չոպ ա նյա նն ա վելի շատ ունի սոնետի ձևով բա նա ստ եղծու­
թ յուն ն եր , որոնց երկու քա ռա տ ողի մեջ, սա կա յն, երբեմն նույն  հանգերը 
չեն  պ ա հվա ծ, ա յլ հա նգերն ա յս  ս քեմ ա յով  են դա սա վորվա ծ'  аЬ Ь а аЪЪа 
ССЙ еЙв! Ա յսպ ես նրա «Ա նձա յն  և աղվոր զերդ աստղ ու ծա ղիկ»  և «Ն ըն- 
Տարանին ա նկյունը գաղջ ու լը ռի ն » տողերով սկսվող երկու սոնետ ները։

6 . Եվրոպական բա նա ստ եղծությա ն տեսա կներից ոչ մ իա յն  տ եր­
ցինն ու սոնետն են մտ ել մեր րա նա ստ եղծոլթ յա ն մեջ, ա յլև  մի քանի 
ուրիշ ձևեր, որոնք, սա կա յն, ա րժեքա վոր չե ն ։ Դրա նցից է ֆրանսական 
ՌՈՆԴՈ կոչվա ծը, որ հին-ֆրա նսերեն տաղաչափական մի տեսակ է, կա զ­
մը վա ծ 1 3  տ ողերից, մ ի ա յն  երկու հա նգերով, ա յսպ իսի դասա վորու­
թ յա մ բ ' аЫэа аЬаЬ аЬЬаа< Ռոնդոներ շատ քիչ կան մեր բա նա ստ եղծու­
թ յա ն  մեջ. ա յսպ ես են Չոպ ա ն յա ն ի  «Հուէը» և «Ս ա յլը » .

Հովն ուղևորն է ծերունի,
Որ հին երգեր կըմըրմըռա ,
Երբ մենա վոր ւ անռահվիրա 
Անտառներուն մեջեն կ՛ա նցնի։

Ձա յնն հա մբույրի գըգվա նք ունի,
Երբ կըսահի ծա զկա նց վըրա .
Հովն ուղևորն է ծերոլ նի,
Որ հին երգեր կըմըրմըռա ՛։

Բա յց երբ ծոցն է օվկիա նի,
Կոռնա ինչպ ես Նիակարա,
Ու ձմեռ գիշեր երբ կըսո'ւրա ,
Կերգե ա նեծք մը վա յրենի.
Հովն ուղևորն է ծերունի։ (Չ ո պ ա ն .)

Ա յստ եղ, ինչպ ես «Ս ա յլը » բա նա ստ եղծությա ն մեջ, առաջին տան 
երկու տողը կրկնվա ծ է երկրորդ տան երկրորդ մա սի մ եջ։

7 . Ավելի կարևոր են ա րևելյա ն բա նա ստ եղծությա ն մի քա նի ձևերը, 
որոնք նույնիսկ մեր ժողովրդա կա ն բա նա ստ եղծությա ն մ եչ են գտ նվում։
Դրա նց մ ե չ ա ռա չին տեղը բռն՛ում է մեր ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ՔԱՌՅԱԿԸ (բ ա ­
յա թ ի ) , բա նա ստ եղծութ յա ն մ ի  տ եսա կ, որ կա զմվում է ընդա մենը լորս 
տ ողից, զա նա զա ն տեսա կի .ոտ ա նա վորներով, հա յերենում սովորաբար 
7-վա նկա նի տ ողերով։ Նման փոքրիկ բա նա ստ եղծություններ կան և շատ 
ա րևելյա ն և ա րևմտ յա ն ա զգերի մ ե չ ։ Բա յց մեր քա ռյա կն իր հատուկ
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ձ և ն  ո ւ ն ի ,  ն մ ա ն  պ ա ր ս կ ա կ ա ն  ք ա ռ յ ա կ ի ն ,  ո ր  կ ո լ վ ո ւ մ  է  ւարսւփ կ ա մ  

դուքեյթ ( ե ր կ ա տ ո ւ ն ) ։  Թ ե '  մ ե ր  և  թ ե '  պ ա ր ս ի ց  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն  մ ե չ  

ք ա ռ յ ա կ ը  կ ա ր ո ղ  է  կ ա զ մ վ ե լ  լ ո ր ս  ն ո ւ յ ն ա հ ա ն գ  տ ո ղ ե ր ի ց  ( а а а а ) ,  բ ա յ ց  

ս ո վ ո ր ա բ ա ր  ն ո ւ յ ն ա հ ա ն գ  ե ն  մ ի ա յ ն  ա ռ ա չ ի ն ,  ե ր կ ր ո ր դ  և  չ ո ր ր ո ր դ  տ ո ղ ե ր ը ,  

ի ս կ  ե ր ր ո ր դ  տ ո ղ ն  ա ն հ ա ն գ  է  մ ն ո ւ մ  ааОа դ ա ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ա մ բ ։  Դ ա  հ ա մ ա ր ­

վ ո ւ մ  է  պ ա ր ս կ ա կ ա ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն  ա մ ե ն ի ց  ո ւ ժ ե ղ  տ ե ս ա կ ը ,  ո ր  հ ա ր -  

մ ա ր վ ո ւ մ  է  « ն ո ւ ր բ  և  հ ա ն ճ ա ր ե ղ  մ տ ա ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  ա ր տ ա հ ա յ տ ե լ ո ւ » ,  և  ա յ դ  

ձ և ն  ե ն  ը ն տ ր ե լ  պ ա ր ս ի կ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ը  փ ի լ ի ս ո փ ա յ ա կ ա ն  մ տ ք ե ր ի  և  

ա ռ հ ա ս ա ր ա կ  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ա մ ա ր ։  Մ ե ր  ժ ո ղ ո վ ր դ ա ­

կ ա ն  և  հին գ ո ւ ս ա ն ա կ ա ն  ք ա ռ յ ա կ ն ե ր ը ,  ս ա կ ա յ ն ,  ն ո ւ յ ն  ձ և ո վ  ա վ ե լ ի  ս ի ր ո  

ե ր գ ե ր  ե ն ։  Ա ո ա չ ի ն  ե ր կ ո ւ  տ ո ղ ը  կ ա զ մ ո ւ մ  ե ն  մ ի  մ ի ո ւ թ յ ո ւ ն ,  մ ի  բ ե յ թ  կ ա մ  

տ ո ւ ն ,  ո ր ի  կ ե ս ը  կ ա զ մ ո ւ մ  է  մ ի  տ ո ղ  ( պ ա ր ս կ ե ր ե ն ո ւ մ  բ ե յ թ ի  կ ե ս ը  կ ո լ վ ո ւ մ  

■է « մ ե ս ր ն ճ ի  Ա ռ ա չ ի ն  բ ե յ թ ի  կ ա մ  ա ռ ա չ ի ն  ե ր կ ա տ ո ղ ի  մ ե չ  ո ր ո շ  լ ա փ ո վ  

ա ր տ ա հ ա յ տ վ ո ւ մ  է  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  գ ա ղ ա փ ա ր ը ,  մ ե ր  ժ ո ­

ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ք ա ռ յ ա կ ն ե ր ի  մ ե չ  ս ո վ ո ր ա բ ա ր  բ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց  ա ռ ն վ ա ծ  պ ա տ ­

կ ե ր ո վ .  ա պ ա ' ե ր ր ո ր դ  ա ն հ ա ն գ  տ ո ղ ը  մ ի տ ք ն  ա ռ կ ա խ  պ ա ՛հ ե լ ո վ  ս պ ա ս ե լ  է  

տ ա լ ի ս  լ ո ր ր ո ր դ  տ ո ղ ի ն ,  ո ր ի  մ ե չ  մ տ ա ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն  ա վ ա ր տ վ ո ւ մ  է ՝  ռ ի թ մ ո ր ե ն  

փ ա կ վ ե լ ո վ  ն ա և  հ ա ն գ ո վ ։  Ա յ ս  ե ր կ ր ո ր դ  ե ր կ ո ւ  տ ո ղ ն  է լ  մ ի ա ս ի ն  կ ա զ մ ո ւ մ  

ե ն  մ ի  մ ի ո ւ թ յ ո ւ ն — մ ի  բ ե յ թ ,  տ ո ւ ն 1։

Կ ա ք ա վ ն  ա  կ ա յ ն ե լ  ք ա ր ի ն ,  ,

Կ ը տ ո լ ց ը  լ ի ք ը ն  ա ր ի ն .

\ Մ ի  դ ա ս տ ա  վ ա ր դ  ե մ  ք ա ղ ե լ ,

Տ ա ր ե ք  ի մ  թ ա զ ա  յ ա ր ի ն ։

( Ժ ո ղ . ե ր գ )

Ա յ ս պ ի ս ի  ե ր կ ո ւ - ե ր ե ք  և  ա վ ե լ ի  ք ա ռ յ ա կ ն ե ր ը  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ի  

մ ե չ  մ ի ա ն ա լ ո վ [՛ ե ր բ ե մ ն  կ ա զ մ ո ւ մ  ե ն  մ ի  ա վ ե լ ի  մ ե ծ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ՛ ո ւ ն ։  

Ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ք ա ռ յ ա կ ն ե ր ի  ն մ ա ն ո ղ ո ւ թ յ ա մ բ  ( հ ա ճ ա խ  ա ն ճ ի շ տ  կ ե ր պ ո վ )  

ս ի ր ո  ե ր գ ե ր  ո ւ ն ե ն ք  մ ե ր  ն ո ր  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ի ց  գ ր վ ա ծ ։  Կ ա ն  ն ա և  ի մ ա ս -  

տալից ա ս ա ց վ ա ծ ն ե ր ,  ա վ ե լ ի  պ ա ր ս կ ա կ ա ն  ք ա ՛ ռ յ ա կ ն ե ր ի  հ ե տ և ո ղ ո ւ թ յ ա մ բ  

գ ր վ ա ծ ,  օ ր ի ն ա կ ՝

Օ ր ե ր ը  կ ը հ ո ս ի ն  մ ո ւ թ  հ ա վ ե ր ժ ն  ի  վ ա ր .

Ի ր ե ր ը  կ ը գ ա ռ ն ա ն  ա ն վ ա խ ճ ա ն  ա ր ա ր .

Ե վ  տ ի ե զ ե ր ք ի ն  մ ե չ  ա ն ծ ա  յ ր  ա պ ա ր  փ ա կ ՝

Կ յ ա ն ք ն  ո ւ  Մ ա հ ն  հ ա վ ի տ յ ա ն  կ ը պ ա գ ն ե ն  զ ի ր ա ր ։  ( Չ ո պ ա ն . )

8 .  Պ ա ր ս կ ա կ ա ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն  տ ե ս ա կ ն ե ր ի ց  մ ե կ ն  է  ն ա և  Ղ Ա ՝

1 Ժողովրդական երկյա կների, եռյա կների և քա ռյա կների կա զմությա ն մա սին մա ն­
րամասնություն տեսնել Մ. Արեղյա նի г Հ ա յ մողովրդ. խ ա ղեր»  աշխատության մեշ, էր. 
6  հտ ն.։
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ԶԵԼՀ2, որ հորինվում է զանա զան լա փ երով և իր հատուկ կա զմութ յունն 
ունի տողերի միութ յա ն և հա նգերի դա սա վորությա ն նկա տ մա մբ։ Ա յս- 
տեղ էլ ա մեն երկու տող միա սին բովա նդա կութ յա մբ կա զմում են մի 
մ իութ յուն , մի տուն, երկատող (բ ե յթ ) , որի երկու մա սի մ եչ լինում է 
դադար, բ ա յց  ոլ ա յնպ ես զորեղ, ինչպ ես տան (բ ե յթ ի )  վ եր չո ւմ ։ Բեյթերի 
կա մ երկատողերի թիվը լինում  է մինչև  1 6 , երբեմն և ա վելի, Առ աչին 
երկու տողերը, ա յսպ ես կոչվա ծ «ա րքա յա կա ն բ ե յթ ը » ,  հա նգա կից են, և 
ա յնուհետ և սրանց հանգը կրկնվում է հա չորդ տների (բ ե յթ ե ր ի ) վերչում, 
ա յսինքն զո ւյգ  թվի տակ ընկնող ' 4 -ր դ , 6 ֊ր դ ,  8 - ր դ .. .  տողերի վերչում, 
մի նչդ եռ 3 -ր դ , Տ -ր դ , 7 -ր դ , 9 - ր դ ...  տողերն անհանգ են մ նում , ա յս սքե­
մ ա յո վ  ааОаОаОаОа--. որի մ եչ 0 (զ ե ր ո ) նշա նա կում է ա նհա նգ տողը, 
Ղազելի տեսակը հին ժա մա նա կներից ծա նոթ է եղել մեր բա նա ստ եղծ­
ներին. մեր հին գուսանական ժողովրդա կա ն երգերի մի մա սը հա յրենի 
չա փ ով ղա զելներ են (տ ե 'ս  § 6 8 ) ։  Ս ա յա թ ֊ն ո վ ա ն  էլ ունի ղա զելներ. իսկ 
նորերից Տ ե ր յա ն , Չա րենց գործա ծել են ա յս տ եսա կը, մ ե կ -մ ե կ  սկզբի 
տողն ա նհա նգ թողնելով , ուրեմն ОаОаОаОа... ս ք ե մ ա յո վ ։ Ա յս վերչին 
ձևով ղա զելներ կան և պարսկական բա նա ստ եղծությա ն մ ե չ. մենք էլ 
ունինք հին հա յրեններ և ուրիշ ժողովրդա կա ն երգեր։ Օրինակներ բերելը 
կար.ևոր չէ  ( տե՜ս § 6 8 . «ГՏա րին տա սներկու ամիս3>)ւ

9 . Վերչապես պետք է հիշել ՆՈՒՅՆԱՀԱՆԳ ՋՈԻԳԱՏՈՂԵՐ կա մ արա­
բա կա ն մսւկսւմե կոչվա ծ բա նա ստ եղծա կա ն տ եսա կը, որ գործ է ա ծվում 
վիպ ա կա ն, դիդակտիկական և երգիծա բա նա կա ն մ ե ծ  քերթվա ծների հա­
մ ա ր։ Ոտանավորը չի բա ժա նվում  տ ների, տողերը կա մ կիսատողերը 
հա նգա կցոլմ  են ա նմիչա պ ես մեկը մ յուսի  հետ զ ո լյգ -ղ ո լյգ  а а  ЬЬ СС և 
ա յլն , Ա յսպ ես երկա նդա մ 10-վա նկա նի զուգա հա նգ տ ողերով պ ա տ մել է 
Թ ումա նյա նը «Սա.սոլնցի Գավիթըյ> քերթ վա ծի առա չին մա սը, բ ա յց  վեր ­
ջը շուռ է տ վել երկա նդա մ 8-վա նկա նի , ա յն էլ տ ողընգմեչ հա նգա կից 
քա ռա տ ող տների, որով ոտանավորը կորցրել է իր միակերպ  լրչութ յոլնն  
և ուժը, որ անհրաժեշտ է ա յդպ իսի բա նա ստ եղծութ յա ն հա մա ր,

1 0 . Ժողովրդա կա ն, աշուղական և հոգևոր երգերի հա մա ր* բա ցի 
տ ներից՝ պետք է նկատի ունենալ նան. կրկնսւկր կա մ դաւ*ձ]1  (հա նգերգ, 
ֆր. геГ гат , ռուս, припеву, առանձին բա ոեր կա մ խ ոսքեր, երբեմն և 
տողեր ու երկատողեր և նույնիսկ քա ռա տ ողեր, որոնց դա ռնում են, 
« դարձ են գա լիս», կա մ որոնք կրկնվում են ա մեն մի տողի սկզբում կա մ 
վերչում, կա մ երկու տողից հետո կա մ երգի տան վերչում , ժողովրդա կա ն 
երգերի մեչ հաճախ կրկնվում են ձա յնա խ ա ղեր կա մ միա ժա մա նա կ նաև 
առանձին տողեր, օրինա կ'

Լուսնակն անուշ, հովն անուշ,
Վ ա ՜յ, լե , լե , լե , լե_________  I

2 «Ղ ա զելի »է ինչպես և ժողովրդ. քա ռյա կի մասին մանրամասնություն տեսնել նաև 

Մ, Ա բեղյա նի «ձին գուսանական ժողովրդական երդեր» աշխատության մեշ, եր, 21  հտ ն.:
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Վ ա ՜յ, լո , լո , լո , լո .

Շինակա նի քունն անուշւ 

էրնեկ էն օրեր,
Որ կելնենք սա րեր•

Ծա գեց լուսնա կ էրկընուց,
Վ ա ՜յ, լե , լե , լե , լե ,
Վա յ ,  լո , լո , լո , լո .

Հովըվի փողն էր անուշ, 
էրնեկ էն օրեր,
Որ կելնենք սա րեր։

Աշուղական երգերը սովորա բա ր ունին հա նգա դա րձ, ա յն է ' յուրա ­
քա նչյուր տուն իր հա նգն ունի, բ ա յց  երկրորդ, երրորդ և հաջորդ տների 
վերջին տողերի վերջում կրկնվում է առաջին տան հա նգը։  Ս ա յա թ -նո - 
վա յի  խ ա ղերի մի խոշոր մա սի մեջ հա նգերը դա՛սավորված են քա ռա տ ող 
տների մեջ ա յսպ ես ' аа Э Э  ЬЬЬа ссса < Ш а ...  ա յստ եղ, ուրեմն, առաջին 
տան հա նգը ( а )  կրկնվում է մ յո ւս  տների վերջում.

Աշխարհում ըս ախ չի մ  քա շի, քա նի վուր ջան իս ինձ ամսւ, 
Անմահական ջըրով լիքըն օսկե վւընյա ն իս ինձ հա մա .
Նըստիմ, վըրես շըվա ք ա նիս, զա րբա բ վրան, իս ինձ ա մա  
Աուլս իմ տ ցի , էնենց սպ ա նե, սուլթան ու ^<ան իս ինձ ա մա :

Մ ելկըգ սա լբոլ չինա րի պ ես, ռա նգըդ փըռա նդի ատլաս է, 
Լիզոլդ շա քա ր, պռոշը,դ ղա նդ, ա կռեքրդ մա րգրիտ  ա լմա ս է,
Ոսկու մելըն մինա  ա րա ծ ա չկիրըգ ակնակապ թա ս է__
Պատվական ա նգին ջա վա յիր, շալ բա գիշխ ա ն իս ինձ ա մա :

Ա յսպ ես և մ յո ւս  երեք տների չորրորդ տողերը վերջա նում են' «ւ/ե յ-  
րան իս ինձ ա մ ա », (Гջե յրա ն իս ինձ ա մ ա », «շուշա ն իս ինձ ա մ ա »։

Աշուղական երգերի տ ները, սա կա յն , բա զմ ա զա ն կա զմութ յուն  ունեն 
ըստ  տողերի թ վ ի , հա նգերի դա սա վորությա ն և կրկնա կների ու հ ա ն դ ա ֊ 
դարձերի։ Առանձին եղա նա կների հա մա պ ա տ ա սխա ն ոտ ա նա վորների 
տները հաճախ ունեն և ի րենց հատուկ ձևերը։ Ա յսպ ես, օրինա կ, գ յո լբ ե -  
յի թ ի  (դ ո լբ ե յթ )  առաջին տան երկրորդ տողը կրկնվում Է բոլոր  տների 
վերջում ա յսպ իսի ս ք ե մ ա յո վ ' аО эО  ЪЬЬО С С С О ... որի մեջ « С »  նշա նա ­
կում Է կրկնակ տ ողը։ Դաստանի տներն ունեն հա նգերի ա յս կա զմո ւթ յո ւ­
նը аЬаЬ СССЬ կա մ թ ե առաջին տան երկրորդ տողը կրկնվում Է
բոլոր տների վերջում ա յսպ իսի սքեմա յով[' зО эО  ЬЬЬО СССО... Ղոշմա ն' 
аЬаЬ СССЬ ճճճե... Ս եմա յին' ааОа ЬЬЬа с с с а ... որի մեջ 0 (զ ե ր ո ) նշա­
նակում Է ա նհա նգ տ ող։ Դ իվա նին' ааОа ЬаЬа с а с а ... Մ ուխ ա մմա գը' ай  
ЬЬЬЬЬа ссссса ... Ս ա յա թ ֊ն ո վ ա ն  ունի նա և 33 ЬЬз ԺԺյ . . .  ա յլև  ուրիշ 
ձևեր։ Կա նաև з а а а а  ЬЬЬЬа ссс са ... ձևը։ Մեկ-ւմեկ մեր նոր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ֊ 
ներն Էլ տ ները, հա նգերի դա սա վորությա ն ն կա տ մա մբ, հորինում են հե-
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տևելով ա շուղներին, ա յսպ ես, օրինա կ, Չա րենցն իր «Տ ա ղ ա ր ա ն ».ի  
մեշ գործա ծում է ա յսպ ես կոչվա ծ քողա րկվա ծ հա նգեր, որոնց մեշ իս­
կական հա նգ կա զմող բա ռերից հետո կրկնվում է նույն  բա ռը կա մ բա ­
ռերը, ինչպես հատուկ է աշուղական և ժողովրդա կա ն երգերին, բա ցի
ա յդ ' նա հա նգերը դասա վորում է а а а а  ЬЬЬа ссса-.. կա մ ааОа ЬЬЬа 
с с с а ... կա մ  аЬаЬ сссЬ <յճճհ...

Վերշոլմ, մի ա նգա մ էլ պիտի կրկնել, որ բա նա ստ եղծները տների 
կա զմությա ն նկա տ մա մբ կարող են միշտ նորանոր ձևեր էլ գործա ծել, 
մ ի ա յն  չպիտի մոռա նա լ վերևում, սույն § -ի  1 — 3 կետ երում գրվա ծ 
ընդհանուր պ ա յմա ններըւ

(



Հ Ո Դ Վ Ա Ծ Ն Ե Ր  
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Հ Ս - Յ Ծ Ր Ծ Ն  Տ Ա Ղ Ա Չ Ա Փ Ո Ւ Թ Յ Ա Ն  Մ Ա Ս Ի Ն

Հաճախ մեր երա ժիշտները դիմել են ինձ ' բա ցա տ րելու իրենց, թե 
ինչ կա նոններով են հորինվում մեր ոտ ա նա վորները և նրա նք միշտ գա ն­
գա տվել են, թե մի հա յերեն ոտանա վորի եղա նակ դնելու ժա մա նա կ' մ ե ծ  
դժվա րությա ն են հա նդիպ ում' եղա նակի և լեզ վ ի  շեշտ երն իրար բ ռ ն ա ց ­
նելու հա մա ր, և եթե ոտանավորի առաշին տան մեշ լեզվ ի  և  եղա նակի 
շեշտերը հա րմա րվում են, հաջորդ տների մեշ ա րդեն, երբ նույն  եղա ­
նա կով երգվում են, ա յդ  երկուսի շեշտերն ա յլևս  չեն բռ ն ո ւմ  իրա ր, որով­
հետև մինչ եղանակի շեշտերն ա նփոփոխ նույն  տ եղում են մ ն ում , ոտ ա ­
նավորի մեշ շեշտերն ա ռա նց որևէ կա նոնի փ ոփ ոխ վում են ։ Եվ հետ ևա ն- 
քը լինում  է ա յն , որ ոտանավորի մեշ շեշտ վա ծ վա նկերն հաճախ ը նկ­
նում են եղանակի թ ո ւյլ տ ա կտա մա սերի հետ , ընդհա կա ռա կն' ոտ ա նա ­
վորի անշեշտ Վա նկերը, եղանակի զորեղ տ ա կտ ա մա սերի հետ ___մի
բա ն, որը թույլա տ րելի  չէ  նոր երա ժշտ ությա ն մ եշ ։

Ի՞նչ կարելի էր խ որհուրդ տալ մեր երա ժիշտ ներին, քա նի որ մեր 
հա յտ նի բա նա ստ եղծներն ա նդա մ անկատար ոտ ա նա վորներ են հորի­
նում ։ Եվ ա վելին ևս, մեր բա նա ստ եղծները մ ե ծ  մ ա սա մբ նույնիսկ կարևոր 
չեն հա մա րում ոտանավոր հորինելու ա րվեստ ն ուսումնա սիրել և հորի- 
նելիս ա յդ  արվեստին հետ ևել։ Բա յց հաճախ գրա կա նությա մբ պաըապող 
երիտասարդներ ևս դիմել են ինձ ց ո ւ յց  տա լու մի երկու գիրք, որի մեշ 
մա նրա մա սն պ ա րզա բա նվա ծ լիներ մեր տ ա ղա չա փ ությունը, ես էլ ա յդ 
դեպ քում դժվա րությա ն եմ  հա նդիպ ել, որովհետ և ուրիշ բա ն չե մ  կա րո- 
ղա ցել հա նձնա րա րել նրա նց, բա ցի մի երկու պատահական հոդվա ծից և 
Ա. Այտն յա նի քերա կա նությունից ու Հ . ճա զա ր բե կ յա ն ի  Բա նա հյուսու­
թ յա ն  տ եսութ յունից' իսկա պ ես մ ի ա յն  ա ռա ջինը, որովհետ և երկրորդի 
հեղինակը առաջինի տ եսությա նն է հետ ևում ա մբողջա պ ես։ Եվ ի մ  կա ր­
ծի քո վ , եթե մեր բանաստեղծն՛երը ՛նույնիսկ Ա. Ա յտ ն յա նի  տ վ ա ծ կա նոն­
ները պ ա հեին, բա վա կա ն կա նոնա վոր և երա ժշտակա ն ոտա նա վորներ 
կհորինեին, որովհետ և ինչքա ն էլ Ա յտ ն յա ն ի  բա ցա տ րությունները հնա ­
ցա ծ ու թերի են, բ ա յց  և ա յնպ ես ա մփ ոփ ում են մեր սովորակա ն տա ղա ­
չափա կա ն արվեստի էական մ ա սը։

V. Արեւլյսւ&—25
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«Հա մ բա վա բեր ի а խ մբա գրութ յունից դիմում ստա նա լով տ ա ղա չա ­
փ ությա ն մա՛սին մի հոդվա ծ գրելու շա բա թա թերթի հա մա ր, պետք է 
ա սեմ, որ մեր տ ա ղա չա փ ությունը, գրա կա նությա ն հնությա ն պատճա­
ռով, ա յնքա ն բա րդ ու բա զմա զա ն է, որ ե ր ե ք ֊չո ր ս  հա մա րում դժվար է 
ա մփոփել ա յն ա մենը, ինչ որ կարևոր կհա մա րեի, որ մեր բա նա ստ եղծ­
ները նկատի ունենա յին

Ուստի ա յստ եղ կդնեմ ոտանավորի մի երկու էական կողմի մա սին 
մ ի ա յն , հատկապես ռիթ մի, որ մեր երաժիշտները չեն տ եսնում մեր ոտա­
նավորի մեշ, որովհետ և մեր բա նա ստ եղծները չեն պահում ռիթ մ ը ։

1. Ինչո՞վ է տ ա րբերվում ոտանավորն արձակ խ ոս քից ։ —  Ահա' 
առաշին հա րցը, որի պատասխանը մեր բա նա ստ եղծները երբեք չպիտի 
մոռա նա ն ոտանավոր հորինելիս։

Բոլոր ա զգերի մեշ ոտանավորն ու բա նա ստ եղծությունը սկզբնա պ ես 
կա պ վա ծ են եղել երգի ու երա ժշտ ությա ն, հաճախ և պարի հետ ։ Դրանց 
միա ցնող ընդհա նուր հատկանիշն է ո ի թ մ ը , շա րժմա ն կա մ հնչյունների 
հավասարաչափ ը նթ ա ցք ը ։ Արձակ խ ռսքը ևս ունի որոշ ռի թ մ , բ ա յց  ար­
ձակն առաշ է ընթա նում ա զա տ , անկանոն ռի թ մ ո վ , ա ռա նց ենթակա  
լինելու վա նկերի որոշ չա փ ի ու թվի և շեշտերի որոշ դա սա վորությա ն, 
մինչդեռ ոտա նա վորն, ընդհա կա ռա կն, կա շկա նդվա ծ է ա ռա նձին ձևական 
կա նոնների պ ա հպ ա նումով, որից ա ռա շա նում է կա նոնա վոր ռի թ մ , և 
խոս՛քն ա վելի երաժշտական է դա ռնում։ Ոտանավորն արձակ խ ոսքից 
տ ա րբերվում է, ուրեմն, իր կա նոնա վոր կա մ երա ժշտ ա կա ն ռի թ մ ո վ , որ 
և ոտանավորի էական հիմունքն է կա զմում ։ Որքան մի չա փ ա ծո խ ոսքի 
մեջ պ ակասում է ա յս կա նոնա վոր ռիթ մ ը, ա յնքա ն ա յդ  չա փ ա ծո կոչվա ծ 
խ ոսքը կորցնելով իր երա ժշտ ա կա նությունը՝ մոտ ենում է արձակին և 
նույնիսկ ոչնչով չի տ ա րբերվում արձակ խ ո ս քի ց ։ Մեր բա նա ստ եղծու­
թ յա ն  մեջ 1 9 -ր դ  դարի երկրորդ կեսից սկսա ծ՝ եր բե մ ն  ա յնքա ն մ ոռա ցու­
թ յա ն  է ՛տրվում կա մ ա վելի հաճախ ա նգիտ ա ցվում է ոտանավորի ա յս 
հիմնա կա ն պահանջը, որ ոչ մ ի ա յն  շատ անկատար ոտանա վորներ են 
հորինում, ա յլ նույնիսկ չա փ ա ծո գրվա ծքի տ եղ են դնում փ ոքր-ինչ հա - 
մաչափ հորինվա ծ արձակ բա նա ստ եղծությունները, ինչպ ես են Դանիել 
Վարուժանի և ուրիշների մի քա նի երկերը։

Այսպ ես չէր սա կա յն հնումը, եր բ բա նա ստ եղծները պահում էին 
կա նոնա վոր ռ ի թ մ , ա նպ ա յմա ն ա յն պ ա տ ճա ռով, որ բա նա ստ եղծները 
նաև երգիչ էին. նրա նք ոչ մ իա յն  երգի խ ոսքերն էին հորինում, ա յլ միա ­
ժա մա նա կ եղա նա կը, կա մ ճիշտ ա սա ծ՝ ոտանավորը հորինում էին եր­

գելով . ուստի [ոտանա վորը] և եղանակի երաժշտական ռիթմը կա նոնա ­
վորա պ ես բռն ո ւմ  էին իրա ր։

1 Տարիներ առաչ ես մեր տաղաչափության մասին դասավանղել եմ կչմիա ծնի Գ. 
ճեմա րա նի Ա. լսարանում և վաղուց ա յդ  մասին պատրաստ ունեմ մի ընդարձակ ուսում- 

նա սիրոլթյուն, որը դժբա խտա բա ր մինչև ա յսօր տպագրել չկարողացաւ Մ. Ա*
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2 . Ինչպ ե՞ս է ա ռա շա նոլմ ոտանավորի մեշ կա նոնա վոր ե ր ա ժ շտ ա ֊ 
կան ռ ի թ մ ը ,—  էա պ ես նույն  հիմունքներով, ինչ որ երա ժշտ ությա ն մեշ. 
ա յն է ' երաժշտական ռիթմն ա ռա շա նոլմ կ նույն  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն ­
ների միա նմա ն կա նոնա վոր հա շոըգոլթ յունից, Ուստի ա մեն ոտանավոր 
հորինող լուրշ կերպ ով պ ետք կ յուրա ցնի ա յդ  ռիթմա կա ն միութ յունների 
ա ռա նձնա հա տ կությունները հա յոց լեզվի  մ եշ, Մենք ա յստ եղ կդնենք, 
ա յն էլ մ իա յն  ընդհա նուր գծերով (որովհետ և լրա գրի կշերը սրա նից ա վե­
լի թ ույլ չեն տալիս)  մեր ոտանավորի երկու ռիթմա կա ն միութ յունների 
մա սին, ա յն է ' պարզ և բա րդ ոտքերի մ ա սին, Երա ժշտությա ն մեշ ա մ ե ­
նափոքր ռիթմա կա ն միութ յունն է տ ա կտ ը: Ռ իթմն առա շան ում է , ուրեմն , 
ա մենից առաշ միա նմա ն տակտերի կա նոնա վոր կրկնութ յունից,

Տա կտ ը, իր հիմնա կա ն ձևով, կա զմվում  է երկու կա մ երեք ա յնպ իսի 
հնչյուններից, որոնք տ ևողութ յա մբ հա վասար են իրա ր, բ ա յց  ուժով 
տ ա րբերվում են մ ի մ յա ն ց ի ց , երկու (կ ա մ  ե ր ե ք) հնչյուններից առաշինը 
ա վելի ուժեղ է ա րտ ա բերվում, քա ն երկրորդը (կ ա մ  երկրորդն ու երրոր. 
դ ը ), կա մ թ ե առաշին հնչյունն ուժեղ է, իսկ երկրորդը (կ ա մ  երկրորդն 
ու երրորդը) թ ո ւ յլ ։ Տա կտ ի պ ա յմա ններն են , ուրեմն ՚

ա ) ժա մա նա կի հավասար տ ևողությունը կա մ, ինլպ ես սովորա բա ր 
կոչում են, տակտի ա մա նա կը, „ р  մ ի մ յա ն ց  հաշորդող բո լո ր  տակտերի 
հա մա ր անփոփոխ նույն  է մ ն ում , որ և երգիչը կա մ երա ժիշտ ը չա փ ում  
է ոտով կա մ ձեռով բա խ ում  տ ա լով,

բ )  Ավելի մ ե ծ  ուժը կա մ ռիթմա կա ն շեշտ ը, որ ունի տ ա կտ ա մա սե­
րից մեկը , և որով երկու կա մ երեք իրար հա շորդող և ժա մա նա կի հա վա ­
սար տ ևողություն ունեցող հնչյունները միա նում և մի ա մբողշութ յուն են 
կա զմում .

Մինչև չլինին տակտի ա յս երկու պ ա յմ ա ն ն ե ր ը -  տակտի հավասար 
տ ևողությունը և ռիթմա կա ն շեշտ ը, տ ա կտ , ուրեմն և երա ժշտ ա կա ն ռի թ մ  
առաշ չի գա լ, Օրինակ, հավասար տ և ողութ յա մ բ և հավասար ուժով ար­
տ ա սա նվա ծ հնչյունները կա մ, հեշտ ությա ն հա մա ր ա սենք, վա նկերը 
(տ ա  տա տա . . , )  տակտ չեն  ա ռա շա ցնում և չեն ծն եցն ո ւմ  մեր մեշ 
ռիթմա կա ն զգա ցում , որովհետ և ա յդ  հնչյունները կա մ վա նկերը, թեպ ետ  
իրարու բոլորովին նմա ն և հա վա սա ր, բ ա յց  հ ա տ ֊հ ա տ  պարզ մ ի ո ւթ յո ւն ­
ներ են, Ընդհա կա ռա կն, երբ հավասար ժա մա նա կա միշոցում իրար հ ա շ ո ր ֊ 
դող հնչյուններից կա մ վա նկերից ա ռա շինը ուժեղ կա մ շեշտ վա ծ է, իսկ 
երկրորդը (կ ա մ  երկրորդն ու երրորդը) թ ո լյլ կա մ անշեշտ է (տ ա ' տա տ ա ' 
տա տա տ ա '... տ ա ' տա տա տ ա ' տա տա տ ա ' տա տ ա ...) ,  ա յն  ժա մ ա ­
նակ ա մեն ռ ժ ե ղ  հնչյուն և նրան հաշորդող մի կա մ երկու թ ո ւյլ հնչյուն- 
ներ շեշտ ով միա նա լով կա զմում են մի ռիթմա կա ն միութ յուն  կա մ տակտ, 

Տա ղա չա փ ությա ն մեշ երա ժշտակա ն տա կտին հա մա պ ա տ ա սխ ա ն է 
ոտ քր, որից ա ռա շա նում է ոտ ա նա վորը: Ինչպես անունը հենց ցույց է 
տա լիս, ա ռա նց ոտ քի, կա մ ինչպ ես հաճախ ա սում են, ա ռա նց տակտի 
չի կարող ոտանա վոր լի ն ե լ, ուստի և չա փ ա ծո խ ոսքը չի կարող երա ժըշ- 
տական կա նոնա վոր ռի թ մ  ունենա լ,

֊  387 -



Ոտքի կա մ ոտանավորի տակտի պ ա յմա նները նույն  են , ինչ որ երա- 
ժըշտական տակտինը. ա յն տ ա րբերութ յա մբ մ ի ա յն , որ մինչ հիմնական 
երաժշտական տակտը կա զմվում է երկու կա մ երեք լոկ հնչյունից, չա ­
փածո խ ոսքի պարզ ոտքերը կա զմվում են երկու կա մ երեք վա նկերից, 
որոնք տ ևողութ յա մբ հավասար են իրա ր, բ ա յց  ա յդ  երկու կա մ երեք 
վա նկից մեկը շեշտ վա ծ է, իսկ մ յուսը կա մ մ յուս երկուսը անշեշտ են 
(ա 'մ պ  ու — զա 'մպ  է /  թ ո 'ն  կո լգա ' . . .  Տա ՛վըս /  խ ո բն  է, /  ճա 'ր չը — /  կա, 
Բացի ա յգ  մինչ արդի երա ժշտ ությա ն մեշ տակտն սկսվում է միշտ ուժեղ 
տ ա կտ ա մա սով և տակտերը չա փ վում են մի ուժեղ տ ա կտա մա սից մինչև 
մ յո ւս  ուժեղ տակտամասը (տ ա ' տա տ ա ' տա տ ա ' տ ա .,.) ,  ոտանավորի 
մեշ ոտքերը կարող են և ' շեշտ վա ծ վա նկով սկսվել, և ' անշեշտ վա նկով, 
(տ ա  տ ա ' տ ա տ ա ' տ ա տ ա '.,. Ա մպ ի' փ եշո'վ  մեկ հա ՛վք ա ն ց ա ՛վ ). Առանց 
բա ցա տ րությա ն մեշ մտ նելու, ա սենք մ ի ա յն , որ երաժշտական ռիթմի 
տեսա կետ ից միևնույն  է , թե տակտը շեշտ ով կա մ ղորեղ տ ա կտա մա սով 
կսկսվի, թ ե անշեշտ կա մ թ ո ւյլ տա կտ ա մա սով, որովհետ և երկրորդ դեպ ­
քում  սկզբի տակտամասը սքեմա  յո ր են  մնում է իբրև թեր ատակ\տ (՜ճսք- 
1ак1, затакт,), ինչպ ես Ամ 1պ ի' փե /  շո 'վ  մեկ  /  հա ՜վք ,ան /  ց ա 'վ , — որի 
սկզբի ա մ վա նկը մնում  է իբրև  մի թերի տակտ, որ չունի սկզբի զորեղ 
տ ա կտ ա մա սը, որին փոխա նակում է սկզբի գաղարը (պ ա ո ւզա ), ինչպ ես 
վերշին վա նկը՝ ցա վ, նույնպ ես չունի թ ո ւյլ կա մ անշեշտ տա կտա մա սը, 
որին ն ույնպ ես վերջից փոխա նակում է դադարը։

Ա յսպ ես ուրեմն, ինչպ ես երա ժշտ ությա ն տակտը, նույնպ ես և ոտա­
նավորի ոտքը իր հիմնա կա ն ձևով կա զմվում է երկու կա մ երեք վա նկե­
ր ի ց , որոնցից մեկը շեշտ վա ծ է. կնշա նա կե, սովորական ոտանավորի 
հա մա ր։ Հիմնովին սխալ է ա յն հնա ցա ծ տ եսութ յունը, որով մի վանկը 
մի ոտք էին հա մա րում և, օրինա կ, ութ վանկանի մի տոզը կոչում էին 
ութոտ նյա ն ոտ ա նա վոր։ Այսպ իսի մի տ ողը՝ Ա մպ ի' փ եշո՛վ մեկ հա 'վք 
,ս ն ցա 'վ ՝—  ոչ թ ե ութոտ նյա ն ո՛տանավոր է, ա յլ քա ռոտ նյա ն, քա նի որ 
կա զմվա ծ է չորս երկա վա նկ ոտ քերից,

Հն.դոլնելով հա նդերձ ոտանավորի ոտքի համար նույն պ ա յմա ններն, 
ինչ որ երաժշտական տակտի հա մա ր, ա յն է ' շեշտ և հավասար տևողու­
թ յո ւն , պ ետք է ա սել, սա կա յն , որ ոտանա վորի ոտքը երբեք երաժշտա­
կան տակտի ճշտ ությա նը չի կարող, հա սնել, քանի որ ոտքը կա զմվում է 
բնա կա ն խ ոս վա ծքի ց, լեզվի  ընձեռա ծ միջոցներից և ոչ լոկ հն չյուն ներ ից, 
ինչ որ երաժշտական տակտի հա մա ր, ա յն  է '  շեշտ և հավասար տևողու­
թ յունն  և ուժը ճշտ ութ յա մբ չա փ ել և ուզա ծ ձևով երկար ու կարճ, շեշտ ­
վա ծ և անշեշտ գործա ծել, որով և կա տ ա րյա լ տակտեր առաջ բե ր ե լ, Բա­
նա ստ եղծը, սա կա յն, որ գործ .ոմւի բա ռերի և  խ ոսքերի հետ , չի կարող 
ա յդպ իսի ա զա տ ությա մբ վա րվել իր ն յութի հետ , որովհետ և լեզվ ի  մեջ 
բա ռերն արդեն ունին իրենց բնա կա ն շեշտն և տ ևողությունը։  նա չի կա ­
րող, օրինա կ, մի վանկ ուզա ծ ժա մա նա կ երկար կա մ կարճ ա րտա սանել, 
կա մ մի բա զմա վա նկ բա ռի շեշտը ըստ  հա ճույս ա ռա ջին, երկրորդ կա մ
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երրորդ վա նկի վրա դնել, ա յլ մ ի ա յն  ա յն  վա նկի վրա , ուր ունի արձակի 
մեշ ա յդ  բա ռն իր շեշտ ը, Բա նա ստեղծի նյութ ն ուրեմն ա ռա շոլց որոշ է 
շեշտի և տ ևողությա ն ն կա տ մա մբ, որ նա ստ իպ վա ծ Է հա շվի ա ռնել 
ոտանավոր հորինելիս, նա պետք Է մ ի մ յա ն ց  հետ հա մա ձա յնեցնի մի 
կ ողմ ից' վա նկերի բնա կա ն տ ևողությունն ու շեշտը և մ յո ւս  կո ղ մ ից ' ոտ ա ­
նավորի սքեմա յի  ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն պահանջները տակտի կա մ ոտքի 
տ ևողությա ն և շեշտի նկա տ մա մ բ, Եթե ոտանա վորի սքեմա ն, օրինա կ, 
պ ահանջում Է, որ ոտանա վորը կա զմվի ա յնպ իսի ոտ քերից, որոնց մ եչ 
ա մեն երկրորդ վա նկը պիտի շեշտ վի, բա նա ստ եղծը  պետք Է բառե՛րի 
ա յնպ իսի ընտ րություն և շա րա դա սություն ա նի, որ խ ոսքի բնա կա ն շեշ­

տ ա դրությա մբ արդեն ա մեն երկրորդ վա նկերը շեշտ վա ծ լի նի ն , ինչպ ես, 
Ա մպ ի' փ եշո 'վ  մեկ հա ՜վք ա նցա 'վ , նա պ ետք Է ուրեմն միա ժա մա նա կ 
բա վա րա րություն տա թե բնա կա ն խ ոսքի ա մա նա կին ու շեշտին և թե 
ոտանավորի ոտքի ա մա նա կին ու շեշտ ին. Բա յց ա յս երկու պահանջներին 
լիովին բա վա րա րություն տ ա լ, ինչպ ես լինում  Է երա ժշտ ությա ն մեջ, 
բա նա ստ եղծին երբեք չի  հա ջողվիլ. որովհետ և նրա ն յո ւթ ը , լեզուն,- չունի 
ա յն ճկունութ յունը, ի նչ որ ունի երա ժշտի ն յութ ը՝ հ նչյուններ ը, '

Ապա ա մեն լեզվի  մեջ ևս' միա տ եսա կ հա վասար՝ չա փ ով բա վա րա ­
րութ յուն տալ կա րելի չէ  տակտի երկու պ ա յմա ններին, ա յլ նա յե լո վ  լե ­
զուների հա տ կությա ն, մի լեզվի  մեջ բա նա ստ եղծին ա վելի դժվա րություն 
է պ ա տ ճա ռում բա ռերի բնա կա ն ա մա նա կի հա մա ձա յնութ յունը ոտքի 
պ ահա նջա ծ տ ևողությա ն հետ , մ ի  ոլրիչ լեզ վ ի  մեջ' բա ռերի բնա կա ն շեշ­
տի հա մա ձա յնութ յունը ոտանա վորի ոտքի պահանջած, շեշտի 4հտ , Որով 
մի լեզվի  մեջ ոտ քը, երա ժշտակա ն տակտի հ ա մ ե մ ա տ ո ւթ յա մ բ ', 'ա նկւն- 
տար է մ նում  ա մա նա կի կո ղ մ ից, մի ուրիշ լեզ վ ի  մ եջ' շեշտի կո ղ մ ից, 
Սակայն և ա յնպ ես, երա ժշտակա ն ռ ի թ մ ը , ոտքերի կա տ ա րյա լ ն ույն ո ւ­
թ յունը  հավասար ա մա նա կով և կա նոնա վորա պ ես դա սա վորվա ծ շեշտ ե­
րով" ոտ ա նա վորի հա մա ր մի ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  պ ահա նջ, մի՛ իդեա լ 
է> որին բա նա ստ եղծը պիտի ձգտի հա սնել, բ ա յց  հա սնել մ ի ա յն  լեզւէի 
ունեցա ծ մ իջոցներով, ա ռա նց խ եղա թյուրելու լե զ վ ի  բնա կա ն շեշտն ու 
ա մա նա կը. Դրա հա մա ր բա նա ա ոեղծը պիտի լա վ  ը մ բռն ի  լե զ վ ի  մեջ 
վա նկերի ա մա նա կը, բնա կա ն շեշտ ա դրությունը բա ռե րի , քերա կա նա կա ն 
ու տ րա մա բա նա կա ն շեշտ ա դրությունը, շեշտ երի ա ստ իճա նա կա ն դա սա ­
վորութ յունը, մի շեշտի կորուստը մի ուրիշ ա վելի զորեղ շեշտի ա զդ ե­
ցո ւթ յա ն տ ա կ. վա նկերի սղումը, ա րտ ա սա նությա ն տ եմպ ը, ա յսինքն ' 
ա րա գությունը կա մ դա նդա ղությունը, խ ոսվա ծքի բնա կա ն տակտերը և 
ա յլն ,

3 . Տա կտ ի կա մ ոտքի երկու պ ա յմա ններից որի՜ն մեր լեզուն  ա վելի 
հեշտ ութ յա մբ բա վա րա րություն է տա լիս, տ ևող ո ւթ յա ՞ն , թ ե ՞ շեշտ ին, — 
Այս հա րցին պ ատա սխա նելը շատ հեշտ է , Մեր լեզվ ի  մեջ վանկերի, եր­
կա րությունն ու կա րճությունը մի որոշ, հաստատուն ա րժեք չէ , ինչպ ես 
եղել է, օրինա կ, հին հունա րենում և  լա տ իներենում, շեշտ ն, ընդՀ՝ակառա-
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Կլ,ն, մ.հր գրական լեզվի մեչ հաստատուն և անփոփոխ մի դրություն ունի։ 
Եվ ա յսպ ես է ոլ միա յն  հա յերենում, ա յլև  ուրիշ նոր լեզուների մ ե չ ։ Ն ո լ յ ֊ 
նիսկ գերմա ներենում, որ ունի ա ռանձնապես երկար ու կարճ վա նկեր, 
ա մանակի զգա ցումը հա մեմա տ ա բա ր պակաս է զա րգա ցա ծ, քա ն հին 
հույների մ ե չ . ի ֊սկ մի քա նի լեզուների մ ե չ , ինչպ ես և հա յերենում, վա ն­
կերի կա րճությունն ու երկա րությունը նույնիսկ շատ քիչ ա նգա մ կարող 
ենք հաստատ գնա Հա տ ել։ Մենք ընդհանրապես խ ո զ  ենք վանկերի 
ա,մ.անակի ն կա տ մա մբ, մեր ա կա նչը չի  զգում  վանկերի տ ևողությա ն 
նուրբ տ ա րբերութ յունները, որ իրոք ունեն մեր վա նկերը։ Շեշտի զգա ­
ցո ւմ ն , ընդհա կա ռա կն, ա վելի է զա րգա ցա ծ նոր լեզուների մ ե չ. ուստի 
մինչդեռ հա զա րա վոր անհավասար տակտեր կա րդում, ա նցնում ենք, 
ւսոյսնց ուշա դրություն դարձնելու, որ դրանց տ ևողությունն իսկապես 
հավասար չէ , —  մի հատ սխալ շեշտ վա ծ վա նկն իսկույն մեր ականչին 
զարն ում է (Մ ա յր  Ա'րա քսի ա ՜փ երով Ք ա յլա ՜մոլոր  գնում ե ՜ մ . . . ) ։  Մեր 
զգա ցում ով ա մեն վա նկ, եթե ճարտասանական նպա տա կով ա ռա նձ­
նապես չի երկա րում, իր ա մա նա կով հավասար է մ յուս վա նկերին, և 
վա նկերի ճիշտ որոշվա ծ հավասար թիվը բոլոր միա նմա ն ոտքերի մ եչ՝ 
սովորա բա ր բա վա կա ն է տակտի մի որոշ տ ևողություն ա ռա չ բերելու 
հա մա ր։  Դրա նով արդեն վերա ցվում է ա կա նչի զա րնոզ ա մեն տ ա րբե­
րութ յուն. որովհետ և վա նկերի մի քիչ ա վելի երկա ր, կա մ մի քիչ ա վելի 
կարճ ա մա նա կը զգա լի չի  լինում , քա նի որ բնա կա ն արձակ խ ոսքի մեչ 
ևս ա մա նա կը սաստիկ տա տանումների ենթակա  է , և երբեք վանկերի 
տ ևողությունը ա յնպ ես ճիշտ չա փ ել չեն ք  կա րող, որ, ինչպ ես հին հու­
նա րենում, երկու կարճ վա նկը ա մա նա կով հա վա սա րվին մի երկար 

վա նկի։
Տա կտ ի կա մ ոտքի ա մանա կի պ ա յմա նին, կնշա նա կի, լիովին բ ա ­

վա րա րություն չի  տալիս մեր լեզուն , ինչպ ես նա և ուրիշ նոր լեզո ւներ ։ 
Մեր ոտանա վորի մեշ ոտքի ա մա նա կը չա փ վում Է վա նկերի թ վ ո վ ։

ւՀ ա ս՚1^ա ն ալի Է, որ ա յսպ իսի ոտանա վորի մ եչ պետք Է ա ռա նձին 
ուշա դրություն դարձվի շեշտի վրա . որովհետ և եթե տակտի պ ա յմա ննե­
րից մ եկը ' ա մա նա կի հա վա սա րությունը մոտ ա վորա պ ես Է մ իա յն  պահ­
վում , մ յո ւս  պ ա յմա նը' շեշտ ը, պետք Է ա նպ ա տճա ռ ճշտ ութ յա մբ պահվի, 
որպեսզի երա ժշտակա ն ռի թ մ  ա ռա չ գա ։

ԵլնԷ՜ր, /  ելնէ՜ր /  նա մ ի ՜ն չ /  յԱ րտ ո՛ս,
Զա չե'րն /  ա ծե՜լ /  ընդ  չո՜րս /  բ ռ լո ՜ր ս ...

Ա յստ եղ թեպ ետ  ոտքերի մ ե չ ա մա նա կի նկա տ մա մբ կա տ ա րյա լ հա ­
վա սա րություն չկա , որովհետ և վա նկերն ա մա նա կով իրար հավասար չեն . 
բ ա յց  երա ժշտակա ն ռիթ մ կա , որովհետ և շեշտ վա ծ և անշեշտ վանկերը 
հավասար թ վ ո վ  կա նոնա վորա պ ես հա չորդում են մ ի մ յա ն ց ։ Ռ իթմիկ- 
երա ժշտակա ն տ եսա կետ ով ա յսպ իսի ոտանավորն արդարև անկատար է,



բ ա յց  ոչ նաև տաղաչափական տ եսա կետ ով, որովհետ և ոտքերի մեջ ա մա ­
նակի կա տ ա րյա լ հա վա սա րությունը մի բա ցա րձա կ երա ժշտակա ն պ ա ֊ 
հանջ է, մ ի ա յն  մի տաղաչափական իդեա լ, որին ձգտ ում է լեզուն  իր 
ունեցա ծ միջոցների սա հմա նով։ Իսկ մեր լեզվ ի  միջոցներով դրան հա ս­
նել կարելի չէ , քա նի որ մեր լեզ վ ի  մեջ, ինչպ ես տ եսա նք, որոշ և հա ս­
տատուն ամանա կ չկա  վա նկերի հա մա ր։ Հ ե ն ց  ա յգ  պ ա տ ճա ռով, մեր 
լեզվ ի  ա յդ  հա տ կությա ն շնորհիվ ա մա նա կի կողմից ա յդ  պ ակասավոր 
ոտ քերը, քա նի որ շեշտի կողմից պակասավոր չեն , մ են ք  հա մա րում ենք 
ռիթ մ իկ ։

Ա յսպ ես ուրեմն, մեր ոտանա վորի կարևոր հիմքը դա ռնում է ' վա ն­
կերի հավասար թ իվը և շեշտը և ոչ թ ե վա նկերի ա մա նա կն ու շեշտ ը, 
ուրիշ խ ոսքով, մեր ոտանա վորը պ ա տ կա նում է շեշտա կան կոչվա ծ ոտա­
նա վորների տ եսա կին, որոնց մեջ բա ռերի բնա կա ն շեշտը և ոտքի կա մ 
տակտի շեշտը պիտի բռ ն են  իրա ր, իսկ բա ռերի բնա կա ն ա մա նա կդ 
ազատ է թ ողնվում , բա վա կա ն հա մա րելով մ ի ա յն , որ ոտքերի մեջ վա ն- 
կերի թ ի վ յ։ հավասար լի ն ի ։ Ա յս  հիմունքով ոտ ա նա վորները հորինվում 
են գերմա ներեն, ռուսերեն, նոր հունա րեն և  ա յլ լեզուների մ ե շ ։ \Ա յե 
կա րգին, ա ռա նձին կ ա զ մ ո ւթ յա մ բ , պ ա տ կա նում են նա և ռոմա նա կա ն լե ­
զուների ոտ ա նա վորը' ֆրա նսերեն, իտ ա լերեն և ա յլն , որ ընդունվա ծ է 
կոչել « վա նկա կա ն չա փ »։

4 . Մ ենք գտ ա նք, որ մեր ոտանա վորը պ ա տ կա նում է շեշտա կա ն 
կոչվա ծ ոտ ա նա վորների տ եսա կին, բ ա յց  ա յդ  դեռ չի նշա նա կում, թ ե  մեր 
լեզվի ն  հատուկ են շեշտա կա ն ոտ ա նա վորների բո լո ր  ձևերը, որ ունեն 
ուրիշ լեզո ւն ե ր ։ Ա յստ եղ արդեն ա մեն լե զ ո ւ իր ա ռա նձին հա տ կութ յուն­
ներն ունի, ուստի և միշտ  չի կարող հա ջողությա մբ յո ւր ա ցն ել ա յս կա մ 
ա յն  լեզվ ի  մեջ գործա ծա կա ն ա յս կա մ ա յն  շեշտ ա կա ն չա փ ը» ի ն չ  որ 
գերմա ներենում հնա րա վոր է , հա ճա խ հնարա վոր չէ  հա յերենումւ ,Ա յս  
տ ա րբերութ յունների պ ատճառը լեզուների շեշտ ա դրությա ն ա յլա զա նու­
թ յուն ն  Է։

Շեշտական ոտ ա նա վորների ա մենա պ ա րզ տ եսա կն Է միա նմա ն պարզ 
ոտքերի կա նոնա վոր հա ջորդությա մբ կա զմվ ա ծը, որ հինգ ձևով Է առաշ 
գա լիս ։ Դրա նցից երկու ձևը երկա վա նկ ոտ քերով են, շեշտ ունենա լով 
առաջին կա մ երկրորդ վա նկի վրա . երեք ձևն Էլ եռա վա նկ ոտ քերով են, 
շեշտ ունենա լով ա ռա ջին, երկրորդ կա մ երրորդ վա նկի վրա .

1 . Մեծա սա ր (տ ր ո ք ե յո ս  կա մ ք ո ր ե յո ս ), հա ՜յր ը , քա ղցըր,
2 . Մ եծա վերջ ( յա մ բ ) ,  օրե՜նք, բ ա ր ի '.
3 . Ստեղն (դ ա կ տ ի լ), մա ՜նա վա նդ.
4 .  Քողա ղոտ ( ա մ ֆ ի բր ա ք ո ս ), քա ղա ՛քը , գա լի՛ս Է.
5 . Վերջատանջ (ա ն ա պ ե ս տ ), զորա վա ՜ր, թ ա գա վ ո ՜ր ։

Երաժշտականորեն ա յս  հինգ ձևը վեր են ա ծվում  երկուսի, որովհե­
տ և , ինչպ ես վերևում բա ցա տ ր ե ցի , ա մեն յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վոր,՜ որ
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կա զմվա ծ է երկավանկ ոտ քերից, որոնց շեշտը երկրորդ վա նկի վրա է, — 
ա ռնվում է իբրև  մի քորեյա կա ն ոտանա վոր' սկզբից և վերջից ունենա ­
լո վ  մի միա վա նկ թերա տ ա կտ '

Ա մպ ի' I փ ե շ ո ՜վ / մեկ հա 'վք /  ա ն ց ա 'վ ...

յա մբա կա ն ոտանա վորն ը մ բռ ն վ ո ւմ  է իբրև

. Ամ /  պ ի' փե /  շո 'վ  մեկ /  հա 'վք ան /  ց ա ՞վ ...

նույնպ ես և ամեն քողա ղոտ յա ն և ա նա պ եստ յա ն ոտանավոր երա- 
ժըըտականորեն ա ռնվում է ի բր և  դա կտ իլա կա ն։ Ա յսպ ես հետ ևյա լ քողա ­
ղոտ յա ն  ոտանա վորը՝

Այս /  կ յա ՜նքս է /  ո ւնա 'յն  և /  ժա ռա ՜նգ ենք / մ ա հ ո 'ւ...

վերա ծվում է թերա տ ա կտ ով դակտիլական ի.

• ■ Այս /  կ յա ՜նքս ՚է  ու I նա ՜յն  և ժա /  ռա ՜նգ ենք մ ա ' I  հ ո լ...
4

նույնպ ես և հետ ևյա լ ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորը.

՛ * ■ " ՛ ■  Սիրուհի՜ն /  սըրտատրո՜փ /  ն ա յեցա ՜վ  /  լը ճ ա կ ի ՚ն ...
• . է ՛՛• .

ա՛ռնվում է ի բր և  դակտիլա կա ն՛

՝"  ՝ Ս ի ր ո լ/հ ի ՜ն  սըրտա /  տրո՜փ նա յե /  ցա ՜վ  լըճա  / կ ի ՜ն ...

■ :. Երաժշտի տեսա կետ ով ուրեմն ա ռանձին նշա նա կություն չունի, թե
ա րդյոք վերևում  դրվա ծ հինգ ձևով էլ ոտանա վորներ կարող է ունենալ 
մի լե զ ո ւ, թ ե ոչ։  Բ ա յց նույնը չէ  լե զ վ ի , որ միևնույն  է թ ե տաղաչափի 
տ եսա կետ ով։ Ա յստ եղ յա մբա կա ն .ոտանավորը իր բնա վ որ ո ւթ յա մ բ խիստ 
տ ա րբերվում է քո րե յա կա նից, ինչպ ես և քողա ղոտ յա ն ու ա նա պ եստ յա ն 
ոտ ա նա վորները՝ դա կտ իլա կա նից։ Ք որեյա կա ն ու դակտիլական ոտանա ­
վորներն ընկնող բնա վորութ յուն ունեն, մ ի նչ յա մ բ ն  ու ա նա պ եստ ը' 
բա րձրա ցող են, իսկ քողա ղոտ ը' բա րձրա ցող և ընկնող է. ուստի և դրանց 
թողա ծ տ պ ա վորությունը բոլորովին ուրիշ է ։ Որքան մի լեզու ճկուն է իր 
շեշտ ա դրությա մբ, ա յնքա ն ա վելի նա կա րողա նում է հեշտ ութ յա մբ ա յդ 
հինգ ձևն էլ գործա ծել և գործա ծել մա քուր ձևով։ Տեսնենք մեր լեզվի 

հա տ կությունը։
ա)  Դակտիլական ոտանավորի հա մար բոլորովին անընդունակ է 

մեր լեզուն , որովհետ և մի տաս բ ա ռ  չենք  գտ նիլ, որոնց շեշտը լինևր 
վերշից երրորդ վա նկի վրա , ինչպ ես' մա ՜նա վա նդ, թա ՜գա վոր (կոչա կա ­
նի շեշտ ո վ), մ ի նչդեռ որպեսզի մի ոտանավոր դակտիլական բնա վորու­
թ յուն  ունենա , ոտքերի ա ռնվա զն երկու երրորդ մա սը պետք է դակտ ի լա ­

կան բա ռի  ոտ քերից կա զմվա ծ վինի։
բ )  Ք որեյա կա ն ոտանա վոր հնարավոր է հորինել, որովհեյուև մ եր  

լեզվ ի  մեջ կան մի քա նի տ ա սնյա կ բա ռեր վերջընթեր վանկի շեշտովՐ
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քա 'ղցըււ, ա 'ստ ըղ և ա յլն , ը հոդով կա զմութ յունը՝ տ ո ւն ը , հա ՜յրը , Ա պ ա 

կարելի է օգտ վել քողա ղոտ ոտ քերից՝ քա ղա ՛քը, գա լի'ս է. որովհետև 
1ГЬ'г քա ղա ՜քը ... նա ' <*ա ,ի'„ է կ ա ր ո ղ  են ա ռնվել ի բր և  երկերկու ք ո ր ե յ ֊ 
ներ, Բա յց ա յսպ իսի ոտ ա նա վորը, մա քուր քորեյա կա ն ձևով, ինչպ ես գ ե ր ֊ 
մա ներենում է, հա մենա լն դեպս դժվա ր ութ յա մ բ գլուխ կգա և շա տ  մ ի տ -՝ 
կերպ կլինի, որովհետ և լեզվ ի  ընձեռա ծ միջոցը շատ սա հմա նա փա կ է, 
քանի որ իսկա կա ն հարաշեշտ (ա յս ի ն ք ն  վերջընթեր վա նկի վրա շեշտ- 
վ ո զ ) բա ռերը շատ ու շատ ք ի չ են, իսկ մնա ցա ծը պիմ,ի լինի հոդով գոր­
ծա ծութ յուն (տ ո 'լն ը ) կա մ քողա ղոտ հոդով ու բա ղա դրյա լ ձևով (գալիքս 
է ) ,  Մ ա նրա մա սնությա ն մեշ չեն ք  ուզում մտ ներ

գ ) Յա մբա կա ն ոտանա վոր շատ ա վելի հ եշտ ութ յա մբ կարելի Է հո­
րինել մեր լեզվ ի  մեշ, քա նի որ հա զա րա վոր երկա վա նկ բա ռեր ունեևք 
վերշից շեշտ վա ծ, և յա մ բ ի  համար կարելի Է գործա ծել նա և քորեյներն , 
ու անա պ եստները միա վա նկներով. մի քա ՜ղցր տ ա ՜նձ. գսւլի'ս է Сщ '. . 
ա ռնվում են ի բր և  երկերկու յա մ բ , Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորները, հա մենա յն 
դեպ ս, ինչքա ն Էլ իրենց կա նոնա վոր տ ա կտ եր ո վ  ՚շե շտ  ունենա լով ա մ են ՛ 
երկրորդ վա նկի վրա՝ շատ երա ժշտակա ն են , սա կա յն միա նմա ն տ ա կ ֊ 
տերի հավասարաչափ կրկնութ յա մբ հոգնեցնող և ձանձրալի են նույնիսկ 
գերմա ներենում, չն ա յե լո վ , որ ա յս լեզուն  շեշտ ա դրությա ն պ ա տ ճա ռով,՛ 
իր բա ռերի գլխ ա վոր և երկրորդա կա ն, ուրեմն կրկին շեշտ երով, թ ո ւյլ Է 
տալիս 1 — 4 և ա վելի վա նկա նի բա ռեր գործա ծել ոտ ա նա վորի մ եջ, ա ռա նց 
մի որևէ ռիթմա կա ն շեշտ պակաս թ ողնելու։ Մ իա կերպ ությունը վ ե ր ա ց ֊ 
նելոլ հա մա ր գերմա նա ցի բա նա ստ եղծներն ա շխ ա տ ում են յա մ բա կա ն  
ոտանավորի մ եշ, որքան կարելի է, հաճախ գործա ծել քորեյա կա ն և քո ­
ղաղոտ բա ռեր (ք ա 'ղ ց ը ր , դա լի'ս է ) ,  որոնցով ա յդ  լեզուն  շատ ու շատ 
ա վելի հարուստ է, քա ն հա յեր են ը . բա ցի  ա յդ ՝ երբեմ ն  նույնիսկ դիտ ա - '
վորյա լ կերպ ով ռիթմա կա ն շեշտի տ եղա փ ոխ ություն են ա նում, փ ոխ ա ­
նակ տողի սկզբից երկրորդ վանկը շեշտ վա ծ դնելու, շեշտ վա ծ են դնում 
ա ռաշին վա նկը և ապա չորրորդը, ինչպ ես ' Սե'րըս կ ո զ ա ' ու բ ո 'լն  չո ւն ի ', 
փոխա նակ շեշտ ելոլ Սերը'ս կ ո զ ա '. . ֊ Մեր լեզվ ի  մեշ շեշտի տ եղա փ ոխ ու­
թ յո ւն , իհա րկե, միշտ  կարելի է ա նել, նույնպ ես քորեյա կա ն և քողա ղոտ 
ոտքերի խ ա ռնուրդ, թեպ ետ  ա վելի պ ակաս, քա ն գերմա ներենում, բ ա յց  
և ա յնպ ես ա յդ  տաղտկալի միա կերպ ությունը շատ ա վելի մ ե ծ  կլինի, եթե 
մաքուր յա մ բա կա ն ոտանա վոր հորինվի, որովհետ և ա յսպ ես թ ե ա յնպ ես՝ 
ոտանավորը պիտի կա զմվ ա ծ լինի ա մ են ա մ ե ծ մ ա սա մ բ միա վա նկ ու եր­
կավանկ վերշաշեշտ բա ռե ր ի ց , եռա վա նկ (բ ա ց ի  քողա ղոտ  բա ռ ե ր ի ց ) ու 
քա ռա վա նկ և ա վելի վա նկեր ունեցող բա ռերը պիտի դուրս ընկնեն ոտ ա ­
ն ա վորից։ Բա յց եթե ա յդպ իսի տողեր հնարա վոր են, ինչպ ես1

Հ այ ո ց  արի ւն ք ե զ  լո 'լկ  ա յդքա ՜ն ա նո'ւշ թ ո լե 'ց .. .

աՐԳյոՔ Հնա րա վո՞ր են ա մբողջա կա ն գրվա ծներ, որոնց մեջ չլինեին ՚  
եռա վա նկ և քա ռա վա նկ բա ռե ր ։
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Կնշանակե, գերմա ներենի ձևով յա մբա կա ն ոտանա վո՜րի ևս մեր 

լեզուն ընդյււնակ չէ ։
Ա սա ցինք, գերմա ներենի շեշտ ա դրությունը թ ո ւյլ է տալիս կա նոնա ­

վորապես ռիթմա կա ն շեշտեր ունենալ ա մեն երկրորդ վանկի վրա , միա ­
ժամա նա կ և 1 — 4 և  ավելի վանկանի բա ռեր գործա ծել։ Ա յսպ ես չէ , սա ­
կա յն ,. ռուսերենում, որի մհշ նույնպ ես ընդունվա ծ է նույն  ոտ քերի կա նո­
նավոր հա շորդությա մր ոտ ա նա վորը։ Ռ ուսերենում բա զմա վա նկ բա ռերը 
մ իա յն  մի շեշտ ունին, ինչպ ես և հա յերենում , և եթե յա մ բա կա ն տողի 
մեշ բոլոր ռիթմա կա ն շեշտերը լինեին , ա յն ժա մա նա կ երեքից ա վելի 
վա նկեր ունեցող բա ռեր չպիտի գործա ծվեին, եռա վա նկ բա ռերն է լ, ի նչ­
պես հա յերենում , մ ի ա յն  քողա ղոտ  պիտի լի նեին ։ Արդարև ռուսերենը ք ո ­
րեյա կա ն և քողա ղոտ  բա ռերով շատ ա վելի հարուստ լի նե լո վ , քա ն հա ­
յե ր ե ն ը , ա վելի ևս ճկուն է և ընդունա կ ա յդպ իսի ոտանա վորի, քան հա ­
յե ր ե ն ը , բ ա յց  և ա յնպ ես ռուսերենում ևս ա յդպ իսի ոտանավորը կդա ռ­
նար միակերպ  ու ձա նձրա լի* Ա յդ  պատ՛ճառով ռուս բա նա ստ եղծները 
գերմա ներենից փոխ ա ռնելով շեշտական տ ա ղա չա փ ությունը' իրենց լե զ ­
վի ոգու հա մեմա տ  փ ոփ ոխ ություն են մտ ցրել ոտանավորի կա զմութ յա ն 
մ եշ։ Մինչ գերմա ներենում պ ահանշվում է, որ յա մ բա կա ն ( ինչպ ես և 
քո րե յա կա ն) ոտանա վորի մեշ բոլոր ռիթմա կա ն շեշտերն էլ լի նի ն , ա յ­
սինքն շեշտ վա ծ լինին ա մեն երկրորդ վա նկերը, —  ռուսերենում թ ո ւ յ­
լա տ րելի է , որ մ ե կ ֊մ ե կ  Աինին ռիթմա կա ն շեշտ երը, որով անշեշտ վա ն­
կերը տա ղա չա փորեն հա մա րվում են իբրև  շեշտ վա ծ։ Ռ իթմի համար 
պ ահա նշվում է ուրեմն, որ բնա կա ն շեշտն ընՀնի միշտ ոտանավորի 
ռիթմա կա ն շեշտի հետ , ա յսինքն բնա կա ն լեզվի  մեշ շեշտ վա ծ վանկը 
գրվի միշտ  յա մ բա կա ն ոտանա վորի ոտքի երկրորդ շեշտ վա ծ վա նկի մեշ, 
բ ա յց  կարևոր չէ , որ ա մ են  յյտթի երկրորդ Վանկերը շեշտ վա ծ լինին ։

Вот сёверь, ту'ги нагоня'я,
Д охну'л, завы'л — й вот самй 
И дёт волшебница зимй.

Ա յստ եղ НЭ;ГО.НЯЯ բա ռի առաջին վա նկը և ВОЛШё&НИ'ЦЗ բա ռի վ ե ր ֊ 
շին վա նկը տաղաչափորեն ենթա դրվում են շեշտ վա ծ, թեպ ետ  իրոք ա ն­
շեշտ են ։ Արդարև ռի թ մ ի կ ֊ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  տ եսա կետ ով ա յսպ իսի ոտ ա ­
նավորը անկատար է գերմա նա կա ն ոտանա վորի դիմա ց, որ ունենում է 
բոլոր ռիթմա կա ն շեշտ երը, բ ա յց  տաղաչափական տեսա կետ ով ա յդ  ոտ ա ­
նավորը պակասավոր չէ , քանի որ բա ռերի բնա կա ն շեշտերը և ոտ ա նա ­
վորի ռիթմիկ շեշտերը բռնո ւմ  են իրար, իսկ եթե մ եկ -մ եկ  պակասում 
են ռի թ մ  աւկ ա ն շեշտ երը, դրա նով ոտանավորն ա վելի բա զմա զա ն և ա վե­
լի գրա վիչ է դա ռնում, ա ղա տ վելով միա նմա ն տակտերի միա կերպ ու­
թ յուն ի ց և հնա րա վորություն տ ա լով բա նա ստ եղծին ազատ կերպով գոր­

ծա ծելու բա զմա վա նկ բա ռեր ևս։
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Այս միևնույն  տաղաչափական ա զա տ ությունից օգտ վում է նաև մեր 
ոտ ա նա վորը, որ հա րմա րվում է մեր լեզվ ի  հա տ կություններին.

Ի բ յո ՜ւր  /  ձ ա յնի՜ց  /  բն ո ւթ յա ՜ն  /  շ ը ք ե ՚զ  
Թե ե ՚ր գ բ  /' թըռչի՜ն /  սիրո* /  ղա բա ՜ր,
Մ ատ ո՜ւնք /  կուսի' ն /  ա մե՝ /  նա գե՜ղ 
Թե ո՜ր /  ղ ա ր ն ե ՚ն  /  փափո՜ւկ /  ք ը ն ա ՜ր ...

Պեշիկթա շլյա նի ա յս  տողերի մեշ քա ռա վա նկ բա ռերը սիրողա բա ր, 
ա մենա զեղ ա ռնվում են ի բր և  երկերկոլ ոտ քեր, դրա նց երկրորդ վա նկերը, 
որ անշեշտ են, ընկնում են երրորդ յա մ բա կա ն ոտքի ա մբա րձմա ն, ա յ ֊ 
սինքն շեշտ վա ծ վա նկի մեշ. դրանով թեպ ետ  խ ա նգա րվում է ռի թ մ ը , բ ա յց  
մ ա սա մբ գոնե փ ա րա տ վում է մ յուս  ոտքերի միա կերպ ությունը, որ 
զգա լի է մա նա վա նդ նրա նով, որ բոլոր  ոտքերը կա զմվ ա ծ են յա մբա կա ն 
բա ռի ոտ քերով, ա ռա նց որևէ քորեյա կա ն կա մ քողա ղոտ  ոտ քերի խ ա ռ­
նուրդի։

Ինչքան էլ մեր յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորների մեջ ևս ա նշեշտ վա ն­
կերն ա ռնվում են՛ իբրև  տա ղա չա փորեն շեշտ վա ծ, ինչպ ես և ռուսերենում 
է, բ ա յց  նմա նությունը մ իա յն  ա յդքա ն է ։ Մեր յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վորնե­
րը, ինչպ ես հետո կտ եսնենք, բոլորովին ուրիշ հիմունքներով առաջ դա ­
լո վ ՝ բա վա կա ն տ ա րբերվում են ռուսերենից։ Ռ ուսերենի, օրինա կ, ո ւ թ ֊ 
վա նկա նի քա ռոտ նյա  տողերի ա մեն մի ոտքի մեջ ևս, —  լինի  ա ռա ջին, 
երկրորդ թե երրորդ, —  կարող է անշեշտ վա նկն սւոնվել ի բր և  տ ա ղա չա ­
փորեն շեշտ վա ծ, մի նչդ եռ հա յերեն նույնպ իսի ոտ ա նա վորի մեջ անշեշտ 
վա նկը կարող է տա ղա չա փորեն շեշտ վա ծ հա մա րվել մ ի ա յն  առաշին ե 
երրորդ վա նկերի մ եջ։ Հա յեր ենի  սովորակա ն յա մ բա կ ա ն  ոտանա վորի 
մեջ կարելի է ասել մ ի ա յն  « Մ ա տ ոլնք կոլսին ա մենա զեղյ» և երբեք « Մ ա ֊ 
տ ունք ա մենա զեղ կուսինյ). մինչ ռուսերենում երկու ձեն էլ կա րելի է 
գո ր ծա ծե լ։ Դրա պ ա տ ճա ռը, ինչպ ես ա սա ցինք, քիչ հետո կբա ցա տ րենք։

Արդարև մեր բա նա ստ եղծները (Մ ա նվ ելյա ն  և ուրիշներ)  երբեմն 
փորձել են ռուսերենի ձևով ևս յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վորներ հորին-ել, բ ա յց  
նրա նց նորա ձևությունը հա ջողություն չի  գտ ել, որովհետ և ա յդպ իսի ոտ ա ­
նա վորները մ ե ծ  մ ա սա մբ միակերպ  են հնչում , պ ատճառը գլխ ա վորա ­
պես ա յն է, որ բա նա ստ եղծները չեն ա շխ ատել միա կերպ ությունը վ ե ­
րա ցնել քորեյա կա ն և քողա ղոտ  ոտքերի խ ա ռնուրդով, որ հնա րա վոր է 
մեր լեզվի  մեջ ևս, թեպ ետ  և ռուսերենից շատ ա վելի պակաս չա փ ո վ ։ 
Մեր կա տա րա ծ հետ ա զոտ ությունը Հ . Հովհա ննիսյա նի, Հո վհ . Թ ումա ն- 
յա նի և Ավ. Իսա հա կյա նի 10-վա նկա նի տողերի վրա ' ց ո ւ յց  է տ ա լիս, որ 
ա յդ  տողերի մի խ ոշոր մա սը ռուսերենի ձևով պ արզ յա մ բա կ ա ն  ոտ ա ­
նավորներ են, ա յն էլ շատ ռիթմիկ և ոչ միա կերպ ։

Կա խվա՜ծ է ժա'յւռը շը՝րևրի՜ վըրա'\.
Բոլո՜րը վա ՜ղն է ա ն՝հետ ա ՝նա լո 'լ.

*
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Պ ըտ ը'տ եցնո'ւմ  ես տ ա ՝րա փ նե'րը ձյա ՜ն.
Ա յնտ ե՛ղ թ ո շն ո 'լմ  է վա՜րդը կո՝կոնո'ւմ  (Հ ո վ հ .) ,

Այն պ ա 'ղ դիա՛կն Էլ , ո՜ր տ եսնո՛ւմ ես դ ե 'ռ ,
Ա յն է 'լ հողի' տակ կը ծա ծկե'ն  հիմա '  (Թ ո ւմ ա ն .),

Նա լո ՜ւռ  հիշո՛ւմ է, ո՛ր տա րի'ք առա'ջ 
Իրա ' и բտ ո՜ւմն էլ տ ե'նչ կար ո 'լ կըրա'կ (Հ ո վ հ .) ,

Եվ ո ՞վ  կարո՜ղ է ուր՝իշի'ն ըղդա 'լ,
Որպե'ս իր ե 'սը հա ՝սկա նա ՛լ նըրա 'ն (Ի ս ա հ .),

Մեռա ծ լուսնա կը մ ե ՝ն ա վ ո ՚ր  աղո՜տ 
Սըփոո ւմ է շո ւրջը ի 'ր  Հողե՜րը ցուրտ .
Հա վե տ լը ռ ո 'լմ  է մ ի ' տ ըխ ո'լր  խ որհո՛ւրդ,
Հա վե տ վա ռվո՜ւմ  է մ ի ' քնքո՜ւշ կարո՜տ ( Տ ե ր .) ։

Իրենց կա ղմ ութ յա մբ ա յս յա մ բա կա ն ոտա նա վորները կա տարելա­
պես նույնա նում են ռուսերենի հինգոտ նյա  յա մ բեր ի  հետ , և ա յդ  միա յն  
նրա հա մա ր, որ բա նա ստ եղծները չեն պահում մեր սովորակա ն 1 0 ֊վ ա ն ­
կանի ոտանա վորի սքեմա ն, որով պիտի 5 -ր դ  վա նկերն անպատճառ 
•չեշսէված լի նի ն , ա յլ շեշտ ում են 4 -ր դ  վա նկը և ա յնուհետ և ռիթմա կա ն 
շեշտ երը դրվում են մ ի ա յն  զ ո ւյդ  վա նկերի վրա , 6-ր դ  և 8 -ր դ  և ոչ 7-րդ  
վա նկի վբ՚աւ Դժբախ՛տաբար լրա գրա կա ն սուղ Էշերը թ ո ւյլ չեն  տալիս 
մանրամ՛ասն բա ցա տ րելու մեր հետ ա զոտ ությունը և ուսումնա սիրությու­
նը աքս կարգի ոտանա վորի մա սին, բ ա յց  ա յսքա նը մ իա յն  շեշտ ենք, որ 
եթե •բա նաստեղծների գրչի տ ա կից, հակառակ ընդունվա ծ 5  +  5  սքեմա ­
յի ն , պարզ յա մ բ ե ր  են ա ռա չ գալիս ռուսերենի ( և  ոչ գերմա ներենի) ձևով, 
այւք ց ո ւյց  Է տա լիս, որ մեր լեզուն ընդունա կ Է ա յդպ իսի ոտանա վորի. 
Բավական՚  ՛Է մ ի ա յն , ՛որ եղա ծ շեշտերը զ ո ւյգ ՝ 2 , 4 , 6 , 8 , 10  վա նկերի 
վրա լինին,՛ և  մի էլամ երկու հարաշեշտ բա ռեր լինին տողի մ եշ. Ա յդ 
ոտ ա նա վորն ա վելի գեղեցիկ Է լինում , երբ հարաշեշտ բա ռն ընկնում Է 
4 -ր դ  շեշտ վա ծ և 5 -ր դ  անշեշտ վանկի մեջ, ինչպ ես վերևի տողերում Է, 
Առաջա՛րկում ե մ  մե՛ր բա նա ստ եղծներին ոչ 5 +  5 վա նկա նի տողերի մեջ 
պ ատահաբար գործա ծել ա յս  յա մ բա կա ն չա փ ը ,.ա յլ ա մբողջ ոտ ա նա վոր­
ներ հո՛րինել էրա նով, հա մոզվա ծ լինելո վ , ո՛ր նրանք շատ ա վելի ռիթմիկ, 
միա ժա մա նա կ և  լուրջ ու ճկուն մի չա փ  կունենա ն, որ կհարմարվի մըտ - 
քին ու 'զգա ցմ ո ւնքի ն . Ա յս չա փ ն ա նպ ա յմա ն ապագա պիտի ունենա , 
Գոռ/բարում ունենք բա զմ ա թ իվ  շարականներ ա յսպ իսի պ արզ յա մբա կա ն 
ոտ քերով հորինվա ծ, միա յն  ի բր և  ազատ ոտ ա նա վորներ։

Մի ա նգա մ, ՛որ հարաշեշտ բա ռերի գործա ծությունը թ ո ւյլ Է տալիս 
ռուսերենի ձևով պ արզ յա մ բա կա ն ոտանավոր հորինել, նույնը պետք Է 
ա սել և քորեյա կա ն ոտանա վորի հա մա ր. Ինչպես յա մ բա կ ա ն, նույնպ ես 
և քորեյա կա ն ոտանա վորների մեջ ռուսերենում անշեշտ վա նկը կարող 
Է ա նցնել տաղաչափորեն շեշտեւի վա նկի տ եղ։

. . . О
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Птичка божья не знает... Ա յստ եղ божья բա ռի վերջին վանկը 
բնա կա նորեն անշեշտ Է, բ ա յց  տաղաչափորեն շեշտ վա ծ Է հա մա րվում ։ 
Ա յսպ իսի ա զա տ ությունը, „ր  չունի գերմա ներենը, թ ո ւյլ Է տալիս հ ա յե ­
րենում  ևս քորեյա կա ն ոտանա վոր հորինեյ, թեպ ետ  շատ ա վելի պակաս 
չա վ ։։Վ , քան յա մ բա կ ա ն ։ Մեր հետ ա զոտ ությունը ց ո ւյց  Է տ ա լիս, որ 
Իսա հա կյա նի 7-վա նկա նի տողերից մոտ  մի երրորդ մա սը, հա կա ռակ ը ն ­
դունվա ծ սովորական 4  +  3 ս քե մ ա յի ն , պարզա պես քորեյա կա ն ոտ ա նա ­
վորներ են ռուսերենի ձևով.

ունենք մ ի ա յն շարա կա նների մ ե չ, ա յն  Էլ ի բր և  ա զա տ ոտանավորնեյը, 
ա նա պ եստ յա ն ոտ՜անավորներն ի հնուց անտի գործա ծա կա ն են մեր լեզ վ ի  ՛ 
մ եջ։ Եվ ա յս հա սկա նալի Է, ա յն  պ ա տ ճա ռով, որ ա յդ  չա փ ը թ ո ւյլ Է տա ­
լիս 1 — 3  վանկանի բա ռեր գործա ծելու։ Ալս չա փ ը գործա ծել Է սկզբում  
ներսես Շնորհա լին, և  ա յնուհետ և ուրիշները։ նորերից Բա գրատունին և 
Մխիթար յա ն ուրիշ քերթ ողներ, աշխարհա բա ր գրողներից' Ր ե ր զ յա ն , Գ ա ֊ 
մա ,ռ-Քա թիպ ա  և ա յլն , իսկ նորա գույններից' Իսա հա կյա ն, ա ռա նձնա պ ես 
Վ. Տ ե ր յա ն , նրան հետ ևելով և ուրիշները։ Եվ որովհետ և մ եզն ում  ա մեն 
հին բա ն միշտ մ ո ռա ցո ւթ յա ն Է տ րվում, շա տերը կա րծում են , թ ե  Տ ե ր ­
յա ն ն  Է առաջին ա նգա մ գործա ծել ա նա պ եստ յա ն ոտ քերով ոտ ա նա վորը, 
Անա պ եստ յա ն ոտանա վորի Էությունն ա յն  Է, որ պ ետք Է շեշտ վի ա մեն 
երրորդ վա նկը. Ա մեն մ ի  շեղում .ոչնչա ցնում Հ  չա փ ը, և  դժբա խ տ ա բա ր 
մեր բա նա ստ եղծները, նույնիսկ Տե ր յա ն ը , հա ճա խ  ա նում են շեղումներ։

Սիրուհի՛ն սըրտատրո՜փ նա յե  ց ա ՛վ  լըճա  կի՜ն,
Հա սկա ցա  վ դա ռնությո՜ւն  յո ւր  ա նբա ՛խ տ  վիճա ՜կին,
«Իրա րմե բա ժն եցի ՜ն  մ եզ  .աշխա՜րհ և  ա յս  կյւա՜նք
Գեթ մ ա հ ո ՛վ  ա յսուհե՜տ  ջրի տա՛կ միա նա ՜նք» ,  (Գ ա մ .-Ք ա թ .)

Մ իա կերպ ությունը վերա նում ւէ մ ի ա յն  ա յն  ժա մա նա կ, երբ ռի թ մ ա ­
կան շեշտերը պ ա հելով հա նդերձ' գործ են ա ծվում  քորեյա կա ն կա մ ք ո ­
ղաղոտ բա ռ ե ր ,

ե ) Ա նա պ եստ յա ն չա փ ի սկզբի ոտքը եռա վա նկի փոխա նակ երկա ­
վանկ դա րձնելով առաջ է գա լիս երա ժշտակա ն տ եսա կետ ով (ո չ  տ ա ղա ­
չա փ ա կա ն) քողա ղոտ  ոտ ա նա վոր, Ա յս չա փ ն ևս ի հնուց անտի գ ո ր ծ ա ծ ֊

Շա ՜ղվը ջո՜ւրը կը' պ ա չե' ։
П լշք ու մի՜տ քըս կը՝ տ ա նի ' ։
Ք ե ՛զ  գ ը ր կ ո ւմ ը ս  նի՛նջ սը փ ռե ' մ .

Ես ընկա  ան դո լնւգն ե 'ր  ը խ ա վա ՜ր ,
—  Ւմ ցընո ր ք , նորից ք ե ՛զ  եմ  կա նչո ՛ւմ , (Տ ե ր ,)
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վա ծ է հա յերենում ։ Առաշին ա նգա մ գտ նում ենք Գր. Նարեկացու, ապւս 
Կոստ անդին Երզնկա ցու և ուրիշների մեշ։

Երկի՜նք ի յե ր կ ի ՚ր ս  և  երկի՛րս ի յերկ ի՜նքն ,

ՎաՏՐէ'էՔ Ի խ ոնա ՜րհ և վերե՜լք ի րա ր ձո ՜լն ս ...
(Գ՝ո. Նաո., Տազ Եկեղ.)

Այս կեա ՜նքս է ունա ՜յն  և ժա ռա ՜նգ ենք մա հո՛ւ,
Չ ունի ' մեղ դըրո՜լնք բա րոլթեա ՜ն և շահ ո՜ւ 
Երա՛զ է խ ա բո՛ղ  և  խ ա յա ՜լ անցա լո՜ր, 
է սո՜ւտ սիրելի ' և ընկե՜ր ն ե ն գ ա ւո ՚ր ... (Կ . Ե րզնկ.)

Ա մփ ոփ ելով մեր եզրա կա ցությունը1 տ եսնում ենք, որ մ ե ր  չեղվի մեշ 
դակտիլական ոտանավոր չկա  և հնարավոր չէ  գրեր Ք որեյա կա ն ոտանա ­
վոր ռուսերենի ձևով հնարա վոր ւէ. բ ա յց  ա յդպ իսի անկախ ոտ ա նա վոր­
ներ, բա ցի  մի երկու փ որձից, որ արել են Սեդրակ Հովհա ննիսյա ն և ուրիշ­
ներ, չունենք, և  չենք կա րծում, թե մեր լեզուն շատ ընդունա կ լինի ա յդ ­
պիսի ոտ ա նա վորների։ Յա մբա կա ն ոտ ա նա վորների, ռուսերենի ձևով, 
ընդունա կ Հ  մեր լեզուն , բ ա յց  մ ե ր  բա նա ստ եղծները չեն գրում ա յդպ իսի 
անկախ ոտ ա նա վորներ։ Ա նա պ եստ յա ն և  քողա ղոտ ոտանավորների 
նույնպ ես ընդունա կ է մեր լեզուն և հին ժա մա նա կներից ի վեր գրվել են 
ա յդպ իսի ոտ ա նա վորներ։ Վերշերս ա յս  երկուսից ա ռանձնապես մշա կ­
վում Հ  ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորը։

Մեր՝ պարզ ոտ քերով կա զմվա ծ ոտ ա նա վորները, սա կա յն, միա յն  
այդ  տ եսա կներով չեն սպ ա ռվում. ա յլ ունենք նաև ա նա պ եստ յա ն ոտա­
նավորներ մի յա մ բ ի  խ ա ռնուրդով։

Երաժշտական երկի մեշ ևս երբեմն մի որոշ չա փ ով հորինվա ծ տա կ­
տերի մ ե շ  մտ նում է մի տ ա կտ , որ իր չա փ ով տ ա րբերվում է հարևան 
տա կտ երից և կա մ զա նա զա ն չա փ երի տակտեր փ ոփ ոխա կի հա շորգում 
են մ ի մ յա ն ց  ( փովւոխակի տ ա կտ եր)։ Սրա համապ ա տասխա ն ձևով նաև 
ոտանավորի մեշ կարող են տարրեր ոտքեր մտ նել միա նմա ն ոտքերի 
հա շորդությա ն մեշ. գերմա ներենում ա նա պ եստ յա ն ոտանավորները 
նույնիսկ քիչ ա նգա մ ա նխ ա ռն ա նա պ եստ յա ն ոտ քերով են կա զմ վ ա ծ լի ­
նում, ա յլ մ ե ծ  մ ա սա մբ յա մ բե ր ի  հետ խ ա ոն են լինում , բ ա յց  ա յնպ ես, 
որ ա նա պ եստ յա ն շա րժումն իշխ ող է լի ն ո ւմ ։ Մեր ոտանավորի մեշ ևս 
գտ նում ենք ա յս խ ա ռնուրդը։ Ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորի մեշ մտ նում է 
մի յա մ բա կա ն ոտ ք, կա մ հաստատուն դրութ յա մբ միշտ մի որոշ տ եղում, 
կա մ շարժուն դրութ յա մբ.

Ա նցա նէ' մ եծո լթ ի ՜ւն  և փ ա ՜ռք ա շխ ա րհի'ս,
Ալերի և քա կտ ի' շ|ւնուա 'ծ տ ա ՛ճա րի'ս... (Մ կրտ իչ Նաղաշ)

Եվ ա յսպ ես ա մբողշ քեր թ վա ծը, որ հորինվա ծ է ա նա պ եստ ներով, միա յն 
երրորդ ոտքը միշտ  յա մ բա կա ն է ։ Այս յա մ բա կա ն ոտքը կարող է լինել 
շարժուն դ ր ո ւթ յա մ բ և ' երրորդ, և ' չորրորդ տ եղում, ինչպ ես՝
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Դեպի վ ե 'ր , սարն ի վ ե ՞ր ... Անվերջ է ուղիս.
■ Հո գնեցա 'ն  բա զուկնե՞րս ա յս կ ռ վ ո ւմ ն  ա ն զ ո ր ... (Հ ո վ հ .)

Ա յսպ ես և յա մբա կա ն ոտանավորի մեշ հաստատուն դրութ յա մբ մտ նում  
է մի ա նա պ եստ .

Հ ո ղ ի ', ш ՝Ь г п 'ш  ես լո յս ,
Երբ ո'ր իմ  դիմա ՜ցն ելնոլս.
Փախչիքս երբ որ դի 'ս  տ եսնո'ւս,
Խղճա ' քո գե ր լո ՛յս , ի մ  լո'յ-ս։
Մա րմի՞նս ա նհոդի' վ ա նց  ք ե զ ,
Հոդիս անդադար հետ ք ե զ .. .

(Կ . Երզնկ., Ք ե ր թ .)

Ավելի հետա քրքիր է յա մ բ-ա ն ա պ եստ  յա ն  ոտա նա վորը փոփոխա կի ո տ . 
քերով, հա մա պ ա տ ա սխա ն երա ժշտ ությա ն փոփոխա կի տ ա կտ երին։ Մի 
լա փ , որ շատ սիրվա ծ է եղել հին ժա մա նա կ, բ ա յց  բոլորովին ա նծա նոթ 
է մնում  մեր նոր բա նա ստ եղծներին, գործ են ա ծել Գր. Նա րեկա ցին, 
Շնորհա լին և գրեթե բոլոր  միջնա դա րյա ն երգիչները՝ Քուչա կ և ուրիշները, 
Դա «հ ա յե ր ե ն » կա մ « հա յրենի»  կոչվա ծ չա փ ն է ։ Ա յդ  չա փ ի Հութ յունը 
մ ենք ուրիշ տեղ բա ցա տ րել ենք. և շա տ  բա ն պ ետ ք էր ասել մա նրա մա ս­
նությունների հա մա ր, բ ա յց  ա յստ եղ մ ի ա յն  ա յն  ա սենք, որ ոտանա վորը 
կա զմվում  Է 15 վա նկից, միշի 7 ֊ր դ  վա նկի վրա ունենա լով հա տ ա ծ, որով 
տողը բա ժա նվում  է երկու կիսա տ ողերի, որոնք կարող են ա ռնվել և իբրև  
ա ռա նձին տ ողեր։ Ոտքերը կա զմում են յա մ բ ի  к  անա պ եստի հավասար 
թ վ ո վ  խ ա ռնուրդ հաստատուն դ ր ութ յա մբ, յա մ բ , ա նա պ եստ , յա մ բ -ա ն ա - 
պ եստ , յա մ բ , ա նա պ եստ ։ Ռ իթմա կա ն շեշտ երն ա նպ ա յմա ն պիտի չինին 
ա ռնվա զն չորս հատ և 5 , 7 , 1 0 , 1 5 -ր դ  վա նկերի վ ր ա , իսկ 2  և 12-ր դ  
վա նկերը կարող են նաև շեշտ վա ծ չլի ն ել.

Պիլլպի լլն ի յէ գ ի ՚ն  մտ ա  ւ /  ի վերա յ  վա րդի՞ն թ ա ռեց ա ՞լ.
Եբա ց  զիւր բա րի բեր  ա ն /  և ա սա ՞ց մինչ ո՞ր լո լս ա ց ա ւ...
Իմ եա րն ի հ արա՞ն ց  տան,է՞ն /  հա նց ելա ՞լ քա նց նա ՞լն ի ծ ո վ է ՚ն . . .

Պարզ ոտ քերով չա փ երից, ինչպ ես տ եսա նք, Հ ա յե ր ե ն ո ւմ  գործա ծա ­
կան է եղել ա նա պ եստ յա ն չա փ ը' ա նխ ա ռն ա նա պ եստ յա ն ոտ քերով, կա մ 
մի յա մ բ ի  խ ա ռնուրդով և կա մ յա մ բ ի  ու անա պ եստի փոփոխա կի հ ա չ ո ր ֊ 
գութ յա մ բ ։ Մեր ոտանա վորը շատ ա ղքա տ ,և միա կերպ  կլիներ, եթ ե բ ա ­
վա կա նա նա ր միա յն  դրա նցով։ Բա րեբա խ տ ա բա ր ա յդպ ես չի ե ղ ե լ։ Մեր 
բա նա ստ եղծները մեր բա զմ ա դա րյա ն գրա կա նությա ն ը նթ ա ցքո ւմ , ա զդ- 
վելով ուրիշ ա զգերից, գրել են բա զմա զա ն չա փ երով, և 1 0 -ր դ  գա րուց, 
գուցե և ա վելի վա ղ, մեր լեզվի  մեջ հա ստ ա տ վել և ա յժ մ  նույնիսկ ժողո- 
վըրդին են ա նցել շատ տեսակ չա փ եր, որոնց հիմքն ընդհա նրա պ ես կա զ­
մո ւմ  է բա րդ ոտ քը, որ սովորա բա ր կոչվում է ա նդա մ:



Ինչպե՞ս է կա զմվում ա նդա մը։ —  Երա ժշտությա ն մեշ պարզ տ ա կ­
տերը միա նա լով կա զմում են մի բա րձրա գույն  կա րգի ռիթմա կա ն միու­
թ յո ւն , իբրև  բա րդ 1ւ իւսան տակտեր: Այս միա ցումը կատարվում է մի 
զորեղ շեշտ ով։ Ինչպես որ պարզ տակտի երկու տա կտամասերը մի շեշ­
տով միանալով[' մի ա մբողջություն կա մ տակտ են առաջ բերում , ն ո ւյն ­
պես և իրար հաջորդող երկու առանձին տակտեր* առաջին տակտի Հ ա ­
մեմա տ ա բա ր ա վելի ուժեղ շեշտ ով մ ի ա ն ա լո վ  կա զմում են մի նոր ռի թ ­
մական մ ի ո ւթ յո ւն , որի մեջ լսվում  են բա ղա դրիչ տակտերից յուրա քա ն­
չյուրի  շեշտ երը, մ իա յն  ա մեն առաջին տակտերի շեշտը ղորեղ, իսկ ա մեն 
երկրորդ տա կտ երինը' թ ո ւյլ ( տ ա " տ ա տ ա ' /  տ ա " տա տ ա 'տ ա ..,) ։ Դրանով 
երա ժշտ ությա ն մեջ ռիթմն ա վելի բա զմ ա զա ն է դա ռնում։ Նման ձևով նաև 
տա ղա չա փությա ն մեջ պարզ ոտքերը միա նա լով* առաջ են բե րո ւմ  մի 
բա րձրա գույն կարգի ռիթմա կա ն միութ յուն— բա րդ ոտքը .կամ ան՛գամը։ 
Ա յստ եղ ևս միա ցնողը սովորա բա ր երկու պարզ ոտքերից մ եկի  հա մե­
մա տ ա բա ր ա վելի !զորեղ շեշտն է. ինչպ ես հետ ևյա լ տողի մեջ (նշա նա կ­
վա ծ են միա յն  զորեղ .շեշտերը).

էլ է ե ՚ք  ա ս ո ւ մ / , թե պ ա՛րտք ո ւն ե 'ք ...

Ա յդպես և ա մեն ութվա նկա նի տողերի մեջ չորս պարզ ոտքերը երկ- 
երկու միա նա լով կա զմում են երկու ա նդա մ։ Երա ժշտությա ն մեջ բա րդ 
տակտերի ղորեղ շեշտերը միշտ առաջին տակտերի սկզբում են լինում , 
ոտանավորի մեջ, սա կա յն , ա յդ  չի պ ահա նջվում, մա նա վա նդ մ եր  ոտ ա ­
նավորի մեջ, որի շեշտ երը, լեզվ ի  առանձնահատուկ շեշտ ա դրությա ն 
պ ա տ ճա ռով, ընկնում են սովորա բա ր ոտքի երկրորդ մասի վրա ։ Բացի 
աքդ՝ ոտանավորի մեջ անհրաժեշտ չէ  նա և, որ զորեղ շեշտեր միշտ  հա ­
վասար ուժով լինեն \և կա նոնա վորա պ ես դա սա վորվեն, ա յսինքն ' պետք 
չէ , որ իրար հաջորդող նույն  տեսակի ա նդա մները շեշտի նկա տ մա մբ 
բոլորովին նույն կա զմութ յունը ունենա ն։ Օրինակ' եթե ա նդա մները կ ա զ ֊ 
մըվա ծ են երկու յա մ բ ի ց  և առաջին ա նդա մի զորեղ շեշտը երկրորդ յա մ ­
բի  վրա է, —  ինչպ ես լինում  \է հա ճա խ մ ե ր  ոտանավորի մեջ, — հաջորդ 
բոլոր ա նդա մների մեջ ևս զորեղ շեշտը միշտ երկրորդ յա մ բ ի  վրա չպետք 
է լի ^ի , ինչպ ես որ է հետ ևյա լ տողերի մեջ (ն շա նա կվա ծ են մ ի ա յն  զորեղ 
շեշտ երը).

/
Երբ սեա լ գի.սա'կն էր ճա կա տ ո'լն,
Ոտկոլնք ա րա 'գ էր քա նց ա յծ ո ՜ւն ...

Զորեղ շեշտերի ա յսպ իսի կա նոնավոր հա ջորդությունը, ինչքա ն էլ 
երաժշտական տեսա կետ ից մի պահանջ է և ոտանավորը ա վելի երա ժըշ- 
տական է դա րձնում, բ ա յց  և  ա յնպ ես միա նմա ն շա րունա կվելով1 ձա նձ­
րալի միա կերպ ություն է առաջ բե ր ո ւմ ։ Ուստի զորեղ և թ ո ւյլ շեշտերի 
ա յդպ իսի կա նոնա վոր հաջորդությունը պ ահվում է սովորաբար միա յն
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որոշ տ եղերում, երբ պետք է առանձին տ պ ա վորություն առաչ բե ր ե լ, 
Կնշանակի, ոտանա վորի ա նդա մ ր ծա գելով  նույն  հիմունքից, ի ն լ որ ունի 
երա ժշտ ությա ն մեշ բա րդ ոտ քը, կա տա րելապ ես չի հետ ևում և  չպիտի 
հետևի երա ժշտ ությա ն բա րդ ոտքի կա նոնին, Եվ ա յս հասկանալի է. ոտ ա ­
նավոր և երաժշտական երկ, նույն  ա րվեստի ա րդյունք չե ն , Սովորաբար 
գեղեցիկ է լինում  ոտանավորը ա յն ժա մա նա կ, երբ միա տ եսա կությունը 
պ ա հվում է բա զմա զա նութ յա ն մ եշ. Այս պ ա տ ճա ռով բա վա կա ն է միա ւն, 
որ երկու պարզ ոտքեր միա նա ն և մի ա նդա մ կա զմեն ա յդ  ոտ քերից մեկն 
ու մեկի ա վելի զորեղ շեշտ ով, բ ա յց  ոչ ա նպ ա տճա ռ ա յգ  զորեղ շեշտերի 

միակերպ դա սա վորութ յա մբ, Զորեղ շեշտի շա րժուն դա սա վորությունը՜Ղ  
նույնիսկ ցա նկա լի էլ է ոտանա վորի հա մա ր, որովհետ և դրա նով ա վելի / 
մ ե ծ  կենդա նություն է ստ ա նում հորինվա ծքը, ՚  -1

Ոտանավորի ա նդա մների ա յս կա զմութ յա ն շեղումը երաժշտական 
բա րդ ոտքերի կա զմո ւթ յո ւնի ց ' կարծել  չպ իտ ի տ ա , թ ե  դրանով թուլա - 
նում է ոտանա վորի ա նդա մա վոր կա զմութ յունը , Չպ ետ ք Հ  մոռա նա լ, 
ոտանավորը երա ժշտակա ն երկ ,չէ և  .կա զմվում է լ ե զ վ ի ց ֊ բա ռերից ու 
խ ոսքերից, և  միշտ  նկատի պիտի ունենա ոչ մ ի ա յն  կա նոնա վոր ռիթ մ ա ­
կան շեշտ երն, ա յլ նաև բա ռերի րնա կա ն շեշյոերն ու բա ռերի  հետ  կա պ ­
վա ծ մ իտ քը, Արդ, երբ մի վերշաշեշտ քա ռա վա նկ բա ռ  գործա ծվում  է ՜ 
իբրև երկու յա մ բ , բնա կա նա բա ր ա յդպ իսի բա .ռն ա ռնվում է ի բր և  մ ի  ա ն­
դա մ, կա զմվա ծ երկու յա մ բա կ ա ն  ոտ քերից, որոնցից առաշին ն անշեշտ է, 
իսկ երկրորդը' շեշտ վա ծ, Ա յսպ իսի մի տողի մ եշ ' Մ ա տ ոլնք կ ո լս ի ՚ն  /  ա- 
մենա գե ղ .. .  վերշին քա ռա վա նկ բա ռ ը ' սւմենա գեղ մի ա նդա մ է կա զմում , 
իսկ դրա  դիմա ց մ յուս  երկու բա ռերը զգա ցվ ո ւմ  են ի բր և  մի միութ յուն , 
Ուրիշ խ ո ս ք ո վ  ա նդա մի հա մա ր ոտանա վորն օգտ վում է բ ա զ մ ա վ ա ն կ "] 
բա ռերի ց, որոնք մի բա ռա կա ն միութ յուն լի ն ե լո վ ' ըստ  ի նք յա ն  արդեն I  
մի շեշտ ով մի ռիթմա կա ն միութ յուն  են կա զմում , ֊  ֊ — ՚

Ապա' զորեղ շեշտերի ա զա տ դա սա վորությունը ոտ ա նա վորի մեշ, 
ա ռա նց վն ա ս ելո լ ոտ ա նա վորի ա նդա մա վոր կա զմո ւթ յա նը , Հնա րա վոր է 
լինում  և  նրա նով, որ որոշ բա ռեր իրենց քերա կա նա կա ն, որ մ ի և ն ո ւյն  է 
թ ե  տ րա մա բա նա կա ն հա րա բերութ յա մբ ա վելի սերտ կա պ ա կցվա ծ են լի ­
նում, ուստի և  իրար ա վելի մոտ իկ են ա րտ ա բերվում,

Ամպի փ ե շ ո վ / մեկ հա վք ա ն ց ա վ ...

Այս խ ոսքի մ ե չ, օրինա կ, ա մպ ի վւեշով բա ռերը քերա կա նորեն իրար 
հետ ավեչի սերտ են կա պ ա կցվա ծ, ինչպ ես և մեկ հա վք ա նցա վ բա ռերն 
իրար հետ , քա ն փ Լշով մեկ հա վք մ ի մ յա ն ց  հետ , Ուստի ա րտ ա սա նությա ն 
ժամա նա կ բնա կա նորեն ավեչի մ ո տ եցնո ւմ  ենք իրար մի կո ղ մ ից ' ամպի 
փ եշով, մ յո ւս  կո ղ մ ից ' մեկ հա վք ա նցա վ ոտ քերը, որով և  ա րտ ա սա նու­
թ յա մ բ  արդեն ա ռա չ է գա լիս ա յս  չորս յա մ բե ր ի  երկերկոլ միա ցումը իբրև  
երկու բա րդ ոտ քեր, ՀԻ ա յց՜ ա ռա նց բա ցա տ րոլ-թյոլնների՜ մ ե չ մտ նելու' 
ա սենք, որ, մեր քերա կա նա կա ն շեշտ երի դրութ յա ն և մեր բա  ռա գա ս ո ւ ֊

Մ. Աբեւլյան— 26
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թ յա ն  պ ատճառով, բա ռերի ա յսպ իսի կա պ ա կցությա ն մեք ցորնց դեդտերը 
դար ընկնում են երկրորդ տակտերի .վր ա- որով մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ ս  

շեշտն \է ազդում ւքրկՈւոտբի միանա լուն ի մի բա րդ ոտք։
’ Ա յսպ ես ուրեմն, երկու պարզ ոտքերը մի ոտքի զորեղ շեշտով կմիա ­

նա ն, թ ե  քերա կա նա կա ն կա պ ա կցութ յա մբ, թե մի բա զմա վա նկ բա ռ կլի­
նի և ա ռնվա ծ իբրև  մի ա նդա մ, — ոտանավորի համար ա յդ  միևնույն  է ։ 
Բավական է, որ երկու ոտքերն զգա ցվում  են միասին ի բր և  մի ռիթմա կա ն 
մի ութ յո ւն ։ Սակայն երբ ա նդա մների մեջ պ ա րզ ոտքերը մտ քով սերտ 
կա պ ա կցվա ծ չեն մ ի մ յա ն ց  հետ , ա յն  ժա մա նա կ ոչ միա յն  անհրաժեշտ 
է զորեղ շեշտ ը, ա յլև  կարևոր է զորեղ շեշտերի կա նոնա վոր դա սա վորու­
թ յունը  կից ա նդա մների մ եջ։

Հ ը ն չո ՚ւմ  էր փրփրուն /  վըտ ա 'կն ա ր՞ծա թ ի ,
Արևը խ ա ղ ո ՞ւմ  /  պ ա յծա ռ կա պ ույտ ո ՞ւմ ...

Ա յս երկու տողից երկրորդի երկու ա նդա մները քերա կա նորեն ար­
դեն առանձին մ իութ յուններ  են կա զմում, ուստի զորեղ շեշտերի կա նո­
նավոր դա սա վորությա ն կարիք չկա ։ Առաջին տողի մեջ, սա կա յն, առաջին 
ա նդա մի երկրորդ ոտքը՝ վւըրփրուն' մտ քով հեռա նում է առաջին ոտ քից' 
ճընչում էր ' և միա նում է երկրորդ ա նդա մի առաջին ոտ քին' փրփրուն 
վտ ա կն, ուստի հա րկավոր է զորեղ շեշտերի կա նոնա վոր դասավորու­
թ յո ւն , որպեսզի երկու ռիթմա կա ն ա նդա մների բա ժա նվի ա յդ  տ ոզը։

Մեր ոտանա վորի բա րդ ոտքերը կա մ ա նդա մները բա վա կա ն բա զ ­
մա զա ն են։ Ա յստ եղ կդնենք միա յն  մի քա նի սովորական սիրվա ծ ան­
գա մների մ ա սին։ Դրա նցից ա ռա նձնա պ ես կարևոր և շատ գործա ծա կա ն 
են քա ռա վա նկ և հինդվա նկա նի անդամներըէ

ա)  Քա ռա վա նկ ա նդա մները յա մբա կա ն քա րդ ոտքեր են , կա զմվա ծ 
երկու յա մ բե ր ի ց  կա մ մի քա ռա վա նկ (կ ա մ  միա վա նկ և մի եռա վա նկ) 
բ ա ռ ի ց ։ Զորեղ շեշտը սովորա բա ր երկրորդ յա մ բ ի  վրա Է. ուստի և չո ր ­
րորդ վա նկը ա նպ ա յմա ն պիտի շեշտ վա ծ ՛չինի ա ռա նց որևէ բա ցա ռու­
թ յա ն . որովհետ և ա յդ  շեշտ ով է մ ի ա յն  ոտանա վորն ստա նում իր ա ն­
դամավոր կա զմութ յունը ։ Քա ռա վա նկ ա նդա մներով ոտանավորի տողը 
բնա կա նա բա ր կարող է կա զմվա ծ լինել մ ի ա յն  4 , Տ , 1 2 , 16  վա նկերից, 
որով ոտանա վորը լինում  է ' միա նդա մ, երկա նդա մ, եռա նդա մ և քա ռ­

ա նդա մ։
Դրա նցից ա մենից շատ սիրվա ծ է 8-վա նկա նի երկա նդա մը: Ա նպ ա յ­

մա ն շեշտ վա ծ պիտի լինեն 4 -ր դ  և Տ -ր դ  վա նկերը։ Ոտանավորը, սա կա յն, 
ա վելի երաժշտական -Է, երբ բա ցի ա յս երկու հիմնա կա ն շեշտ երից' մի 
երրորդ շեշտ ևս կա, մ ի ա յն  զ ո ւյգ  վա նկերից մեկի վբա , կա մ  2 -ր դ , կամ 
6 -ր դ  վա նկի վրա ։ Չորրորդ շեշտ ը, սա կա յն, որ նույնպ ես զո ւյգ  վանկի 

վրա պիտի դրվի, միշտ էլ անհրաժեշտ չէ .

Առաւօտո՛լն /  դռնակն է բա ՞ց ,



Ե՛լ, ե ՜լ, ա րև'դ /  Հա յա ստ ա նեա 'ց,
Ահա ելնե՜ն /  որք կան ի քո ՜լն ,
Եւ նա հա պ ե'տ ն /  ա յլ որ ա նքո՜ւն,
Յա ստ ոլա ծա զա 'րդն /  ելնէ հա նդէ՜ս,
Հ ա յ հա յրենեա ՜ցն /  ելնէ ի տ ե՜ս։  (Ա լիշա ն )

Ա յստ եղ լե ն ք  կարող մա նրա մա սն ուսումնա սիրել ա յս , ինչպ ես և 
մ յուս  լա փ երի ա ռա նձնա հա տ կությունները, ա յսքա նը ■մ ի ա յն  ա սենք, որ 
տողի սկզբում , երբեմն միա ժա մա նա կ նա և երկրորդ ա նդա մի ս կ զբո ւմ , 
թ ույլա տ րվում է շեշտերի տ եղա փ ոխ ություն զ ո ւյգ  վա նկերից կենտ վ ա ն ­
կերի վրա , բ ա յց  մ իա յն  որոշ տպ ա վորություն առաջ բերելու հա մա ր. ,

- " - 1  \ '\"> Ь  . ՚  ո  Ь
Р "'Ч 1  մը ն ա յվ ա ՜ծք  /  , փո՜ւնջ մ ը  ժըպ ի՜տ , 1 " * յ ՚  1 '  ' *
Քուրա ՜ մը խ ո՜սք  /  դ յո լթ ե ՛ց  ի մ  ս ի ՛ր տ ... (Դ ո ւր յա ն ) I  !-  I Г) ) ‘ ^  '

^  4 1 4 ̂ I \ 1 -1

Ա յսպ իսի տողերի մեջ ոտանա վորը մի րոպ ե կորցնում ւէ իր մաքուր 
յա մ բա կա ն բնա վոր ո ւթ յո ւնը, որովհետ և ա նդա մը կա զմվում  է ոչ թ ե եր­
կու յա մ բա կա ն  ոտ քերից, ա յլ մի քո ր ե յյա մ բա կ ա ն  ո տ քի ց ։ Դրա նով ոտա­
նավորի ռիթմը մի րոպ ե բա զմ ա զա նո ւթ յուն  է ստ ա նում, մինչև  իսկույն  
հաջորդ տողի մեջ վերա կա նգնվում է  սովորա կա ն ռ ի թ մ ը ։

12—վա նկա նի եռա նդա մը կա զմվում  է երեք քա ռա վա նկ ա նդա մից
(4  +  4  +  4 ) ,  հիմնա կա ն շեշտ երն ունենա լով 4 ,  Տ , 12  վա նկերի վրա . իսկ
1է>-վանկանի քա ռա նդա մը' կա զմվում  է  չորս քա ռա վա նկ ա նդա մից, մ ի - 
ջին ունենա լով հա տ ա ծ ( 4  +  4 )  ( 4  +  4 ) .  հիմնա կա ն շեշտ երն ունի 4 , Տ ,
12 , 16  վա նկերի վրա ։ Ա յս ոտ ա նա վորներն էլ, սա կա յն , երաժշտա՛կան են, 
երբ բ ա ց ի  հիմնա կա ն շեշտ երից՝ ունին նաև երկու կա մ երեք ուրիշ ռի թ ­
մա կա ն շեշտեր, ևս, մ ի ա յն  իհա րկե միշտ  զ ո ւյգ  վա նկերի վրա , ինչպ ես 
պ ահանջում է յա մ բա կա ն ռ ի թ մ ը ։ __

Մեր հին բա նա ստ եղծներն ա յս քա ռա վա նկ ա նգա մներով կա զմվա ծ 
ոտա նա վորները հաճախ ձևա փ ոխ ում ե ն ' սկզբի ա նդա մը կա զմելով  երկ, 
կա մ երեք, նույնիսկ մի վ ա նկի ց։ Ա յս ձևա փ ոխ ութ յա մբ էլ, սա կա յն , ոտա 
նավորը միշտ պահում է իր յա մ բա կա ն  բն ա վորութ յունը, և դրա նով միա : 
առանձին հրա պ ույրք է ստ ա նում, հա րմա րվելով մ տ քի ն ։ Երբ ա յս 
փռխ ոսթյոլնը միա կերպ  պ ա հվում ,է բո լոր  տողերի մ ե ջ , ա յն  ժա մա նա կ 
առաջ են գա լիս նոր ձևով ոտ ա նա վորներ, դա րձյա լ շեշտ երի կա նոնա վոր 
դա սա վորութ յա մբ ( 3  +  4 , 3  +  4  +  4 ,  3  +  4 )  ( 4  +  4 , կա մ 2  +  4 )  ( 4  +  4 ) ։
Ինչպես են, օրինա կ, հետ ևյա լները.

Գըլո՜ւխ ք I  լինին շա տ ո՜նց \\ , անուն ե ղ ե ՜ լ !  իր ՝էղթԻա ՚Ր ։
Կուրի /  առաջնորդէ |լ և ինքն ալ կ ո ՜ւ ր /ո ւ  խ իստ  խ ա ւա ՜ր ... (Կ , Ե րզնկ.)

Կամ հետ ևյա լը , որի սկգբի ա նդա մը եռավան՛կ է .

Զ ի մ  գա նգա ՜ /  տըս լը ս եցէ՜ք  || , յի ս ն է  ա ռէ 'ք  /  բ ա ն յ ը  խ ըրա ' տ 

Իմ ա ղ բ ա ՜ր ն /է  բ է վ ա յֆ ա ՜յ || որ ինք չ ո ւն ի ՛/ի ս կ ի  հա ւա ՜տ ... (Կ . Ե ր զ ն կ ,,
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Ա յսպիսի ձևա փ ոխ ություն մեր նոր բա նա ստ եղծությա ն մեշ շատ 
սիրվա ծ է անել ոչ թե սկզբի ա նդամի մեշ, ա յլ վերշին, ա յն է ' վերշին 
ա նդա մը փոխանակ կա զմելու մի յա մբա կա ն բա րդ ոտ քից' կա զմում են 
մի ա նա պ եստ ից, որով առաջ են դալիս 7 , 1 1 , 15 , ա յլև  14-վա նկա նի 
ոտ ա նա վորներ, հետ ևյա լ սքեմա ներով.

ա)  7 =  4 +  3 , հիմն, շեշտերը 4 և 7 վա նկերի վրա .
բ )  11 =  4 +  4  +  3 , հիմն, շեշտերը 4 , 8 , 11 վա նկերի վրա .
դ ) 15  =  4 +  4 +  4  +  3 , հիմն, շեշտերը 4 ,  8 , 12 և 15  վա նկերի վրա •
դ ) 14 =  4 +  3  +  4  +  3 , հիմն, շեշտերը 4 , 7 , 11 և 14 վա նկերի վրա.

Բացի հիմնա կա ն շեշտ երից, որ պ ետք է լինին անպ ա տճա ռ, բն ա ­
կանաբար լա վ  է, որ լինին նաև ուրիշ ռիթմա կա ն շեշտեր առաջին երեք 
ձևերի մեջ 2 , 6 , 10 վա նկերի վրա , իսկ չորրորդ ձևի մեջ 2 , 9 վանկերի 
վբաւ

Կուսա'նք Հա յո ց  /  նոր շուշա՞ն
Տևսկ՞ք ի դա՞շտ /  Շ ա ւա րշա 'ն ... ( Ալիշան)

Ոչ փո՞ղ զա րկի'նք /  , ո լ ա րձա դա ՞նք լեռն ա սո ՞ւյզ
Սարե՞ ի սա՞ր՝ I չա րա շըշո՞լկ /  տա րին լո ՛ւր ,.. (Պ եշի կթ ա շլյա ն)

Ք ը ն ե ', ք ը ն ե ' I  , սիրուն որդի' \\ ք ո լ մո՞ր սըրտի՞ն /  ը ս փ ո փ ա ՚ն ք .
Ք եզ  օ'ր  կա սե'մ  /  տըխո"ւր ձենո՛վ || , Հ>րոր օրե՞ր /  ու շա տ  կ յա ն ք ,,.

(Դ ա մ ,-Ք ա թ ,յ

Ա ՞յ ի մ  լուսնա 'կ /  գեղեցի՞կ || , ա ստ ուա ծա վա ՞ռ /  դու լա պ տ ե՛ր,
Զոր ա ռա ջնո՞րդ /  դիշերոյ \\ դ ը ր ա ՚լ  յերկի  նս /  ինքըն Տ է 'ր .„  ( Ալիշան)

բ )  Հինդվա նկա նի ա նդա մները յա մ բ անապեստ յա ն բա րդ ոտքեր են, 

կա զմվա ծ մի յա մ բ ի ց  ու մի ա նա պ եստ ից։ Այս պարզ ոտ քերը, սա կա յն, 
հաստատ և անփոփոխ դրութ յա մբ չեն հա ջորդում իրար , ա յլ ա զա տ, շա ր­
ժուն դր ութ յա մբ, ի բր և  2  +  3 կ ա մ  3 +  2 , բա ցի  ա յդ  քա նի որ ոտանավորը 
ա նդա մա վոր կա զմութ յուն ունի, առաջին շեշտը կարող ւէ և չլինել և ա մ­
բողջ ա նդա մը կա զմվա ծ լինել մի միա վա նկ ու մի քա ռա վա նկ բա ռերից 
մ ի  շեշտ ով, ՛և նույնիսկ մի հինդվա նկա նի բ ա ռ ի ց ։ Հիմնա կա ն շեշտը հինգ­
երորդ վանկի վրա է և ա նպ ա յմա ն պիտի լինի ա ռա նց որևէ բա ցա ռու­
թ յա ն . ապա թե ոչ՝ ոտանավորը հեշտ ութ յա մբ կվերա ծվի արձակ խ ոսքի։ 
Որովհետ,և եթե չկա պարզ ոտքերի ռի թ մ ը , քա նի որ ա յդ  ոտքերի դա ­
սա վորությունն ազատ է, .և եթե ա նդա մի ռիթմն 1էլ չլինի ' հինգերորդ վա ն ­
կի անշեշտ մնա լու պ ա տ ճա ռով, ա յն ժա մա նա կ հաճախ ա յլևս ոչ մի 
ընդհա նուր ռիթ մ չի կարող լինել տողերի մ եջ։

Հինդվա նկա նի ա նդա մներով կա զ մ վ ա ծ տողերը բնա կա նա բա ր կա­
րող են լինել 5 , 10  և 1 5-վա ն կա նի ։ Դրա նցից մեր աշխարհաբար բա նա ս­
տ եղծութ յա ն մեջ ա ռա նձնա պես սիրվա ծ ՛է տա սնվանկա նի երկա նդա մ
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ոտ ա նա վորը, որի 5 -ր դ  և 1 0 ֊ր դ  վա նկերն ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ պիտի 
լի նեն, Բա յց ոտանա վորն ա վելի ռիթմիկ է, երբ բա ցի հիմնա կա ն երկու 
շեշտ երից կան նաև երկու ուրիշ շեշտեր 2 -ր դ  կա մ Յ ֊ր դ  և 7 -ր դ  կա մ 8 -ր դ  
վա նկերի վրա հետ ևյա լ լորս ձ և ե ր ո վ  2  +  3 / 2  +  3 , 3  +  2 / 3  +  2 , 2  +  3 /
3  +  2 , 3  +  2 / 2  +  3 , Այս ձևերից առաշին երկուսը բնա կա նա բա ր ա վելի 
ռիթմիկ են, քանի որ ոտանա վորի մեշ յա մ բ  ու անա պ եստ կա մ անապեստ 
ու յա մ բ  կա նոնա վոր դա սա վորութ յա մբ հա շորդում են մ ի մ յա ն ց , Բա­
նա ստ եղծները երբեմ ն  նույնիսկ, ռիթմա կա ն ոգուց ա ռա շնորդվա ծ, տան 
բոլոր  տողերի մեշ ևս նույն  ոտքերի փ ոփ ոխա կա ն կա նոնա վոր հ ա ջ ո ր ֊ 
դ ո լթ յո լն  են կա զմում .

Կուզեի' լինել /  սիրահա՛ր սոխա՜կ 

Եվ ձեռի՜դ գ ե ր ի '/ ,  վա նդա կո՛ւմ փ ա կվա ՛ծ.
Ականշի դ հընչե 'լ /  հրա շա լի' նըվա 'գ ,

Մ եղմ օ ր ո ր  ասե լ /  քո հոգո'ւն զ մ ա յլվ ա 'ծ , (Հ ո վ հ .)

Ինչքան էլ շեշտերի ա յսպ իսի հաստատուն դա սա վորությունը ա վելի 
ռ ի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  է դա րձնում ոտանա վորը և ցա նկա լի է մի ե ր ա ֊ 
ժըշտի հա մա ր, երբ նա եղա նակ է դնում մի քնա րերգութ յա ն, բ ա յց  և 
ա յնպ ես տ աղա չա վ, ական տ եսա կետ ից դա անհրա ժեշտ չէ . որովհետ և 
նույն  ոտքերը հարատև կրկնվելով առաշ են բե ր ո ւմ  միա կերպ ութ յուն , 
որ եթե երգելիս զգա լի չէ , կարդալու ժա մա նա կ շատ զգա լի ,է լի նո ւմ , 
քա նի որ մեր լեզվի  մեջ պ արզ ոտքերը մ ե ծ  մա սա մ բ կա զմվում  են վ ե ր ­
ջաշեշտ բա ռերից, ինչպ ես է, օրինա կ, վերևի չորս տողի մ եշ , Ուստի բա ­
վական է, եթե հիմնա կա ն շեշտերը ա մեն 5 -ր դ  վա նկերի վրա հաստատուն 
պ ա հելով՝ պ ա հվում է նա և ոտանա վորի ընդհա նուր ռի թ մ ը , որ ա ռա ջա ­

նում է ա նդա մներից, Դրա նով ա րդարև թ ուլա նում է ռիթ մ ի կ .ե րա ժ շտ ա ­
կա նությունը, բ ա յց  ոտ ա նա վորը, երկրորդական շեշտերի ա զա տ դա սա ­
վ ո ր ո ւթ յա մ բ, բա զմ ա զա ն և ճկուն է դա ռնում, ընդունա կ հա րմա րվելու 
մտ քի և զգա ցումների ա մեն նրբութ յունների ա րտ ա հա յտ ությա նը, Եվ 
անշուշտ ա յս հա տ կությունների շնորհիվ է, „ր  մեր ա յս ոտ ա նա վորը շատ 
սիրվա ծ է մեր նոր բա նա ստ եղծներից, մա նա վա նդ ա յնպ իսի բա նա ս տ եղ­
ծությունների հա մա ր, որոնք սա հմա նվա ծ չեն  երգվելու, Մի կողմ թ ո ղ ­
նելով մեր ա յս ոտանա վորի հա տ կությունների մ ա նրա մա սնութ յունների, 
ա սենք մ ի ա յն , որ եռանդամ 15-վանկանի ոտանա վորը սրա նից տ ա րբե՜ր ֊ 
վում  է մի ա վելի ա նդա մով.

էն բ ա ՚ն ձ ը ր  ժ է ռ ո ՚լտ  /  սա րի' գա գա թա ՜ն /  բա զա ՞1 է  նըստ ա ՜ծ 

Н  է՞ծը  վ ա յր ի՛ /  ջ ը լո ՚տ  ո տ ն ե ր ո ՜վ /է  ա յնտ ե՜ղ  հ ա ս ա ծ... ( Գ ա մ . ֊Ք ա թ .)

Երբեմն 4 և  5-վա նկա նի խ ա ռն ա նդա մներով է կա զմվ ո ւմ  տ ողը, իբրև
4 +  5 , 4  +  4 + 5 ,  կա մ 5  +  4 ,  5  +  4  +  4 ,  Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորն ստ ա նում է 
յա մ բա կա ն բնա վորութ յուն , մ ի ա յն  մ ի  ա նա պ եստի խ ա ռնուրդով, քա նի
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որ հինգվա նկա նի ա նդամը կարող .է լինել թե 2 +  3  և թե 3  +  2 . բա նա ս­
տեղծներն ա յստ եղ էլ, սա կա յն, ռիթմա կա ն ոգուց ա ռա ջնորդվա ծ, մի շարք 
տողերի մեջ ա նա պ եստ յա ն ոտքը հաստատուն դրութ յա մբ են պահումг

Հա նդա ՛րտ  ու լ ո ՜ ւ ռ / է  շո՜լրջըս բո լո 'ր ,
Երկի 'ըս ի քո՛ւն I , երկի՜նք լոկ արթո՜ւն.
Լուսնա՜կ, վա ռԼ' /' զկա նթե՜ղըդ կ ը լո ՚ր ,
Ի գերա ղմա ՜նս I  ի մ  հա ՜րց հ ա յկ ա զո ՚լն ւ (Ա լիշա ն)

գ )  վեցվա նկա նի ա նդա մները մեր նոր բա նա ստ եղծությա ն մեջ քիչ 
են գործա ծվում, ա յն էլ միա ցա ծ հինգվա նկա նի ա նդա մների հետ իբրև
5  +  6  կա մ 6 +  5 ։ Մեր հին բա նա ստ եղծությա ն մեջ 6-վա նկա նի ա նդա մը, 
վերջից միշտ շեշտ վա ծ, ունի գրեթե միշտ յա մբա կա ն բնա վորութ յուն, 
ա յսինքն շեշտերն ըն-կնում են մ իա յն  զ ո ւյգ  վա նկերի վրա. որով 5  +  6 
կա մ 6  +  5  տողերն ստ ա նում են յա մ բա կա ն բնա վորութ յուն , մի ա նա պ ես­
տի խ ա ռնուրդով շա րժուն դ ր ութ յա մբ։

Կըռո՜ւնկ, ուստի"  կոլգա ՜ս /  , ծ  ա ռա ' եմ  ձա յնի՛դ ,
Կըռռ՜լնկ, մեր աշխարհւէ՜ն /  խ ա բրի՛կ մի չո ւն ի ս ...
Ք ա նի ' որ ա՜խ կա նե՜մ  /  , կուքա ղվի՛ հոգիս. . .

Սեղա՜ն Հոգևո՜ր  /  յե ր կ ն ի ՜ց  ի ջ ե ա ՚լ  հա ցի ն,
Խառնարան ա ն ո յշ  /  երկնա վըտա ՜կ ա ղբե՜րն։ (Ն . Շ ն ո րհ .)

Մեր հին բա նա ստ եղծներն ա մբողջ քերթվա ծներ ունին ա յսպիսի 
ւա մբա կա ն ոտ ա նա վորներով, մի շարժուն ա նա պ եստ ով։ Սակայն կան 
րա նա ստ եզծոկթյու ններ և ս , որոնց վեցվա նկա նի ա նդա մը մ եկ -մ եկ  կա զ- 
մ ը վ ո լմ  է երկու ա նա պ եստից (3  +  3 ) ,  ինչպ ես է նա և նույն  «Կ ռունկ» երգի 
մեջ։ Մեր նոր բա նա ստ եղծները վեցվա նկա նի ա նդա մներն անխտիր թե 
յա մ բե ր ի ց  և թ ե ա նա պ եստ ներից են կա զմում , որով ոտանավորը մերթ 
յա մ բա կա ն բնա վորութ յուն  է  ստ ա նում, մերթ ա նա պ եստ յա ն իբրև 6 + 5  =

=  /  3  +  3  /  3  +  2  կա մ 3 +  3  /  2  +  3 .

Սըրտերնի՜ս կ ա մ ե ց ա ՛վ /ե լա ՜ք  գընա ցա ՜ք 
Այս սո՜ւտ ա ստ ընվորի'ս /  բա նե՜րն իմա ցա  ք . . .

Ա յս  վերջին չա փ ով մեր ոտանա վորն արդեն գրեթե նույնա նում է ռո­
մա նա կա ն «վա նկա կա ն» կոչվա ծ տ ա ղա չա փ ությա ն։ Ուստի մի կողմ թ ո ղ ­
նելով մեր բա նա ստ եղծությա ն մեջ գործա ծվա ծ ուրիշ տեսակի ոտանա ­
վորների մա սին հիշա տ ա կելը, տ եսնենք, թ ե մեր ոտանավորն ընդհա ն­
րապես ինչ տեղ է բռն ո ւմ  շեշտական տա ղա չա փ ությա ն մեջ։

7 . Անդամը կա մ բա րդ ոտքը մեր ոտանավորի կա զմութ յա ն մեջ մեծ 
դեր է խ ա ղում, որովհետ և մեր ոտա նա վորների մեջ, սակավ բա ցա ռու­
թ յա մ բ , իրար հա ջորդում են կա նոնա վորա պ ես կամ միա յն  բա րդ ոտքեր



( 4  +  4 . . .  5  +  5 . . .  6  +  5 ) ,  կա մ բա րդ ոտքեր մի ա ցա ծ պարզ ոտքերի հետ 
( 4  +  3 , 4  +  4  +  3 )  և ա յլն ։ Այսպիսի կ ա զմո ւթ յա մ բ ոտանա վորի մեշ ռիթմի 
ա ռա ջխ ա ղա ցությունը լինում  է բնա կա նորեն թ ե  ա ռա նձին տա կտ երով և 
թ ե ա նդա մներով, տա կտերից մ ի ա յն  ա ռա ջա ցա ծ ռիթմը թերի է, քա նի որ 
բա զմա վա նկ բա ռերի անշեշտ վա նկը կարող է միշտ տա ղաչափորեն շեշտ - 
վա ծ վա նկի տեղ ա նցնել, Տա կտ երի, ա յսինքն պարզ ոտքերի ա յս թերին 
է ահա .լրանում ա նդա մներով, որովհետ և մ ենք  ոտանա վորի մեշ լսում  
ենք ոլ մ ի ա յն  առանձին պարզ ոտ քերի, ա յլև  ա նդա մների ռի թ մ ը , կա մ 
գոնե որտեղ պ ա կա սում է տա կտ ը, ա յնտ եղ ա նդա մի ռիթմն ենք լսո ւմ ,

ի բ յո ւր  ձա յն ի՞ց  /  բն ո ւթ յա ն  շըքե՞զ  
Թէ երդք թ ըռլին  /  սիրողա բա ր,
Մատունք կուսին /  ա մենա զեղ 
Թե որ ղարնեն /  փափուկ քընա ր,
Չունին /մի ձա յն /  ա յնքա ն սիրուն
Քան զա նձկա լի /  եղբա յր  ա նուն, (Պ եշի կթ ա շլյա ն )

Ա յստ եղ ա ռա շին, չորրորդ և հինգերորդ տողերի մեջ կան չորս յա մ ~  
բե ր , որոնց ռի թ մ ը  մ ենք լսո ւմ  ենք, բ ա յց  միա ժա մա նա կ դրանք երկերկու 
միա ցա ծ են, և մ են ք  ա րտ ա սա նում ենք ա մեն լորս վա նկն ի բր և  մի բա րձ­
րա գույն  ռիթմա կա ն մի ութ յո ւն , Մյուս տողերի մեշ պ ա կա սում է, երկրորդ 
և երրորդ տ ողերում, երրորդ ռիթմա կա ն շեշտ ը, իսկ վեցերորդ տողի մեջ 

առաջին ռիթմա կա ն շեշտ ը, Հետ ևա բա ր, ա յդ  տ ողերն ռի թ մ ի կ-եր ա ժը շ- 
տական տ եսա կետ ից թերի են , Բ ա յց ա յդ  ռիթմա կա ն թերին հենց փ ո խ ա ֊ 
ր ի նվո լմ  է ա նդա մի ռի թ մ ո վ , որովհետ և ա յդ  տողերի մեջ ևս ա մեն լորս 
վա նկը միա սին կա զմում  են մի բա րձրա գույն  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն , Ո ր ֊ 
տեղ նույն  պ արզ ոտքերի կա նոնա վոր հա ջորդություն է լի նո ւմ  և ռիթ մ ա ­
կան շեշտի պակաս լկ ա , ինլպ ես վերևի ա ռա ջին, լորրորդ և հինգերորդ 
տողերի մեջ է, ա յնտ եղ ա նդա մի ռի թ մ ն  ա յնքա ն էլ կարևոր լէ .  որովհե­
տև կա պարզ ոտքերի ռ ի թ մ ը , Բ ա յց որտեղ պ ա կա սում է ռիթմա կա ն շեշ­
տը, կա մ տա րբեր ոտ քեր են հա ջորդում իրա ր, ա յն կ  շարժուն դրութ յա մբ 
( 2  +  3  կա մ 3 +  2 ) ,  ա յնտ եղ ա նհրա ժեշտ Հ  ա նդա մի ռի թ մ ը , Ա յդ  պ ա տ ճա - 
ռով անշեշտ վա նկն ի բր և  տա ղա չա փորեն շեշտ վա ծ կա րելի լէ  դնել ա յն 
ոտքի մեջ, որ ա նդա մի հիմնա կա ն զորեղ շեշտն ունի, ինչպ ես վերևի 
երկրորդ և երրորդ տողերը կա րելի լէ  հորինել

Թե երգք սիրո /  ղարար թ ռ լի ն .
Մատունք ա մե /  նա գեղ կուսին.

Ա յսպ իսի հորինվա ծքի մեջ թեպ ետ  մ ն ո ւմ  են նույն  թ վ ո վ  ռիթմա կա ն 
շեշտերը և դա րձյա լ զ ո ւյգ  վա նկերի վրա , ինլպ ես պ ահա նջում է յա մ բ ա ­
կան ռի թ մ ը , բ ա յց  վերա նում է ա նդա մը, և ոտ ա նա վորը դա ռնում է լոկ 
տ ա կտ ա վոր, միա յ%  մի տակտի մեշ անշեշտ վա նկն ի բր և  շեշտ ա վոր
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՜ ք

գործա ծվա ծ, ինչպ ես ռուսերենի ոտանավորի մեշ է լինում ։ Դրանով պա­
կա սում է և ոտանավորի ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա նոլթ յունը, քանի որ չկա 
ա յլևս ա նդամի .ռիթմը։ Ահա թե ի ն չո 'լ մեր ա նդա մա վոր ոտանավորների 

՜Ծ ոՌ նից էական կանոնն է , որ պետք Հ  ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ լինի ա յն 
,՜ վպ նև ը . որով վերջա նում է ա նդա մը, և ա մեն բա ռի վերջի հարաշեշտ 
г  վա նկը ( տ ո 'լ / ն ը ,  քա ղ /  ցըր և ա յլն )  պետք է անցնի հաջորդ վա նկին։

՚  Թե մեր լեզվ ի  ի 'ն չ հա տ կությունների պ ատճառով ա յս ա նդամավոր 
կա զմութ յունը յուրա ցրել .է մ ե ր  ոտանավորը գրա բա րում, որից նույնն 
ա նցել է և ա շխ արհա բա րին, ա յդ  մի կողմ թողնելով՝ տ եսնենք, թե ինչ 
տեղ է բռն ո ւմ  մեր ոտանավորը շեշտական տա ղա չա փ ությա ն մ եջ։

8 . Հա յերեն  ոտանավորը հա մա րում են «վա նկա կա ն», իբրև ռոմա ­
նական ոտանավորի տեսա՛կին պ ատկանող։  Ա յսպ ես կոչվել է ֆրանսերեն 
ու իտ ա լերեն ոտանավորը նրա հա մա ր, որ իբր թե տողերի մ եջ նկատի է 
ա ռնվում միա յն  վա նկերի հավասար թիվյըւ Բա յց ա յդ  տ եսությունը գեր­
մա նա ցի ռոմա նա գետ  բա նա սերներից վա ղուց դեն է ձգվա ծ ի բր և  մի սխալ 
բա ն . ֆրա նսերեն և իտ ա լերեն ոտ ա նա վորները նույնպ ես հի մ նվ ա ծ են 
շեշտերի վրա , ինչպ ես և գերմա ներենն ու ռուսերենը։ Մ իա յն ֆրա նսերե­
նում և իտ ա լերենում նկատի չի ա ռնվում տողի մեջ եղա ծ բոլոր շեշտերի 
կա նոնա վոր հա ջորդությունը, ա յլ նրա նցից երկոլսինը մ ի ա յն , իսկ կարճ 
տողերի մեջ մ իա յն  մ եկինը ։ Ա յսպ ես ֆրա նսերենի Ալեքսան.դրյան կոչվա ծ 
չափի մեջ, —  ինչպ ես կոչվում է 12-վա նկա նի ոտ ա նա վորը, որ ա մենից 
սիրվա ծն է և շատ գործա ծվա ծ, —  ա նպ ա յմա ն շեշտ վա ծ պիտի լինին, 
ա ռա նց որևէ բա ցա ռ ութ յա ն , 6-ր դ  և 1 2 -ր դ  վա նկերը, իսկ մ յուս  շեշտերի 
դա սա վորությունն ազատ և  շարժուն է ։ Ամենափոքր .ռիթմա կա ն միու­
թ յունն \է, ՛ուրեմն, ոչ թե տակտը (պ ա րզ ոտ քը), ա յլ կիսատողը կա մ ա ն­
դամն իր հաստատուն շեշտ երով, ին,չպես մեր երկա նդա մ 10-վա նկա նի 
(5  +  5 )  ոտանա վորների մեջ է ։ Մեր ոտ ա նա վորներն, ուրեմն, իրենց ա ն­
դամա վոր կա զմո ւթ յա մ բ մոտ ենում են ռոմա նա կա ն ոտա նա վորին, մ ո ­
տ ենում են, ա սում ենք, որովհետ և իրոք մ ե ծ  տ ա րբերություն կա մեր և 
ռոմա նա կա ն ոտանա վորների մ եջ։ Ա յգ  ց ո ւյց  կտա մ ի  փոքրիկ հա մ եմ ա ­
տ ությունը մեր և նրա նց սովորական ոտ ա նա վորների։

Ֆրա նսերենում ինն և ա վելի պ ա կա ս Վանկերով տողերը կա զմում են 
մի մ ե ծ  ռիթմա կա ն մ իութ յուն , մի ռիթմա կա ն շեշտ ով, որ ընկնում է տո­
ղի վերջը։ Արդ, ինչքա ն էլ մենք կենդա նի և ա րա գ տ եմպ ով արտասանենք 
ոտ ա նա վորը, մեր ականջը չի կարող ա յսքա ն մ ե ծ  թ վ ո վ  վանկեր ըմ բը ռ- 
նել իբրև մ ի  մ ե ծ  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն , ինչպ ես ֆրա նսիա ցին է ը մ բը ռ - 
նում։ Մենք 6 , 7 և  8-վա նկա նի տողերը բա ժա նում ենք միշտ երկու մեծ 
ռիթմա կա ն միութ յունների, 6  =  3  +  3 , 7 =  4  +  3  = ( 2  +  2 )  +  3 , 8 =  4  +  4  =  
= ( 2  +  2 ) + ( 2  +  2 ) .  իսկ 9 -վա նկա նի տողը սովորաբար բա ժա նում ենք 
երեք մ ա ս ի , իբրև  9 =  3 +  3 +  3 ։ Ուրիշ խ ոսքով, մեր 6 և 9-վա նկա նի տո­
ղերը կա զմվում են կա նոնա վորա պ ես լոկ ա նա պ եստ յա ն ոտ քերից, մեր 
8-վա նկա նի տողերը կա զմվում են կա նոնա վորա պ ես միա յն  յա մ բե ր ի ց ,
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որոնք երկերկու միա նում հն և մի ա նդա մ կա զմում, իսկ մեր 7-վա նկա նի 
տողերը կա զմվում են կա նոնա վորա պ ես և հաստատուն դրութ յա մբ իրար 
հաջորդող երկու յա մ բ ի ց , իբրև  մի ա նդա մ, և  մի ա նա պ եստ ից, մինչդեռ 
ֆրա նսերենում ա յդ  բոլոր տողերի մեջ միշտ յա մ բ ի  և անապեստի խ ա ռ- 
նուրդ է լի նո ւմ , ա յն  կ  բոլորովին ազատ և անկանոն դր ութ յա մբ. 8 -վ ա ն - 
կանի ■տողերն, օրինա կ' կարող են կա զմվել և ' մեր ոտանա վորի ձևով, և '
իբրև 3 +  3  +  2 , կա մ 2 +  3 +  3 կա մ 3  +  2 + 3  և ա յլն ։

Ֆ րա նսերենում 1 0 -վա նկա նի տողը բա ժա նվում  է երկու անհավասար 
ա նդա մների ( 4 4 - 6 ) ,  շեշտ ունենա լով 4 ֊ր դ  և 1 0 ֊ր դ  վա նկերի վրա . որով 
տողը կարող է մ երթ  յա մբա կա ն բնա վորութ յուն  ունենա լ, մ երթ  սկզբից 
յա մ բ ե ր , վերջից ա նա պ եստ ներ, մի նչդ եռ մեր 10-վա նկա նի տողը կա զ- 
մ ը վ ո լմ  է երկու հավասար ա նդա մներից ( 5  +  5 ) ,  կա զմելով  յա մ բ ֊ա ն ա -  
պ եստ յա ն ոտքերւ Նույնպ ես իտ ա լա կա ն 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողը, որ սիրվա ծ 
է ա յդ  լեզվ ի  մ եջ, բա ժա նվում  է երկու ա նհավասար ա նդա մների ( 4  +  7 ) , 
շեշտ ունենա լով 4 -ր դ  և 1 0 -ր դ  ( երբեմն 6 ֊ր դ  և 1 0 -ր դ ) վա նկերի վրա . որով 
ա յդ  ոտանա վորն ևս յա մ բեր ի  և ա նա պ եստ ների մի ա նկանոն խ ա ռնուրդ 
է առաջ բերո ւմ , մի նչդ եռ  մեր 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողը սովորա բա ր կա զմվում  
է 4  +  4  +  3  ա նդա մներից, ա յսինքն կա նոնա վորա պ ես չորս յա մ բ ի ց , իբրև  
երկու ա նդա մ, ե վերջից մի հաստատուն ա նա պ եստ ից։ Եվ վերջապես 
ֆրա նսերենի 12-վա նկա նի տ ողն, ինչպ ես տ եսա նք, կա զմվում  է երկու
6  +  6  մա սերից, յա մ բե ր ի  և ա նա պ եստ ների մի ա նկանոն խ ա ռնուրդով, 
իսկ մեր Ц -վա նկա նի տողը կա զմվում  է կա մ մա քուր ա նա պ եստ ներից՝
Յ +  Յ +  Յ +  Յ , կ ա մ  մա քուր յա մ բ ե ր ի ց ՝ 4  +  4  +  4 = ( 2  +  2 )  +  ( 2  +  2 )  +  

+ ( 2  +  2 ) ։  Հա ցի  ա յդ ' մինչ ֆրա նսերենում ա մեն վեցվա նկա նի ա նդա մը՜—  
կա զմում  Հ  հա տ ա ծով մի կիսա տող, որի հետ բա ռն ա նպ ա յմա ն պիտի 
վերջա ցա ծ լի ն ի ,—  Հ ա յե ր ե ն ո ւմ  չորս վա նկա նի ա նդա մը կիսա տող չի 
կա զմում , և  պ ետք չէ  ա նպ ա տ ճա ռ, որ  ա նդա մի հետ վերջա նա  բ ա ռ ը , ա յլ 
ընդհա կա ռա կն, ա վելի գեղեցիկ է ոտ ա նա վորը, երբ ա նդա մ կա զմող 
բա ռի  վերջին անշեշտ վա նկն ա նցնում է հա ջորդ ա նդա մին, ինչպ ես'

Քո .ծիրա նի' /  քըն մերկա ցա ՞ն /  , քո թ ա գ դ  ա ռա 'լ,
Ա րիոլթի'լ /  նըն Հա յկա կա ՛ն  /  անդէն թ ը ռ ա 'լ.

Քո ,սուրբ յա ջո րդք /  քա հ ա ն ա յի ' /  ցը ն  պ ա կ ս ե ց ա 'ն ...
Հա յա ստ ա նի I  չորս բո լո ր տ ի ' /  քը ն  պ ա տ եց ս և '։ (Ա լիշա ն )

Այս հա մեմա տ ութ յունից պարզ երևում է.
1 . Մեր ոտ ա նա վորն ա վելի փոքր ռիթմա կա ն միութ յուններից է 

կա զմվում , քա ն ռոմա նա կա նը։ Ա յնտ եղ, ուր ֆրա նսերենն ու իտ ա լերենը 
6 , 7 , 8 , 9 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողեր կա մ կիսա տ ողեր (ա ն դ ա մ ն ե ր ) են կա զմում  
միա յն  մի ռիթմա կա ն շեշտ ով ի բր և  մի մ ե ծ  ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն , մեր 
ոտանավորն ունի երկու, նույնիսկ երեք ռիթմա կա ն շեշտ եր, ուրեմն և 
երկու և երեք փոքր ռիթմա կա ն մի ութ յո ւն ն եր ։

2 . Ռ ոմանա կա ն ոտ ա նա վորների մեջ իրար հաջորդող ա նդա մների
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տ ա րբերությունը բա վա կա ն մ ե ծ  է, տողը կա զմվում է 4 +  6 կա մ 4  +  7 
վա նկերից, մ ինչդեռ մեր տողերի մեջ ռիթմա կա ն միությունները կա մ 
պետք է նույն  թ վ ո վ  վա նկեր ունենան (3  +  3 , կա մ 4 + 4 ,  կա մ 5  +  5 ) ,  կա 'մ  
շա տ ֊շա տ ՝ կարող են մի վանկի տ ա րբերություն ունենալ ( 4  +  3 , կամ
4  +  5 , կա մ 6 +  5 , ինչպ ես երբեմն կա զմվում է մեր 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողը),

3 . Ա յն դեպ քերում, երբ ռոմա նա կա ն ոտանավորի տողերն ու ա ն­
դա մները առաշ են բե ր ո ւմ  յա մ բ ի  և անապեստի մի անկանոն խ ա ռնուրդ, 
և ռիթմը զգա ցվում  է կա մ ա մբողջ տ ողով կա մ մ ե ծ  ա նդա մներով, մեր 
ոտ ա նա վորն, ընդհա կա ռա կն, հաճախ կա նոնավոր յա մ բեր ի ց  կա մ անա­
պ եստ ներից է կա զմվում , կա մ յա մ բե ր ի ց  մի անապեստի խ ա ռնուրդով 
հաստատուն դ ր ութ յա մ բ. Այս ա մենը ց ո ւյց  է  տա լիս, որ մեր ռիթմա կա ն 
պահանջը շատ ա վելի մ ե ծ  է , քա ն ֆրա նսերենում, քա նի որ մ ենք շատ 
ա վելի կա րիք ենք զգո ւմ  փոքր ռիթմա կա ն միութ յունների, ն. մեր ոտա­
նավորն ա վելի միա կերպ , ա վելի տա կտավոր և կա նոնա վոր ռիթ մ իկ-երա - 
ժըշտական ելևէջ ո ւնի , քա ն ֆրա նսերենը,

___՜ Այս տ ա րբերությունների Հ ե տ , սա կա յն, կա և մի նմա նովքյուն. ա յն
է՝ մեր ոտ ա նա մորն կլ հաճախ ո) թե պարզ ոտքերի ռիթ մով է առաջ 
ընթ ա նում, ա յլ ա նդա մներով, Բա յց նմա նությունն ա յսքա ն է մ ի ա յն . 
որովՀետւև մեր ոտանավորի ա նդա մները, ինչպ ես տ եսա նք, սովորաբար 
ա յնպ իսի կա զմութ յուն ունին, որ թ ո ւյլ չեն  տալիս յա մ բ ի  և անապեստի 
ա նկանոն խ ա ռնուրդ, բա ց ի  6 + 5  և 5  +  5  տ ողերից։

Մեր ոտանա վորն իր ռիթմա կա ն շեշտ երով, ուրեմն ռ ի թ մ ի կ ֊ե ր ա ֊ 
ժըշտա կա ն տ եսա կետ ից, շատ ա վելի անկատար է , քա ն գերմա ներենը, 
որ պ ա Հա նջոլմ է ա նթերի ռիթմա կա ն շեշտեր ա մեն մի պարզ ոտքի հա ­
մա ր, Բ ա յց ա յդ  կողմից (բ ա ց ի  5  +  5  և 6 + 5  տ ողերից) գրեթ ե հավասար 
է ռուսերենին, քա նի որ երկուսի մեջ \ևս անշեշտ վա նկերն ա նցնում են 
տա ղաչափորեն շեշտ վա ծ վա նկերի տ եղ , և եթ ե ռուսերենում ռիթմա կա ն 
շկ տ ե ր Ա  ա վելի մ ե ծ  թ վ ո վ  են առաջ գա լիս տողի մեջ, ա յդ  պակասը 
հա յերենը, ինչպ ես տ եսա նք, լրա ցնում է իր ա նգա մների ռիթ մ ով, որ չու­
նի ռուսերենը. Հա մ ե ն ա յն  դեպ ս, ,ինչքա ն էլ մեր ոտ ա նա վորն, իր մ ի  
քա նի չա փ երի մ եջ, իր ռիթ մ  ի  կ-էերա մշտ ա կա նությա մբ կարող է մ րցել ռու­
սերենի հետ  (ո չ  ռուսերենի պ եոնա կա ն ոտա նա վորների հ ե տ ,-ո ր  հորի­
նում են նոր բա նա ստ եղծները' Բա լմոնտ և ուրիշները) , —  բ ա յց  ե  ա յնպ ես 
ռուսերենից տ ա րբերվում Հ  նրա նով, որ հաճախ տակտավոր կա զմություն 
չունի, ա յլ ա նդա մա վոր։ Ղրա նով արդեն մեր ոտանա վորը մոտ ոնում է 
ֆրա նսերենին, բ ա յց  և իր ացսււյն բն ա վ ո ր ո ւթ յա մ բ միջին տեղ է բռնո ւմ  
ռուսերեն և ֆրա նսերեն ոտանա վորների մեջ, շատ ա վելի ռ ի թ մ ի կ ֊ե ր ա ֊ 
ժըշտ ա կա ն, քա ն ֆ րա նսերենը։

Վ երջա ցնելուց առաջ կուզեի դառնա լ ա յն  խ նգր ի ն , որով սկսեցի ։ 

Ասել չի ո լզիլ, որ մեր ոտ ա նա վորը, ինչպ ես և ա մեն ոտ ա նա վոր, իր ռիթ- 
մ իկ ֊եր ա ժշտ ա կա ն ութ յո մ ւը  պ ահում է ա յն  ժա մա նա կ մ ի ա յն , երբ բա ­
նա ստ եղծները ուշա դրություն են դա րձնում ռիթմա կա ն շեշտ երին։ Որտեղ
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ա1Դ էԻ ժ ն ռ լմ > աԱ լոԿ վա նկեր են հա շվում, ա յդպ իսի չա փ ա ծո գ ր վ ա ծ ք ֊ 
ներր, ինչքա ն էլ գնահատելի լինին իրրև բա նա ստ եղծութ յուն , ա նա րժեք 
են իբրև ոտ ա նա վոր, քանի որ ոտանա վորը ոտանավոր է մ ի ա յն  միա նմա ն 
ռիթմա կա ն մ ի ո ւ թ յո ւ ն ն ե ր ի ֊ ոտքերի և ա նդա մների կա նոնա վոր հաջոր- 
դ ո լթ յա մ բ , որից ա ռա ջա նում է երաժշտական ռի թ մ ը ։  Եվ ցա վա լի է ա սել, 
որ մեր բա նա ստ եղծները հաճախ ա յնպ իսի անկատար ոտա նա վորներ են 
հորինում, որոնց մեջ լեզվ ի  բնա կա ն շեշտերը և ոտանա վորի սքեմ ա յի  
պ ահա նջա ծ ռիթմա կա ն շեշտերը չեն բռ ն ո ւմ  իրա ր։ Դրա պատճառն ա յն 
Է, որ իշխ ում Է ա յն սխալ հա յա ցքը , թ ե մեր ոտ ա նա վորը « վա նկա կա ն»  
Է։ Բա յց դժբա խ տ ա բա ր ա յդ  « վա նկա կա ն»  ա սա ծն Էլ սխալ Է հա սկա ցվել 
և հա սկա ցվում, որովհետ և մ ինչդեռ «վա նկա կա ն» կոչվա ծ ոտանա վորների 
մեջ ա մենա խ իստ  ճշտ ութ յա մբ պ ա հվում են ռիթմա կա ն շեշտ երը,—  մ ե զ - 
նում սովորա բա ր կա րծում են, թ ե «վա նկա կա ն» ոտանա վորը լոկ վա նկեր 
Է հա մա րում ա ռա նց շեշտերի վրա ուշա դրություն դա րձնելու։ Ա յս սխալ 
հա սկա ցողությունը 1 9 -ր դ  գարու երկրորդ կեսից մի ճա կա տա գրա կա ն 
ա զդեցութ յուն Հ ունեցել և դեռ ունի մեր ոտանա վորի վրա . մեր բա նա ս­
տ եղծները հաճախ հորինել են և հորինում են ոչ թ ե ոտա&սւվու*, ա յլ լոկ 
վա նկա վոր; Մեր 11-վա նկա նի ոտ ա նա վորն, օրինա կ, —  որ սովորա բա ր 
ունի 4  +  4 - \ ֊3  =  ( 2  +  2 ) - \ - ( 2 + 2 )  +  3  ձևը, ա նպ ա յմա ն շեշտ  ունենա լով

4 ,  8  և 1 1 -ր դ  վա նկերի վրա , իսկ մ ն ա ցա ծ շեշտերը 2 -ր դ  և 6 -ր գ  վա նկե­
րի վրա , —  մեր բա նա ստ եղծութ յունների մ ե ջ  շատ ա նգա մ կա նոնա վոր 
ռիթմա կա ն շա րժում չունի, քա նի որ բա նա ստ եղծները ոչ թ ե  պ արզ կա մ 
բա ր դ  ռիթմա կա ն ոտքերն են նկատի ունենում, ա յլ մ ի ա յն  հա շվում են 
երկու հատ 4 և մի հատ 3  վա նկեր, \և որտ եղ չորս վա նկի հետ մի հատ 

ա ռա նձին գրվող բա ռ  լր ա ցա վ , ա յնտ եղ լր ա ցա ծ են հա մա րում և ա նդա մը, 
ինչպ ես են Գ ա մա ռ-Ք ա թիպ ա յի հետ ևյա լ տողերը.

Հ եռա ցե՜լ ե մ  /  ի մ  մ ա յր ե ն ի ' /  ա շխ ա րհից,
Սերտ բա ր ե կ ս յ'մ ք  /  անջա տ ա ՜ծ են /  ինձա նի՜ց.
Թ ա ռա մո՜ւմ ե մ  / ես ա յս օտ ա ՛ր /  երկրռւմ ը ,
Մենակ բուսա  ծ  /  վա րդի նըմա ՜ն /  դա շտ ումը։

Այս տողերի մեջ բնա կա ն շեշտ երը, չհա շվա ծ երկրորդա կա նները, 
դրվում են հետ ևյա լ վա նկերի վրա . ա ) 3 , 8 , 1 1 . բ )  4 ,  7 , 1 1 . գ )  3 , 8 , 1 0 . 
դ ) 4 ,  8 , 1 0 ։ Ոչ մի տողի շեշտ երն ուրեմն չեն  բռ ն ո ւմ  մ յո ւս  տողերի շեշ­
տ երին. հետ ևա բա ր և ոչ մի երա ժշտակա ն ռի թ մ  չկա  ա յս  գրվա ծքի մեջ։  
Մ ինչդեռ Պ եշիկթա շլյա նի հետ ևյա լ տ ողերը, որ դա րձյա լ նույն  չա փ ով 
են հորինվա ծ, շատ ռիթմիկ են , որովհեսիև կա նոնա վորա պ ես պ ա հվա ծ 
են ռիթմա կա ն շեշտ երը.

Ոչ փո զ  զա րկի՜նք I , ոչ ա րձա գա ՜նք /  լեռն ա ս ո ՜ւյզ  
Սարե' ի սա 'ր ) չա րա շըշո՜լկ /  տարին լո ՜ւր .
Ու չեր գեցի ՜նք  /  ողբո՜ց  երգե՜ր /  սըրտ ա հո՛ւյզ,

Երբ պ ա տ ա ն վ ո ՚լյն  /  բա ցի ՜ն ք  մ ը ռ ա ՛յլ /  փոսին գո ՜ւռ ։
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Տ Ա Ղ Ա Չ Ա Փ Ո Ւ Թ Ց Ա Ն  Զ Ա Ր Գ Ա Ց Ո Ի Մ Ը  Չ Ա Ր Ե Ն Ց Ի  

Ե Վ  Ո Ւ Ր Ի Շ Ն Ե Ր Ի  Ռ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Ղ Ծ Ո Ի Թ Յ Ո Ի Ն Ն Ե Ր Ի  Մ Ե Զ
\ . . . .

« Չա րենցի տաղաչափական ձևը մա սա մբ Ա ա յա թ-Նովա յա կա ն է, 
իսկ ընդհա նուր ա ռմա մբ Տերչա նա կա ն» , — գրում Է Աղատ Վշտունին^։ 
Նույն կա րծիքը լսել եմ  և ուրիշներից։ ճ ի ՜շտ  Է ա րդյոք ա յս բնորոշումը։ 
Նա,խ ո՞րն ,Է « Տեր յա նի չա փ ը », «Տ ե ր յա ն ի  տաղաչափական ձ և ը », որ լը ս- 
վում է մոտ երկու տ ա սնյա կ տա րիներից ի վեր ։ Ես ձեռի տակ ոլնիմ նրա 
բա նա ստ եղծությունների առաջին տետրա կը, ապա 1912  թ . տ պ ագրվա ծ 
Ա. հատորը և մեկ էլ ի նչ որ կա «Ն որքի» Л® 1 ֊ո ւ մ  և «Գրա կա ն Գոհարների» 
մ եջ։ Նրա գո ր ծա ծա ծ բոլոր  չա փ երը նրա նից առաջ գործա ծվա ծ գտ նում 
ենք մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ. ա յսպ ես և «Տեր յա նա կա ն չա փ » ասա­
ծը, ա յսինքն ա նա պ եսայսւն ոտ ա նա վորը, որ կա զմվում է  եռավա նկ ռիթ ­
մա կա ն ոտ քերից, որոնց ա մեն երրորդ վա նկն է միա յն  շեշտ վում, 
օրինա կ'

1. երկոա նյա  6 - վանկանի տ ողերով.

Զ ո ւյգ  տա տրա 'կ /  յանտաուէ'ն 
Փ ըրկեցա 'վ /  յո ր ս ո ղ էն ... ( Ա. Բա գրա տ .)

Տըրտ ա հա 'ր /  հողմա վա ր,
Դ ողա ցի'ն /  մեղմա բա ՛ր 
Տերևներ I  ը դ ե ղ ի ն ... ( Տ եր յա ն  )

2 . Եւասւնյսւ 9—վանկանի տ ողերով.

Փ եսա յի 'ն  /  Քրիստ ոսի' /  մա րմնա ցեա ՛լ,
Անապակ /  կոլսոլթեա մբ /  հ ա րսնա ցեա լ...

( Ն. Շնորհ,, Տա ղ Հո ի փ ս .)

Զ ի ՞ն չ ա րդեօ'ք  /  գո լշա կէ' /  այւս նըշան,
Ա վետ եա ՞ց, /  թ է  չա րեա ՞ց /  է հա մ բա ր ա ն ... (Ա . Բագրատ.)

1 кԽորհրդային Հա յա ստ ա ն», 1 9 2 3 , М  1 0 4 ։
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Իմ հոգի՛ն / տա րա գի՛ր /  մի թ ը ռ լո ՞լն '
Ս ՚ըրըրկով /  ղա րնըվա ՜ծ /  թ և ա թ ա փ ... (Ի ս ա հ .)

Ոլ տըրտո ւնջ, / ոչ մ ը ր մ ո ՚ւն ջ  /  սըգա վո՞ր,
Հեռա ցի՞ր , /  մոռա ցի՞ր  /  ինձ հ ա վ ե տ ... (Տ ե ր .)

3 .  Ք ա ռ ո տ ն յ ա  1 2 —վ ա ն կ ա ն ի  տ ո ղ ե ր ո վ

Երգես ց ե ՞ / մ ե ր  տ ա վի՞ղ /  ա նմա հի՛ց /  զուգա րա ՞ն
Ի հա նդես /  նորա ծին /  ա րքա յիս /  յա կ ո թ ե ա ն ... (Ա . Բա գրա տ .)

Սիրուհի ն /  սըրտատրո՛փ /  ն ա յեցա ՞վ  /  լըճա կի՞ն ,

Հ ա ս կ ա ց ա վ / դա ռնություն Iի ր  ա նբախ տ /  վ ի ճա կ ի ն ... (Գ ա մ .-Ք ա թ .)

Ինձ թ ա ղե՞ք , /  երբ կա րմի՞ր /  վերջա լո՞լյսն /  է մ ա ր ո ՞ւմ ... ( Տ ե ր .)

Ա յսպ ես ուրեմն, ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորի սկիզբը մեր բա նա ս­
տ եղծութ յա ն մեջ Տեր յա նը  լի  դրել, ,և Հեշտ  լէ  մի նոր տաղա լա փական 
ձև մ տ ցնել մի բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ, որ երկար դարերի կ յա նք ունի 
և շատ ա զգերի գրա կա նությա ն ա զդեցութ յա նը ենթակա  է  եղ ե լ, Տեր յա ն ը , 
սա կա յն , իր նա խ որդներից ա վելի հաճախ գործա ծելով ա յդ  լա փ ը ՝ զա ր- 
գա ցրել և  ա վելի բա զմ ա զա ն է դա րձրել. որով և  ա զդել է ժա մա նա կա կից 
նորա գույն բա նա ստ եղծների վրա ։ Չա րենցը լի նե լո վ  Տ եր յա ն ի ց  կրտսեր՝ 
անշուշտ կարող է սրա նից սովորա ծ լինել ա նա պ եստ յա ն լա փ ի գործա ­
ծութ յունը (ա յդ  կարելի է ճշտ ութ յա մբ իմա նա լ մ ի ա յն  բա նա ստ եղծից 
ի ր ե ն ի ց ), բ ա յց  ա յդ  երկուսի ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորները մ ի մ յա ն ց  
բա ղ դ ա տ ե լո վ  գտ նում ենք մ ե ծ  տ ա րբերութ յուններ։

1 . Ա նա պ եստ յա ն լա փ ի մեջ թ ույլա տ րելի  լէ  ո լ մի ռիթմա կա ն շեշտի 
տ եղա փ ոխ ություն կա մ պ ակաս, ա նպ ա յմա ն պ ետ ք ,է շեշտ վա ծ լինին տո­
ղի մեջ ա մեն երրորդ վա նկերը, ա յսինքն՝ Յ ֊ր դ ,  6 -ր դ , 9 ֊ր գ  ,և 1 2 -ր դ  վա ն­
կերը, թ ե $է՝ ա նա պ եստ յա ն ռի թ մ  առաջ լի  գա լ։ Ա յսպ ես յւիթմիկ հորի­
նում են, սա կա յն, մ ի ա յն  գրա բա ր գրող բա նա ստ եղծները, իսկ ա շխ ա ր­
հա բա ր գրողները, ինչպ ես ուրիշ լա փ երի, նույնպ ես ն  ա յս ա նա պ եստ յա ն 
լա փ ի ն կա տ մա մբ, կա նոնա վորա պ ես լե ն  պահում ռիթմա կա ն շեշտերի 
դրությունը, նույն  թ երութ յունը հաճախ գտ ն ո ւմ  ենք և Տեր յա նի  ոտ ա նա ­
վորների մ եջ ։ նրա Ա. հատորի մեջ (տ պ ա գր. 1 9 1 2  թ . )  կան ա նա պ եստ ­
յա ն  ոտ քերով հորինվա ծ 2 3  բա նա ս տ եղ ծո ւթ յուն , դրա նցից մ ի ա յն  7-ի  
մեջ ա ռա նց բա ցա ռութ յա ն շեշտ վա ծ են ա մեն երրորդ վա նկերը, ուրեմն 
պ ա հվա ծ է ա նա պ եստ յա ն ռիթ մը, իսկ մ ն ա ցա ծ 1 6  բա նա ստ եղծութ յա ն 
մեջ ա վելի կա մ պակաս չա փ ով լինում  է ռիթմա կա ն շեշտ երի տ եղա փ ո- * 
խ ո լթ յո ւն , ինլպ ես (ГԶմրա ն գի շե ր »-ի  մեջ (ե ր . 1 8 1 )  կան հետ ևյա լ տ ո- 
ղերը.

Անո՜ւշ է /  նա ի մ  սի՛ր /  տը տ ա նջո՞ւմ ...
Հա նդի'սա  է / ի մ  շո 'լրշը /  և գ ի շե ՞ր ...
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Ու սի՜րսւըս I՛ չի տ ենչում ա րշա լույս ...
Գիշե՜րը /  և հանգիստ է և խ որ,
Ու սի՜րտըս /  առավոտ չի ո ւզո ւմ ...
Մաքո՜ւր է / ի մ  հոգին, ու հ ի մ ա ...
.Օրհնո՜ւմ եմ  /  վինակըս /  երկր ա յի ն... 
Ու սի՜րտըս /  պ ա րզո՜ւմ ե մ  /  ա շխ ա րհին...
Անչա՜ր \  I՛ ի մ  հ ո գ ի ն  ո ւ  հ ա ն գ ի ս տ ,

Գիշե՜րը /  անդորր է /  դուրսը ձ յո ՜ւն ։

Ա յսպ ես՝ ա յս բա նա ստ եղծությա ն մեշ, որ ընդա մենը 2 0  տող է, 10 
տողի մեշ ռիթմա կա ն շեշտերը մեկ և նույնիսկ երկու ա նգա մ իրենց տ ե- 
ղ ո ,մ  լե ն . փոխանակ դրվա ծ Լինելու 3 -ր դ  և 6 -ր դ  վանկերի վրա, դրված
են 2 -ր դ  կա մ 2 -ր դ  և Տ -ր դ  վանկերի վրա » Դրանով ա նա պ եստ յա ն ռիթմը
կա մ թ ո զա նո ւմ  է, կա մ ոչնչա նում է՝ վերա ծվելով բա րձրա ցող յա մբա կա ն 
ռիթ մ ի ' մի անապեստի խ ա ռնուրդով վերշից, իբրև՛

Անո՛ւշ /  է նա ' /  ի մ  սի'ո /  տը տ ա նշո'ւմ,
Ու սի՜ր /  տ ըս չի ' /  տ ենչո՜ւմ /  ա րշա լո՜ւյս,
Գ իշե' I  րը և '  /  հա նգիստ /  է և խ ո՜ր.
Ու սի'ր I  տըս ա ' /  ռ ա վ ո ՚տ  /  չի ուզո 'ւմ ,
Մաքո՜ւր /  է ի 'մ  /  հո գի 'ն , /  ու հիմ ա '.
Անչա՛ր /  է ի 'մ  I  հոգին / ու հա նգիստ.

Չա րենցի ա նա պ եստ յա ն ոտա նա վորների մեշ ռիթմա կա ն շեշտերի 
ա յդպ իսի տ եղավ։ ոխ ություններ չկա ն. գոնե ես ոչ մի ա յդպ իսի անկանոն 
շեշտ ա դրություն չե մ  նկա տ եր Կնշանակե՝ Չա րենցի ա նա պ եստ յա ն ոտ ա ­
նա վորը ա վելի ռի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  ւէ, քա ն Տեր յա նի ն ը ։ «Ա բո վ ' Միայն 
Կինը» գրքույկի մեշ ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորով մ իա յն  մեկ թ ա ր գմ ա ­
նություն կա («Ե քս ցե սո էհի », եր. 2 2 ) ,  որի մեշ նույնպ ես պ ա հվա ծ է ռիթ ­
մա կան շեշտերի կա նոնա վոր դ րութ յունը« Բա յց ա յստ եղ գտ նում ենք մի 
կիրա ռութ յուն, որ մ ե կ ֊մ ե կ  ունի նաև Ներսես Շնորհա լին իր յա մբա կա ն 
ոտանա վորների մեջ, ա յն է ' տոզավերշի անշեշտ վանկն ա նցնում է հա ­

ջորդ տողի սկ իզբը ■

Ս ենյա կո'ւմ  /  կողովո՜վ /  ա լպ յա ն վա՜ր /դը 
Տը ն ք ա ՜ց / իր տ ընքո' /  ցը  ո լո ՜ր ...

Ա յստ եղ առաջին տողի վերջին վա նկը՝ դը ա նցնում է երկրորդ տ ո­
ղին և տ նքա ց բա ռի հետ կա զմում է մի եռավա նկ ա նա պ եստ յա ն ոտ ք։ 
Դրանով վերա նում է տողի ա մբողջութ յա նն իբրև  մի ռիթմա կա ն միու­
թ յո ւն , և մնում  է մ իա յն  ոտքերի ռիթ մ ը, որով և բնա կա նա բա ր թուլա նում 
>; ռիթմըւ Տեր յա նի ձևով, ռիթմա կա ն շեշտերի մերթ կանոնավոր գրոլ-



թ յա մ բ , մերթ ա նկա նոն, հորինում է ա նա պ եստ յա ն ոտա նա վորներ նաև 
Արտաշես Տեր-Մ ա րտ իրոսյա նը « Աշնուտս գրքույկի մեջ2։

2 . Տ եր յա նի ց առաջ ա յս  չա փ ով հորինող բա նա ստ եղծները գրեթ1, 
ա մեն ռիթմա կա ն ոտք վերջա ցնում են մի բա ռո վ  կա մ բա ռա կա ն ոտ քով, 
ա ստ ի, նրա նց գրվա ծքների մեջ շատ միակերպ  ու ձանձրալի է հնչում 
մեր ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորը։ Տեր յա նն  էլ սովորա բա ր ա յդպ ես է վա ր­
վում. բ ա յց  նա հետ զհետ ե ա վելի գրա վիչ է դա րձնում ա յս ոտ ա նա վորը' 
բա ռա կա ն ոտքերը հա տ ելով ռիթմա կա ն ոտ քերով կա մ, ընդհա կա ռա կն, 
ռիթմա կա ն ոտ քերը' բա ռա կա ն ոտ քերով։ Բերեմ մի օրինա կ։

Հա վիտ յա  ն /  ինձ քո սե 'րն  /  է ա յրում ,
Դու պ ա յծա ՜ռ , /  ես խ ա վա ՛ր /  եմ  շնչում , —
Ես մ եռն ո ւմ  I  ե մ  ա յս  մ ո 'լթ  /  վըհերում.
Հեռա վո՜ր  /  քեզն ից  չ ե 'մ  /  տըրտ ընջում։ —
Ես ընկա  /  ա նդունգնե'  /  րը խ ա վա ՛ր,
Իմ ցընո  ր ք , /  նորից ք ե 'զ  /  ե մ  կա նչում.
Մ ոռա ցա ' /  ուղին ե ' /  րը ս պ ա յծա ռ,
Իմ սրտ ո՜ւմ /  դառը մո՛ւթն /  է  իշխ ում ։

Բանա ստեղծն ա յս  տողերի մեջ վերջահար ե մ  բ ա յը , ինչպ ես և ը ս , ը 
հոդերը, գրել է ոչ թ ե ռիթմա կա ն ոտ քերի վերջում, ա յսինքն՝ ի բր և  Յ ֊ր գ  
կա մ 6 -ր դ  վա նկ (ի ն չպ ե ս ՝ քիչ առաջ վերևում բե ր վ ա ծ տողերի մեջ՝ 
«Ա նուշ է I  նա ի մ  ս ի ր տ ը ...) , ա յլ ա նց է կա ցել հաջորդ ռիթմա կա ն ո տ ք ե ֊ 
րի սկ իզբը ։ Դրա նով միա նգա մ ա յն  թ ե ' ռիթմա կա ն շեշտերի գրութ յունն է 
կա նոնա վոր պ ա հվա ծ և թ ե ' բա ռա կա ն ոտքերը հա տ վա ծ են ռիթմա կա ն 
ոտ քերով կա մ ընդհա կա ռա կն, որովհետ և, օրինա կ, «ե ս  մ եռնո ւմ  եմ յ> 
բա ռերը միա սին կա զմում  են մի բա ռա կա ն մ ի ութ յո ւն , մի բա ռա կա ն 
ոտ ք, բ ա յց  ե մ  վա նկը ռիթմորեն բա ժա ն վելո վ  ա յդ  բա ռա կա ն ոտ քից ա նց­
նում է հաջորդ ռիթմա կա ն ոտ քին, որ է « ե մ  ա յս մությ>. ի սկ , ընդհա կա ­
ռա կն, ա յս  ռիթմա կա ն ոտքը ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն տ եսա կետ ով կա զ­
մ ո ւմ  է մի մ իութ յուն , բ ա յց  ե մ  վա նկը' ի բր և  բա ռա կա ն ոտքի մա ս' պատ­
կա նում է նա խ որդ ռիթմա կա ն ոտ քին։  Ա յսպ իսով մի կողմ ից՝ երբ առա ­
ջին ռիթմա կա ն ոտ քը' ես մ ե ո ճ ո 'ւմ  /  . . .  վերջա նում է, բա ռա կա ն ոտքը 
դեռ վերջա ցա ծ չէ . իսկ մ յո ւս  կո ղ մ ից ' երբ բա ռա կա ն ոտ քըճ ես մ եռն ո ւմ  /  
ե մ . . .  վերջա նում է, երկրորդ ռիթմա կա ն ոտ քը' /  ե մ  ա յս  մ ո 'ւթ  /  դեռ վ եր ­
ջա ցա ծ չէ ։ Ա յսպ ես և վերևում դրվա ծ չորրորդ տողի մեջ երկրորդ ռի թ մ ա ­
կան ոտ քը' քեզնից չե 'մ  վերջա ցա ծ է մի շեշտ վա ծ վա նկով, որ հաջորդ 
վա նկերի հետ կա զմում  է մի բա ռա կա ն ոտ ք' չե մ  տ րտ նջում, բ ա յց  չեմ

2 Ա յս  հ ո դ վ ա ծ ը  գր ե լի ս  բ ն ա կ ա ն ա բ ա ր  ն կ ա տ ի  ո մ ւի մ  մ ի ա յն  ձե ռի ս  տ ա կ ո ւն ե ց ա ծ  գըր- 

վ ա ծ ք ն ե ր ը , ո ր ո ն ք  ա յս տ ե ղ  հի շվ ում  է ն ։  Կան ա րձա կ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր  Էլ, ո ր ո ն ց  հե­
ղի նա կ ն ե րը  տ ո ղ ֊տ ո ղ  շ ա ր ե լո վ  բ ա ռ ե ր ը ' կ ա ր ծ ո ւմ  ե ն , թ ե  ո տ ա նա վ ո ր  են  հ ո ր ի ն ո ւմ , դ ր ա ն ց  
մ ա ս ի ն  չա ր ժ ե  խ ո ս ե լ։
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վանկը բա ժա նելով տրտնջում բա ռ ի ց , որի հետ կա պ վա ծ է նշանակու­
թ յա մ բ ,  ռիթմորեն միա նում է քեզնից բա ռի հետ. և որովհետ և չեմ  բա ռը 
կրում է խ ոսքի կա մ տրամա բա նական զորեղ շեշտը, քեզնից բա ռի շեշտն 
ա յդ  զորեղ շեշտի ա զդեցութ յա մ բ կորչում է, և ա յս երկու բա ռը միա սին' 
քեզնից չեմ կա զմում են մի ռիթմա կա ն ոտ ք։ Այսպես և մ յուս դեպ քերում։ 
Առանց ավելի մա նրա մա սնությունների մեշ մտ նելու' ա յսքա նը միա յն 
պետք է շեշտ ել, որ ռիթմա կա ն և բա ռա կա ն ոտքերի ա յս հա տ ումը, մ ի ա ­
ց ա ծ ռիթմա կա ն շեշտերի կա նոնավոր դրությա ն հետ , ա մենակարևոր 
տեղն է բռնո ւմ  տաղաչափական արվեստի մեշ։ Ռիթմական շեշտերի կ ա ֊ 
նոնա վոր դրութ յա մբ ա ռա ջա նում է ոտանավորի ռիթմ ի կ ֊ երա ժշտա ­
կա ն» ւ թ յուն ը , իսկ բա ռա կա ն և ռիթմա կա ն ոտքերի հա տ ումից առաջա­
նում է ոտանավորի բա զմա զա նութ յունը , որ նոլյնչա փ  կարևոր է, որչափ 
և երա ժշտ ա կա նությունը։

Տերյա նի վաստակը մեր տա ղա չա փությա ն նկա տ մա մբ ա յն է, որ 
բա զմա զա ն և հրապուրիչ է դարձրել մեր ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորը' 
բա ռա կա ն և ռիթմա կա ն ոտքերի ա վելի մ ե ծ  թ վ ո վ  հա տումներ ա նելով, 
կա մ, որ միևնույն  է, բա ռա կա ն ոտքերի վերջի անշեշտ վանկերն ավելի 
հաճախ ա նցկա ցնելով հաջորդ ռիթմա կա ն ոտքերի սկիզբը ։ Բա յց և ա յն- 
պես նա ունի ա մբողջ բա նա ստ եղծութ յուններ, որոնց մեջ նա ա յս ար­
վեստ ից կա մ բն ա վ չի օգտ վում, կա մ շատ քիչ է օգտ վում, ինչպ ես են' 
(ГՀրա ժեշտ ի խ ոսքերիցս (ե ր , 4 8 ) ,  « Մ ոռա նա լ, մ ո ռ ա ն ա լ»... (ե ր . 6 5 ) ,
<гԴու կգաս ու կ ր կ ի ն » ... (ե ր . 1 9 9 ) ,  «Ս և գիշեր և հ ո ւշե ր ».,, (ե ր . 9 5 ) ։  Ի՛սկ 
Չա րենցի ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորների մեջ առանձին տողեր միա յն  
կան, որոնց մեջ բոլոր ռիթմա կա ն ոտքերն ընկնում են բա ռա կա ն ոտքերի 
հետւ Կնշանակի՝ Չա րենցի ա նա պ եստ յա ն ոտանավորն ա վելի երա ժշտ ա ­
կան լինելու հետ միա ժա մա նա կ և ա վելի բա զմա զա ն է ։

3 . Տեր յա նի բոլոր ա նա պ եստ յա ն ոտա նա վորները հորինվա ծ են ա ն­
թերի (ա կա տ ա լեկտ իկ) տողերով, որոնք կա զմվա ծ են ա մբողջակա ն եռա ­
վանկ ոտ քերով, ուրեմն և տողերը վերջա նում են միշտ շեշտ վա ծ վա նկե­
ր ո վ ։ Չ ա րենցը, սա կա յն, ունի մ ի ա յն  երկու բա նա ստ եղծութ յուն, որոնց 
տողերը վերջա նում են շեշտ վա ծ վա նկերով' «Ես գալիս եմ ա հ ա '» ... (Ա . 
հա տ ,, եր. 1 8 )  և «Մ ե ռ ե լո ց » (Ա ., եր. 3 4 ) ,  որոնք երկուսն ,էլ ազատ ոտա­
նավորներ են և գրվա ծ են բա նա ստ եղծի պատանեկան հա սա կում (1 9 1 3  
և 1315 թ վա կա ն ների ն )։ Նրա մ նա ցա ծ ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորները հո­
րինվա ծ են ա վելա վա նկ (հիպ երկա տ ա լեկտ իկ) տողերով, ա յն է՝ տների
1-ին  և 3 -ր դ  տողերի վերջում, իրար հաջորդող անթերի ոտ քերից հետո, 
կա մի անշեշտ վա նկ, որ մի ա վելի ա նա պ եստ յա ն ոտքի առաջին վանկն 
է ։ Դրանով տողավերջում առաջ է գալիս ռիթմա կա ն ձևա փ ոխ ություն, և 
ոտանա վորն ա վելի ևս բա զմա զա ն է դա ռնում, բ ա յց  միա ժա մա նա կ նաև 
լո  ողի ա մբողջութ յունն իբրև  մի ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն ' ա վելի զգա լի կ 

դա ռնում, որով և ոտանավորի ռիթմն ա վելի ևս մեծա նում  է ։ Ա յսպես են' 
Ա ., եր. 161 և 1 6 2 . «Դ ու հըրե մի ուրու ես, ա ղջիկ ըս »... և «Ես հաճախ 
մըտ ա ծել եմ , զգա ցել ե մ » . . .
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Քո փ ա յլո՞վ  դու վա ռե՞լ ես երկի' /  ր ը  

Կարոտով ու փ ա յլով  բո անուշ.
Քո կարոտը վա ղո՜ւց ես երդե'լ /  եմ 
Քո կարոտը ու փառքը ա նուշ...
Եվ հիմա ոսկեփ ա յչ գոլ շիկն ե ՜լ/ե ս .
Օրերում ա յս ա յրող ու անգին —
Ու տ ա լի՜ ս եմ  ահա շշոլկնե /  րըս 
Քո ա յրող, քո անւ/լշ կրա կին...

Այսպ իսի ա վելա վա նկ տողեր կա զմելը սովորակա ն է ա յն լեզուների 
ոտ ա նա վորների մեշ, որոնք հա մեմա տ ա բա ր ա վելի հարուստ են ա յնպ իսի 
բա ռերով, որոնց շեշտն ընկնում  է վերջընթեր վա նկի վրա ։ Չա րենցի у 
առաջ էլ մեր ոտանա վորների մեջ ա յս արվեստը բա նեցնողներ կա ն, ի ն չ­
պես Р", Բ ՛երզյա նը, որի մի ա յդպ իսի բա նա ստ եղծութ յունը տ պ վա ծ է «Հ ա յ 
Գրողն հր »-ի  Բ. գրքի մեջ.

Ոչ ծա ծուկ ծա ղրա ծու արձագան /  ք ը ,
Ոլ սիրո նվիրյա լ հովա նիք,
Չեն գիտ եր, լէ ,  սըրտիս տառապան /  ք ը ,
Չեն դիտեր զա ղեկեզն ի մ  գա ղ տ նի ք...

է *երղ յա նը, ինլպ ես կարելի Է տ եսնել, ա յսպ իսի ա վելա վա նկ տողերը 
վերջա ցնում Է իգա կա ն կոլվա ծ երկա վա նկ հա նգերով ( ա րձա գա նքը-տ ա - 
ռա պ ա նքը), իսկ Չա րենցը հաճախ ա նհա նգ Է թ ողնում , կա մ հա նգը փ ո­
խ ա րինում Է հ ա նգիտ ութ յա մ բ, ււրի մա սին ք ի լ հետ ո։

4 . Ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորի մեջ շատ բա նա ստ եղծներ, ա վելի 
գերմա նա կա ն, մ ե կ -մ ե կ  խ ա ռնում են երկա վա նկ յա մ բա կա ն ոտ քեր՝ ոտ ա ­
նա վորին բա զմ ա զա նութ յուն  տալու հա մա ր, Ա յս խ ա ռնուրդը լինում  Է կա մ 
հա տ-հա տ տողերի մեջ, կա մ բոլոր տողերի մեջ, Վերջին դեպ քում յա մ ­
բա կա ն ոտքը լինում  Է կա մ շարժուն դ ր ո ւթ յա մ բ, տողի որևէ մասի մեջ, 
կա մ հաստատուն դ ր ո ւթ յա մ բ ։ Այս երկու ձևն էլ ոլնինք մեր հին և նոր 
բա նա ստ եղծությունների մ ե ջ ։

Ա նցա նե մեծո ւթ յո ւն  /  և փառք /' աշխարհիս,

Ալերի և քա կտ ի /  շ\ւձված /  տ ա ճա րիս ... (Մ կր տ իլ Նաղաշ)

Ա յլ եկա յք երփ ներա նգ /  յոստււց / ա նտառին

Բոլորիլք պ ըսա կեմք ի հա նդես /  տ ո ն ի ... (Ա ր ս . Ւ ա գրա տ .)

Դեպի վ ե 'ր , սարն ի վ ե 'ր .. .  /  ա նվերջ /  է ուղիս 
Հոգնեցա ն բա զուկներս ա յս  կռվոլմն /  ա ն զ ո ր ... (Հ ո վ հ .)

Ես մ ի ա յն  մի ա ղոթք /  գիտ եմ,
Մ ի ա ղոթք I՛ միա  յն ,

Հեշտ ա ղերս մի ա ղոթք /  գ ի տ ե մ ...
(Ա բ ո վ , Մ ի ա յն  կ ի ն ը , է ր . 1 9 )

1Г. Աքեղյսւն— 27
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Տերյա նը չունի յա մբա կա ն ոտքի խ ա ռնուրդով ա նա պ եստ յա ն ոտ ա ­
նա վորներ. իսկ Չա րենցն ունի։ Ա յսպ ես վերևում հիշվա ծ անթերի տ ողե­
րով գրվա ծ բա նա ստ եղծություններից մեկի (Ա . 1 8 )  վերշին տան 2-ր դ  և 
4 -ր դ  տողերը վերշա նում են յա մբա կա ն ոտ քերով.

Թ աղեցի օրերում, երբ գիշերը անհուն 
Խավարով փ ա յփ ա յում  ու գերում /  Էր  ձ ե 'զ : —
—  Ես ՛գալիս եմ  ահա* հա զա րդեմ, բ յուրա նուն , —
Պոռնիկի'  պես ընկա ծ, ա ղոթ քի' /  պ ես հեզ:

նույնպ ես և » ԱռավոտX) ( Ա. 1 5 4 )  բա նա ստ եղծությա ն ությա կների 
ա մեն 4 -ր դ  և 8 -ր դ  տողերը վերշա նում են յա մբա կա ն ոտ քերով.

Բ ա յց ա յս  վա ո օրերի' մեշ,
Երբ հողմերն ա ղմըկում են,
Ա ղմըկում ու երգում է 
Ա նցա ծ սի'ր /  սւը ի մ .
Ես կա րծես դեռ շա հե՜լ եմ , 
ինձ կա րծես հըմ ա յել են,
Եվ ի մ  սիրտը պ ա հե'լ է 
Կըրա կնե' /  г р  հին:

Ի՞նչ է  եզրա կա ցությունը։ Չա րենցն ունի ընդա մենը միա յն  մեկ բ ա ­
նա ստ եղծություն՝ « Մ եռելոց»  ( Ա. 3 4 )  ա նա պ եստ յա ն, ա յն Էլ աղատ ոտա ­
նա վորով, որ հորինվա ծ Է Տեր յա նի ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորների ձ և ո վ  
ա նթերի տ ողերով և ա նխ ա ռն յա մբա կա ն ոտ քերով։ Հա սկա նա լի Է, որ ա յս 
մեկ բա նա ստ եղծութ յա ն ՛ոտանավորի հիման վրա կարելի չէ  ա սել, թե 
«Չ ա րենցի  տաղաչափական ձ և ն ... ընդհա նուր ա ռմա մբ տ երյա նա կա ն» է ։ 
Ա յդ մեկ բա նա ստ եղծությունն էլ, ինչպ ես ներքևում նշա նա կվա ծից տ ես­
նում ենք, հորինվա.ծ է 19 1 3  թվա կա նին, ուրեմն բանա՛ստեղծի 1 6 — 17 
տարեկան հաս՛ակում, բ ա յց  չն ա յե լո վ  դրա ն' կա նոնավոր դրություն ունին 
բոլոր  ռիթմա կա ն շեշտ երը, որով և ոտանա վորը շատ ռիթմիկ-երա ժշտ ա - 
կան է, միա ժա մա նա կ և բա զմ ա զա ն, որովհետ և գրեթե բոլոր տողերի մեշ 
ռիթմա կա ն ոտքերը հա տ վում են բա ռա կա ն ոտ քերով կա մ ընդհա կա ռա կն։

Ա յսպ ես, ուրեմն, ոչ Տեր յա նը  և ոչ էլ Չա րենցը կա մ Աբովը ա նա պ եստ­
յա ն  ոտանավորի նկա տ մա մբ ոչ մի նոր տաղաչափական ձև չեն  բերել 
մեր բա նա ստ եղծությա ն մ եշ, ա յլ միա յն  զա րգա ցրել են ա նա պ եստյա ն 
ոտ ա նա վորը։ Տեր յա նը բա զմա զա ն է դարձրել ա յդ  ոտ ա նա վորը, իսկ Չա ­
րենցն ա վելի բա զմա զա ն և, շեշտերի կա նոնա վոր դրութ յա մբ նա և ռիթ- 
մ  ի կ ֊ երա ժշտ ա կա ն, իսկ ա վելա վա նկ տ ողերով միա ժա մա նա կ ա վելի ևս 
բա զմ ա զա ն և ա վելի ևս երա ժշտ ա կա ն։ Չա րենցի ա նա պ եստ յա ն ոտանա ­
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վորներից հետ ո' ա յլևս մեզ համար տանելի լե ն  կարող լինել ա յդ  լա փ ով 
հորինվա ծ միակերպ և, ոի թմիկ-երա ժշտ ա կա նությա ն կողմից, պ ակասա­
վոր ոտ ա նա վորները։

II

Ա նա պ եստյան ոտանավորի մեչ յա մ բ ի  խ ա ռնուրդը հաճախ կա նո­
նավոր և հաստատուն դրութ յա մբ լինում  է տողի սկզբում , շեշտ վում են 
ուրեմն, տողի մեշ 2 -ր դ , Տ -ր դ , 8 -ր դ  և 11-ր դ  վա նկերը, ինչպ ես'

Երկի'նքն /  ի յե ր կ ի 'ր ս  /  ել երկի'րս /  ի յե ր կ ի ՜նքն ,
Վ ա յրէ'շք /  ի խ ոնա 'րհ /  ել վերե՜լք  /  ի բ ա ր ձ ո ՚լն ս .. . ։  (Գ ր . Ն ա րեկ.)

Ա յս կ յա նքս /  է ո լնա 'յն  /  եւ ժա ռա ՛նգ /  ենք մա հո՜ւ,
Չ ունի ' I  մ ե զ  դըրո 'լնք /  բա րութ եա 'ն  /  ե լ շա հո 'ւ։ (Կ . Ե րզնկ.)

Ես ՜մ ի ' /  մա նիշա ՜կ /  ը լլա յի '
Բ ո լսա 'ծ / ա ռվա կի' I  ե զ ե ր ք ի ՜ն ... (Վ շ տ .)

Ա յսպ իսի ոտ ա նա վորները, որ բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ բա րձրա ­
ցող յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  ռիթ մ ունին, հին ժա մա նա կ ոգում  էին, ա յսինքն 
արվեստական կերպ ով ա րտա սանում էին բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռի թ մ ո վ , 
քուլսււլոտ կա մ ւսմ ֆ իըոս» յսւն ոտ քերով, որով ա մեն մի ռիթմա կա ն ոտք 
ա րվեստ ա կա ն կերպ ով կա զմվում  էր մի եռա վա նկ քողա ղոտ  ոտ քից՝ մ ի - 
շին ունենա լով շեշտը և ետևից մի փոքր դա դա րով բա ժա նելով  հաշորդ 
ռիթմա կա ն ոտ քից, վերչին ոտքը թերի էր մնում , քա նի որ պ ա կա սում էր 
ա նշեշտ  վա նկը։

Երկի՜նքնի /  յե ր կ ի ՚ր ս  ե լ /  երկի'րսի /  յե ր կ ի ՜ն ք ն ...
Ա յսկեա ՜նքս է /  ո լն ա 'յն  ե լ /  ժա ռա ՛նգենք /  մա հո'ւ,
Չ ո լն ի 'մ ե զ  /  դըրո 'լնքբա  /  ր ո լթ ե ա ՚ն ե լ  /  շա հո ւ...

Ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորն ա յդպ իսի ոգում ով ստ ա նում է բա րձրա ­
ց ո ղ ֊ ընկնող կա մ քողա ղոտ  ռի թ մ ։ Ա յժ մ  մ եզ  հա մա ր, սա կա յն , տանելի 
չ է  ա յդպ իսի ա նբնա կա ն ա րտ ա սա նությունը, որով թա յլերի կա մ բա ռա ­
կան ոտքերի սկզբի վա նկերն ա րվեստա կա ն դա դա րով բաւժանվելով՝ ա նց­
նում  են նա խ որդներին։ Ա յդպ իսի ռիթ մ ստ ա նա լու հա մա ր՝ պ ետք է տ ո­
ղերի մեշ, բնա կա ն ա րտ ա սա նությա մբ, գերիշխ ող լինին քողա ղոտ  բ ա ­
ռական ոտ քերը, ինչպ ես են ' գա լի'ս եմ , մեր տ ո 'լնը , ա յն բա 'ր ձը ր , պա- 
տե րը և ա յլն ։ Կամ վերևի տողն ա յսպ ես պիտի հորինվա ծ լիներ.

Այս կեա 'նքըս /  ո լն ա 'յն  է, /  ժա ռա ՛նգ ենք /  ւէ ա հո՛ւ։

Ս կզբից մի յա մ բա կա ն  ոտքի խա,ռնոլրդ ունեցող ա նա պ եստ յա ն 
ոտ ա նա վորն, ուրեմն, քողա ղոտ  կա մ ա մֆ իբրա քյա ն բնա վորութ յուն  Է
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ստանում ա յն ժա մա նա կ, երբ բա ռա կա ն ոտքերի մ եծ մա սը վերջա նում 
են մի անշեշտ վա նկով, որ ա նցնում է հաջորդ ռիթմա կա ն ոտ քին։ Մենք 
տ եսա նք, որ Տեր յա նը , ապա և Չա րենցը, ա յսպ ես վա րվելով հ են ց ' գրա­
վիչ են դարձնում մեր ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորը, որ թեպ ետ և ղրանով 
կորցնում է իր մաքուր բա րձրա ցող բնա վորութ յունը, բ ա յց  ա յլևս միա ­
կերպ ու ձանձրալի չի լինում ։ Այս միևնույն  ա րվեստ ով ա յս երկու բա ­
նա ստ եղծները հորինում են նա և սկզբից մի յա մ բա կա ն ոտքի խառնուրդ 
ունեցող ոտանավորներւ Ա յսպես Տ եր յա նի ց ունինք մի բա նա ստ եղծու­
թ յո ւն , որ տ պ վա ծ է « Գրական գոհարներիյ> մեջ 19 2 2  թ . ։

Կարծե՞ս թ ե դարձե՞լ եմ  ես տ ո՞ւն, ՚
Բոլորն առաջվանն է կրկին.
Կրկին դու հին տեղը նստ ում,
Շա րժում ևս իլիկը մեր հ ի ն ...

■ '  վ ՝ 4

Այս չորս տուն ոտանավորի մեջ ռիթմը կա տ ա րելությա ն է հա սցրա ծ, 
չկա  ոչ մի ա վելորդ կա մ պակաս շեշտ .և կա մ անկանոն շեշտ ա դրություն. 
Ուրեմն ռիթմիկ-երա ժշտ որեն' անթերի է ։ Բա յց ռիթմը միա ժա մա նա կ ունի 
նա և հաճելի բա զմ ա զա նո ւթ յուն , քա նի որ բոլոր 16  տողերից 6 -ի  մեջ երկ- 
երկոլ ա նգա մ լինում  է բա ռա կա ն ոտքերի հա տում ռիթմա կա ն ոտ քե­
րով, իսկ մ նա ցա ծ 10 տողի մեջ նույնը լինում է մ եկ -մ եկ  ա նգա մ։ Եվ 
որավհ[ե\տ,և կարճ տողերի մեջ բոլոր ռիթմա կա ն ոտքերի գրեթե կեսը 
(իսկա պ ես կեսից քիչ պ ա կա ս) կա զմվա ծ է քողա ղոտ ոտ քերից կա մ եր­
բորդ  պ եոնից (ա ռա ջվա նն է /  կըրկին. բա րձրա նում է / մշո ւշ), ուստի 
ոտանա վորն ունի մա սա մբ բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  բնա վորութ յուն կա մ քո ­
ղաղոտ ոտքերի ռի թ մ , որ առաջին ա նգա մն է երևան գա լիս մեր բա նա ս­
տ եղծութ յա ն մ եջ։ Բ ա յց և ա յնպ ես ա յդ  ոտանավորը կարելի չէ  իսկական 
քողա ղոտ  ոտանա վոր հա մա րել, քա նի որ սրա հա մա ր, ինչպ ես տ եսա նք, 
պետք է իշխ ող լինին քողա ղոտ ոտ քերը, կա մ ոտքերի մ ե ծ  մա սն ա յդպ ես 
լի նի ն , և ոչ թե կեսից քի չ պ ա կա ս։ Դա իր ռիթ մ ով միջին տեղ է բռնո ւմ , 
մի կողմ ից' յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն ' բա ր ձրա ցո ղ  ռիթ մ ունեցող ոտ ա նա վոր­
ների և, մ յո ւս  կողմ ից' քողա ղոտ ' բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռիթ մ ունեցող ո- 
տա նա վորների մեջ. ուրեմն մի ա նցմա ն ոտանավոր է յա մ յձ ֊ա ն ա պ ե ս տ ­
յա ն  ռիթմից ՛դեպի քողա ղոտ  ռի թ մ ը ։ Բ ա յց Տեր յա նը , թերևս իր վա ղա ժա մ 
մա հվա ն պ ա տ ճա ռով, ա վելի առաջ չի գն ա ցե լ։

Տեր յա նի ա յս բա նա ստ եղծութ յունը, ինչպ ես գրեցի վերևում, տպ ա- 
գրվա ծ է 1 9 2 2  թ . «Գրա կա ն գոհարներիդ մեջ. չդիտ եմ, թ ե երթ է ղսւ հո­
րինվա ծ և թ ե ա րդյոք առաջ էլ դա տ պ ա գրվա ծ է որևէ տ եղ, թե չէ . բ ա յց  
նույն  1 9 2 2  թ . տպվա ծ են Չա րենցի Ա. հատորի մեջ (ե ր , 1 9 5 , 1 9 8 , 1 9 9 , 
2 0 0 )  չորս ոտ ա նա վորներ, որոնց շարքի վերջում նշա նա կվա ծ է 1 9 2 0  
թվա կա նը, ա յդ  ոտա նա վորները բոլորովին նույն  չա փ ով են, ինչ որ Տ եր ­
յա նի վերևում դրվա ծ բա նա ստ եղծութ յունները, և իրենց ա նթերի ռիթմով
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ու բա զմ ա զա նո ւթ յա մ բ բն ա վ  ետ լե ն  մնում  Տեր յա նի  հիշվա ծ ոտանա ­
վորից. ■ ■

Գ իտե՜ք, որ գարուն է ա րդեն, ՚
Բոլորը թա փ վել են փ ողոց.
Լսո՞ւմ եք անուշ մի զնգոց —
Գ իտ ե՜ք, որ գարուն է ա րդեն։
Դ յութ ում են շըրթերը վա րդե,
Շըրթերը կըրակ են ռւ բ ո ց . . .  • ' . ւ

Անշուշտ, թ ե ' Տա րենցը  ,և  թ ե ' Տերյանը, իրա րուց բրլորովին \գ>նկախ 
կերպ ով կարող էին հա նգել յպյս տեսակի, ոտ ա նա վորի, Որ ուրիշ բա ն չէ , 
ԲաՏԸ եթե մեր հին 1 1-վա նկպ նի անապեստյան. ոտ ա նա վորը Տ . վա նկի 
վերա ծա ծ, մ ի ա յն  մեջն, ա վելի են կիրա ռվա ծ բագակսՀև րտքևրի,.Հտտռամ­
ներ ռիթմա կա ն ոտ քերով։ նույն  8-վա նկա նի տ ողերով մի բա նա ստ եղծու­
թ յո ւն  ունի Վշտոլնին (ե ր . 1 3 ) ՝  «Ես մի մա նիշա կ ը Ա ա յի а ,  ա ռա նց որևէ 
հա տ մա ն, յա մբ-ա նա պ եստ յա ն,- մ ի ա յն  երեք տողի սկզբում  շեշտի տ ե­
ղա փ ոխ ություն է լի ն ո ւմ ։ Չ ա րենցը , սա կա յն , ոմւի 1 9 1 9  թ . հորինա ծ մի 
բա նա ստ եղծութ յուն ևս (Ա . 2 9 3 )  ա յդ  հին 11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  չա փ ով, որի բ ո ­
լոր տողերի 6 -ր դ  վա նկն անշեշտ ու վերշահար էւ և բա ցի  ա յգ ' մ եկ  կա մ 
երկու ա նգա մ ռիթմա կա ն ոտ քերի հա տ ում է լինում  տողերի մ եշ։

Արևն ա րծա թել է ա մպ երը թ իթ եղ.
Լուսից սըփ ըրթնել են ա մպ երը տ եղ -տ եղ ։
Դանդաղ բա րձրա նում է արևն ա րծա թե—  ՚  ■ ■
Ս ա ռցի' պես հա լչում է երկինքը կա թե։
Ու պաղ հիա ցքո վ  մ ի , կա րծես թ ե  իզուր ,
Սահում են լո ւյսեր ը  սա րսուռ ա ռ սա րսուռ։

Ա յս ոտանա վորի կա զմութ յունը և կես բա րձրա ցող ու կես բ ա ր ձ ր ա ֊ 
ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռիթմն ունին նա և նույն  թվա կա ններին գրվա ծ երկու բ ա ­
նա ստ եղծություն (Ա . եր. 1 6 6  և 2 9 8 ) ,  որոնք, սա կա յն , ա նփ ույթ  կերպ ով 
են հորինվա ծ, դրա նցից առաջինի 4 ֊ր դ ,  7 -ր դ  և 9 -ր դ  տ ողերի մեշ՝ փ ո ­
խ ա նա կ 8 ֊ր դ  վա նկերը շեշտ ելոլ' շեշտ վա ծ են 9 -ր դ  վա նկերը, իսկ երկ­
րորդի 1-ի ն  և 2 -ր դ  տողերի մեջ շեշտ վա ծ են 6 -ր դ  վա նկերը' փոխանակ 
Տ -ր դ  վա նկերի։ Դրանք անհաջող փորձեր են մի՛ա յն' քողաղոտ, ռիթմի 
ա նցնելու, և նա խ որդից տ ա րբերվում են նրա նով, որ Չ ա րենցն ա յստ եղ 
ևս տողերը մ ա սա մբ կա մ բոլորը վերջա ցնում է անշեշտ վա նկերով։ ՛Բա­
վական է մ ի ա յն , որ ա յսպ իսի ոտ ա նա վորների ոտքերի ա վելի քա ն կեսի 
մեջ լինի ռիթմա կա ն ոտքերի հա տումը բա ռա կա ն ոտ քերով, ռիթմը շուռ 
կգա  բա ր ձ ր ա ց ո զ ֊ը ն կ ն ո ղ ի  ու ոտանա վորը կդաոնա քողա ղոտ ։ Չա րենցր 
դրան հա սնում է նույն  1 9 1 9  թ . իր երեք բա նա ստ եղծութ յունների մեջ 
(Ա . 2 9 4 , 2 9 5 , 2 9 7 ) .
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Աշո'ւնը /  թ ա փ ո 'լմ  է /  թերթե'րըս /  հի մ ա ',
Ու թոնր թրջում է արտերս հիմա ։
0 , սի՜րտ ի մ , դու լո 'ւռ  ես ու երգըդ տըխո՜ւր կ.
Բոլո՜ր ի մ  հույսերը ջա րդել ես հիմա .
Գարնա՜ն պ ես, ծա զկա ՜նց պ ես, ա նցել է քո հուրը,
Ու հովը քա ղում է վա րդերըս հիմա ։

Ա յսպ ես՝ Չա րենցի գրչով մեր յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
ոտ ա նա վորը, որ մա քուր բա րձրա ցող ռիթ մ ունի Գրիգոր Նարեկացու և 
Կո սա անդին Ե րզնկա ցոլ տազերի մեջ, ստա նում է քողա ղոտ ռի թ մ , որ 
ա վելի ևս զգա լի է տողավերջի անշեշտ վա նկերով։ Նույն 19 1 9  թ . հրա ­
տա րա կվա ծ «Ա բո վ ՝ Մ իա յն Կինը»  գրքույկի մեջ (ե ր . 9 , 2 1 , 5 6 )  կան երեք 
փոքրիկ բա նա ստ եղծութ յուն , 8-վա նկա նի և ա վելի կարճ տողերով, դարձ­
յա լ քողա ղոտ  ռիթ մ ով, ա յստ եղ էլ տողերը վերջա նում են անշեշտ ա վելի 

վա նկերով.

Ա մա ՜ռըդ /  լե ց վ ե ՜լ է /  ջըղե՜րըս.
Արյուն են շոլրթերդ հա սուն.
Նորի՜ց ի մ  'գալարքը ճեզքել ես—
Գըրկի՜ս մեջ հա ճույք է վա զում<

Եվ վերջապես քողա ղոտ  ռիթմով հորինվա ծ մի ազատ ոտանավոր է 
նաև Չ ա բենցի Բ. հա տ ., եր. 103  հտն. «Հա տ վ ա ծ» վերնադիրը կրող բա ­
նա ստ եղծությունը, որի տ ողա տ ումը, սա կա յն, բա նա ստ եղծն անտեղի 
կերպ ով ա նբնա կա ն է դա րձրել։

Քողա ղոտ  ռիթ մ ո վ  ոտանավորը բոլորովին նոր է մեր լեզվի մեջ և 
բնա կա նա բա ր դեռ կարիք ունի •զա րգա նա լու և մշա կվելու։

I I I

Քողա ղոտ  ոտա նա վորի մի անկատար փորձ է նա և Չա րենցի Ա. 
հատ. հր. 2 9 6  բա նա ստ եղծութ յունը, որի ռիթմի միա նմա նությունը խ ա ն­
գա րվում է նրա նով, որ առաջին երկու տան ութ տողերի մեջ շեշտ վա ծ 
են 6 ֊ր դ  վա նկերը՝ փոխանակ 5-ր դ ի . ինչպ ես՝ «Ա շունը դեղնաթուխ նըս- 
տել է դրռա նը». բ ա յց  և ա յնպ ես ա մբողջի մեջ իշխ ում է բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ 
ընկնող ռի թ մ ը ։ Նույնպ ես 6 -ր դ  վա նկերն են շեշտ վա ծ 5-րդ ի  փոխանակ 
նաև Ա. հա տ. եր. 167  բա նա ստ եղծությա ն մեջ, բ ա յց  շեշտերի ա յս դրու­
թ յուն ը  կա նոնա վորա պ ես պ ա հվա ծ է ա մբողջի մեջ, ուստի և ոտանավորը 
կա զմվում է քողսսւլսւո և երրորդ պ եոն կոչվա ծ ոտքերի միա նմա ն հաջոր­
դութ յունից և ունի մի ա ռա նձին տեսակի բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռի թ մ , որ 
դա րձյա լ նորություն է մեր բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ.

Աըրտի՜ս մեջ /  մըղկըտ ո՜լմ  է I  կարոտը,
Սըրտիս մեջ /  մորմոքում  է /  մա րմա նդ.
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— Աշխարհը հեկեկա նք է, կարոտ է,
Սըրտիս մեջ մորմոքում  է մա րմա նդ.. .
Օրերը թևա վոր են, թ ըռչում  են.
Թ ըռչում ես , թևա վոր ես, ուրո՞ւ ես։ —
Կարոտըս օրերի' հետ թ ըռչում  է—  
ք*աՏՅ մ ի 'շտ  դու հեռա նում ես, հ ե ռ ո 'լ ես։

Առհասարակ Չա րենցին բա վա կա նություն չեն տա լիս մեր բա զ մ ա ­
թ ի վ  ու բա զմ ա զա ն տաղաչափական ձևերը, և նա ձդտ ում է միշտ  նորուг 
թ յո ւն , նոր ձևեր առաջ բերելու։ Նա, ինչպ ես տ եսա նք, Տ եր յա ն ի ց  և ու՛րիշ ֊ 
ներից ա վելի է գործա դրում բա ռա կա ն ոտքերի հա տումը ռիթմա կա ն 
ոտ քերով։ Ա յդ  ց ո ւյց  է տա լիս, որ նա ա վելի է հա կվա ծ դեպի ընկնող 
ռիթ մ ը, ուստի կարող էր բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռի թ մ ի ց ա նցնել ընկնող 
ռիթմին կա մ քու*եյսւ|յան ոտ ա նա վորին։

Ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա վորի հիմնա կա ն ձևն է մի եռա վա նկ ոտքը 
վերջից շեշտ վա ծ։

Մ. Ջա խ ջա խ յա նը ունի նույնիսկ մի գրվա ծք, որի 10 4  տողերը կ ա զ ֊ 
մ ը վ ա ծ են մ ի -մ ի  ա նա պ եստ ից.

Ժիր մեղուն
Ի փ եթա կ
Л ւք ահուն
Ետ կտա կ. . .

Ա յդպ իսի տողերը բնա կա նա բա ր կա րելի է գործա ծել մ ի ա յն  ազատ 
ոտ ա նա վորների մ եջ, ա յն  էլ հա զվա դեպ , թ ե չէ ՝ տ ողերի կա րճությա ն 
պ ա տ ճա ռով անհնարին է պահել տողի ռիթմա կա ն մ ի ութ յո ւն ը ։ Չա րենցի՝ 
վերևում հիշվա ծ (ГՄ եռելոց»  բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ, օրինա կ, կա մի 
ա յդպ իսի տող. .

Երեկոն անձրևոտ էր ու թ ա ց,
Փ ո ղ ո ցն ե ր ը —  դատա րկ, ա նա ղմուկ.
Ու քա մ ի 'ն  էր ա նցնում սըրընթա ց 
Ու տ ա մուկ։

Բա յց ա մենից կարևորն ա յն  է , որ Չա րենցը ա յդպ իսի եռա վա նկ տ ո- 
ղերը, ա վելա վա նկ ձևով կա զմելով  մի բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ (Ա . հա տ , 
եր. 1 6 3 ) ,  ընդունա կ է դա րձնում անկախ գործա ծութ յա ն հա մա ր.

Բրոնզ ես, հո 'ւբ ես,
Բրոնզե սո'ւր ես,
Բրոնզե փ ա 'ոք ես,
Բրոնզե փ ա 'յլ—
Բ ա յց դու ՛զո՜ւր ես,
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Ախ, իզո լր ես 
Կոտրում սո՞ւրբս 
Ա րևա վա՞ռ։

Ա յ ս բա նա ստ եղծությա ն ոտ ա նա վորը, սա կա յն, կարելի է իսկապես 
հա մարել հորինվա ծ նաև երրորդ պեոնական ոտքերով կա մ թե քո ր ե յա ­
կան երկշեշտ բա րդ ոտ քերով. ա յս դեպ քում ա յս բա նա ստ եղծությա ն
ա մեն չորրորդ տողը ոչ թե մի անապեստ է , ա յլ թերա վա նկ (կա տ ա լեկ- 
տ իկ) մի տող, որի մեջ պակասում է վերջի անշեշտ վա նկը։ Բանաստեղ­
ծութ յա ն երկրորդ մասի մեջ ա վելի աջող է ա յս քորեյա կա ն հորինվա ծքը.

ինչպ ես քա ՞զցըր 
Մեր երգե՞րը—
Մ եր վերքե՞րը .
Հ ը ր ա բ ո լ յ ր —
Դու միշտ նո՜ր ես,
Ու հըզո՜ր  ես,
Ու բոսո՜ր  ես,
Քա ղցըր ք ո ՞ւյր ։

Չա րենցի ա յս բա նա ստ եղծությա ն չա րքի վերջում նշա նա կա ծ են 
1Գ1Ձ— 20 թվա կա նները, 1919  թ . տ պ վա ծ « Ա բ ո վ  Միա յն Կինը» բա նա ս­
տ եղծութ յունների մեջ եր. 5 9  կա հետ և յա լը .

!' Գիշերները I քո շուրթերը /  հա լա ծ բր ո նղ -բր ո նզե տա՜պ 
Բրոնզե տա՞պ են, /  բր ո նզ , եռ , կա ՜թ  են , /  բրոնզե կա ՞թ ։
Քո շուրթերը I գիշերները /  տուր խ ը մ ե ՞մ .
Գիշերները /  քո շուրթերը /  բրոնզե տ ա ՜պ , —
Բրոնզե տ ա ՜ պ են, /  բրոնզե կա ՜թ  են /  բրոնզ հեքիա թ ։

<1
Չէսրենցի և Աբովի ա յս երկու բա նա ստ եղծություններն իսկա պ ես 

նույն  ձևն ունին, ա յն տ ա րբերութ յա մբ մ ի ա յն , որ Չա րենցինը քա ռոտ նյա  
Է, վերա ծվա ծ չորս կարճ տողերի, իսկ Ա բովինը եռոտ նյա  Է, երկար տո­
ղերով գրվա ծ, բա ցի ա յդ  Աբովի բա նա ստ եղծությա ն առաջին տողի վ ե ր ­
ջում մի եռավա նկ ոտ ք' «բրո ն զե  տապ»  ա վելորդ Է, որով և խ ա նգա րվում 
Է ընդհանուր ռի թ մ ը , կամ «Հա լա ծ բր ո ն զ » բա ռերը պետք Է դուրս ձգել 

և թողնել մ իա յն  ССբրոնզե տ ա պ »։
Չ-արենցը հաճախ գրում Է հին չա փ երով և դրա նցից ա ռնում Է երբեմն 

քիչ գործա ծա կա նները, ա յսպ ես' Ա. եր. 9 3 , 9 5 , 11 5  (4 - բ դ  երգը, բա ցի 
3 -ր դ  տ ո ղ ից) և 120  (1 3 - ր դ  երգը) հորինվա ծ են ք ի լ գործա ծա կա ն 4 +  4-\- 
■\-5 =  ( 2  +  2 )  +  ( 2 գ - 2 )  +  ( 3  +  2 )  բա րդ ոտ քերով, որի ձևն Է'

Ք ընի՞ր , քընի՞ր , / կա պ ույտ  ա ղջի՞կ, /  չըզա րթնե՞ս ծեգի ն ...

-  424 -



Բա յց հաճախ չի պահում յա մ բա կա ն ռիթմը մի անապեստի խ ա ռ­
նուրդով հաստատուն դր ութ յա մբ, ա յլ ոտանավորը շուռ է տալիս երրորդ 
պեոնակա ն ձևի վերչից մի շեշտ վա ծ վա նկով, ինլպ ես եր. 9 3 .

Կա պ ույտի՜ մ եշ , I  կա պ ույտ ի՜ մ ե ջ /  ա րևի' ոս /  կ ի ն ...
Կարապները /  լը ճեր ի ' մեշ, /  ջըրերի' վը /  րա
Դեռ քընե լ են, /  դեռ նիրհո' լ մ  են, /  կա րթնա նա ՜ն հի /  մա .
Ու ղա նգե'րը /  ղողա նչո ւմ են /  կար կ ա լո ւն  հըն /  չ ո լ ն ,—  
Փ ա խ ցընում են /  ա ստ ղերի' լուն  /  ու կ ա ն չո ւմ  կան /  լո լմ  
Ու մա րո ւմ են /  ու մեռնում  են /  ա յս ա ստ ղերը, /  տ ես.
Արթնացել են /  կարապները ու կա նլում են / .մ ե զ ։
Ք ո ւյր , վա յր կ յա 'ն ը  /  սըրբա զա 'ն է, /  բըռընկո ւմ ու /  մա հ. 
Կարապնե՜րը /  որ կա նլո ւմ են, կըմեռնե՜ն. հի /  մ ա ։

Իսկական պ եոնակա ն ոտանա վորի հա մա ր՝ պետք է վեր չի  միա վա նկ 
շեշտի փոխա նակ լիներ եռա վա նկ մի ոտ ք, և ա յն ժա մա նա կ կունենա յինք 
քա ռոտ նյա  3 -ր դ  պ եոնակա ն մ  ի . ոտանավոր , ՛  ինչպ ես օրինա կ, . գրում են 
ռուսա ց նոր բա նա ստ եղծները' Բա լմոնտ  և ուրիշները, ինլպ ես Բա լմրնտի 
հետ ևյա լ տողերը.

Н ад ущ ельем /о с т о р о ж н ы м ,/м е ж  тревож ны х/чутких скал, 
Перекличке/горных духов/ в час раосвёта/я  внимал.

Այսպես նաև եր. 114  Տա րենցը  հորինում է հին ու սովորա կա ն 4  +  
+ 4  +  3 ս քե մ ա յով , բ ա յց  շեշտերը սքեմ ա յի  պ ա հա նչա ծ ձևով պ ա հվա ծ 

չլինելով , ա ռա չ են գալիս իսկա կա ն 3 -ր դ  պ եոնակա ն եռոտ նյա  ոտ ա ­
նա վորներ.

Իմ խ ոսքե'րը  /  կա րկա լո 'ւմ  են /  կ ա պ ո ւյտ ո ւմ ,
Կա րկա լո'ւմ են / ո ւ  կա նլո 'ւմ  են /  կա պ ույտ ո՜ւմ ,

Ա յս ռիթ մ ը, սա կա յն, մինչև  վերչը չի պ ա հվա ծ, որովհետ և ոտ ա նա - 
վորը գրվա ծ է ա յլ ս ք ե մ ա յո վ ։ Ա յսպ ես և «Ա րով՝ Մ իա յն Կինըյ> եր. 1 0  և 
17 . երկար տ ողերը հորինվա ծ են նույն  չա փ ով.

Ես հըրճվոլմ եմ շո լր թ եր ո 'վը ս  ա ռն ա կա ՜ն ...
Շոլրթերի ս մ ե չ քո մեկ շո ւրթը մ  անկ ա կա 'ն ։

Ինչպես էլ լի նի , ա յս ա մենը ց ո ւյց  է տա լիս, որ նորա գույն  բա նա ս­
տ եղծները ձգտ ում են ոչ մ ի ա յն  քորեյա կա ն, ա յլ նույնիսկ քորեյա կա ն 
բա րդ ոտ քերով կա մ 3 -ր դ  պ եոնակա ն ոտանա վոր ա ռա չ բե րե լու, որ և 
հնարա վոր է մեր լեղվյի մ եչ ա յն  չա փ ով, որ չա փ ով հնա րա վոր է քողա ­
ղոտ ոտ քերով ոտ ա նա վորը։ Դա ա ռա չ է՝ գա լիս, ա նշուշտ, ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ 
ռուսական նոր բա նա ստ եղծների' Բա լմոնտ ի, Վալերի Բ րյուսովի և ո ւր ի շ ֊
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ների, որոնք վերշին տ ա սնա մյա կներում ռուսա ց տ ա ղա չա փ ությա ն մեջ 
գործա դրել են պ եոնակա ն ոտ քերը, ինչպ ես'

Внемля ветру тополь гнётся,
С неба дож дь осенний льётся,
Н адо мною р азд аётся  
Мерный стук часов стенных...

(Բ ա լմոնտ  )

Утром рано 
И з тум ана
Солнце выглянет для нас.
И освётит,
И заметит
Всех, кто любит этот час.

(  Բալմ ոնտ )

Ինչպես կարելի -Է յոես նել, ա յս մ իևնույն  չա փ ով է հորինվա ծ Չ ա ր ե ն ֊ 
ցի  վերևում դրվա ծ բա նա ստ եղծությունը կարճ տ ողերով.

Բրոնղ ես, հո'ւր ես,
Բրոնզե սո'ւր ես,
Բրոնզե փ ա 'ոք ես, բր ո նզե  փ ա 'յլ.

Բ ա յց դու զո 'ւր ես,
Ախ, իզո՜ւր  ես
Կոտրում սո'ւրըս ա րևա վա ' ռ ։
Ինչպես քա ՜ղցըր 
Մեր երդե'րը—
Մեր վերքե'րը հրա բույր—
Դու միշտ նո՜ր ես,
Ու հզո՜ր  ես,
Ու բո սո ՜ր  ես, քա ղցըր ք ո ւյր ։

Ա յս չա փ ն ևս բոլորովին նոր լի նե լո վ  մեր բա նա ստ եղծությա ն մեշ, 
բնա կա նա բա ր մ ե ծ  կա րիք ունի մշա կվելու, մա նա վա նդ իգա կա ն հանգերի 
նկա տ մա մ բ։ Բա յց մեր նորա գույն բա նա ստ եղծներն ա յս նորություննե­

րով միա յն  չեն սա հմա նա փ ա կվում։
Չա րենցը չորս բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ ( Ա. 2 0 3 , 2 0 4 , 2 1 1 , 2 1 2 , 2 -ր դ  

մ ա ս ը ), որոնք գրվա ծ են 1 9 2 0 — 21 թվա կա ններին, առաշ է բերում  մի 
նոր տեսակի ա ն ա պ ե ս տ ֊յա մ բա կ ա ն  ոտանավոր երկա նդա մ տ ողերով, 
յուրա քա նչյուր  ա նդա մը կա մ բա րդ ոտքը կա զմվում է վեց վա նկից 
մի ա նա պ եստ ից ու մի քողա ղոտ բա ռա կա ն ոտ քից, միա յն  երրորդ ու 
չորրորդ տողերի վերշում քողա ղոտ  ոտքերին փ ոխա րինում է մի յա մ բ .

Զըրընգում է շո՜լրշըս /  աստղա զա րդ դիշե'րը,
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Ու պարում են շո 'լրշըս /  լուսա զա րդ հ ռլշե 'ր —
Ա յս գիշեր ի մ  սի'րտ ը /  Ձ եզ նորի՜ց  Հիշե՜լ է . . .
Զըրընգում է շո՜ւրշըս /  ա ստ ղա զա րդ գիշե՜րը.
0 , ինձ ի ՝ն չ , որ ե 'րգն ի մ  /  ու գինով ի մ  սևՀրը 
Շա րժելու են ծա 'զրը /  ու ծիծա ղը Ձ ե ՜ր ...

Ա յս ոտ ա նա վորը, սա կա յն , իսկա պ ես հորինվա ծ է նույնպ ես քորե­
յա կա ն ս քե մ ա յո վ , մ ի ա յն  1-ի ն  և 7 ֊ր դ  վա նկերի մեշ մ ե կ -մ ե կ  անշեշտ 
վա նկերն ա նցնում են շեշտ վա ծի տ եղ, ինչպ ես ընդհա նրա պ ես ընդունվա ծ 
է մեր և ռուսական տ ա ղա չա փ ությա ն մեշ.

Դո'ւ խ ա ղա 'ղ  նիրհե'լ ես, /  հա ՝վիտ յա ՜ն  լը ռ ե 'լ ես,
Ե 'վ ա յն պ ե՜ս  է քա 'ղցը ր  /  լը ՝ռ ո ւթ յո 'լն ը  ք ո ',
Ո'ր մի պ ա 'հ մա րե 'լ եմ  /  ա ՝ռա շվա ՜ հըրե'րըս,
Ո 'լ խ ը մ ո ւ մ  եմ  նի'րհըս /  լո լ սա վո'ր ու գ ո 'հ ...

Ինչքան է/ քորեյա կա ն սք ե մ ա յով  է հորինվա ծ ա յս ոտ ա նա վորը, բ ա յց  
և ա յնպ ես ա վելի բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռի թ մ  ունի, քա ն ընկնող տողեր 
միա յն  կա ն, որոնց մեշ իշխ ում է ընկնող ռի թ մ ը ։  Ոտանավորը շատ ռ ի թ ֊ 
մ  իկ-երա ժշտ ա կա ն է, որովհետ և պ արզ ոտքերի ռիթմի հետ միա ժա մա նա կ 
լսելի է նաև բա րդ ոտքերի ռ ի թ մ ը ։ Ոտանավորի տեսակը նոր լի նելո վ  մեր 
բա նա ստ եղծութ յա ն մ եշ, դեռ կարոտ է, ա նշուշտ, մշա կվելու և զա րգա նա ­
լու, ոլսյոի ա վելորդ չի լինի գիտել Հետ և յա լն ե ր ը ։ Պետք է խ ուսա փ ել ա վե­
լորդ վա նկերից, ա յսպ ես մեկ ա վելորդ վա նկ կա երես 2 0 3  բա նա ստ եղ­
ծութ յա ն 1-ի ն  4 -ր դ  տողերի մ եշ, նույնպ ես « Վահան Տ եր յա նի  հիշա տա ­
կին» վերնա դիրը կրող բա նա ստ եղծութ յա ն 2 -ր դ  մա սը հորինվա ծ է ա յս 
չա փ ով, բ տ յց  առաշին տողի մեշ՝ «Ղ ու արդեն հեռա ցել ես , /  ա շխարհում 
էլ չըկա 'ս դու»  կան երկու ա վելի վա նկ, բա ցի  ա յդ  նույն  բա նա ստ եղծու­

թ յա ն  մեշ կան հետ ևյա լ երկու տ ողերը՝

Երազներ ա նմա ր ու /  ցընորքներ լո ւս ե ։
Եվ նորից կըզգա նք, որ /  մեր սըրտին դու մոտ  ես ։

Ոտանավորի սքեմա ն և ընդհա նուր ռիթ մ ը պահա նջում են , որ ու և 
Ո Ր  շա ղկա պները բա ժա ն վ ելո վ  երկրորդ ա նգա մից՝ ա նցնեն առաշին ա ն­
դամի վերշը. բ ա յց  դա ա նբնա կա ն է. դրա նով խ ա նգա րվում է ա յս ոտ ա ­
նավորին հատուկ ռ ի թ մ ը ։

Տա րև նցից մի տարի առաշ ա յս չա փ ը գործա դրվա ծ գյոնում եմ 
« Ա բով' Մ իա յն Կինը» բա նա ստ եղծութ յունների մեշ (ե ր . 4 5 ) ։  Պարզ երև­
վում է, որ Ա բովը ա յս  հինգ տուն բա նա ստ եղծութ յունը հոր՛ինել է քո րե­
յա կա ն ս ք ե մ ա յո վ , քա նի որ գրեթե բոլոր տողերը սկսվում են միա վա նկ 
բա ռերով, ուրեմն շեշտ վա ծ վա նկերով.

Ո'ւր երկի՜նքը լո 'ւ յս  է /ս ի 'պ  կա՝րապ թ ևի՜ պ ես,
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Ուր որ ծովը րի 'լ է, /  բի լ քո ա չքերի' պ ես,
Բիլ ծովից հա րա 'վ գա ս՝ գո ' րշա վա զ մի ա'վւ կա.
Հ ե 'ն ց  մի վւոքր անցն ո ' ւմ ես՝ շեկ ՛կիտրոն ա նտ ա ' ռ է . . .

Թե Չա րենցն Ա բովից է առել ա յս չա փ ը, թ ե վերջինս ա ռա ջինից, թե 
երկուսն իրարուց անկախ հա նգել են դրան, նմա նելով ռուս բա նա ստ եղծ­
ներին, մ եզ  համար ա յդ  ա յստ եղ նշա նա կություն չունի, ա յլ ա յն մ ի ա յն , 
որ մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները զա րգա ցնելով մեր տ ա ղա չա փ ու ֊ 
Սյունը՝ հնարավոր .են դարձրել հա յերենում ընկնող ռիթմո՛վ ոտանավոր 
հորինելւ Ընկնող ռիթմի հա կում ց ո ւյց  է տա լիս արդեն Ա. Իսա հա կյա նը, 
բ ա յց  նա մեր տ ա ղա չա փ ությա ն սովորակա ն սքեմա ներից դուրս չի  գա ­
լի ս ։ Աբովլւ փորձում Է նույնիսկ ստեղն կա մ դակտիլական սքեմ ա յով  
ոտանավոր հորինել Հ ե ր , 5 5 ) ,  .բա յց դա մի բոլորովին անտեղի փորձ Է, 
որովհետև մեր լեզվ ի  մ եշ  դակտիլական բա ռա կա ն ոտ քեր չկա ն, և ի նչ­
քա ն Էլ եռա վա նկ-բա ռա կա ն ոտքերի սկիզբը զորեղ շեշտ վի' քողա բորբ 
կա մ կրետիկոս և քո րե յա մ ր  ոտքերը դակտիլ չեն դա ռնա լ, ինչպ ես կա ­
րելի՛ Է տեսնե՛լ հետ ևյա լ տ ողերից.

Ծ ո 'լյլ ե մ . ես, /  թ ո 'զ  եմ  ես, /  փ ա 'յլ ու փըր /  փո՛ւր եմ ես.
■\ ■ Բա 'ց մեխակ. 1փ ո 'լն շ  ունեմ, /  ա 'ռ , նըվի /  րո 'ւմ  եմ  քեզ .

՛Ինչքան Էլ թ եթ և  ա նցնենք ա յս տողերի մեշ Ьи, ունեմ, քեզ  բա ռերի
վր ա յով , դա րձյա լ զգա լի Է դրանց շեշտ ը, ուրեմն ծ ո ՜ւ յլ  նւ[ Ьи և մ յո ւս ­
ները րչ թ ե դակտիլ են, ա յլ քողա բորբ ոտքեր երկու շեշտ ով իբրև ծո ՜ւ յլ 

եմ  ե՜ս :
Մի .նորութքուն պ ետք Է հա մա րել և ա յն , որ մեր 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  հին 

սովորպկա ն սքեմա ն, 4.-Է 3 = Հ 2 2 ) 3 ,  Վշտոմւու մեկ (ե ր . 3 7 )  և Չ ա ­
րենցի . մի քա նի բա նա ստ եղծությունների մեշ (Ա . 1 8 0 , 1 8 1 , 1 8 8 , 2 3 0 , 
2 3 1 , 2 3 2 )  շուռ Է տվա/Ի Յ յՒ ք  =  3 + ( 2  +  2 )  ս ք ե մ ա յի ։ Ա յս ձևը մեր հին 
բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ պատահաբար Է մ ի ա յն  առաշ գա լիս. Արս. Բագ- 
րատոլնին մ ի ա յն  ունի մ ի  ևրկ ոլ ա ննշան ոտա նա վորներ ա յդպ ես հորին­
վա ծ, թեպ ետ  և ա վելի երկար տ ողերով ոտ ա նա վորներ՝ 3-\-4  +  4  կամ
3 4 4 -{-4 ս ք ե մ ա ն ե ր ո վ  ունենք ա վելի հին ժա մա նա կներից։ 7 ֊վ ա ն ­
կանի տողերի 3-{-4  ՛սքեմա յով Է հորինվա ծ նա և Տեր յա նի  մի բա նա ստ եղ­
ծությունը՛, որ ապւձդրված Է «Գործս ա մսա գրի №  4 -ո ւմ  1 9 1 7 , ապա նաև 
«Ն որքի» մեշ 1 9 2 2  թ .,  բ ա յց  ա յս փոքրիկ բա նա ստ եղծությա ն մեշ Տ ե ր ­
յա ն ը  կիսով չափ կա նոնա վորա պ ես չի պահում ռիթմա կա ն շեշտերի դրու- 

" թ յունը 3 -ր դ , 5 -ր գ  և 7-ր դ  վա նկի վրա . մի նչդ եռ  Չ ա րենցի' նման ոտա­
նավորների մեշ, .սակավ բա ց ա ռ ո ւթ յա մ բ , շեշտերը կա նոնա վոր են ։ Ոտա­
նավորի հէ/րինվածքն ունի քորեյա կա ն սքեմա , բ ա յց  ռիթմը ոչ թ ե ը նկ­
նող Է, .այլ բա րձրա ցող.

Դաշտերեն կա նցնիմ լըռին,
Ուր մեր սիրտ իրար բա ցի ն ք .
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Եվ ահա կանաչ ուռին,
Որոլ տակ ուրախ լա ցի ն ք ։ (Վ յտ .)

է 'մ ա լե ' պ րոֆի՜լը ձեր,
Ջե բ հակի՜նթ ա չքե՜րը բի՜լ 
Ե ս  ա յսօ՜ր  կուզեմ եր գե՜լ. . .  ( Չա րենց)

Վշտոլնին ոտ քերի հա տ ում չունի, ինչպ ես Չ ա րենցը , Ինչքան էլ ա յս 
ոտանավորը հորինվա ծ է բա րդ ոտքերի ս քե մ ա յո վ , բ ա յց  երբ շեշտերը 
կա նոնա վոր են պ ա հվում, ռիթմն ընթ ա նում է պարզ ոտ քերով,

IV

Յա մրա կա ն ոտանա վորները հա յերենում  ա մենա հին ժա մա նա կներից 
սկսա ծ՝ հորինվում են բա րդ ոտ քերով կա մ ա նդա մներով և ա նթերի տ ո- 
ղերով. մի քա նի բա նա ստ եղծներ մ ե կ ֊մ ե կ  անաջող փորձեր են արել 
պ արզ յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորներ գրելու. Տեր յա նն  էլ ունի մ ի  ա յդպ իսի 
Տ վանկանի ոտանա վոր (տ պ վա ծ « Գրական գ ո հ ա ր ն ե ր » ֊ի  մեջ, եր. 5 4 4 յ .

Տեսա  երա ՜զ մի վա ՜ռ,
Ո սկի' մի գուռ տ եսա ',.,.

Բ ա յց դա էլ ա նաջող է իր մ ի ա կ եր պ ո ւթ յա մ բ, որովհետ և 4 5  ռի թ մ ա - -  
կան ոտ քերից մ ի ա յն  5 ֊ի  մեջ է լինում  բա ռա կա ն ոտքերի հա տ ում ռի թ ­
մա կան ոտ քերով, ուստի գրեթե ա մբողջա պ ես կա զմվ ա ծ է միա նմա ն եր­
կա վա նկ բա ռերից կա մ երկա վա նկ բա ռա կա ն ոտ քեր ի ց։ Մեր լեզ ո ւն , սա ­
կա յն , որ, ինչպ ես տ եսա նք, առաջ է բերել  քողա ղոտ  և ն ո ւյն ի ս կ ՝ քորեյա Հ 
կան ոտ ա նա վորներ, ընդունա կ է նա և պ արզ ոտ քերբվ յա մ բա կ ա ն  ոտ ա ­
նա վորների, մ իա յն  ոչ գերմա ներենի յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորների ձևով, 
որոնց տողերի մեջ բո լո ր  զ ո ւյգ  վա նկերն ա նպ ա յմա ն շեշտ վում են, ա յլ 
ռուսերենի յա մ բա կա ն ոտ ա նա վորների նմ ա ն, որոնց մեջ նույնպ ես շեշտ ­
վում են զ ո ւյգ  վա նկերը, բ ա յց  անշեշտ վա նկերը մ ե կ -մ ե կ  ա նցնում  են 
ռիթմորեն շեշտելի վա նկերի փ ոխ ա նա կ։ Այս մ ի ևնույնը  լի նո ւմ  է նաև 
մեր բա րդոտ նյա  յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորների մ եջ։

Մեր նորա գույն բա նա ստ եղծներն ևս, անշուշտ ռուսերենի ա զդեցու­
թ յա մ բ , փորձում են պ արզ ոտ քերով յա մ բա կ ա ն  ոտ ա նա վորներ հորինեք 
և հա մեմա տ ա բա ր ա վելի ա ջող, Ա յսպ ես « Ա ք ո վ  Մ իա յն Կինըа  եր. 52  
յա մ բա կա ն  6-վա նկա նի ոտանա վորը բո լորովփն ա նաջող է. բ ա յց  մ ա ­
սա մբ ա յդպ ես չէ եր. 13  հտ ն. ոտ ա նա վորը.

Աչքե ր ս են մ ը 'շո լշե՜լ ա րդ յո ՜ք ,
Թե շո ՞գն  է խ տ ա ցրե՜լ կա ֆ են.
Անկա րգ են սեղա ններն ա յս օր —
Ուզում ե մ , որ մ ի  բա ն թ ա փ ե ն։
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Այսպես և եր. 11 հտն. ոտ ա նա վորը, որի տների առաշին տողերը Տ 

վանկանի են.

Հեն ց նո'ր ես լո ՝զ ա ց ե 'լ.
Մ եկնե՜լ ես լո լ սավոր մա հճի՜դ. 
սևերը լը վա ցա ծ մա րմնիդ 
Շ ո յո ւմ  ես հա ճույքով վըճիտ ։

Ա յստ եղ էչ բա նա ստ եղծը, ինչքա ն էլ ռիթմիկ է հորինել, բ ա յց  մի 
ուրիշ միա կերպ ությա ն մ եչ է ընկել, ա յն է՝ ա մբողշ 12 տան (4 8  տողի)  
մեշ էլ ռիթմա կա ն ոտքերի հատումը բա ռա կա ն ոտ քերով դրել է 3 -ր դ  
վա նկից հետ ո, տողերը միշտ վերշա ցրել է երկավանկ բա ռերով (բ ա ց ի  
հա րկավ 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողերից), և վերշա պ ես՝ անշեշտ վանկերը ռի թ մ ո ­
րեն շեշտելի վանկերի փոխանակ ա նցել են միշտ (ե ղ ա ծ դեպ քում)  չոր- 
րորդ վանկերի մ եշ ։ Բա նա ստեղծը անտեղի կերպ ով իրեն կաշկանդել է 
ա յսպ իսի միակերպ  կա պ ա նքներով, մինչդեո. պարզ ոտքերով յա մբա կա ն 
ոտանավորը մի ա ռա վելություն որ պիտի ունենա մեր սովորական բա ր ­
դոտ նյա  յա մբա կա ն ոտ ա նա վորից, ա յդ  պիտի լինի իր բա զմա զա նու­
թ յո ւն ը ։

Չա րենցն էլ ունի երկու բա նա ստ եղծություն (Ա . 2 0 1 , 2 0 2 )  յա մ բ ա ­
կա ն ոտ ա նա վորով, որ, սա կա յն, կարող է և՜ բա րդոտ նյա , և ' պ արզոտնյա  
հա մա րվել։ Դրանք իրենց նա խ որդներից ա յն ա ռա վելությունն ունին, որ 
նախ տողերը մա սա մբ վերշա նում են ա վելի անշեշտ վա նկերով և ա պա1 
հա տումները տողերի մեշ ա վելի հաճախ են և զա նա զա ն տ եղերում, ա յն ­
պես որ մ ե կ -մ ե կ  ռիթմը շուռ է դալիս և դա ռնում է ընկնող, և դրանով 
ոտանա վորը միա ժա մա նա կ և ' ռիթմիկ է, էլ բա զմ ա զա ն։ Ա յսպ իսի ռիթմով 
և ա վելա վա նկ յա մ բա կա ն ոտա նա վորով հորինվա ծք1 ես Չա րենցի ա յդ  
երկու փոքր բա նա ստ եղծությունները մ իա յն  գիտ եմ, որ ա նպ ա յմա ն ց ո ւյց  
են տալիս մեր յա մ բա կա ն  ոտանա վորի զա րգա ցում ը .

Հ ի մ  ա ' ա մե՜ն ինչ ա՝ն իմա ստ  Է,
Իզուր ա յդպ ես դու շիկներցիր.
Ւ նչի՞գ Է կ յա ն քը , իր իմա ստ ը։
Հ ի մ  ա մե՜ն ինչ ա նիմա ՜ ստ Է.
Թ ողել ենք նա վը, ղեկը, լա ստ ը,
Իսկ ծովը մութ Է ու ա նծ ի ր ...
Երգում Է ծովը , դաշտը, հովը,
Ա մե՜ն ի ն չ երգ Է ու շըշուկ,
Երբ սիրտը խ են թ  Է ու գինով Է ...

Г

Ֆրա նսերենում շատ սիրվա ծ Է Ալեքսսւնդւ-յսւն կոչվա ծ չա փ ը, որ Է 
12-վա նկա նի ոտանավորը երկու հաստատուն ռիթմա կա ն շեշտերով
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6 -ր դ  և 1 2 -ր դ  վա նկերի վրա . բա ցի  ա յդ ' ոտանավորը անփոփոխ հա տա ­
ծով 6-ր դ  վա նկից հետ ո' միշտ բա ժա նվում  է երկու կիսա տ ողերի։ Այս 
ոտանավորը գործա ծա կա ն չէ  մ եր  բա զմա դա րյա ն բա նա ստ եղծությա ն 
մեշ, Ներսես Շնորհա լին մ իա յն  ունի մի փոքրիկ ոտանավոր ա յդ  չա փ ով, 
Բա13 նա հետ ևողներ չի ո ւնեցել, երևի ա յն պ ա տ ճա ռով, որ ա յգ  ոտ ա նա - 
վորը մեր լեզվ ի  մեշ ռիթմիկ չի հնչում, Նախ' մենք մեր ռիթմա կա ն զգա ­
ց ո ւմ ո վ , — քանի որ մեր ա րտ ա սա նությա ն տ եմպ ն ա վելի դանդա ղ է , քան 
ֆրա նսերենում, —  չենք կա րողա նում 6  վա նկա նի կիսա տողերն ի բր և  մ ի - 
մի բա րդ ռիթմա կա ն միութ յուններ ը մ բռ ն ե լ, ա պ ա ' մ ենք չեն ք  կա րողա ­
նում ռիթմիկ հա մա րել 12-վա նկա նի տողերը մ ի ա յն  երկու ռիթմա կա ն 
շեշտ երով, դրա հա մա ր մենք 12-վա նկա նի տողերը սովորա բա ր կա զմում  
ենք կա մ չոր՛ս ա ն ա պ ե ս տ ի ց -  չորս ռիթմա կա ն շեշտ երով, կա մ ա վելի ' 

տ երեք ռիթմա կա ն հաստատուն շեշտ երով 4 -ր դ , 8 -ր դ  և 1 1 -ր դ  վանկերի 
վյրա, որով ոտանա վորը ստ ա նում է գրեթե մա քուր յա մ բա կա ն  բն ա վ ո ­
ր ո ւթ յո ւն ' 4  +  4  +  4  բա ր դ  ոտ քերով, ուրեմն և ա վելի ռիթմիկ է լինում , 
մինչդեռ ֆրա նսերենի ա լեքսա նդրյա ն չա փ ի կա զմութ յունը ' 6  +  6  ա յն ­
պիսի է, որ տողի մեշ առաշ է գալիս յա մ բա կա ն  և ա նա պ եստ յա ն ոտքերի 
մի ա նկանոն խ ա ռնուրդ։

Չ նա յե լո վ  որ մեր սովորակա ն 12-վա նկա նի ոտ ա նա վորն իր կա զմու­
թ յա մ բ  շատ ա վելի ռիթմիկ-երա ժշտ ա կա ն է, քա ն ֆրա նսիա կա ն ա լեք- 
սա նդրյա ն չա փ ը, բ ա յց  և ա յնպ ես մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները սկսել 
են բա ն եցնե լ նաև ֆրա նսիա կա ն ա յդ  չա փ ը ։ Ա յսպ ես Ազատ Վշտոլնին 
(Բ ա նա ստ եղծութ յուններ, եր. 53  « Ժ ա մ ա ցո ւյց»  և եր. 5 8  հտ ն. «Տ ը ր -  
տ ոլնջք» ) .

Ժ ա մ ա ցույցը  կրկին /  հնչեց և ' « հինգ» և ' « վ ե ց » ,
Օր մ ՝ա լ ա նցա վ ա նհետ , /  դեպի ա նհա յտ  թ և ե ց ,
Ներկան ա նցյա լ դա րձա վ, /  ա ՜խ  որքա ն քիչ տ և ե ց ...  
Մանուկներ ենք , ա նգետ ' /  ժ ա մ ա ցույցի  հ ի ն չի ն ...
Միշտ կընա յենք վաղվա ն /  ու կըսպ ա սենք ի ն չի ՞ն ։

Չա րենցն ա յս ֆրա նսիա կա ն ա լեքսա նդրյա ն չա փ ը բա վա կա ն հաճախ 
գործա ծա ծ ունի իր Ա. հատորի մեշ (ե ր . 1 3 8 , 1 4 2 , 1 4 4 , 1 4 5 , 14 8  հ տ ն .) 
և դեռ գործ է ա ծում իր նորա գույն գրվա ծքների մ եշ , ինչպ ես ' «Ը ն կ ե ր ­
ները» պ ա տ մվա ծքի մեշ («Պ ա տ կ ո մ » պ ատա նեկա ն ա մսա գիր, 1 9 2 3 ) .

Նըրանք փոքրիկ էին ' /  երեխա ն ու կա տ ուն,
Մեկտեղ խ ա ղում էին տ ա խտ ա կների վըրա ,
Մինչև մութը իշներ, մինչև  հա յրը գար տուն 
Եվ հողա գույն հա ցով կերա կրեր նըրա նց։

Չա րենցը ա յս չա փ ի կիսատողը նույնիսկ ի բր և  6-վա նկա նի անկախ 
ոտ ա նա վոր է գործա ծում հաճախ (Ա . 1 7 6 , 1 8 2 — 1 8 7 , 1 8 9 , 1 9 3 , 3 0 3 , 
սրա առաշին տողի մեշ երկու վա նկ ա վելի է ) ։
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Գեր։էանացիք ֆրա նսերենից ա ռնելով ա լեքսա նդրյա ն չա փ ը' հար­
մա րեցրել են իրենց լեզվի  բնա վորութ յա նը, ա յն է' պ ահելով հաստատուն 
հատածը Օ-րդ վա նկից հետո, շեշտ ում են տողի մեջ բոլոր զ ո ւյգ  վա ն­
կերը, որով ոտանավորն ստա նում է մաքուր յա մբա կա ն բնա վորություն 
և ա վելի ռիթմիկ է դա ռնում է նույնպ ես վա րվում են նա և ռուս բա նա ս­
տ եղծները, միա յն  զ ո ւյգ  վանկերի մեջ մ եկ -մ եկ  անշեշտ վա նկերն ա նց­
նում են ռիթմորեն շեշտելի վանկերի տ եղ։ Այսպիսի մաքուր յա մբա կա ն 
տողեր հաճախ պատահում են մեր 4-\-4-\-4  սովորակա ն սքեմ ա յով  հո­
րինվա ծ 12-վա նկա նի տողերի մեջ, երբ փոփոխական հատածը պատա­
հաբար ընկնում Է 6 -ր դ  վա նկից հետ ո, ինչպ ես'

Ցա մքա ծ ծոցիկն ա ռել /  մօր գութ յի շէ  նըմին.
Լրեշտ ա կք, թէ գութ ոլնիք, /  հա նէք զա յս  կաթս յն ր կ ի ն ։ ( Ալիշան)

Չա րենցն ա հա ' իր <гԱստղիկя ընդարձակ քերթվա ծի մեջ ( Ա. 3 2 6 — 
3 3 0 )  անկախ կերպ ով գործա դրում է ա յս մաքուր յա մբա կա ն 12-վ ա ն - 
կանի ոտ ա նա վորը, որ մի նորություն է մեր տ ա ղա չա փ ությա ն մեջ։ Դա 
արդեն շատ երաժշտական է հնչում իր պարզ յա մ բա կա ն ոտքերով և իր 
հա տ ա ծով 6 -ր գ  վա նկից հետ ո, մա նա վա նդ երբ 6 -ր դ  վանկը մի քիչ ա վե­
լի  ուժեղ է շեշտ վում, և ա մբողջը ա րտա սանվում է մի փոքր արագ տ եմ ­
պ ով, որ հա րմա րվում է ոտանա վորի յա մ բա կա ն բնա վորութ յա նը։ Հա ր­
կավոր էր միա յն  ռիթմա կա ն ոտքերի հա տ ումները բա ռա կա ն ոտ քերով՝ 
ա վելի լի նեին , քան կան ա յդ  քերթվա ծի մեջ։

Եվ չե 'ն  սիրո ւմ նըրա 'նք /  էլ ք ո ' մա րմի՛նը տա 'ք,
Սիրո խ ընդում ,չը կ ա ' նրա նց հա մա ր հիմա .
Սիրում են սերն ի ր են ց, ցընորքը ջինջ հստա կ,
Որ տ ա ՜ պիտի իրենց ա նսուտ գըգվա նք ու մա հ։

Ու ստվերներ դարձած՝ /  նըրա նք շըրջում են լուռ  
Պուրակներում խ ոնա վ, բուլվա րներում ա նմա րդ.
Եվ չի  վա ռվի նըրա նց կ յա նքում  էլ ո չ  մի հուր,

I Ժ  լՅՎԻ խ ա նդով նըրա նց հոգին վյրհատ...

Ահա միևնույն  չավւով է հորինվա ծ «Ա բո վ ' Մ իա յն Կինը» եր. 4У 
փոքրիկ բա նա ստ եղծութ յունը, բա ցի սկզբի երկու տ ողերից, որոնք 8 և 
10 վա նկա նի յա մ բա կա ն ոտանա վոր են, ա յլև  եր. 41 а Վ ա յրկյա ն» ։

V I

Մեր հին բա նա ստ եղծութ յա ն մեջ կա յա մ բ ի  ու անապեստի կա նո­
նավոր հա ջողությա մբ մի չա փ , որ բոլորովին ա նծա նոթ է մնում մեր նոր 

բա նա ստ եղծներին։ Դա «հա յր ենի  կա րգն» է կա մ <ГՔուչակ յա ն »  կոչված 
բա նա ստ եղծությունների չա փ ը։ Ես ա յստ եղ, հա րկա վ, ա յդ  մա սին չեմ
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կարող գր ել։ Ա յգ ոտանավորի աոաջին տողը կա մ կիսատողն ունինք 
անկախ գործա ծվա ծ Կոստանղին Երզնկա ցոլ մի բա նա ստ եղծությա ն մեշ.

Հ"ԳՒ > /  ա չերո'ւս /  ես լո 'յս  ,
Երբ որ իմ  դիմա ցն ելնուս.
Փա խչիս, երբ որ զի 'ս  տեսնուս.
Խըղճա ', քո գերո յս , ի մ  լո յս ։

Ինչպես կարելի է տե՛սնել, տողերը եռոտ նյա  են. կա զմվա ծ մի յա մ -  
բ ի ց , մի ա նա պ եստ ից և դա րձյա լ մի յա մ բ ի ց ։ Աղատ Վշտունին ունի ա յս 

լա փ ով հորինվա ծ «Փոքրիկ լրա գրա վա ճա ռը» ( եր. 3 3 ) ,  մ ի ա յն  Կոստանդնի
երկու տողը միա ցրա ծ իբրև  մի երկար տող.

Խարտ յա 'շ  մա ղերո՜վ տ ղա ', /  լը ճա 'կ  ա չե ր ո վ  տ ըղա '.
Ցուրտ է. կը հա զա ս ա նվերշ. թ ը շվ ա 'ռ  կը մեռնես հա զեդ.
Տոկոլն , հա մարձա ՜կ տղա. եռուն փողոցի’  տ ըղա ։
Ահա կը կանչես ուժգին--- նոր լո ՜ւր , հեռա գի՜ր , կա զեթ ։

Եվ ա յսս/ես մ յուս  տներն ևս, չա փ ա զա նց միա պ ա ղա ղ և  միա կերպ , 
ոչ մի թա րմութ յուն չի մ տ ցնում  ա մբողջի մեջ նա և շեշտի տ եղա փ ոխ ու­
թ յուն ը  տողի սկզբում  երկրորդ վա նկից առաջինի վրա ( ինչպ ես՝.. «ցո՜ւրտ  
է. կը հ ա զ ա ս »... և «մ ա 'յթ ը  կ ը 'թ ն դ ա  վա զեդ» ) ։  Ա յսպ իսի շեշտի տ եղա ­

փ ոխ ություն մ ե կ ֊մ ե կ  թ ույլա տ րվում  է ա յս ոտանավորի մեջ. բ ա յց  ոչ 
ա վ ճ յի  վա նկեր, ինչպ ես' «փ  ողոցեն միշտ  կա նցնես ա րա գ», որի մեջ 
առաշին ոտքը պետք է երկա վա նկ լի ն ե ր ։ Ա յս ոտա նա վորի ձանձրալի 
միա կերպ ությունն ա ռա ջա նում է, ինչպ ես ուրիշ դեպ քերում, նրա նից, որ 
Վշտունին ա յդ  ոտանա վորի մեջ, ինչպ ես և հին բա նա ստ եղծները, ամեն 
մի ռիթմա կա ն ոտք մի բա ռո վ  կա մ բա ռա կա ն ոտ քով է վերջա ցնում ։ Բա յց 
ա հա ' Նույն չափը Չա րենցի հորինա ծ երեք բա նա ստ եղծութ յունների մեջ 
'Ա . 1 6 0 , 1 7 1 , 1 7 4 )  ոչ մ ի ա յն  ռիթմիկ է, ա յլև  բա զմ ա զա ն և ա զդու, որով­
հետ և Չա րենցը իր սովորակա ն ձևով ռիթմա կա ն ոտքերը հա տ ում է բ ա ­
ռական ոտ քերով, որով և զա րգա ցրել է ա յդ  ոտ ա նա վորը.

Կանչո ւմ /  են՝ դա րձի՜ ր , /  դարձի՛'ր—
Օրերը՝ ա նցա ծ, լա զուր.
Բա յց նո՛ր  է ի մ  դեմ անծիր 
Աշխարհը հըրա հզոր...

Ես չե մ  կարող ա յստ եղ ա վելի տողեր բե ր ե լ, պ ետք է կարդալ ա յդ 
բա նա ստ եղծութ յունները' իմա ստ ի հա մեմա տ  պ ա հելով զորեղ շեշտ երը, 
և ա յն ժա մա նա կ զգա լի կլինի, թ ե  ինչպ ես ա յդ  ոտանա վորը մ իա ժա մա ­
նակ և երա ժշտակա ն է, և ' գրա վիչ։ Չա րենցը շեշտի տ եղա փ ոխ ություն 
չի ա նում, բ ա յց  մի տողի մեջ մ ի ա յն  (հ ր ա հ ը զո ր ) անշեշտ վա նկն ա նցել 
է ռիթմորեն շեշտ ելի վա նկի տ եղ, ինչպ ես և ընդունվա ծ է նույն տեսակի 
հին բա նա ստ եղծութ յունների մեջ, հա րկա վ, ոչ հա ճա խ ելու պ ա յմ ա նո վ ։
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VII

Ինչպ իսի՞ լա փ ով են հորինվա ծ Չա րենցի «Խ ա ղա ղությա ն ռա դիոյ»,
« Ա մենա պ ոեմ» ,  «Չ ա ր ե ն ց ֊ն ա մ ե » , «Պ ոեղոզոլռնա » և «Ռ ոմա նս ա նսեր» 
գրվա ծքները։ Դրանց ռիթմը հա սկա նալու հա մա ր' պետք է իմա նա լ նախ, 
թե ինչ են հա մաշեշտ ոտ ա նա վորները, որ գերմա նա ցիք կոչում են А с -  
с е п ^ е г э е »  Դա պ աթզոտնյա  ոտանա վորների մի տեսակն է, որի մ]եշ 
խ ա ռն մտ նում են և ' բա րձրա ցող և ' ընկնող ոտ քեր, ա մեն տեսակի եր­
կա վա նկ ու եռավա նկ և նույնիսկ քա ռա վա նկ ոտ քեր, բա ցի էոՐՐոՐՂ 
պեոն կոչվա ծից (ո ր  Է՝ քա ռա վա նկ ոտ քեր' վերջից մի շե շտ ո վ )։ Հա ստ ա ­
տուն կանոնն ա յն  Է մ ի ա յն , որ շեշտերի թիվը նույնը պիտի լինի ա մեն 
մի տողի մեշ և մեկ շեշտը պիտի տողա վերշում լինի , ապա վանկերի 
թիվը տողերի մեշ հավասար պիտի լի ն ի ։ Այս ոտանավորը բոլորովին 
ա նծա նոթ Է մնում  մեր բա նա ստ եղծներին, բ ա յց  նրա նց 7 և 8  վանկանի 
տողերի մեշ խ իստ  շատ կան հա մաշեշտ ոտ ա նա վորներ, փոխանակ մ ա ­
քուր յա մբա կա ն և մի անապեստի խ ա յւնուրդով յա մ՛բա կա ն ոտ ա նա վոր­
ների, ա յն պ ատճառով մ ի ա յն , որ նրա նք կա նոնա վորա պ ես չեն պահում 
ա յդ  ոտանա վորների 4 +  4  կա մ 4 +  3  կա մ 3  +  4  սքեմա ները։ Հները մի 
կողմ թողնելով^ բերենք Չ ա րենցից մի օրինա կ։ Ա. հա տ . եր. 169  բա նա ս­
տ եղծութ յա ն ոտանավորի սքեմա ն Է 4 +  3 . ա յսինքն ռիթմա կա ն շեշտերը 
պ ետ ք Է ւինին 2 -ր դ , 4 ֊ր դ  և 7-ր դ  վա նկերի վբա . բ ա յց  ա յսպ ես հորինվա ծ 
են մ ի ա յն  առաշին ե երրորդ տ ները, ինչպ ես'

Հո ւշի ' Iպ ես թ ե ’ ւ/ մի բա րա ՛կ 
Կապում Է սիրտը ի մ  ք ե ղ . —

Ե րկիր Ի՛?։ սիրա ըդ ա րդյոք 
Ը զգո ՞ւմ  Է հուրը հոգուս։

Իսկ երկրորդ տան մեշ 2 -ր դ  շեշտը երկու ա նգա մ գրվա ծ Է 5 -ր դ  վա ն­

կի  վրա , որով և առաշ Է եկել հա մաշեշտ ոտ ա նա վորը.

Ը զգո ՞ւմ  /  Է տեն /  դը հոգուս,
Երկոլն I քըս կա րմիր /  ու մա ռ.
Երկն ո ՜ւմ  /  Է ա յսօր /  հոգիս,
Երկի'ր /  ի մ , ք ո ւ յ ր !  ի մ  ու մ ա յր ։

Մեր ժողովրդա կա ն 7 ֊վ ա ն կ ա ն ի  քա ռյա կների մ ե ծ  մա սը համաշեշտ 

ոտ ա նա վորներ են երեք շեշտ ով.

Ջ ա ղ ա 'ցըս  մ ա ն ի ', մ ա նի ',
Քո'ւնըւս ա նո'ւշ կըտ ա նի'.
Իմ յա 'ր ը  ս ա ր ո 'լմ , քոլո ՜ւմ ,
Իմ ք ո ' ւ նը ո ՞նց  կըտ ա նի'.

-  434 -



Այսպ իսի ոտանա վորներն իրենց շարժուն շեշտ երով, որ նույն  թվով 
կրկնվում են նոլյնա թ ի վ  վանկեր ունեցող կարճ տողերի մեշ, ունին խ ա ­
ղացկոտ ռի թ մ , որ հաճելի է ա վելի իր բա զ մ ա զ ա նո ւթ յա մ բ, քան երա­
մը շտ ական ութ յա մ բ ։

Ինչպես ուրիշ տեսակի ոտանա վորների մ եշ, ա յստ եղ էլ, անշուշտ, 
կարելի է ա վելա վա նկ տողեր կա զմել տողը վերջա ցնել մի ա վելի անշեշտ 
վա նկով, բ ա յց  ինչպ ես մեր ուրիշ տեսա կների մ եշ, ա յստ եղ էլ ա յդպ իսի 
ա վելա վա նկ տողերին վէոխանակում Է մի վա նկով ա վելի և պակաս տ ո­
ղերի հա շորդությոլնը, ինչպ ես* 8 և 7-վա նկա նի կա մ 9 և 8-վա նկա նի 
տողերն են հա ջորդում իրա ր։ Անշուշտ, ոտանա վորն ա վելի ռիթմիկ Է, 
երբ տողերը նույնա թիվ վա նկերից են կա զմվում , կա մ երբ մի տողի մեջ 
մի վանկ ա վելի Է, ա յղ  վա նկն անշեշտ Է լի նո ւմ , որով վերջին շեշտը 
կրկնվում Է միշտ նույն թ վ ո վ  վա նկերից հետ ո, բ ա յց  երբ ա վելի վանկ 
ունեցող տողերը շեշտ ով են վերջա նում, դա րձյա լ շատ զգա լի չի  լինում  
ա մանակի տ ա րբերութ յունը ։ Չա րենցն ա հա ' ունի բա վա կա ն թ վ ո վ  փ ոք­
րիկ բա նա ստ եղծութ յուններ, հորինվա ծ ա յսպ իսի ե ր ե ք ֊շե շտ ա ն ի  հա մա ­
շեշտ ոտ ա նա վորներով, որոնց տողերը ունին 7 և 8 , կա մ 8 և 9 վա նկեր։ 
Ա յսպ ես են Ա. հա տ . եր. 2 2 5 , 2 2 6 , 2 2 7 , 2 3 3 — 2 3 7 , 3 1 3  ( 3 -ր դ  հա տ վ ծ ը ).

8  և  9 վա նկա նի

Կարծես ես ճա մփ ա ' եմ  ը նկ ե 'լ 
Երկընքի’ դա շտ երո՜ւմ կա պ ո՜ւյտ ,
Ու դ ն ո 'լմ  եմ  զ վ ա 'ր թ  ու ա ն,փ ո'լյթ ,
Եվ ո ւն ե 'մ  լո ւս ե ' մի ը ն կ ե 'ր ։
Նա և կի 'ն  Է, և ք ո 'ւ յր , և հ ո դի ',
Ա յրվո՜ւմ  Է և ա յրո՜ւմ  Է խ ե՜նթ .
Խ ա ռնվե՜լ եմ  կյա նքի՜ն  ա մենքի ' —
Եվ ի մ  կ յա ՜նքը  հրա՜շք Է ու տ ե՜նդ։

7  և  Տ  վա նկա նի

Ու ն որի՜ց , ե լա ՜ծ խ ընդա վա ՜ռ,
Օրերի կա պ ույտ  բա նտ ում ,
Ցըրոլմ  Է լո ւյս  ու գոհա ր,
Ծ ըփ ոլմ Է ու վա ռ խ ըն դ ո ւմ ։ —
Ո վ  որ կա խ ե 'ղ ճ  ու ա նտ ո՛ւն,
Ո 'վ որ կա մ ե 'ր կ  ու վըհա 'տ  —
Օրերի կա պ ույտ  բա նտ ում 
Թ ո՜ղ լինի գո՛հ ու զ վ ա ՛ր թ ։

Որքան տողերի մեջ վա նկերի թ վ յէ տ ա րբերութ յունը մ ե ծ  Է լինում , 
ա յնքա ն ա վելի պ ա կա սում Է ոտանա վորի ռիթ մ ը, բ ա յց  երբ ա յդպ իսի եր­
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կար տողերն ընկնում են ա յնպ իսի տողերի մ ե չ, կա մ բա նա ստ եղծությա ն 
սկզբում կա մ վերչում ա յնպ իսի տողերից ա ռա չ, որոնք մեկ վա նկով են 
մ իա յն  տ ա րբերվում երկար տ ողերից, ա յս վերչինների երկա րությունը 
շատ էլ զգա լի չի լինում г

Ա յսպես օրինա կ' Ա. եր. 22 8  բա նա ստ եղծությա ն ա ռա չին տողը 1 0 ֊ 
վանկանի է, մինչ հա չորդ տոզերր 9 և 8-վա նկա նի են, բ ա յց  ռիթմի ընդ­
հանուր բնա վորությունը շատ չի խ ա նգա րվում.

Ինչ որ լա 'վ  է —  վ ա ո վ ո 'լմ  է ու վա ռո՛ւմ ,
■ Ինչ որ չա 'վ  —  միշտ վ ա 'ռ  կըմ նա ',

Այս ա րև', այ՛ս վա 'ռ  ա շխարհո՛ւմ 
Քանի կա ' и՝ վա ռվի'ր  ու գ ը ն ա '.,.

Մի քա նի բա նա ստ եղծությունների մեշ Չա րենցը տողերի մ եչ վա ն­
կերի տ ա րբերությունը մ ե կ ֊մ ե կ  հատցնում է նույնիսկ մինչև  երեքի, 
կա զմելով  տողերը 7 , 8 , 9 և 10  վան՛կերից, ՛ա յսպ ես՝ Ա. եր. 2 2 9 , 30 2  
( 1-ի ն  հա տ վա ծը) .  իսկ եր. 31 8  հտ. և 1 4 3 , տողերը կա զմվա ծ 7 , 8 և  9 
վա նկերից, բ ա յց  դա րձյա լ ա յսպ իսի երկար տողերին կից տողերը մի 
վա նկով են միա յն  պակաս դրյսնցից. որով և կից տողերի ա մա նա կի 
տ ա րբերությունը մ ե ծ  չի լի նո ւմ ւ Անշուշտ, ա յսպ իսի տ ա րբերութ յա մբ 
տողեր կարելի չէ  հա ճա խ ել, և երկար տողերն ա րա գ տ եմպ ով պետք է 
ա րտ ա սա նել, իսկ կարճ տ ո ղ ե ր ը ծ ա ն ր ։

Տեսնո՜ւմ  եմ՝ ա րևի' վըր ա ( 8 )
Վ րնչում են ձիեր ոսկենա լ, ( 9 )
Մ երկա ցե'լ են ա ղչիկնե'րը խ ե լա 'ռ  (1 0 )
Ու ծծում են շրթերը նըրա . ( 9 )
Բ որբոքվել են շրթերը շո գ. ( 8 )
Հա մբուրում, բուրում են կեզ, ( 7 )
Վ ա խ ենում են—  մընա ն ա նշող. ( 8 )
Ախ, ա յն պ ե՜ս  ուզում ե մ —  ք ե ՜ զ ։ ( 7 )

Ա յս ոտանա վորի էական պ ահա նչն է , որ չպ իտ ի լինին ։ ա վելի թ վ ո վ  
շեշտ եր, և եթե տողերի սկզբում  մ ե կ -մ ե կ  թույլա տ րելի են ա վելորդ թ ո ւյլ 
շեշտեր (ինչպ ես և ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորի մ ե չ ) ,  որոնց վյւա յով կա ­
րելի է արագ ու թ եթ և  ա նցնել, զորեղ ա վելի շեշտ երը, լինին տողերի 
սկզբում  թե մ ե չը , խ ա նգա րում են ոտանա վորին հատուկ ռի թ մ ը ։ Չա րենցը 
մ ե կ -մ ե կ  ունի ա յդպ իսի ա վելի Հեշտեր, ինչպ ես՝

Գ նո'ւմ է, բ ա յց  կրկի'ն ՛պիտի գա 

1 Ս՝' 1Լ Կ յա ն ք ի ' ժպ իտ ով ու երգո՛վ,
Գ ն Տ ւմ  է —  ու կրկին պիտի գա' —
Բա յց մի ա 'յլ ,  մի ոլրի'շ կրա կով։

(Ա. 143)
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Ինչպես կարելի է տ եսնել, ա յստ եղ երկրորդ տողն ունի չորս շեշտ, 
փոխա նակ երեքի, սկղբի ա յլ  բա ռը կրում է տ րա մա բա նա կա ն զորեղ շեշ­
տը (և  բա նա ստ եղծն ինքը ա յդ  բա ռի վրա շեշտ է դ ր ե լ), որի վրա յով 
կարելի չէ  արագ ու թ ե թ և  ա նցնելով ' շեշտի կորուստ առաջ բե ր ե լ։ Ա յս - ՞ 
պիսի ա վելի շեշտեր քիչ են պ ատա հում. տ ե'ս չորս շեշտ նա և Ա. եր . 3 0 2 .
* Վառել է ա 'յլ  կ ա ր ո տ  ու խ ա 'ն դ » , « Հա ճա ՜խ  ե ր ա զ ո ւմ  ե մ  ք ո ' հ ե ռ ո 'ւն », 

Ա յսպ ես ուրեմն, Չա րենցն ունի բա վա կա ն շատ թ վ ո վ  փոքր բա նա ս­
տ եղծութ յուններ՝ 3  շեշտա նի հա մաշեշտ ոտ ա նա վորով հորինա ծ, որոն­
ց ի ց  հնա գույնը հորինվա ծ է 1 9 1 3  թ վա կա նին, նույն  չա փ ով են և նրա 
վերևում հիշվա ծ մ ե ծ  բա նա ստ եղծութ յունները, ա յլև  « Ա սպ ետ ա կա ն».ը 
(«Ն ո ր ք » հա նդես, 1 9 2 3 , № 2 ) ։  Հին բա նա ստ եղծութ յուններից Գ ա մա ռ- 
Ք ա թիպ ա յի « Հ ա յո ց  գինին»  մ իա յն  հա մաշեշտ ոտ ա նա վորով է (ա յն  էլ 
ոչ բո լոր  տ ն եր ը ), Ուրիշ բա նա ստ եղծների, որոնց թ վ ո ւմ  և Տեր յա նի  գըր- 
վա ծքների մ եշ, ինչպ ես ա սա ցի վերևում , պ ատահաբար մ ի ա յն  առաջ են 
գալիս տողեր և նույնիսկ տներ իբրև  հա մաշեշտ ոտ ա նա վոր, երբ 4  +  4  
կա մ 4  +  3  սք ե մ ա յով  հորինվա ծ ոտ ա նա վորների մեջ շեշտերի դրությունը 
կա նոնա վոր չեն պ ահում, Նս չգի տ եմ , թ ե ա րդյոք Տեր յա նը  երբևէ գործա ­
ծել է ա՜յս հա մաշեշտ ոտ ա նա վորը, թե չէ . ձեռքիս ունեցա ծ նրա բա նա ս­
տ ե ղ ծ ո վ  յս լններ ի  մեջ չկա  ա յդպ իսի տտա նա վոր։ Բա յց Ազատ Վշտոլնին 
( « Խորհրդ. Հ ա յա ս տ ա ն», 1 9 2 3 , №  1 0 4 ) ,  չը մ բռ ն ե լո վ  հա մա շեշտ  ոտանա՛­
վորը, Չա րենցի « Ա մենա պ ոեմ»  քերթ վա ծի չա փ ը հա մա րում է նախ Տ ե ր ֊ 
յա ն ի ց  գործա ծվա ծ և ի բր և  ա պ ա ցույց դնում է երկու բա նա ստ եղծից հ ե­
տ ևյա լ տողերը ա յսպ իսի բա ժա նումներով ու շեշտ երով.

Բ ա յց ի նչո ՞ւ [  մ ի ա յն  /  ես եր գե ՜մ  
Մ իա յն ե ս /  և ո 'շ /  մի ուրիշ։

(Չա րեն ց, «Ա մենա պ ոեմ)), 1 9 2 2 )

Պոետ մ ի ' / ա նտ ե՞ր I  ու անտուն 
*հիտեմ ես /  կորա ՞ծ /  եմ  կորա ծ։

( Վ• Տեր յա ն , 1 9 1 9 , Սամարա)

Տեր յա նի  ա յս վերջին բա ն ա ս տ եղ ծո ւթ յուն ը ,՝ո ր  գրվա ծ է բա նա ստ եղ­
ծի մա հա մերձ հիվա նդ ժա մա նա կ և տ պ վա ծ է 1 9 2 2  թ . «Ն որք» հա նդեսի 
№ 1-ո ւմ , բնա վ հա մաշեշտ ոտ ա նա վոր չէ , թեպ ետ  և ա մեն տողի մեջ կան 
մ իա յն  երեք շեշտ , Այս չորս տների էլ առաջին և երկրորդ տողերը ա ն ա ֊ 
պ եստ յա ն ոտանավոր են սկ զբի ց մի յա մ բ ի  խ ա ռնուրդով, ուրեմն 8 վա ն­
կանի ոտանավոր 2 +  3  +  3  ս ք ե մ ա յո վ , իսկ երրորդ և  չորրորդ տողերը 
մա քուր ա նա պ եստ յա ն ոտանավոր են 9 վա նկա նի տ ողերով 3  +  3  +  3 ս քե­
մ ա յո վ . մ իա յն  9 -ր դ  տոզի ռիթմա կա ն շեշտ երից մեկը դրվա ծ է 6 ֊ր դ  
վա նկի վրա, փոխանակ Տ ֊ր դ ի  վրա դրվա ծ լի նելո ւ, մի թ եր ութ յո ւն , որ 
ինչպ ես տ եսա նք, հաճախ է պատա հում Տեր յա նի  ա նա պ եստ յա ն ոտ ա նա ­
վորների մ եջ. իսկ նույն բա նա ստ եղծութ յա ն վերջին տողի վերջը, թերևս



գրաբարի «гհա նգեա վ ի Տ էր » դարձվածը գործա ծելու պ ա տճա ռով, կամ 
րա նա ստ եզծր մ ե ռ ն ե լո վ  չի կա րողա ցել կոկել, —  երկու վանկ պակաս 
ունի։ Ա յդ ' Վշտունոլ բերա ծ տողերի ոտ քերն, ըստ ոտանավորի սքեմա յի 
ե բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն շեշտ երով, ոչ թե ա յնպ ես են, ինչպ ես վերե- 
վ ո լմ  դրվա ծ է, ա յլ ա յսպ ես.

Պոե'տ  /  մի ա նտե՛ր /  ու անտո՛ւն 
Գ իտ ե'մ  I  ես՝ կորա ՛ծ I  եմ կ ո ր ա ծ...

Ինչպես շեշտ վում են և մ յուս 8 վա նկա նի տողերը՝

Գ ի ն ո ՛վ /ե մ , գինո՛վ  /  ե մ , ես է ՛լ,
Թ ե թ և ՛/ե մ , ա ն հ ո ՛գ /լե զ վ ա ն ի '.. .
Պա րո՛ւմ /  են, երգո՛ւմ  /  վետ երո՛ւմ 
Ս ա հ ո ՛ւմ /ե ն ք  ե թ ե ՛ր /ա ռ  ե թ ե ր ...
Ինչ քա ՛ղ  /  ցըր է նըս /  տ ե 'լ ա յստ ե՛ղ , (9 -ր դ  տողն է ) 
ժ ը պ տ ա ՚լ /  քո խ ոսքի՛ն  /  սեթ և ե՛թ ։

Վշտունին սխալ է գնում նույնպ ես և Չա րենցից բե րա ծ երկու տո­
ղերից առաջինի երկրորդ շեշտ ը, որ խ ոսքի նշա նա կությա ն հա մեմա տ  

պիտի լինի ես բա ռի վրա , այ:սպես՝

Բ ա յց ի ն չ ո ՞ւ /մ ի ա յն  ե՛ս /ե ր գ ե մ ,
Մ իա յն ե՛ս /  և ո ՛ չ / մ ի  ուրիշ. . .

Եվ վերջա պ ես' բոլորովին անհասկանալի է, թե ինչպ ե ս կարելի է 
« Ա մենա պ ոեմիв  նման մի մ ե ծ  քերթվա ծի միջից ա յդպ ես պատահաբար 
հա նել երկու տող և հա մեմա տ ել մի ուրիշ բա նա ստ եղծի մի ուրիշ գըր- 
վա ծքից պ ատահաբար հա նվա ծ ուրիշ երկու տողի հետ , ա յն  Էլ երկուսի 
մեշ էլ շեշտերը սխալ դնելով ։ Ի ՜նչ նմա նություն կա, օրինա կ, Տերյա նի 
հիշվա ծ ոտանավորի և VԱ մենա պ ոեմիյ> թեկուղ ս՛կզբի մա սի հետ .

Ես— Հա յա ստ ա նցի՛ պ ոետ —
( Երկի՛ր, ուր մ ը շո ՚ւշ  Է ու մա հ) —
Բոլորի՜, բո լո րի ՜ հա մա՛ր 
Երգո՛ւմ եմ  նորի ց  հիմա  ։

Բ ա յց ի նչո ՞ւ միա յն  ե ս երգե մ ,

Մ իա յն ե ՛ս —  և ո չ  մի ուրի՛շ 
Կարապետ, Մ արտիրոս, Մ ա րկոս—
Ն ը ր ա ՚նք  որ հիվա նդ, հոլսա հա 'տ 
Թ ա փ ա ռո՛ւմ են փողոցի ց փողո ց . . .

Ինչո՞ւ չըպ իտ ի' երգե՛ն 
էն բոլոր խ ը մ բ ե ՚ր ը  հոգնա ծ,
Որ ծ ը ծ ո ՚ւ մ  են քըրտ ինքը խ ոնա վ
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Օրերի, մ ը շո լշի ', մուժի' —
Որ փսւ[սե'լ են, եկ ե 'լ են մի օ 'ր —
Բ իթ լիսի 'ց , Բա ղդա դի'ց, Մ ո ւշի 'ց ...

Եվ ա յսպ ես նաև շա րունա կությունը, պ ա տա հում են նույնիսկ 6  վա ն­
կանի տ ողեր։ Մի վ ե ց , գուցե և ա վելի, տողերի մ եչ մ ի ա յն  (ե ր . 1 9 7 , 2 1 5 , 
2 2 7 , 2 4 4 )  կան ա վելի շեշտ եր։ « Ա մենա պ ոեմի»  մի մա սը, սա կա յն , ուրիշ 
չա փ ով է հորինվա ծ, որ զգա լի չի  լինում  տողերի ձախ ու ծուռ շա րվա ծքի 
մ ե չ. ա յսպ ես՝ սովորա կա ն 5  վա նկա նի ա նդա մներով ազատ ոտ ա նա վոր- 
ներ կան Բ. հատ. եր. 2 0 3 — 2 0 5 , 2 0 6 — 2 1 1 , 2 4 0 — 2 4 4 ։ Ավելի շեշտ երով
սա կա վա թիվ տողեր կան նաև մ յուս  քերթ վա ծների մ ե չ . բ ա յց  պետք է 
նկատի ունենալ նա և կիսատ տ ողերը, որոնցով ա յս ոտ ա նա վորն ստ ա ­
նում է հա մաշեշտ ա զա տ ոտանա վորի բն ա վոր ո ւթ յո ւն ։ Ա յսպ ես « Խա­
ղա ղությա ն ռա դիո» ֊ի  մ ե չ (Բ . եր. 1 7 3  հ տ .) « ն ո ր ի ց ...»  բա՛ռը երկու ան­
գա մ մենա կ կա զմում է մ ի -մ ի  տ ող։ Ա յսպ իսի կիսատ տ ողեր կան նաև 
«Պ ոե զո զո ւռ նա յի » մ ե չ (ե ր . 1 , 3 , 1 4 ) .

Երբ դո՜ւք ՚
Արն ո տ ա 'ծ  շրթո՜ւնք ու բ ե ր ա ՜ն ...
Դո' ւք, մա րդի՜կ,
Որ գի տ ե'ք  կոպ եկնո՜ց սիրո ' վ . . .

Ա յսպ իսի կիսատ տողեր կա րելի է կա զմել մ ի ա յն  բովա նդա կութ յա ն 
հա մեմա տ , երբ ա յդպ իսի տողերն ա մբողչի  մ ի չի ց  ա ռա նձնա նա լո վ  հա ­
տուկ ուշա դրություն պիտի գրա վեն։ Սակայն բա նա ստ եղծն ա յդպ իսի 
կիսա տ , կա մ ա վելի կա մ պակաս շեշտ երով տողեր կա զմում  է մ ե կ -մ ե կ  
ա նգա մ ա նփ ութությունից մ ի ա յն ։

« Պ ոեզողոսւնա յի»  մ ե չ կան նա և ուրիշ չա փ երով հորինվա ծքներ 
( ինչպ ես' եր. 6 , 1 0 ) ,  որոնց մա սին չա րժե ա յստ եղ կա նգ ա ռնել, ինչպ ես 
և 7 +  5  և ա յլ բա րդ կա զմութ յունների մա սին (Չ ա ր են ց  Ա. 9 1 , 9 2 , 1 2 9 —  
1 3 1 , 1 3 3 , 1 3 5 , 1 3 7 , 1 7 2 , 2 7 4 , 3 0 8 ) ,  ա յսպ ես և զա նա զա ն տ եսա կի խ ա ռն 
կա մ ա զա տ ոտանա վորների մա սին, որ սիրում է բա ն եցնե լ Չա րենցը (Ա . 
8 4 , 8 6 , 1 0 3 — 1 1 2 , 1 3 0 — 1 3 2  և ա յլն ) , կա մ Վշտունու Բանաստ. եր, 6 5 , 
ուր «Մ ո ռա ցո ւմ » բա նա ստ եղծութ յա ն 5  +  5  ս ք ե մ ա յո վ  ոտ ա նա վորի մ կ  
ձգում է մի ա ռա նձնա ցա ծ շեշտ վա ծ վ ա նկ։ Դրանք լոկ փորձեր և խ ա ղեր 
են ։ Դրա նցից ա ռա նձնա պ ես ուշա գրա վ են Չա ր. Ա. 13 9  և 1 3 7  բա նա ս­
տ եղծութ յունները ա ռա չինը 4 , իսկ երկրորդը 5  շեշտ ով հա մա շեշտ  ոտ ա ­
նա վորները։

V II I

«Չ ա րենցի տաղաչափական ձևը մ ա ս ա մ բ Ս ա յա թ -ն ո վ ա  յա  կան է » ,__
գրում է Վ շտ ոլնին։ Չա րենցի մի շարք երդերը « Տա ղա րա ն»  վերնա գրով 
\ Ա• 241  հ տ ն .), ա րդա րև, հորինվա ծ են Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  եղա նա կով։
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Աշուղ Սա յա թ-Նովի նման ես երգ ու տաղ պիտի ա սեմ,
Երգեմ պիտի գիշեր-ցերեկ— ու սրտի խ ա զ պիտի ա ս ե մ ...

Մեզ ա յստ եղ լի  հետ ա քրքրում, հա րկա վ, ոչ ոճը և ոչ էլ բովա նդա ­
կությունը, ա յլ միա յն  տ ա զա լա փ ոլթ յոլնըւ Սայաթ-Նովա ն հատուկ տ ա ֊ 
ղալափական ձև չունի, նա աշուղ է և գրում է աշուղական ընդհանուր 
ձևերովւ Նախ հա նգերի տեսակն ու դա սա վորությունը։ Աշուղական, 
պարսկական և մեր հա յ ժողովրդա կա ն երգերին հատուկ է, բա ցի սովո­
րական հա նգերից, գործա ծել նաև ա յսպ ես կոչվա ծ քողա րկվա ծ հա նգեր, 
որոնց մեշ իսկա կա ն հա նգ կա զմող բա ռերից հետո կրկնվում են նույն 
բա ռը կա մ բա ռերը, ինլպ ես վերևի երկու տողի մեշ Vպիտի ասեմՆ բա ­
ռերը «տ ա ղ» ու «խ ա ղ » հանգա,բառերից հետ ո։ Չա րենցը «Տա ղա րա նի» 
մեշ գործ է ա ծում ա յսպ իսի քողա րկվա ծ հանգեր (մ ի  երկու երդի մեշ 
նաև սովորակա ն վերշա հա նգեր), որոնք, անշուշտ, Ս ա յա թ-Ն ովա յի 
ստ եղծա գործություն լե ն ։ Գալով հա նգերի դա սա վորությա նը' Չա րենցի 
« Տա ղա րա նի»  սկզբում կան երկու քա ռյա կներ ' հա նգերի ааО а դա սա վո­
ր ո ւթ յա մ բ, ա յսի ն քն ' 1 -ի ն , 2 -ր դ  և 4 -ր դ  տողերը նույն  հանգն ունին, իսկ 
3 -ր դ  տ ողը, որ զեր ո յո վ  է նշա նա կա ծ, ա նհա նգ է մ նում ։ Դա պարսկա­
կան և մեր իսկ ժողովրդա կա ն քա ռյա կների ձևն է, որի նման քա ռյա կնեո 
լունի Ս ա յա թ-Ն ովա ն։ Ա յս «Տա ղա րա նի» երգերից մեկի մեշ (Ա . երգ)  
հանգերը դա սա վորվա ծ են սովորական աշուղական ձևով, հա նգա դա ր- 
ձով, որպես և շա րվա ծ են Ս ա յա թ-Ն ովա յի խ ա ղերի մի խոշոր մա սի մԼշ 
հա նգերը, ա յն է ' յուրա քա նչյուր  տուն իր հանգն ունի, մ ի ա յն  թե երկ- 
րորդ, երրորդ և հաշորդ տների վերշին տողերի մեշ կրկնվում է առաշին 
տան հանգը ա յսպ ես ' ՃՏւՏւՅւ ЬЬЬа СССЭ... քփնէք երգ և ս (Բ , Ե, ԺԴ, Ժ է, Ի) 
հա նգա գա րձով են հորինվա ծ, միա յն  առաշին տան երրորդ տողն առանց 
հանգի է, ա յսպ իսի ձ և ո վ  ааО а ЬЬЬа с с с а . . .  Երեք երգի մեշ հանգերը 
դա սա վորվա ծ են ա՛յսպես' а Ь зЬ  СССЬ С1 ճ ճ Ъ-.. Ս ա յա թ-Նովա ն էլ ունի 
ա յս վերշին ձևով դա սա վորություն հա նգերի, բ ա յց  նրա առաշին տների 
մեշ հա նգերի դա-սավորությունը տ ա րբեր տեսակի ձևա փ ոխ ություններ է
կրում, ինլպ ես ' а а  ЬЬа ( Ы а . . .—  ОаОа ЬЬа с с с а ------а Ь аЬ  сЬсЬ ճճ ճե
е е еЬ — և ա յլն ։ Այս 9 երգերի մեշ, ուրեմն, աշուղական հանգա դարձի ձևն 
ունին Չա րենցի Տա ղա րա նի հա նգերը. իս՛կ մ նա ցա ծ 11 երգերի մեշ (Գ , 
Դ> Ը , ԺԱ, ԺԲ, ԺԳ, ԺՋւ ԺԸւ Ժ Թ ) հա նգերը դա սա վորվա ծ են գա զելի 
ձևով' а а  Оа Оа Оа 0 а . . .  դրա նցից մեկի մեշ միա յն  (Ժ Ե ) առաշին տողն 
ևս ա նհա նգ է, ա յսպ ես' Оа Оа Оа Оа*»» Որ Ս ա յա թ-Նովա ն էլ ունի երկու 
թե երեք գա զել, դրա նից, հա րկա վ, կարելի չէ  ա սել, թե Չա րենցը գա զելի 
ձևը Ս ա յա թ -Ն ովա յից է ա ռել։ Ա յդ պարսկական բա նա ստ եղծությա ն ձևը, 
որ գտ նում ենք նաև մեր հին բա նա ստ եղծությա ն մեշ ( ա յն  էլ Չա րենցի 
բա նեցրա ծ երկու ձևով և ս ), գործա ծում են նաև եվրոպ ակա ն բա նա ս­
տ եղծները, ա յն էլ երբեմն քողա րկվա ծ հա նգերով, անշուշտ պ արսկերե­
նից սովորելով։ Մեր ուրիշ բա նա ստ եղծներ էլ հորինել են գա զելներ, և.
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ինքն իսկ Չա րեն3 ը , բա ցի „ Տա ղա րա նի„  11 գա ղելներից, „լն ի  նաև մի 
շարք ուրիշ գա զելներ (Ա . 1 Ա  հ ա ն .), ա յլև  մի գաղել « Մորս Հ ա մ ա ր , 
(Ա . 3 0 7 յ ,  իսկա պ ես գաղեչ են և մի քա նի ուրիշ երգեր ( Ա. 1 1 1 , Ա Հ  և 
ա յլն ) , Այս է Չա րենցի և Մ ա յա թ -նովա յի տաղերի մեշ հա նգերի դասա ­
վորությա ն նմա նութ յունը ։

Բա յց տաղաչափական տեսա կետ ից հա նգերի դա սա վորությունը չՒ 
կարևորը, միևնույն  գա ղելը , հա նգերի նույն  դա սա վորութ յա մբ, հորին- 
վ ո ,մ  է բա զմա զա ն տաղաչափական ձևերով, որոնք իրենց տ ա րբեր ռիթմն 
ունին, Արդ' իրար հետ հա մեմա տ ելով Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  և Տա րենցի « Տ ա ­
ղա րա նի„  երգերի մեշ տողերի կա զմութ յունը , խ ոշոր տարբերություն 
օնք գտնում ա յդ  երկուսի գործա ծա ծ չա փ երի մ եշ, Ս ա յա թ-Ն ովա ն, ի ն չ­
պես սովորաբար մեր ա շուղները, հորինում է մ ե ծ  մա սա մբ «մ ա ն կա կ ա ն о 
կոչվա ծ տ ա ղա չա փ ությա մբ, որի համար ոչ պարզ ոտքը և ոչ ա նդամը 
կա մ բա րդ ոտքը ա րժեք չունին, Ա յսպ ես Ս ա յա թ-Ն ովա յի 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  
երկար տողերը բա ժա նվում  են երկու կիսատողի 8 +  8 , ա ռա նց ուշա դրու­
թ յուն  դարձնելու ռիթմա կա ն շեշտերի դրութ յա նը, նույն  ձևով 8  +  7 կի- 
սատողերի են բա ժա նվում  15-վա նկա նի տողերը (տ ե ս  Ս ա յա թ-Ն ովա յի 
եր գ ե ր ' Ա, Դ, Ե, Р ,  ԺԱ, ԺԳ, ԺԴ, ԻԱ, ԻԴ, ԻԵ, ԻԸ, Լ  ՛ ԼԲ, ԼԴ, Լհ, Լկ, 
ԼԸ։ ԼԲ՝։ ԽԱ, ԽԳ, 1սէ, ԽԸ, Ծ և ա յլն , նույնպ ես՝ ԻԲ, ԻԳ, ի<Հ, իքի) Լ<Հ) քԱյ ա 

մինչդեռ Տա րենցը 16-վա նկա նի տողերը հորինում է 4 +  4  +  4  +  4 ա նդա մ­
ներով, 15-վա նկա նի տողերը' 4  +  4 +  4 +  3 ա նդա մներով, այսինքն պ ա ­
հում է մեր սովորակա ն տ ա ղա չա փ ությա ն ձևը' ռիթմա կա ն հաստատուն 
շեշտեր դնելով 4 -ր դ , 8 -ր դ , 1 2 -ր դ  և 1 6 ֊ր գ  կա մ 1 5 ֊ր ,դ  վա նկերի վրա  (տ ե 'ս  
Չ ա ր ենց, «Տ ա ղ ա ր ա ն», երգեր՝ Ա, Բ, Գ, Դ, ե , ԺԲ, ԺԳ, ԺԴ, ԺՋ, Ի, ա յլև  
сги., Ժ Ը ). նրա 1 6 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տողերից երկուսը (ե ր գ ե ր ' Ը , Ժ Ե) հորինվա ծ 
են իբրև  6-շեշտ ա նի հա մաշեշտ ոտ ա նա վորներ, մ ն ա ցա ծ 18-վա նկա նի 
տ ողերով գրվա ծ երկու երգի մեշ ( Թ , ժ է )  կան տողեր 4 +  4 +  4 +  4 ձևով, 
կան տողեր էյ Ս ա յա թ -Ն ովա յի 8 +  8 ձևով, Մ նա ցա ծ չորս երգերից երեքը 
( Ջ , Ժ ) հորինվա ծ են մեր սովորակա ն 6  +  5  ձևով, իսկ մեկը (ե ր գ ' Ժ Թ ) 
սովորա կա ն' 4 +  4  +  5 ս քե մ ա յով , որի նմա նը չունի Ս ա յա թ -Ն ովա ն։ Եվ 
վերջա պ ես' Տա րենցի  «Տա ղա րա նի)) սկզբի երկու քա ռյա կներ ի ց մեկը հո­
րինվա ծ է սովորակա ն 4 + 4  +  4 ձևով, իսկ մ յուսը  4  +  4 +  3  ձևով, մ ի ն չ­
դեռ Ս ա յա թ ֊Ն ո վ ա յի  11 ֊վ ա ն կ ա ն ի  տ ողերով հորինվա ծ երգերից երեքը 
մ ի ա յն  (Ի , ԼԱ, ԾԲ) հորինվա ծ են գրա կան 6 +  5 ձևով, իսկ մ ն ա ցա ծ եր­
գերի մեջ (Գ , ԺԲ, ԽԵ, ԾԳ և ա յլն )  նա աշուղական ձևով 11 վա նկն էլ ա ռ­
նում է իբրև  մի միութ յուն  ա ռա նց ա նդա մա տ ելու։

Ինչ է եզրա կա ցութ յունը ։ Տա րենցի  « Տա ղա րա նըյ) հորինվա ծ է մեր 
սովորակա ն տաղա չա փական ձևերով և ոչ թ ե աշուղական «վա նկա կա ն)) 
կոչվա ծ տ ա ղա չա փ ութ յա մբ, որին հետ ևում է սովորա բա ր Ս ա յա թ-Ն ովա ն։ 
Ա յլ խ նդիր է , որ Տա րենցն էլ, ինչպ ես մեր գրեթե բոլոր  բա նա ստ եղծները 
մ ե կ -մ ե կ  կա նոնա վոր չի պ ա հում ռիթմա կա ն շեշտերի դրութ յունը ։ Պարզ 
է , ուրեմն, որ սխալ է ա սել, թ ե Տա րենցի  տաղաչափական ձևը մա սա մբ
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Ս ա յա թ-Նովա յա կա ն է, ինչպ ես գրում է Վշտունին, ինչպ ես և լսե լ եմ 
ուրիշներից։ Ոչինչ Ս ա յա թ -նովա յա կա ն չունի Չա րենցը, ինչ որ տաղա­
չափական ձևին, ռիթմին է վերա բերում ։ Գաղելը մի կողմ թողա ծ' մի 
քա նի երգերի մեջ մ իա յն  հա նգերի դա սա վորությունը աշուղական է, բ ա յց  
դա էական չէ , ա յլ էականը տակտն ու ռիթմն է ։

IX

Հոդվա ծս բա վա կա ն երկա րեց, բ ա յց  ես չեմ  կարող չխ ոսել մի երե­
վույթի մա սին, որ դիտում եմ  հա նգերի նկա տ մա մբ մեր նորա գույն բա ­
նա ստ եղծների գրվա ծքների մ եջ։ Տողա վերջի հա նգը, ի բր և  հնչյունա կա ն 
դաշնա կ, եթե բա վա րա ր չա փ ով զգա լի է, կողմնա կի կերպ ով զորա ցնում 
է տողի ռիթմա կա ն մի ութ յո ւնը ։ Ա յս է հա նգի էական նշա նա կությունը 
տաղաչափական տ եսա կետ ով։ Մեր բանա՛ստեղծները սովորաբար թ ո ւյլ 
հա նգեր են գործա ծում, որով և  հա նգը հաճախ անսլգալի է մնում և  չի 
հա սնում իր նպ ա տ ա կին։ Արդ, մեր երկու նորա գույն բա նա ստ եղծների 
գրվա ծքների մեջ մեր հա նգերի զա րգա ցմա ն երկու ուղղություն եմ  տ ես­
նում ։

Ազատ Վշտունին սիրում է ճոխ հանւգեր, որոնք կա զմվում են մեկ 
ամ\բո!Լջ և նույնիսկ երկու-երեք վա նկերից։ Ինչքան էլ երկու վա նկից 
ա վելի մ ե ծ  հա նգերը զորեղ դաշնակ են տալիս ոտ ա նա վորին, բ ա յց  և 
ա յնպ ես, երբ ա ռա նց որևէ գեղա րվեստ ա կա ն նպատ՛ակի, դիտ ա վորյա լ 
կերպ ով, հա ճա խ վում են, չա փ ա զա նց շատ են գրա վում ընթերցողի ուշա­
դրութ յունը, թողնելով  զորեղ տ պ ա վորություն, և նույնիսկ հոգնեցնում  
են։ ն ույնը  ա վելի մ ե ծ  չա փ ով պ ետք է ա սել և իբրև  ա րձա գա նք հնչող հան­
գերի հա մա ր, երբ հան գա բա ռերից մեկն ա մբողջա պ ես մտ նում է մյուսի 
մ եջ։ Ա յսպ իսի հա նգերը թեպ ետ և միշտ  ուժեղ են և խ իստ դաշնա կա վոր, 
բ ա յց  ետև-ետւև կրկնվելով իբրև  ա նդրա դա րձություն' վերջիվերջո միա ­
կերպ են հնչում և նույնիսկ ձա նձրույթ պ ա տ ճա ռում։ Այ,ս ա զդեցությունն 
են թողնում  ա հա ' Վշտունոլ կա զմա ծ հան՛գերը։ Մի կողմ թողնելով ճոխ 
հա նգերը, լինին մա քուր թե հա ն\գիտ ոլթյա մբ ուժեղա ցրա ծ, ինչպ ես են՝ 
օրորուն-օրերոլն, ա ն ձ և ֊ա ն ձ ր և , շրջա պ ար-լրջա բա ր և ա յլն , նրա հա նգե­
րը հա ճա խ, շատ հաճախ ա րձա գա նք հա նդեր են, որոնց գյուտ ն անելը 
դժվա ր չէ , ինչպ ես են' բ ե հ ե զ ֊հ ե զ , բոլոր դին-ոլորտ ին, մ  եկ ո լս ի -կ ո լյս ի , 
թ ե թ և ֊ք և ,  մ  արդեն ֊ա ր դ ե ն , մ ո րմ ո քվ ա ծ-մ ո քվ ա ծ, դեգերող-գերող, հ ա ր ֊ 
ց ո լց ի ր ֊դ ա ր ձ  ու ց ի ր , դ ա ռ ն ո ր ե ն ֊ն ո ր ե ն , ձ ա յն ֊ց ա վ -ա ն ց ա վ , եզերքին-եր- 
գին, ճա յերուն-ա յերուն , ը լլա յի-Լա յի , պ ուրա կին-բոլրա գին, լո ւս ի ն -ո ւ ֊ 
սին, մ  ա նոլշա կ-ա նուշա կ, ա րծա թե ց ֊ծ ա թ ե ց , նիրվա նա  ֊Վ ա ն ա , կարա­
պին ֊ք ա ր ա փ ի ն , մ շ ի կ ֊շ ի ք , ն ա վ ա ս տ ի ն ֊ ա ստին, կ ե ս ա ր ֊ս ա ր , կընա յին- 
կըրնա յին, կերտ վա ծ-քերթ վա ծ, մ ա ր դ ո լ ֊դ ո լ  և ա յլն , և ա յլն ։ Այս քան ը 

՚  մ ի ա յն  5 — 1 5  փոքրիկ երեսների մ ե ջ ։ Կարդացեք նրա «Վ ա նա  գիշերя
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(ե ր . 1 5 — 1 7 ) բա նա ստ եղծությունը և կտ եսնեք, որ հա նգերի արձագանքը 
կշշմեցնի ձեզ.

Սարի ուսին*
Ջինջ լուսին
Շողշողա ց մ եղ մ , անուշակ.
Ու վար ծա թեց 
Ա րծա թեց
Լիճը խ ա ղա ղ, մա նուշա կ։
Լիճը Վանա'
Նիրվանա'
Կօրորե ձյուն կարապին.
Մա կույկ մը շիք 
Ու մըշիկ
Քուն է մըտ եր քա րա փ ի ն ...

Ա յսպ ես և մ յուս  երեք տ ները։ Ա րձա գա նքից չի ա զա տ վում մա րգ և 
նրա նով, որ առաշ ուսին է դրած և հետո լուսին: Հա նգերի գյուտ ի ա մ ե ­
նահեշտ միշոցն է ա յս , որ ա մեն մա րգ էլ իսկույն  կարող է ա նել խ ա ղա - 
լի ք-ա ղ ա լի ք , ա լի ք-լիք , հարկավոր դեպ քում նա և իք*

Վշտոլնին սիրում է նաև հա նգա խ ա ղը իր բոլորովին նոր և անհա նգ 
բա նա ստ եղծութ յունների մ եշ, ինլպ ես '

Ա յժմ  ի մ  հոգին ա ղոթքներում 
Սուզվողը չի ',
Հուզվողը չի '
Հաշիշ խ ը մ ե լ ուզողը չի 
Արդեն խ ո զ  են 
Խարխոլլ են
ճա խ ա րա կները փ ա յտ ա շեն ...

( « Մուրճյ>, 1 9 2 3 , № 4 )

Հա ճա խ  նա հա նգերը զորա ցնում է կա զմելով ե ր կ ո լ ֊ե ր ե ք  բա ռ ի ց , 
ինլպ ես եր. 2 8  а Հա րսա նիքի»  մեշ մութե թ և ֊ մ ե ղ մ  ու թ ե թ և , կ ռ և ն ա ֊ե ս  
և նա , թ ևա նցուկ— խ ա ղա ղա նիստ  և ա նձուկ, եկ ի մ  ք ո վ ֊լե ր կ  հիմքով 
և ա յլն ։

Վշտոլնուն բոլորովին հա կա ռակ ձևով է վա րվում Չա րենցը հա նգերի 
նկա տ մա մ բ, մա նա վա նդ իր վերջին բա նա ստ եղծութ յունների մ ե շ ։ Նա 
տ ողա վերջում հա նգի փոխա նակ .կա զմում  է ասոնանս կա մ սւոձսւյնույբ 
ա սա ծը։ Մ ինչդեռ հանգի հա մա ր պ ա հա նջվում է, որ տողավերջի վերջին 
շեշտ վա ծ ձա յնա վորները և նրա նցից հետո ընկնող բոլոր  հնչյունները 
նույն լի նի ն , ա ռձա յնույթ ի  հա մար բա վա կա ն է մ ի ա յն  վերջին շեշտ վա ծ 
ձա յնա վորների նմա նութ յունը՝ ա ռա նց ոլշա գր ութ քուն դա րձնելու, թե
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ա յդ ձա յնա վորներից հետո ուրիշ հնչյուններ կան թե չէ . ինչպ ես' ա ռ­
ձ ա յն ույթ  են կա զմում ա յս բա ռերի վերջին ա ձա յնա վորները' գտ ա նք, 
տեսար, ծա ռա» Ոտանավորի տողա վերջերում ասոնանսի գործա ծութ յու­
նը հատուկ է ա վելի ռոմա նա կա ն լեզուներին առա նձնա պես հին բ ա ն ա ս ֊ 
.տ եղծ ո ւ թ  յա ն  մեջ։ Մեր բա նա ստ եղծությա ն ՛մեջ ա ռձա յնույթ ը չի զա րգա ­
ց ե լ, որովհետև տողավերջի ռիթ՛մական ա ռձա յնույթ ը մ եզ  հա մար գրեթե 
զգա լի չէ ։ Գրիգոր Նարեկացին մ իա յն  ունի ա ռձա յնույթ ով հորինվա ծ մի 
տա ղ։ Մեր բա նա ստ եղծները, սա կա յն , հաճախ պ ատահաբար ա ռձա յն ույթ ­
ները գործա ծում են իբրև  թ ո ւյլ կա մ անճիշտ հա նգեր, ինչպ ես Թ ումա ն- 
յա նի հետ ևյա լ տողերի մեջ «ա ռա ջ-նստ ա ծ, ինձ-քա ջերից» բա ռերը դըր- 
վոլմ  են իբրև հա նգա կից, մ ինչդեռ դրանք լո՛կ ա ռձա յնույթ  են ։

, ■- Л.-! , յ  ■

Ու որ հա յրենի օջախի առաջ 
Վաղուց կա րոտով ըսպ ա սում են ինձ,
Ու ձմռա ն երկար գիշերը նըստ ա ծ'
Խոսում են Լոռու հ ի ն ֊հ ի ն  քա ջերից։

Հ № ■ ՚  И ■ '•
Չա րենցի բա նա ստ եղծությունների մեջ խ իստ հւսճախված է ա յսպ ի­

սի ա ռձա յնույթ ի  գործա ծությունը փոխա նակ հա նգերի։ Հ ա յց  որովհետև 
լոկ ա սոնա նսը, ինչպ ես ա սա ցի, սովորա բա ր զգա լի չէ , ուստի նա ա ռ­
ձա յնույթ ները հաճախ զորա ցնում  է, ինչպ ես սովորա բա ր վա րվում են 
հա նգերի հա մա ր, ա ռձա յնույթ  կա զմող ձա յնա վորներից .առաջ ընկնող 
բա ղա ձա յնների ն ույն ո ւթ յա մ բ, որով նա հա նգերի փոխանակ իսկա պ ես 
գործա ծում \է հնչյունների հա նգիտ ություն ։ Օրինակ' նրա համար հան՛գա­
կից բա ռեր են' ոսկին-խ ոսքի, գա րերից-օրերի, ա յն թ ա ն ֊ա ր ն ա ք ա մ , հո- 
գոլ-իրիկուն, սեր-երա զել. ա չք ե ր ո ւմ ֊Հ ե ռ ո մ ւ, ա ռ ա ս պ ե լ ֊ա ն բե ր , տենդի 
պ ես-մեռնելիս ( մ ի ա յն  մի ս հ ն չյո ւն ը ), տ րտ ում^խ նդոլթյուն և  ա յլն , և 
ա յլև  ( Ա. հա տ. եր. 1 5 — 2 4 ) ։  Հետ զհետ ե ա սոնա նսի, իսկա պ ես' Տան(լ]ւ- 
տ ուրյա ն գործա ծութ յունը, փոխանակ հա նգի, ա վելի է ընդա րձա կվում 
Չա րենցի բա նա ՛ստ եղծությա ն մեջ, մինչև  որ նա իր մի քա նի վերջին 
գրվա ծքները հորինում է ոչ թ ե հա նգերով, ա յլ հա նգիտ ութ յա մբ, ա յսինքն ' 
զորա ցրա ծ ա ռձա յն ո ւյթ ո վ , մ ե կ -մ ե կ  մ ի ա յն  հա նգեր գործա ծելով, մ ե կ ­
մեկ էլ, հա րկա վ; տողերը թողնում է ա ռա նց հա նգի կա մ հա նգիտ ությա ն։ 
Այսպ ես հորինում է նա , օրինա կ, իր «Պ  ո եզո զուռնա ն 2 ։ Կարճ տողերի մեջ 
զորեղ հա նգիտ ությունները զգա լի են և բնա կա նա բա ր մ ե կ -մ ե կ  ա զդում 
են իրենց դա շնա կով, բ ա յց  և ա յնպ ես ա յժ մ  դրանք իրենց թ ո ւյլ դաշնա ­
կով չեն կարող բռ ն ե լ հա նգի տ եղ։ Ա յդ  է եղել պ ա տճա ռը, որ միջնա դա ր­
յա ն  ա ռձա յնույթ ին նոր բա նա ստ եղծությունների մեջ փոխա նակել է հա ն­
գը, որի ՛դաշնակն ա վելի մ ե ծ  է ։ Չա րենցը իր ա ռձա յնույթնե՛րով տա նում 
է մ եզ  դեպի միջնա դա րը։ Բերեմ մի քա նի տ ողեր.

Դեռ երգում է ա յստ եղ զուռնա ն,
Դեռ դհոլը սիրտ է հուզում։
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Թող հոգիդ դառնորեն ոռնա —
Մ իևնույն է * կմեռնի ա նլեզու։
0  զ ո ւ ռ ն ա զ ո ւ ռ ն ա զ ո ւ ռ ն ա ՜ . . .  
Տխ րութ յուն, թ ա խ ի ծ դեղին։
Օրերը ցնորք կըդա ռնա ն,
Աշխարհը — ա նդուռ փ ա կուղի։ Եվ ա յլն ։

էլ, հա րկավ, մի նորություն է —  մ ե 'ր  բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ



« Շ Ա Հ Ն Ա Մ Ա » - Ի  Ո Տ Ա Ն Ա Վ Ո Ր Ի  Չ Ա Փ Ը  
Հ Ա Յ  Բ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Ղ Ծ Ո Ւ Թ Յ Ա Ն  Մ Ե Ջ

Կոստանդին Երղնկա ցին, մեր հին նշա նա վոր բա նա ստ եղծներից մ ե - 
կր , իր ԺԳ. քերթվա ծի համար վերնա գրից հետո դրել է հետ ևյա լ ծա նո­
թութ յունը

«Ա յր  մ ի ն ...  ե ք  կա յր ու Շա հնա մա յ ասւէր ձա յնով , նա յ եղբա յրք 
խ նդրեցին թ է  ի  Շահն ա մա յի ձա յն մ եղ  ոտանաւոր ա սա յ. ես շինեցի 
զբա նքս զա յս  ի Շա հնա մա յի ձա յն կա րդա ցէք»։

Ւ՞նչ ենք իմա նում  ա յս հետա քրքիր ծա նոթ ութ յունից։ Բա յց նախ մի 
երկու պ ա րզա բա նող խ ոս ք։

Կոստանդինը, ինչպ ես իր տա ղերից իմա նում ենք, պատանեկան հա ­
սա կից ուսանել Է, ապա կրոնա վորել ու գործել Է, հա վա նորեն, Երզնկա- 
յի  վա նքերում ։ Թե երբ Է հորինել նա վերևում հիշվա ծ բա նա ստ եղծու­
թ յո ւն ը , մ ենք ա յդ  չգիտ ենք, բ ա յց  նրա տ ա զերը, որոնց թվում և ԺԴ. 
քեր թ վա ծը, հա յտ նի են 13 3 6  թ . Թ ա վրիզում կա տ ա րվա ծ մի արտա գրու­
թ յո ւն ի ց ։ Ապա' ա յդ  տ ա ղերից մեկի մեշ հիշվում Է Ղազան Խանը (1 2 9 2 — 
1 3 0 4 ) ա յնպ իսի ձևով, որ ա յդ  խ ա նը մ եռա ծ պիտի լի ն ե ր ։ Կնշանակի' 
Կոստանգինն ապրել Է 1 3 -ր դ  և 1 4 -ր դ  դարերի մեշերը։ Հեն ց  ա յդ  դարե­
րում Էլ Երզնկա յի մոտ Սեպուհ լեռա ն վա նքերը նշանավոր են եղել իրենց 
դպ րոցներով։ Վ ա նա կա նները, ինչպե.։ւ դա րձյա լ Կոստանգնի իրեն բա նա ս­
տ եղծութ յուններից իմա նում ենք, կեղծ բա րեպ ա շտ ութ յա մբ ա տում և 
նույնիսկ հա լա ծում են մեր քերթողին ա յն պ ա տ ճա ռով, որ նա աշխարհիկ 
սիր ու երգի ձևով ու մոտ իվներով կրոնական ա յլա բա նա կա ն քերթվա ծներ 
Է հորինում, որ նա բնութ յա ն գովքն Է ա նում' անձնական շեշտ երով եր­
գելով  գա րուն, ա րեգա կ, լո ւյս  ու սեր. մա րմնին տալիս Է իր իրա վունքը, 
հակառակ ճգնա վորա կա ն ոգու, միա ժա մա նա կ և խ ա րա զա նում Է ա յդ  
վա նա կա նների տ գիտ ությունը։

1 <гԿոստանդին Երզնկացիյ), Վենետիկ, 1 9 0 5 , եր . 1 2 8 ։
2 Ա յս բա ռի մի մա սը եղծվա ծ Է ձեռագրի մեշ. պետք Է լինի, անշուշտ, ինչպես նր ■ 

կատ ում Է հրատարակիչ Պոտուրյանը, (ГԱյր մին նստեք կ ա յր »։
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Ա յդ բա նա ստ եղծի վերևում բե րվ ա ծ ծա նոթությունից ահա իմա նում 
ենք, որ աշխարհիկ ոգին ա յդ  1 3 — 1 4 -ր դ  դա րերում թա փ ա նցա ծ է եղել 
վա նքերը, և « եղբա յրները» ,  ա յսինքն Կոստանգնի կրոնա կից վա նա կա ն­
ները սիրով լսելիս են եղել Շա հնա մա  և նույնիսկ ցա նկա ցել են դրա 
в ձա յնով»  ոտանավոր լսե լ հ ա յեր են ։ Հա րկա վ, Շա հնա մա ն մ ի ա յն  Սեպուհ 
լեոա ն վա նքերում չի ա սվել և  ա վելի ևս սիրով մեր ա շխ ա րհա կա ններն են 
ա յդ  դարերում լսել պ արսից ա յդ  մ ե ծ  դ յո ւցա զներ գո ւթ յո ւնի ց ։

Ի՞նչ լե զ վ ո վ  են Հա յա ստ ա նում  ասել Շա հնա մա ն։ —  Կարծում եմ , 
պ ա րսկերեն։ Շա հնա մա յից հա յերեն հին թա րգմա նութ յուն , ա յն  էլ ա յդ 
քերթվա ծի չա փ ով, հա յտ նի չէ ։ Շա հնա մա յից հա տ վա ծներ, անշուշտ, 
կպ ա տ մեին հա յեր են , ինչպ ես դեռևս մ եր  օրերում էլ պ ա տ մում են հ ա յե ­
ր են ։ Բա յց Կոստանգնի հա զորդա ծը' «ա սել ձա յնով» ,  « ի ձա յն կարդալս, 
դա վերա բերում է ոտ ա նա վորին, քա նի որ նրա նից խ նդրում են հորինել 
«ի  Շա հնա մա  յի  ձ ա յն » ոտ ա նա վոր։

Հ ի մ ա ,  ի ՞ ն չ  է  ն շ ա ն ա կ ո ւ մ  ն ա խ '  « ա ս ե լ  ձ ա յ ն ո վ » ,  ա պ ա '  ո տ ա ն ա վ ո ր  

ա ս ե լ  ձ ա յ ն ո վ ,  և  ե ր ր ո ր դ '  « ի  Շ ա հ ն ա մ ա յ ի  ձ ա յ ն  ո տ ա ն ա լ ո ր  ա ս ե լ »  կ ա մ  

« կ ա ր դ ա լX ) ։

Հին ժա մա նա կ բա նա ստ եղծութ յունը կա տ ա րում Էին երեք կերպ , եր­
գում Էին, «ի  թ ի լ»  էին ա սում և «ի  ձ ա յն » կա մ «ձ ա յն ի լ»  էին ա սում։

Երգելը պարզ է, թե բա նա ստ եղծութ յա ն որպիսի կատարումն է ։

« Ի  թ ի լ  ա ս ե լ ը » ,  դ ա  « ի  թ ի լ »  ,ո ւ ս ա ծ ,  ա յ ս ի ն ք ն '  բ ե ր ա ն  ա ր ա ծ '  ա ր տ ա ­

ս ա ն ե լ ն  է ,  ա ռ ա ն ց  ո ր և է  ե ղ ա ն ա կ ի ,  ս ո վ ո ր ա կ ա ն  կ ա ր դ ա լ ո ւ  կ ա մ  պ ա տ մ ե ­

լ ո ւ  ձ և ո վ ,  ո ր ք ա ն  կ ա ր ե լ ի  է '  պ ա ր զ  և  մ ե կ ի ն ,  ա յ ս պ ե ս  « թ ի վ  է  ա ս վ ե լ » ,  մ ա ­

ս ա մ բ  և  ե ր գ վ ե լ ,  մ ե ր  հ ի ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  վ ի պ ա ս ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  ո ր  և  ա ւ դ  

պ ա տ ճ ա ռ ո վ  կ ո չ վ ե լ  է  ն ա ն  « թ ո լ ե լ ի ք » ։  « Թ ի վ  ե ն  ա ս վ ե լ »  և  դ ե ռ  ա յ դ պ ե ս  

ա ս վ ո ւ մ  ե ն ,  և  ք ի չ  մ ա ս ո վ  մ ի ա յ ն  ե ր գ վ ո ւ մ ,  մ ե ր  « Ս ա ս ն ա  ծ ռ ե ր » ֊ը ,  ի ն չ պ ե ս  

ն մ ա ն ա պ ե ս  ն ա և  ո ւ ր ի շ  ա զ գ ե ր ի  ժ ո զ ո վ յ ւ գ ա կ ա ն  վ ե պ ե ր ը ։

«Ձ ա յն ո վ  ա սելը », գա մի առանձին տեսակի եղա նա կա վոր այւելն է, 
որ երգելու և թ ի վ  ա սելու միջին տեղն է բ ռ ն ո ւմ ։ Եթե թ ի վ  ա սում են սո­
վորա կա ն խ ոսա կցա կա ն կա մ զրուցա տ բա կա ն ձևով ու ձա յն ով , որոշ 
դեպ քերում նա և սովորա կա նից էլ ց ա ծ  ձա յն ով , «ձ ա յն ո վ  ա սելու» ժա մա ­
նակ ձա յնը բա րձրա ցնում են սովորա կա նից ա վելի ։ Ա յսպ իսի ա րտա սա ­
նությա ն ժա մա նա կ խ ոսքի մեշ որոշ բա ռերի վրա , ն ա յե լո վ  բո վ ա նդ ա ­
կությա նն ու բա ռերի կա պ ա կցությա ն խ մ բե ր ի ն , ուժեղ շեշտեր են դրվում 
և վա նկերի ա մա նա կը, ա յսինքն տ ևողությունը, երկա րա ցվում է , ա յնպ ես 
որ ա սա ցվա ծը, եթե արձակ է, ստ ա նում է մի ա ոանձին ռի թ մ  ու եղա նա ­
կա վորություն ։ Մ ինչև ա յժ մ  էլ մեր «Սա սնա  ծռ եր » պ ա տ մողները, եթե 
չեն երդում ա յն  հա տ վա ծները, որ ուրիշները երգում են, հաճախ ձա յնով 
են ա սում, և հա յտ նում են, թե ա յդ ի նչ կտորը պ եյոք է ձ ա յն ով  ասելւ 
նույնիսկ վեպ ի պ ա տ մվա ծքի ընթ ա ցքո ւմ , վեպ ի բնա գրի մեշ ա յդպ իսի
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հա տվածների համար գործա ծվում է կա մ « երգելа , « խ ա ղով ( =  երգով) 
ա ս ե ր , կա մ թե չէ ' «ձ ե նո վ  ա սել»  ա րտ ա հա յտ ությունը3։

Ոտանավորներն «ի  ձա յն ա սելը» կա մ « ձա յնով կա րդա լը», գա նույն 
ձա յնով ասելն է, միա յն  ա յս դեպ քում ա ռանձնապես շեշտ վում ու երկա ­
րա ցվում են, :ոտանավորի կա զմութ յա ն հա մեմա տ , ոտքերի ու ա նդա մ­
ների ա յն վա նկերը, որոնք իրենց վրա պետք է կրեն ռիթմա կա ն շեշտ երը։ 
Բացի ա յգ ' ռիթմա կա ն ոտքերը կա մ ա նդա մները մ ի -մ ի  փոքրիկ դադարով 
անջատվում են հաշորդ ռիթմա կա ն ոտ քերից կա մ ա նդա մներիցւ Ա յսպ ի­
սի արվեստական արտասանումի ժա մա նա կ վանկերը միակերպ մեկին 
են հնչում, ռիթմա կա ն շեշտերը միշտ միակերպ ուժեղ և ա յդ  շեշտերը 
կրող վանկերը միակերպ երկար տ ևողութ յա մբ, ա յնպ ես որ ունկնդիր­
ների համար միշտ անշատ-անշատ լսելի են լինում առանձին ռիթմա կա ն 
ոտքերը կա մ ա նդա մները։

Այսպ իսի ա րտա սանումն ահա, որ մ եզնում  կոչվում է «ի  ձա յնл կա մ 
« ձա յնով ա սել»  կա մ «ո գե լ ձա յնիլ» ,  ЭСаП^СГ, սիրվա ծ է եղել մեզնում  
մինչև 19-ր դ  դարի կեսերը և նույնիսկ մինչև  1880-ա կա ն թվա կա նները 
առա նձնա պես գրա բա ր ոտա նա վորների հա մա ր։

Այսպ իսի արվեստական ա րտա սանումով կա րդա ցել են Շահնաման 
և դեռ կա րդում են մինչև մեր օրերը։ Դրանով ուժեղ կերպ ով ա րտ ա հա յտ ­
վում է Շա ՚հնա մա յի ոտանավորին հատուկ ռի թ մ ը ։

Հի մ ա , ինչպ իսի՞  է Շա հնա մա յի չա փ ը։
Պարսկական ոտանավորի էական հիմունքը կա զմում է վանկերի եր­

կա րությունն ու կա րճությունը։ Բ նութ յա մբ երկար են ա յն  վա նկերը, 
որոնց ձա յնա վորը երկար է ։ Դ րութ յա մբ երկար են ա յն վա նկերը, որոնց 
կարճ ձա յնա վորիս հա շորդում են երկու բա ղա ձա յններ, որոնցից երկրոր­
դը կարող է նա և հաշորդ բա ռի սկզբում լի ն ե լ։

Ոտանավորի մեշ վանկի ուժը, որ կոչվում է ռիթմա կա ն շեշտ , կա խ ­
վա ծ է վանկի երկա րությունից, և ոչ թե պ բոզա յիկ շեշտ ից, ա յսինքն սո ­
վորա կա ն, խ ոսա կցա կա ն լեզվի  շեշտ ից։ Ուրիշ խ ոս քով ' պարսկերեն 
ոտանա վորների մեշ ուժեղ են, ա յսինքն ռիթմ ական շեշտ ունեն երկ ՚սր  
վա նկերը, թ ո ւյլ են անշեշտ վա նկերը։ Մ ինչդեռ հա յերենում , ռուսերենում 
և ուրիշ նոր լեզուների մեշ ոտանավորի ռիթմա կա ն շեշտերը և սովորա ­
կան լեզվի  պ րոզա յիկ շեշտերը նույնն են, ա յսինքն' որ վանկը որ արձակ 
խ ոսքի մեշ շեշտ վում է, նույն  վանկը և ոտանավորի մեշ ուժեղ է, կրում 
է ռիթմ ական շեշտ , — պ ա րսկերենում ռիթմա կա ն շեշտերն անկախ են 
պրոզա յի կ  շեշտ երից։ Դրանք կա րող են պ բոզա յիկ շեշտերի հետ և ընկ­
նել, և չը նկն ել։ « յպ ե տ թ  է կա րծել, սա կա յն, թե ռիթմա կա ն շեշտերով 
դուրս Լն մղվում  պ րոզա յիկ շեշտ երը, ա յս վերշինները պ ահվում են նան

3 Մինչև ա յժ մ  էլ Հա յո ց  եկեղեցու ժա մերգությա ն ժամանակ պահված է ոչ միա յն 
երգելը, այլե  թիվ աԱելն ու ձա յնով ասելը որոշ դեպքերի և առանձին .տիպի ընթ երցվա ծ­
ների համար։1 Տե՜ս Մ. Աքեղյսսն, Հա յ ժող* առասպելները Մ . Խոր, Հ ա յ. Պատ մ . մեշ, 

Վաղարշապատ г 1 8 9 9 , եր, 5 6 —֊7 1 է
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ո տ ա ն ա վ ո ր ի  կ ա ր դ ա լ ո ւ  ժ ա մ ա ն ա կ ,  ի ն լ պ ե ս  պ ր ո զ ա յ ի  կ ա ր դ ա լ ո ւ  ժ ա մ ա ­

ն ա կ ,  բ ա յ ց  ա ո ա ջ ի ն ն ե ր ի ց  տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ  ե ն  ի ր ե ն ց  ո ր ա կ ո վ ։  Ա յ դ  դ ե պ ք ո ւ մ  

պ ր ո ղ ա յ ի կ  շ ե շ տ ե ր ը  մ ի  փ ո ք ր  ա վ ե լ ի  բ ա ր ձ ր  ( բ ա ր ա կ )  ե ն  Հ ն չ ո ւ մ ,  ք ա ն  

ռ ի թ մ ա կ ա ն ն ե ր ը ։  Ռ ի թ մ ա կ ա ն  շ ե շ տ ե ր ը  լ ս վ ո ւ մ  ե ն  ա ռ ա ն ց  ո ր և է  ջ ա ն ք ե ր ի  

կ ա ր դ ա ց ո ղ ի  կ ո ղ մ ի ց ,  ե թ ե  ն ա  ճ ի շ տ  է  վ ե ր ա ր տ ա դ ր ո ւ մ  ե ր կ ա ր  ո ւ  կ ա ր ճ  

վ ա ն կ ե ր ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ս ։

Ո տ ա ն ա վ ո ր —ս տ ի ք — հ ա մ ա ր վ ո ւ մ  է  ն ո ւ յ ն ա հ ա ն գ  ե ր կ ա տ ո ղ ը ,  ո ր  կ ո չ ­

վ ո ւ մ  է  բ ե յ թ  ( տ ո ւ ն ) ,  ի ս կ  ի ն չ  ո ր  մ ե ն ք  ա յ ժ մ  ս տ ի ք —ո տ ա ն ա վ ո ր ,  տ ո ղ — 
ե ն ք  ա ս ո ւ մ ,  պ ա ր ս կ ե ր ե ն ո ւ մ  ը ն դ ո ւ ն վ ո ւ մ  է  ի բ ր և  կ ի ս ա տ ո ղ ,  ո ր  կ ո չ վ ո ւ մ  է  

մ ե ս ր ա ։

Շ ա հ ն ա մ ա յ ի  չ ա փ ը  կ ո չ վ ո ւ մ  է  ս ո վ ո ր ա բ ա ր  մ ո տ ա կ ա ր ի բ .  ի ս կ ա պ ե ս * 
մ ո տ ա ղ ա ր և բ - ե  մ ա ղ ս ո ւ ր  ( կ տ ր ա ծ  մ ո տ ա ղ ա ր ե բ ) .  դ ա  գ ո ր ծ ա ծ վ ո ւ մ  է  ա մ ե ն  

տ ե ս ա կ ի  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ա մ ա ր ,  ա ռ ա ն ձ ն ա պ ե ս  վ ե պ ի  և  դ ի ­

դ ա կ տ ի կ ա յ ի ։  Ա յ դ  չ ա փ ի  յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  ո տ ք ը  կ ա զ մ վ ո ւ մ  է  ե ր ե ք  վ ա ն կ ե ­

ր ի ց ,  ո ր ո ն ց ի ց  ա ռ ա ջ ի ն ը  կ ա ր ճ  է  և  ա ն շ ե շ տ ,  ե ր կ ր ո ր դ ն  ո ւ  ե ր ր ո ր դ ը  ե ր կ ա ր  

ե ն .  ռ ի թ մ ա կ ա ն  շ ե շ տ ը ,  ո ր  է  ա ռ ա ջ ի ն  ա ս տ ի ճ ա ն ի  կ ա մ  գ լ խ ա վ ո ր  շ ե շ տ ,  

դ ր վ ո ւ մ  է  ե ր կ ր ո ր դ  վ ա ն կ ի  վ ր ա .  ե ր ր ո ր դ  վ ա ն կ ը  կ ր ո ւ մ  է  ե ր կ ր ո ր դ ա կ ա ն  

շ ե շ տ ,  ո ր  ե ր կ ր ո ր դ  վ ա ն կ ի  ռ ի թ մ ա կ ա ն  շ ե շ տ ի  հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ յ ա մ բ '  թ ո ւ յ լ  է ։  

Ա յ դ  չ ա փ ի  յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  տ ո ղ ը ,  ո ր  1 1 - վ ա ն կ ա ն ի  է ,  կ ա զ մ վ ա ծ  է  չ ո ր ս  

ա յ դ պ ի ս ի  ո տ ք ե ր ի ց ,  ո ր ո ն ց  վ ե ր ջ ի ն ը  չ ո ւ ն ի  ե ր ր ո ր դ  վ ա ն կ ը ,  ո ր  а կ տ ր վ ա ծ  

է »  և  լ ր ա ց վ ո ւ մ  է  վ ե ր ջ ի  դ ա դ ա ր ո վ  ( պ ա ո ւ զ ա ) ,  ա յ ս պ ի ս ի  ս խ ե մ ա յ ո վ ։

Ռ ի թ մ ա կ ա ն  շ ե շ տ ե ր ը  կ ր ո ղ  ե ր կ ա ր  վ ա ն կ ե ր ը  ն շ ա ն ա կ ե լ ո վ  հ ա յ ե ր ե ն ի  

ե ր կ ա ր  ն շ ա ն ո վ  (  ) ,  ի ս կ  ո տ ք ե ր ի  ե ր ր ո ր դ  ե ր կ ա ր  վ ա ն կ ե ր ը '  հ ա յ ե ր ե ն ի  բ ո ւ թ  

( ' )  ն շ ա ն ո վ ,  Ֆ ի ր գ ո ւ ս ո լ  հ ե տ և յ ա լ  տ ո ւ ն ը  ( բ ե յ թ ն )  ո ւ ն ե ն ո ւ մ  ե ն ք  ա յ ս պ ե ս .

Բ ե  ն ա ՜  մ  ֊ե '  խ ո  դ ա ՛  վ ա ' ն դ - ե  ջ ա ՜ ն - ո '  խ ե ր ա ՜ դ  

Կ - ա զ  ո ՜ ւ  բ  ա 'ր  տ  ա ր  ա ՜  ն  դ ի '  շ ա  բ ա ՛ ր  ն ա ' - գ զ ա ր ա ՜ դ  

( Յ ա ն ո  լ ն  տ ե ա 'ռ ն  հ ո դ ւ ո ՜ յ  ե լ '  բ ա ն ա ՜ կ ա ' ն ո լ թ ե ա ՜ ն  

Զ ո ր  ո ՜ չ  ա ' ն ց ա և է ՜  զ ա ՛ ն ց  ա ն է ՛  մ ի ՝  տ  մ ա ր դ կ ա ՜ ն  ) ։

Ա յ ս պ ե ս  և  հ ե տ և յ ա լ  տ ո ղ ե ր ը  ն ո ւ յ ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի ց .
Л

Կ ո լ ն ո ՜ ւ ն  պ ո լ ր  շ ի գ ի ՜ ֆ տ ի  յ ա կ ի ՜  դ ա ս ը տ ա ՜ ն  

Բ ի պ ա  յ վ ա ն դ ա մ  ա ՜ ղ  գ ո լ ֆ  տ  ա  ի  բ ա ս ը տ ա ՜ ն .

Ա յ ս  բ ե յ թ ե ր ն  ո գ ո ւ մ  ե ն ,  ձ ա յ ն ո վ  ա ս ո ւ մ  ե ն  ա յ ս պ ե ս .

Կ ո լ ն ո  ւ ն պ ո  ւ ր  / շ ի գ ի  ֆ տ ի '  /  յ ա կ ի  դ ա ' -  /  ս ը տ ա ՜ ն ,

Բ ի պ ա ՜ յ վ ա ' ն -  / դ ա մ ա ՜ ղ գ ո ' լ ֆ  /  տ ա ի ՜ բ ա ' / ս ը տ ա ՜ ն .

Ն ո ւ յ ն պ ե ս  և  ն ա խ ո ր դ  տ ո ւ ն ը .

Բ ե ն ա  մ - ե '  /  խ ո  դ ա ՛  վ ա 'ն . գ  /  ե ջ ա ՚ն - ո '  / խ ե ր ա ՜ դ ,

Կ - ա զ ո  լ - բ ա ' ր  / տ ա ր ա ՜ ն գ ի '  / շ ա բ ա ՜ ր ն ա ' / գ զ ա ր ա ՜ դ .

V . Արեղյա&— 29
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Ա յսպ իսի ա րտասանումի ժա մա նա կ պ րոզա յիկ շեշտ երը, որոնք վե­
րևում դրվա ծ չեն , մնում  են իրենց բնա կա ն տ եղերում, բ ա յց  ա մեն երեք 
վանկ միասին կա զմում են մի եռավա նկ ռիթմա կա ն ոտ ք, որ մեջտեղի 
երկար վանկի վրա ունի ուժեղ ռիթմա կա ն շեշտ ( պ րոզա յիկ շեշտից ան­
կա խ ) և ետևից մի փոքր դադար, որով նախորդ ոտքը բա ժա նվում է հա ­
ջորդ ոտ քից։ Ոտանավորը դրանով ստանում Է բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռիթ մ ։ 
Մ ինչդեռ ոտանավորը բովա նդա կությա ն հա մեմա տ  ա րտա սանելիս, ի ն չ­
պես և արձակ խ ոսքի մեջ թ ի վ  կա մ ձա յնով ա սելիս, դադարն ընկնում Է 
միշտ բա ռերից հետ ո, երբեք չի  ընկնում րա ռա մեջերոլմ, — ոտանավորն 
ոդելու կա մ ձա յնով  ա սելու ժա մա նա կ ռիթմա կա ն ոտքերից հետո դադա­
րը կարող Է ընկնել և ընկնում Է ա մեն մի վա նկից հետո և նույնիսկ բա -
ռա մեջերոէմ, ինչպ ես եթե վերևում դրվա ծ թա րգմա նությունը ոգեինք.

է

Յ ա ն ո ՜  ւ ն տ ե ' ա ռ ն  /  հ ո գ լ ո ՜  յ ե ' լ  / բ ա ն ա ՜  կ ա ' -  / ն ո լ թ ե ՜ ա ն  

. Զ ո ր ո ՜ չ ա ' ն -  / ց ա ն կ ՜  զ ա ' ն -  I  ց ա ն կ ՜ մ ի տ '  /  մ ա ր դ կ ա ՜ ն .

« Եղբա յրները» ,  վա նա կա նները Կոստանդնին խ նդրել են, ահա, հա ­
յե ր ե ն  լե զ վ ո վ  ա յնպ իսի ոտանա վորներ հորինել, որ կարելի լինի ռՇա հ- 
նա մա յի  ձա յնով ա սել» ։

Ին՛չպե՞ս Է լուծում  նա ա յս խնդիրըէ

Հա յերենը չունի երկա ր ու կարս ձա յնա վորներ, ուստի Կոստանգինը 
չէր կարող ռիթմա կա ն շեշտի հիմք ընդունել երկար վանկը և անուշադիր 
թողնել արձակ խ ոսքի բնա կա ն շեշտ երը։ Նա ելնում կ հա յերեն ոտանա ­
վորների ընդհա նուր հա տ կությունից, որ ծա գում կ հա յոց  լեզվի  պ րոսո- 
դ ի ա յի ց—  ա ռոգա նութ յունից։ Հա յերենում  ոտանավորի ռիթմա կա ն շեշ­
տերը միա ժա մա նա կ պ րոզա յիկ շեշտեր են. ուժեղ են ոտքերի ա յն վա ն­
կերը, որոնք արձակ խ ոսքի մեջ ևս շեշտ վում են ։ Ա յս նկատի ունենա ­
լ ո վ  Կոստանգինը պարսկերենի ռիթմա կա ն շեշտերը կրող երկար վա ն­
կերի տեղ գնում է հա յերենում  շեշտ վա ծ վա նկեր, իսկ մ նա ցա ծ վանկերն 
ան\շեշքո է թողնումւ Ա յսպ իսով 11-վա նկա նի տողի մեջ շեշտ վում են
2 -ր դ , 5 -ր դ , 8 -ր դ  և 1 1 -ր դ  վա նկերը, որոնք պ ա րսկերենում ևս կրում են 
ռիթմա կա ն շեշտ երը։ Եվ որովհետ և շեշտ վա ծ վա նկերը կարելի կ հեշ­
տ ութ յա մ բ երկա րել, ուստի ա յսպ իսի ոտանա վորը կարելի էր «Ի Շա հնա ­

մա  յի  ձա յն կարդալյ> ա մեն երեք վա նկից հետո ա նելով դադար, ուշա­
դրություն չդա րձնելով, թ ե ա յդ  դա դա րը բա ռերի հետ է ընկնում, թե բ ա ­
ռերի մեջ, թ ե ՞ ա յնպ իսի բա,ռերից հետ ո, որոնք իմա ստ ով պ ատկանում 
են հաջորդ ռիթմա կա ն ոտ քերին։ Ա յսպ իսի ոգու մ ի , ա րվեստական ա ր­
տա սա նումի ժա մա նա կ ոտանա վորն ստ ա նում կ նույն  բա րձրա ցոզ-ընկ- 
ն/գլ ռի թ մ ը , ի ն չ որ Շա հնա մա յի տողը ոգելիս։ Կոստանգնի տողերը 
պ ա րսկերենից գլխ ա վորա պ ես ա յն տ ա րբերությունն ունեն, որ պ արսկե­
րենում ոտքերի երրորդ վա նկերն էլ երկար են և ունեն երկրորդական 
շեշտ , իսկ հա յերենում ա յդ  վա նկերն անշեշտ լի նելո վ  դժվար է նույնիսկ 
ա րվեստա կա ն կերպ ով երկա րել, եթե մ ի ա յն  դրութ յա մբ երկար չե ն ։
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Կ ոստան դինն ա յս ձևով հորինել է մի մ ե ծ  քեր թ վա ծ' «Բա նք յա ղա գս 
անցաւոր մեծութեա ն щ Դրանից բերում  եմ հետ ևյա լ չորս տ ողը.

Այս կենրս է ունա յն ե ժառա նկ ենք մա հու,
Չ ո ւ ն ի  մ ե զ  դ ը ր ո ւ ն ք  բ ա ր ո լ թ ե ա ն  և  շ ա հ ո ւ .

Երազ է խ ա բող և խ ա յա լ ա նցա լոր, 
է սուտ սիրելի և ընկեր նենգա ւոր։

Ձ ա յնով ոգելիս ա յս տողերն ստ ա նում են բա րձրա ցող-ընկնող ռիթ մ, 
ա յսպ ես. յ

Ա յսկե նքսէ /  ոլն ա ՜յն  և /  ժ ա ռ ա ՚ն կ ե ն ք  / մա հո՜ւ,
Չունի մեղ I  դըրո՜ ւնքբա - /  ր ո լթ ե ՜ անև /  շահ ո ՜ւ.
Եր ա զէ /  խ ա րո՜ղև  /  խա  յա ՜  լա ն - /  ց ա լո ՚ր ,  
էսո լտ սի -րելի ՜և  /  ը նկ ե ՜ր ն ե ն - /  գա լո՜ւ71

Ինչպես կարելի է տ եսնել, «ձ ա յն ո վ » կա րդա լիս ռիթմա կա ն ոտքերի 
ա նջրպետը, ուրեմն նրա նց մեշ եղա ծ փոքր դադարն ընկնում Հ  նույնիսկ 
բա ռա մեշեր ոլմ  և ա յնպ իսի բա ռերից հետո (բ ե ր վ ա ծ  տողերի մեշ « ևа 
շա ղկա պ ից հետ ո ), որոնք բնա կա ն ա րտ ա սա նությա ն ժա մա նա կ հաշորդ
բա ռի հետ պ ետք է կա րդա ցվեն։ Ռ իթմա կա ն շեշտերը նույնն  են , ի նչ որ
խ ոսքի բնա կա ն շեշտ երը։ Կոստանդինը, սա կա յն , ա յս մ ե ծ  քերթ վա ծի 
մեշ 3 5 2  ռիթմա կա ն շեշտ երից 19-ը  դնում է ա յնպ իսի վա նկերի վրա , 
որոնք շեշտ չունեն ։

Կ ա ր ե լ ի  չ է  կ ա ր ծ ե լ ,  թ ե  հ ա յ ե ր ի ն  Կ ո ս տ ա ն դ ի ն  Ե ր զ ն կ ա ց ո լ  ա պ ր ա ծ  

շ ր ջ ա ն ո ւ մ  մ ի ա յ ն  ծ ա ն ո թ  է  ե ղ ե լ  Ֆ ի ր դ ո ւ ս ո լ  Շ ա հ ն  ա մ ա ն  և  ն ր ա  բ ա ն ե ց ր ա ծ  

չ ա փ ը ,  ո ր  պ ա ր ս ի ց  մ ե ծ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի ց  ա ռ ա շ  է լ  ո ւ ր ի շ ն ե ր ը  գ ո ր ծ ա ծ ե լ  ե ն :  

Ե վ  ի ս կ ա պ ե ս  Գ ր ի գ ո ր  Ն ա ր ե կ ա ց ի ն  ո ւ ն ի  ա յ դ  չ ա փ ո վ  մ ի  տ ա զ  ( « Ե կ ե զ ե ց -  

ւ ո յ » ) ,  ո ր  Շ ա հ ն ա մ ա յ ի  ձ ա յ ն ո վ  կ ա ր դ ա լ ո վ ,  ս տ ա ն ո ւ մ  է  ն ո ւ յ ն  բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ -  

ը ն կ ն ո ղ  ռ ի թ մ ը .

Երկինքն ի յերկիրս և երկիրս ի յե ր կ ի ն քն ,
Վ ա յրէշք ի խ ոնա րհ և վերելք ի բա ր ձ ո լն ս ...

Ձ ա յն ո վ  ա սելիս'

Ե ր կ ի ՜ ն  ք ն ի  / յ  ե ր կ ի ՜ ր  ս և  /  ե ր կ ի ՜ ր ս  ի  /  յ ե ր կ ի ՜ ն ք ն ,

Վ ա յ ր է ՜ ջ ք ի  /  խ ո ն ա ՜ ր հ և /  վ ե ր ե ՜ լ ք ի  /  բ ա ր ձ ո ՜ լ ն ս . . .

Ա յ ս պ ե ս  ո ւ ր ե մ ն ,  1 0 - ր դ  դ ա ր ո լ ց ,  Ֆ ի ր դ ո լ ս ո լ  ա պ ր ա ծ  ժ ա մ ա ն ա կ ի ց  ա ր ­

դ ե ն  մ ե ր  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն  մ ե շ  գ ո ր ծ ա ծ վ ա ծ  կ ա  Շ ա հ ն ա մ ա յ ի  ո տ ա ն ա ­

վ ո ր ի  չ ա փ ը ։  Ս ա կ ա յ ն  դ ա  հ ա յ ե ր ե ն ո ւ մ  ո ւ ր ի շ  բ ա ն  չ է  ի ս կ ա պ ե ս ,  բ ա յ ց  ե թ ե  

ա ն ա պ ե ս տ յ ա ն  1 1  - վ ա ն կ ա ն ի  ո տ ա ն ա վ ո ր ,  ս կ ւ զ ր ի ց  մ ի  ե ր կ ա վ ա ն կ  յ ա մ բ ա ­

կ ա ն  ո տ ք ո վ ,  մ ե շ ը  մ ե կ - մ ե կ  ք ո ղ ա ղ ո տ  ե ռ ա վ ա ն կ  ո տ ք ե ր ո վ ։  Բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ ­

թ յ ա ն  հ ա մ ե մ ա տ  բ ն ա կ ա ն  ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ի  ժ ա մ ա ն ա կ  դ ա  ո ւ ն ի  բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ
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ա նա պ եստ յա ն ռի թ մ , և արվեստական կերպ ով ոգելով կարելի է բա րձ­
ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  քողա ղոտ ոտքերի ռիթմ տալ դրան։ Իսկական բա րձ- 
բա ցող-ընկնող ռիթ մ ով ոտանավորներ հա չողվում է հորինել մ իա յն  մեր 
նորա գույն բա նա ստ եղծներին, և ա յդ  ա ռա չ է գալիս ա րևելյա ն աշխար­
հա բա րում տեղի ունեցա ծ ա ռոգա նա կա ն փ ոփ ոխությա ն հետ ևա նքով*։ 
Ա յսպես են, օրինա կ, Չա րենցի հետ ևյա լ տողերը.

Աշո՜ւնը /  թա փ ո՜ւմ է /  թերթե՜րըս /  հիմա ,
Ու թո՜նը I  թ ը ր չո ՜լմ  է /  ա րտե՜րըս /  հիմա ՜։

4 Տե ՛ս  Մ. Ա քեղյա ն, Հ ա յո ց  լեզվի տա ղսւչա փ ութչոձ, Երևան, 1 9 3 3 , եր. 241 հտ ն.։ 

Պարսկերենի համար տ եսնել' РегвисЬе С гаттаН к, уоп С. 5а1ешапп սոճ V. Տշհս- 
к<тк1, ВегПп, 1899 և Грамматика персидского языка, сост. Мирзою-Джафаром. 
Москва, 1901:



Մ Ի  Ք Ա Ն Ի  Տ Ա Ղ Ա Չ Ա Փ Ա Կ Ա Ն  Խ Ն Դ Ի Ր Ն Ե Ր Ի  Մ Ա Ս Ի Ն

(Ս ՛ի  « գ ր ա խ ո ս ա կ ա ն ի »  ա ռ թ ի վ )

Մ ա ր քս ի դ մ ֊լե նի ն ի ղ մ ի  ինստիտուտի Հրա տ բա ժինն ինձ ուղարկել է 
մի ա նստորա գիր « գրա խոսա կա ն»  ի մ  « Տա ղա չա փ ությա ն»  մա սին, խնդր՛ե­
լո վ , որ ի մ  դիտ ողություններն ա յդ  « գրա խոսա կա նի»  վեր ա բեր յա լ «գրի 
ա ռնեմ ա յնպ ես, որ հարկ եղա ծ դեպ քում հնա րա վոր լինի տ պ ա գրել»։ Ա՛յդ 
Նշանակում է «գրա խ ոսա ՛կա նի» մա սին գրա խոսա կա ն գր ել։ Դրա նից 
էլ ա վելի, ին՛չպես կա րծում ե մ , ա նդյուր բա ն չի  լինիլ գբԽլոլ հա մա ր, 
քա նի որ մի կողմից կա պ վա ծ պիտի լինիս «գրա խ ոսա կա նի» հետ , մ յո ւս ' 
« Տա ղա չա փ ությա ն»  գրքի հետ . ուստի եթե « գրա խ ոսա կա նը»  մեկ է , դու 
պ ետք է չո ր ս ֊հ ի ն դ  ա նդա մ ա վելի գրես, որպ եսզի գրա ծդ հիմնա վորվա ծ 
լինի և ընթ երցողի հա մա ր հա սկա նա լի ու պ իտ ա նի։

I .  «ԳՐԱԽՈՍԱԿԱՆԻ» ԱՐԺԵՔՆ ԸՆԴՀԱՆՐԱՊԵՍ

Իմ աւռաշին դիտ ողությունն ա յն  է, որ ա յգ  « գրա խ ոսա կա նը»  ոչ 
միա յն  ճիշտ գաղափար չի  տալիս ի մ  «Տա ղա չա փ ո ւթ յա ն » մա սին, ա յլև 
նույնիսկ գաղափար չի տ ա լիս։

Երբ մեկը գրա խոսա կա ն է գրում, նա պ ետ ք է. դրա հա մա ր նա խ ա ­
պ ա տ րա ստ վա ծ լի նի , ուշա դրութ յա մբ ծա նոթա նա  գրա խ ոսա ծ երկի բ ո ­
վա նդա կությա նը և ապա գլխ ա վորը երկրորդա կա նից տ ա ր բ ե ր ե լո վ  բ ո ­
վա նդա կությա ն էական կողմերը վևր հանի ա ռա նց քննա  դատելու,, կա մ 
նույնն  անի քննա դա տ ելով ։ Ա յս վերշին դեպ քում նա պ ետ ք է ևս ա վելի 
զգուշութ յա մ բ վերա բերվի և խ որը ծա նոթա նա  տ վյա լ ն յո ւթ ի ն ։ Եվ. բր  
գլխ ա վորն է նա պ ետք է գրա խ ոսա ծ գրքի մեշ եղա ծ փա ստերը տ եսնի, 
ա չքա թող չա նի և տ եսնի ա յնպ ես, ինչպ ես որ կան գրքի մ եշ, և ոչ թե 
ա ռա նց որևէ հիմնա վորմա ն վերա գրի գրա խ ոսա ծ գրքին ինչ որ ինքը 
ցա նկա նում է ' և վերա գրի հաճախ գրա խ ոսա ծ գրքի տ եսա կետ ին հա կա ­
ռակ բա ն եր ։

Արդ, ա յդ  а.գրա խոսա կա նի»  ինձ հա մա ր անուն հեղինակը՛, ա յսինքն 
Գրախոսը, կարող ե մ  ա սել, ա յդ  նա խ ա պ ա յմա նները շատ էլ երևան չի 
բե ր ո ւմ ։ Հետ ևենք նրա ն։

Նրա գրա ծի սկզբի մա սը գովեստ  է ։ Ա յստ եղ է ա սա ծ, թ ե գովելու 
հա մա ր ա վելի հմուտ պիտի լի ն ե լ, քա ն պ ա րսա վելու։ Բոլորն էլ լոկ ը նդ -
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հանուր խ ոսքեր են, որոնք հարմար կգան ա մեն գիտական աշխատանքի 
հա մա ր։ « Տա ղա չա փ ությունս գրքից ոչ մի կոնկրետ բա ն ։ Եթե խ մբա գրու­
թ յունդ  ի մ  գրքի ցա նկից մի քա նի կարևոր կտոր տպագրած լիներ, ավելի 
բա ն կտար իր ընթերցողներին ա յդ  գրքի բովա նդա կութ յունից, քան Գ-րա֊ 
խ ոսը ։

Ինչո՞ւ Գրախոսը չի արել ա յդ ւ—  Հեշտ բա ն չի սեղմ կերպով բերել 
մի գրքի բովա նդա կութ յուն' վեր հա նելով իրա կա նը։ Բա յց ա յդ  չէ միա յն 
պ ա տ ճ ա ռ ը ։  Գուցե ե ս  սխ ա լվում ե մ , —  և երանի թե սխ ա լվա ծ լինեի , — 
ա յ դ  (Гգրա խոսա կա նն»  ա մբողջ կարդալուց հետ ո' ես եկա ա յն եզրա կա ­
ց ո ւթ յա ն , որ դա գրվա ծ է իրեն հեղինակի հա մա ր, նրա (էհա վա տ ա մքն» 
я լ «հրա ժա րիմքն» ասելու հա մա ր, ա յն էլ շատ տարա՛ծված մի հեշտ մ ի ֊ 
■չոցոՎէ Դրա հա մար ա հա' հարկավոր չէր « Տա ղա չա փ ությա ն»  ն յութից 
կոնկրետ մի բա ն մեշ բ ե ր ե լ։ Դրա համար բա վա կա ն էր մի ա նգա մ թ եր - 
թել գիրքը, ա ռնել իրեն համար հարկավոր մի քա նի տ ողեր, ա յն էլ ոչ թե 
բ։ ւէւն ն յո ւթ ի ց, ա յլ ծա նոթ ութ յունից, կա մ, ինչպ ես ինքը Գրախոսը գրում 
է, ա յն  որ Հա յս տ եղ-ա յն  տեղ թեթևա կի շոշա փ վում են, կա մ, որ ավելի 
էս:կպ ն է, .լռելյա յն  ընդունվում են որպես նա խ ա դրյա լ» , — ա յսինքն՝ ա յն 
որ գրքի հեղինակը չի  ա սել, ա յլ Գբախոսն ինքն է վերա գրում նրա ն։

Դրա հա մար բա վա կա ն էր մի երկու ցիտ ա տ , ա յն էլ ըստ կա մաց 
հա րմա րեցնելով ուզա ծին։ Վերջապես դրա համար հարկավոր էր խոսել 
մեթ ոդների, «ընդհա նուր-տ եսա բա նա կա նս խ նդիրների մասինւ Չ է ՞ որ 
միա յն  ա յս վերջինս միջոց կտար իրեն հրա ժա րվելու հա մա ր՝ ֆ որմա լիզ­
մ ի ց , մեխ ա նիստ ա կա նութ յոլնից, տ րա մա բա նա կա ն մա քսա նենգութ յու­
ն ի ց , հա նրա րժա ն նորմա տ իվ սկզբունքներից, Կանտից, Հ ե գե լի ց , Արիս­
տո՛տելից, ես ի ՞ն չ գի տ եմ ' էլ ինչից և ո ւմնից, ց ո ւյց  տալու հա մա ր' որ 
ինքը մերժում  է ա յգ  բոլորը և ընդունում է մ իա յն  «դիա լեկտ իկա ն, որը 
մա րքսիզմի կողմից որդեգրվեց' մա քրվելով հեգելյա ն միստ իցիզմից և 
ֆ որմ ա լիզմ իցս, որ ինքը տ եղեկություն ունի «ա րտ ա դրող ուժերով պ ա յ­
մա նա վորվա ծ արտադրական .հա րա բերություններիս մա սին, «իշխ ող դա­
սա կա րգիս, «հա սա րա կա կա ն խ ա վերիս և շատ ուրիշ բա ների մա սին, և 
մինչև ա նգա մ «մրջյունների աչքերիս մա սին։

. Բ ա յց կա րծում ե մ ,  որ Գրախոսը պ ետք է դրա համար րւղիզ ճա նա - 
պարհը բռներ  և  պարզապես գրեր մի գիրք ա յս բոլորի մա սին, առանց 
պսւտբվակ բռն ելո ւ ի մ  «Տա ղա չա փ ութ յունը ս  և ոչ թե իբր ի մ  գրքի ա ռթիվ 
Հ ղ ո շ ա փ ե ր »  « մ ի  ք ա ն ի  խ նդիրներ, ո ր ո ն ք , —  ի ն չ պ ե ս  ինքը Գրախոսը 
գ ր ո ւ մ  է ,—  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  տեսա բա նա կա ն նշա նա կություն ունին և  տ ա ղա ­
չ ա փ ա կ ա ն  ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ի  զուտ նկարագրական շրջանա,կներից դուրս ե ն  

գ ա լ ի ս » ։

I I .  ԴՐԱԽՈՍԻ ՄՏԱԾԵԼԱԿԵՐՊՆ ՈԻ ԵՂԱՆՆԵՐԸ

. Գրախոսը իր Հգրա խ ոսա կա նի»  երկրորդ հա տվածի մեջ էլ ինչեր 
ա ս ե ս ,  որ .վերա գրա ծ չլինի Ա րեզյա նին, ա յն էլ նույն  բա ները կրկնելով
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ու կրկնելով։ Եվ ա յդ  ա մենն ա սում է ա ռա նց որևէ հիմքի, լոկ խ ոսքերով» 
Որպեսզի հենց սկզբից պարզ լինի նրա վա րվելու եղա նա կը, վա րա րկըք-  
կա մ, ինչպ ես Լուսին չա նի ֆր . ֊հ ա յ  բա ռա րա նի մեջ կա , եղանը (ա յ­
սինքն' вպ րիոմըа ) , —  ա յստ եղ ես կա ռնեմ ա յն  չորս ցիտ ա տ ները, որ նպ , 
իբր հիմնա վորում իր ա սա ծների, բերո ւմ  է « Տա ղա չա փ ությունից Դ ։

Գրախոսն, անշուշտ, կա րդա ցել է «Տա ղա չա փ ութ յա նդ մեշ ի մ  գր ա ծ­
ները մեր չա փ երի զա րգա ցմա ն մա սին, թ ե ' ա յն զա րգա ցմա ն, որ կա ­
պ ա կցվա ծ է գրա կա նությա ն պ ա տ մությա ն հետ և թ ե ' ա յն  զա րգա ցմա ն, 
որ ես բա ցա տ րել եմ  հա յոց լեզվ ի  ա ռոգա նությա ն հետ կա պ ա կցու­
թ յա մ բ , —  ա յս երկուսի մա սին էլ հետո կխ ոսինք։ Գրախոսն, անշուշտ., 
կա րդա ցել էր և գիտեր դրա նք, բ ա յց  և ա յնպ ես նա բա րեհա ճել է զա ր­
գա ցմա ն մա սին ա նհեթոլթ յուններ վերա գրել ինձ, ա յն էլ իբր թ ե հիմ- 
նըվելով ի մ  գրքից բե րա ծ ցիտ ա տ ների վբա ։

Տես ն են ք ։

1 )  « ժա մա նա կն ի բր և  երևույթների զա րգա ցմա ն կարևոր մոմեն.Փ 
չքա նում է , որովհետ և, Ա բեղյա նի կ ա ր ծի ք ո վ  ա մ ե ն ո ւ ր -  թ ե ' ժողովրդա ­
կան երգերում, թե հին ու նոր նորա գույն և նորա գունեղ գրողների մ ո ա ^  
հին ժա մա նա կներից ի վեր էա պ ես ն ո ւ յ ն  չ ա փ ե ր ն  ե ն  գ ո ր ծ ա ծ վ ո ւ մ »  (ը ն դ ­
գծումը Գրախոսինն է) ։ —  Ցո ւյց  տ րվա ծ էշում «Տա ղա չա փ ութ յա նդ ,մ կ  
(ե ր . 3 8 7 )  կա րգում եմ . «Օրինակներ բե ր ե լո վ  մեր զա նա զա ն հին ու ֆրր„ 
նորա գույն և նույնիսկ նորա գունեղ գրողներից ու ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ի դ  

գ ի  ս ր ա ն ց  մ ե ջ  Է լ  հ ի ն  ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ի ց  )ի  վ ե ր  ն ո ւ յ ն  չ ա փ ե ր ն  ե ն  գ ո ր ծ ա ֆ -г 

վ ո ւ մ ,  ի ն չ  ո ր  գ ր ա կ ա ն  յ շ ա ն ա ւ ւ ա ե ղ ծ ո ւ թ յ ս ւ ն  մ ե ջ ' , —  ա յս ա շխ ատա նքի հիՀ 
ղին ակը շա նա ցել է սպ ա ռիչ կերպ ով ներկա յա ցնել մեր բա զմա դա րյա ն 
բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ գործա ծվա ծ ոտ ա նա վորների տ եսա կներըԴ ։  Հիմա  

հա մեմա տ եցեք ա յս երկուսը, դրանք ն ո՜ւյն ն  են ա ր դ յո ք ։ «Տ ա ղ ա չա փ ո ղ  
թ յա ն Դ  մեշ գծերի մեջ ա ռնվա ծ մա սում խ ոս վ ա ծ է ժողովրդա կա ն երգերի 
և գրական բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ գո րծա ծվա ծ չա փ երի նույնութ յա ն 
մա սին, և նույնիսկ ծա նոթությա ն մեշ ց ո ւյց  է տ րվա ծ հեղինա կի մի 
ուսումնա սիրությունն ա յդ  մ ա ս ի ն ,—  իսկ Գրախոսն ա յդ  փ ոխ ում է ա.յ» 
մ տ քո վ, թե իբր  Ա բեղյա նի կա րծիքով մեր բոլոր  գրողները «հին  ժամս/^ 
նա կներից ի վեր էապ ես նույն  չա փ երն են գործա ծում , հետևաբչսր- և 
«ժա մա նա կն իբրև  երևույթների զա րգա ցմա ն կարևոր մոմենտ  չքանոկմ 
էդ, ուրիշ խ ոսքով Ա բեղյա նը չի ընդունում չա փ երի զա րգա ցումը ժա մա - 
նակի ընթա ցքումէ

Ի՜նչ կա սեք սրա ն։ Շիտ ա ՜կ վա րա րկ Է ա յս ։ Ոչ մ ի ա յն  շիտակ բա ն 
չէ  Գրախոսի ա յդ  գրա ծը, ա յլև  նրա ա յդ  ֆ րա զը սոֆ իզմ է , ա յսինքն մի 
կեղծ , սուտ ա պ ա ցուցում, որ առաշին հ ա յա ցքի ց  մ ի ա յն  ուղիղ է թ վ ո ւմ ։ 
Եթե մեր հին ու նոր գրողների մոտ «Էա պ ես» նույն  չա փ երն են գործա ծ­
վ ո ւմ , ա յդ  նշա նա կում է , որ նրա նց գործա ծա ծ չա փ երը բոլորովին նույն

1 Տե'ս Մ. Աբեղյսւն, ժողովրդ. խազեր, ժող. երգերի ոավսւէք ե այլն։
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չեն . հետևաբար կարելի չէ  վերևի եզրա կա ցությունը հա նել։ Բա յց եթե 
մեկը հենց ա յնպ ես, ա ռա նց «էա պ ես» բա ռին էլ ասելու լիներ, թե մեր 
հին ու նոր գրողների մոտ նույն լա փ երն են գործա ծվա ծ, — ես հետո 
կա նդրա դա ռնա մ ա յդ  խ նդրին, — ա յդ  ա նգա մ դեռ իրա վունք լէր  տալ մի 
մա րդու, որ « գրախոսականս է գրում, դրանից եզրա կա ցնելու, թե ա յդ ­
պես ասողը իբր մերժում  է զա րգա ցումը ժա մա նա կի ընթ ա ցքում ։ Ահա 
ձեզ հետ ևյա լը ։ Մեր հին ու նոր գրողները Տ -ր դ  գարուց ի վեր մեր հին, 
միշին ե նոր գրական լեզուների մեշ գործա ծում են նույն  բաո.երը' «հ ա ց, 
ուտ ել, քա ր, տունя և ա յլն ։ Մ ի՞թե գա իրա վունք կտա Գրախոսին եզրա ­
կա ցնելու, թ ե ա յդ  ասողի կա րծիքով «ժա մա նա կը լքա նում  է . . . » ,  լեզվի  
մեշ զա րգա ցում "չկա։

2 )  «Ե րբ զա րգա ցմա ն մա սին էլ խ ոսք է լինում , ապա նա խ ' ա յն  լի  
ը մ բռ ն վ ո ւմ  իր բուն իմաստով[* իբրև  դիալեկտիկ պ րոցես, ա յլ որպես 
« ժամա նա կա գրա կա ն կա րգս, ա յսի ն քն ' երևույթները ո լ թե բխ ո ւմ  են 
իրա րից' փ ոխ ա րկվելով իրա ր, ա յլ շա րվում են իրար ե տ և ի ց»։ Ես « դիա ­
լեկտ իկ պ րոցեսին»  հետո կդա ռնա մ։ Նախ հետ ևյա լը ։ Գրախոսը ո ՜րտ ե­
ղից ի մ ա ցա վ, թե իբր  ես ա յդպ ես ե՛մ ը մ բռ ն ո ւմ  զա րգա ցումը։ — Ահա' թե 
որտ եղից։ « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեշ եր. 3 8 9  կա հետ ևյա լը. « Ա յս (երկրորդ) 
հա տվածի մեշ ն յհ լթ ը  դա սա վորվա ծ է ը ս տ  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ի  տ ե ս ա կ ն ե ր ի  

և ոչ ժա մա նա կա գրա կա ն կա րգով Ц111П ն ր ա ն ց  զ ա ր գ ա ց մ ա ն ,  դ ա ր ե ր ի  ը ն ­

թա ց ք  ո ւ մ  կ ր ւ ս ծ  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի » ;  Գրախոսը բերում  է ա յս ա մբողշ 
կտորը, բ ա յց  սկիզբն ա յսպ ես. « Ա մբողշ «Տա ղա չա փ ութ յա ն» մեշ ( և  ոլ 
թե մ ի ա յ ն  երկրորդ հա տ վա ծում, ինլպ ես հա վա ստ իա ցնում է հեղինա կը) 
ն յութ ը  դա սա վորվա ծ է» և ա յլն ։ Նախ՝ մի նկա տ ողություն։ Հա մեմա տ ե­
ց եք  վերևում բերվա ծի հետ ա յս և կտ եսնեք, որ ա յդպ իսի «հա վա ստ իա ­
ց ո ւմ » լի  արել հեղինա կը, քա նի որ նա լի  դրել և չէր էլ կարող ա յդտ եղ 
գնե՛լ «մ ի ա յն »  բա ռ ը , որ Գրախոսինն է ։ Ապա' ա հա ' թե որտեղից է գա ­
լիս .«ժա մա նա կա գրա կա ն կա րգը», որ Գրախոսն իբրև հեղինակի բա ռեր 
դնում է լա  կեր итЬ ե ր ի մեշ։ Բա յց լա վ  ն ա յե ց ե ք  վերևի ընդգծումներին. 
«Ժ ա մա նա կա գրա կա ն կա րգով» բա ռե՞րն  են հա նդիպ ա դրվա ծ «ըստ  ոտա ­
նա վորների տ եսա կների» ա րտ ա հա յտ ությա նը, թ ե «ըստ  նրա նց զ ա ր գ ա ց ­

մ ա ն, զարերի ը ն թ ա ց ք ո ւ մ  կ ր ա ծ  փ ոփ ոխ ությունների» ա րտ ա հա յտ ությու­

ն ը ։ Ա յգ  ի ՞նչպ ես է լի նո ւմ , որ Գրախոսը ո 'լ  «ըստ  նրանց զա րգա ցմա ն» 
բա ռերն է ուշա դրությա ն ա ռնում և ո 'լ  էլ «զա ր գա ցո ւմ » բա ռի բա ցա ­
հա յտ ումը՝ «դա րերի ընթ ա ցքում  կրա ծ փ ոփ ոխ ությունները» ։ — Իր քեֆ ը 
չ է ՞ ։  Մի քի չ վերևում կարող էր նա ա սել, թ ե « ժա մա նա կը. . .  չքա նում է » ,  
իսկ մի քիչ ներքևում, թե «Տա ղա չա փ ութ յա ն» հեղինակը զա րգա ցումն 
ը մ բռ ն ո ւմ  է իբրև  «ժա մա նա կա գրա կա ն կ ա ր գ»։ Բա յց «ք ե ֆ ո վ » կարելի չէ  
«գրա խ ոսա կա ն» գրել։

Չ ե մ  կա րծում, թե Գրախոսն իսկա պ ես հա սկա ցա ծ չլինի « Տ ա ղ ա լա ֊ 
վւութ յա ն»' ա յգ  տ ողերը, բ ա յց  և  ա յնպ ես նրան խնդիրը հա սկա նալի 
դարձնելու հա մար բե ր ե մ  մի պարզ օրինա կ։ Ա ռնենք մի քա նի փոքր կտոր
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սա ռուց և ա մանի մեչ դնենք վա ռվող պրիմուսի վրա. որոշ ժա մա նա կից 
հետո ա յդ  սա ռցի կտորները փ ոխ վում դա ռնում են չո ւր ։ Շա րունա կենք ա յգ  
ա մանը վա ռվող պրիմուսի վրա պ ա հել, մի որոշ ժա մա նա կից հետո դրա 
միչի  չուրը կգոլորշիա նա ։— Դիալեկտիկ պ րոցեսներ են, կասի Գրախոսը։ 
Երևի նա ա յն կլ գիտ ի, որ մեր հա սկա ցությունները, մեր մտ ա ծութ յուն­
ներն արտաքին աշխարհի օբ յեկ տ ի վ  ա ռա րկա ների, օբ յեկտ ի վ  եր և ո ւյթ ­
ների ան դրա պ ատկերումն ենւ Հի մ ա , ի ՞ն չ  Է կա րծում Գրախոսը, երբ ա յգ 
ա ռա րկա ների, սա ռցի կտորների կրա ծ փ ոփ ոխ ությունների մա սին մտ ա ­
ծում ենք և խ ոսում կա մ գրում, մեր խ ոսելիքի կա մ գրելիքի նյութ ը չե ՞ն ք  
դա սա վորում « ժա մա նա կի կա րգով ըստ նրա նց զա րգա ցմա ն, ժա մա նա կի 
ընթ ա ցքում  կրա ծ փ ոփ ոխ ությունների» ,  ա յսինքն ա ռա չ չե ՞ն ք  ա սում, թե 
սառուցը չուր դա րձա վ, հետ ո' թ ե չուրը գոլորշիա ցա վ։ Բ ա յց ի ՞ն չ  Է կար­
ծում Գրա խոսը։ Ա յդ  ն յութի ա յդպ իսի դա սա վորումն իրա վունք կտա ՞ 
որևէ մեկին դրա նից եզրա կա ցնելու, թե ա յդպ ես ասողը կա մ գրողը 
սա ռցի կտորների կրա ծ փ ոփ ոխ ությունները ը մ բռ ն ո ւմ  է ի բր և  « ժա մա ­
նակի կա ր դ»։ Ինչպես ա յստ եղ, ա յս պարզ օրինակի մ ե չ, նույնպ ես և 
«Տա ղա չա փ ո ւթ յա ն» մ ե չ, երբ գրում ե մ , թ ե  ն յութ ը դա սա վորվա ծ է կա մ 
չի դա սա վորվա ծ «ժա մա նա կա գրա կա ն կա րգով ըստ  նրա նց ( չա փ ե ր ի ) 
զա րգա ցմա ն, դարերի ընթ ա ցքում  կրա ծ փ ոփ ոխ ությունների» ,  Ա յստ եղ 
էլ շիտակ դատող մյսրդոլ Հա մա ր ոչ մի հիմք չկա  ա յնպ իսի ա նհեթեթ 
եզրա կա ցություն Հա նելու։ Ա յլ ընդհա կա ռա կն, ա յդպ իսի մա րդու համար 
շատ պարզ պիտի լիներ, որ Ա բեղյա նը զա րգա ցումն ը մ բռ ն ո ւմ  է իբրև  
ժա մա նա կի (տ վ յա լ դեպ քում' դարերի)  ընթ ա ցքում  կա տ ա րվա ծ փ ոփ ո- 
խ ութ յոլները և որ նա ա յդպ իսի զա րգա ցմա ն մա սին գրելիս, քա նի որ 
մտ ա ծությունն արտաքին օբ յեկ տ ի վ  երևույթների ա նդրա պ ա տ կերումն է, 
հարկ է հա մա րում ա յդ  զա րգա ցմա ն մա սին գրելիք ն յութ ը նույն  ժա՛մա­
նակի կա րգով շա րա դրել, ինչ ժա մա նա կի կա րգով ( տ վյա լ դեպ քում ' ինչ 
ժա մա նա կա գրա կա ն կա րգով) որ ա յդ  զա րգա ցումը տեղի է ո ւնե ցե լ։ Բ ա յց 
ա յս դեպ քում, ա յսինքն «Տա ղա չա փ ութ յա նս երկրորդ հա տ վա ծի մ ե չ , նա 
ա յդպ ես չի վա րվել, իհա րկե, ոչ ա ռա նց հիմունքի։

3 )  Գրախոսի բե ր ա ծ երրորդ ցիտ ա տ ն է ' « Մետրիկան պ ա տ մություն 
չ է » ։  Այսքանէ Եվ ա յս նա քա ղում հա նում Է ա յն ա մ բո ղջութ յո ւնի ց, որի 
մ ե չ, ինչպ ես կտ եսնենք հետ ո, մա նրա մա սնորեն բա ցա տ րվում  Է, թե մեր 
չա փ երի պ ա տ մա կա նորեն ծա գումն ու զա րգա ցումն ուսումնա սիրելը վ ե ­
րա բերում  Է գրա կա նա գիտ ությա նը, գրա կա նությա ն պ ա տ մութ յա նը ։ Գ ր ա ֊ 
խ ոսին շատ դյուր Է եկել ա յդ  խ ոս քը, որ նա մի քա նի ա նգա մ կրկնում 
Է, իհարկե սխալ հա մա րելով ա յդ ։ նրա  կա րծիքով դրա հա կա ռակն Է 
ուղիղ, ա յսի ն քն ' տ ա ղա չա փ ությունը, մետ րիկա ն պ ա տ մություն Է, ա ն­
շուշտ, ոչ թ ե ընդհա նուր կա մ հա յոց  պ ա տ մություն կա մ հա յոց  լեզվի  
պ ա տ մություն, ա յլ գրա կա նությա ն պ ա տ մություն ։ Բ ա յց բա նն ա յդ  չ է . 
մենք շուտով կտ եսնենք, որ նա տ ա ղա չա փ ությունը շփ ոթում է գրա կա ­
նա գիտ ությա ն հետ ։ Բանն ա յն է, որ նա ա յդ  խ ոսքի ա ռթիվ ա յսպ իսի բան
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է գրում, « զա րգա ցումը չի տ ա րա ծվում տա ղա չա փ ությա ն վյրա, որովհետև 
ը՛ստ Ա բեղյա նի' «մետ րիկա ն պ ա տ մություն չ է » ։  Ինչի՜ տեղ է դրել Գրա­
խոսը Ա բեղյա նին ե իր ընթերցողներին' իր ա յդպ իսի դա տ ողություննե­
րով։ Ա բեղյա նի կա րծիքով շատ բա ն պ ա տ մություն չէ . օրինակ' լեզուն 
պ ա տ մություն չէ , հա յոց լեզուն պ ա տ մություն չէ , քիմիա ն էլ պ ա տ մու­
թ յուն  չէ , երկրագունդն էլ պ ա տ մություն չէ ։ Մ ի՞թե ա յգ  խ ոսքերից թ ո ւ յ­
լա՛տրելի է եզրա կա ցնել և ա սել, թե «զա րգա ցումը չի տ ա րա ծվում լեզվի 
վրա , հա յոց  լեզվի վրա , երկրա գնդի վրա , քիմ իա յի  վյրա, որովհետև ըստ 
Ա բեղյա նի' լեզուն պ ա տ մություն չէ , հա յոց  լեզուն պ ա տ մություն չէ , ե ր կ ֊ 
րագունդը պ ա տ մություն չէ , քիմիա ն պ ա տ մություն չ է » ։

Ա յսպ իսի սոֆ իզմով մարդիկ մի վա յրկյա ն միա յն  կմոլորվեն։ Ինչո՞ւ 
է դա սո ֆ ի զմ ։ Եթե Գրախոսը մի վ։ոքր ուշա դրություն դարձներ ձևական 
տ րա մա բա նությա նը, կհասկանար ա յդ ։ Արտածական ( դեդոլկտ իվ) բա - 
նսւվա րությա մբ եզրա կա ցություն հա նելու համ՛ար' պ ահանշվում է երկու 
եզր. 1 )  մ եծ եզր, ընդհանուր դա տ ողություն իբրև  նա խ ա դրյա լ ( օրինա կ' 

Բոլոր մա րդիկ մա հկա նա ցու ե ն ), 2 )  փոքր եզր (Թ՜ոբոսը մա րդ է ) և նոր'
3 )  եզրա կա ցություն (ա պ ա  ուրեմն' Թորոսը մա հկա նա ցու է ) ։  Հիմա , որ­
պ եսզի Գրախոսը կա րողա նար, ՛առանց սոֆ իզմի մեջ ընկն՛ելու, վերևի իր 
ե՛զրակացությունը հա նել, նրա բա նա վա րությունը պետք է ունենար մ եծ 
եզր, ընդհա նուր դա տ ողություն իբրև  նախա՛դրյալ ա յսպ իսի ձևով.

1 . Ամեն ինչ, որ պ ա տ մություն չէ , զա րգա ցումը նրա վրա չի տա ­
րա ծվում.

2 . Ըստ Ա բեղյա նի' տա ղա չա փ ությունը պ ա տ մություն չէ .
3 . Ապա ուրեմն' զա րգա ցումը չի տ ա րա ծվում տ ա ղա չա փ ությա ն վրա ։
Տ ր վ ա ՞ծ  է Գրախոսին ա յդպ իսի բա նա վա րությա ն համար մ ե ծ  եզրը,

թե «Ա՛մեն ինչ, որ պ ա տ մություն չէ , զա րգա ցումը նրա վրա չի տա րա ծ­
վում я ։ Եվ ինչի" հա մար է նա մեշ բերում , թե իբր զա րգա ցումը չի տա ­
րա ծվում  տ ա ղւսչա փ ոլթյա է վրա , ա յս դիսցիպ լինի վրա ։ Որպեսզի ա յդ  
սոֆ իզմի վրա հիմնվ ելո վ ' խ ոսի « մետ ա ֆիզիկա ն քա րա ցա ծությա ն»  մա ­
սին, ասի նմա ն եղա նով, թե «տ ա ղա չա փ ությունը պ ա տ մություն չէ » ,  
որ՛ովհետև ա յն նորմա տ իվ գիտ ություն է, իսկ նորմերը գործել են ի ս կ ը զ ֊ 
բա նե ա նտի, մինչդեռ Ա բեղյա նը ճիշտ դրա հակառակն է գրել «Տ .ա ղ.», եր, 
8Հ ^Տա ղա չա փ ությունը հաճախ հա մա րում են ոտա նա վորներ հորինելու 
ա րվեստ , մի ուսում ա յնպ իսի կա նոնների, որոնց հետ ևելով կարելի է 
հա ջողությա մբ հորինել ոտ ա նա վորներ։ Ա յս տեսակետը հնա ցա ծ պ ետр 
է հա մա րել, ճիշտ ինչպ ես արդեն հնա ցա ծ Է ա յն , թե քերա կա նությունն 
ուղիղ խոսեքոլ, գրելու ա րվեստն է ։ Ինչպես քերա կա նությունն ա յժ մ  լե զ ­
վա կա ն գիտ ություն է , նույնպ ես և տ ա ղա չա փ ությունն է իր ուրույն բն ա ­
գա վա ռում, իբրև լեզվ ի  երա ժշտակա նոկթյա ն տ եսութ յուն» ։ — Բ ա յց ինչ 
փ ույթ  Պ՝ոախոսի հա մա ր։ Նա ինչ ուզի' կգրի ։ Կգրի «կա նտ յա  ն իդեա լիզ­
մ ի» ,  «գերպ ա տ մա կա ն հանրարժան նորմա տ իվ սկզբունքների»  մա սին,
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մեջ կբերի « գիրժա մա նա կյա  կա րգավորող և ա րժեքա վորող սկզբունք, 
նե ր », « նորմերի բա ցա րձա կա ցում, որ ոլ ա յլ ի ն լ է, եթե ոչ տ րա մա բա ­
նական մա քսա նենգութ յուն» և ա յլն , և ա յլն ։

Եվ ա յս բոլորը վերա գրել է նա Ա բեղյա նին, հիմնվելով «տ րա մա բա ­
նական մա քսա նենգո ւթ յա ն», սոֆիզմի վրա ։

Ա յդ բոլոր գրա խ ոսությունները բա շխ ելով Գրախոսին, դա ռնա նք, 
թե էլ ինչեր է ա սում նա ։ ,

4 )  « Տա ղա չա փ ությա ն»  երկրորդ հա տ վա ծի վերջին պ ա րա գրա ֆում 
( եր . 3 9 2 )  կա հետ ևյա լը. « բե րվա ծ են բա վա կա ն տ եղեկութ յուններ, որոնք 
վերա բերում են մեր չա փ երի պ ա տ մությա նը, ինչպ ես են, օրինա կ, ա յս 
կա մ ա յն լա փ ի հնա գոլյն  գործա ծությունը,, ա կնարկներ օտար ա զդեցու­
թ յունների մա սին և նմա նները։ Ա յդպ իսի տ եղեկութ յունները, ս ա կ ա յն ,__
ինչպ ես և ա յն , որ մ ե կ ֊մ ե կ  մի երկու խ ոսքով ց ո ւյց  են տ րվա ծ ա յս կ ա մ . 
ա յն  չա փ ի բնա վորութ յա ն էական կ ո ղ մ եր ը ,— նյութ ից ղոլրս շեղումներ 
են , որոնք մեջ են բե րվ ա ծ մ ի ա յն  դ յուրութ յուն  տ ա լու հա մա ր մեր գրա­
կա նա գետ ներին, որպ եսզի նրանք օգտ վեն սրա  հեղինա կի «սրգեն ձեոք 
բերա ծ մի քանի գիտ ա նքներից»:

Գրախոսն ա յս ա ռիթով գրում է. «Բ երվա ծ ժա մա նա կա գրա կա ն ( ա յս ­

պես է բա րեհա ճում Գրախոսը գրել և ը ն դ գ ծ ե լ) դիտ ողությունները բնա վ  
նպատակ չունին օղա կելու տա ղա չա փ ությունը գրա կա նությա ն պ ա տ մ ո ւ ­
թ յա ն  հ ետ », Գրախոսը ո՞րտ եղից ի մ ա ցա վ ա յդ « Ահա թ ե որտ եղից. « Ա յդ  

քիչ բա նն կ  ըստ Ա բեղյա նի' «ն յո ւթ ի ց  դուրս շեղումներ ե ն » , Հա պա  շ ա - . 
ր ո լն ա կ ո լթ յո ՞լն ը , ա յն  ա մբողջ կտ ո՞րը, որ ես վերևում ը ն դ գ ծ ե ց ի -և  որի 
մեջ պարզ ա սվա ծ է, որ ա յդ  շեղումները մեջ են բե ր վ ա ծ մ ի ա յն  գրա կա ­
նա գետ ների հա մա ր, ուրեմն և « օղա կում»  գրա կա նա գիտ ությա ն հետ ։  Ա յդ 
մա սին լռել է Գրախոսը, որպ եսզի ֊  դա րձյա լ ճիշտ հա կա ռակը վերա գրի 
Ա բեղյա նին ։ Ա հա' նրա չորրորդ եղա նը, Ապա՝ նա չհա սկա նա լու է տա­
լի ս , կա մ գուցե և չի  հա սկա նում, որ «ն յո ւթ ի ց  դուրս շեղումը»  վ եր ա բե­
րում է շա րա դրությա նը, « Տա ղա չա փ ությա ն»  երկրորդ հա տ վա ծի մ եջ, ուր 

բե ր վ ա ծ են ա յդ  պ ատմա կա ն տ եղեկութ յունները, ուսումնա սիրվում են 
մեր չա փ երի տեսա կներն ըստ նրանց զա րգա ցմա ն ստորին ձևերից դեպի 
ա վելի բա րձր ձևերը, Բնականա բա ր ա յսպ իսի սկզբունքով կա տ ա րվա ծ՛ 
մի ուսումնա սիրությա ն մեջ բե ր վ ա ծ պ ա տ մա կա ն տ եղեկությունները ն յ ո ւ ֊ 
թ ի ց  դուրս շեղումներ են, Բ ա յց չն ա յե լո վ  դրա ն' ես ա յդ  շեղումներն արել 
եմ , որովհետ և գրա կա նա գիտ ությա ն համար դրանք կարևոր ե մ  հա մա ­
րում, Այս մա սին հետո էլ խ ոսք կլինի.

Ա հա ' ա յն  չորս « ցիտ ա տ ները» ,  „ ր Գրախոսը բե ր ո ւմ  է «Տա ղա չա ­
փ ութ յունից» և ա հա ' թ ե ի նչ հիմա ն վրա և ինչ եղա ններով նա իր «գ ր ա ­
խ ոսա կա նի» երկրորդ հա տվածի մեջ էլ ինչեր ա սես, որ չի  վ ե ր ա գ ր ռ մ  
Ա բեղյա նին ։ Ի նչ կա սեք սրա ն։

Ա նցնենք հիմա նրա « ընդհա նուր տ եսա բա նա կա ն» խ նդիրներինւ
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I I I .  ՏԱՂԱՉԱՓՈՒԹՅԱՆ ԽՆԴԻՐԸ

Ես հենց ս կ զբի ց, ինլպ ես պ ետք էր, որոշ կերպ ով դրել եմ  «Հ ա յո ց  
լեզվի  տ ա  ղալա փութ յա ն а  ուսումնա սիրությա ն ա ռա րկան, խ նդիրը։ — 
«Տա ղա լա փ ութ յունը լեզվա կա ն ուսումնա սիրություն է, լեզվի  ընդհանուր 
հնչա բա նա կա ն (ֆ ոնետ իկա կա ն) ուսումնա սիրությա ն մի մ ա ս ը »։ Տա զա - 
լա վա ւթյունը «լեզվ ի  երա ժշտ ա կա նությա ն տ եսությունն»  է ։ о(Տա ղա չա ­
փ ությա ն խնդիրն ա յն չէ  մ ի ա յն , թե ինչպ ես է առաջ դալիս երաժշտական 
ռիթմը լեզվի  մեշ ( § 1 ) ,  ա յլ նաև թ ե ո ր չա փ  կարելի է երաժշտական 
ռիթ մ առաշ բերել ընդհա նրա պ ես լեզվի  և մա սնա վորա պ ես մի առանձին 
լեզվի  միջո ցներ ո վ», ա յս դեպ քում հա յոց  լեզվի  ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 7 — 1 8 ) ։

Ապա' լա վ իմա նա լով, որ մ եզնում  կարող են տ ա ղա չա փությունը 
շփ ոթել գրա կա նա գիտ ությա ն հետ , «Տա ղա չա փ ութ յա ն» մեշ (ե ր . 1 6 — 1 8 ) 
պ ա րզվա ծ է ա յս երկուսի սա հմա նա տումը բովա նդա կությա ն և ձևի ն ը ֊ 

կա տ մա մբ։
Ա նցնենք Գրա խ ոսին։ Նա տա ղա չա փ ությունն ը մ բռն ո ւմ  է «որպ ես 

գրա կանա գիտական դ ի սցիպ լի ն»։ — «Դ իսցիպ լին» բա ռո վ  հա սկա ցվում 
է կպ մ առանձին մի գիտ ութ յուն, կա մ որևէ գիտ ությա ն մի ինքնուրույն , 
առանձին ճյուղը իր հատուկ ՛ուսումնա սիրությա ն սա հմա նով, կա մ մի 
օժանդա կ գիտ ութ յուն , ինչպ ես, օրինա կ, ժա մա նա կա բա նությունը (ք ր ո - 
նոլոդիա ) պ ա տ մությա ն հա մա ր։ Արդ, ես, ինչպ ես կտ եսնենք, տա ղա ­
չա փ ությունը հա մա րում եմ  գրա կա նա գիտ ությա ն համար մի օժանդակ 
գիտ ութ յուն ։ Իսկ Գրախոսը տ ա ղա չա փ ությունը հա մա րում է «գրա կա նա ­

գիտական դ իսցիպ լին»։
. Հի մ ա , ի ՞ն չ է ըստ Գրախոսի տ ա ղա չա փ ությա ն հատուկ ուսումնա ­

սիրությա ն սա հմա նը, առանձին խնդիրը «որպ ես մի գրա կանագիտական 
դ իսցիպ լինի», որպես գրա կա նա գիտ ությա ն մի ճ յուղ ի ։ Բերենք նրա նից 
հետ ևյա լը , որ նա գրում է « Տա ղա չա փ ությա ն»  դ եմ ։ «Տա ղա չա փ ությունը 
ոչ միա յն  չի ը մ բռ ն վ ո ւմ  որպես գրա կա նա գիտ ա կա ն մի դիսցիպ լին, որը 
նույն  և  մի ա ոսւրկա յի—  գրա կան եր կ ի —  մ ի  կողմն է ուսումնա սիրում 
վեր ցն ելով  ա յդ  կողմն ա մբողջ երկի միա կա նությա ն մ եշ. տաղաչափու­
թ յունը չի  ը մ բռ ն վ ո ւմ  նա՛և գրա կա նա գիտ ությա ն հետ ա ռնչա կցվա ծ' ա յն ­
պ ես, որ կա րծես ա մեն մեկն իր գործը կարող է անել ա ռա նց մ յո ւ ս ի » ։— 

Ք ննենք նախ սրա առաջին մ ա սը։
Հ ի շեցեք  գրական երկի երկու կողմի, «բովա նդա կությա ն և ձևի դիա ­

լեկտ իկ միա կ ա նո ւթ յո լնը », ա յսինքն մ եկ ո ւթ յո լն ը ։ Գրա կա նա գիտությու­
նդ « նույն  և մի ա ռ ա ր կ ա յի -  գրական ե ր կ ի -  երկու կողմն է ուսումնա ­
սիրում' վերցնելով ա յդ  կողմերը ա մբողջ երկի միա կա նությա ն մ ե ջ » ։ Ա յս 
ֆ որմուլը շատ պարզ և հա սկանալի է , —  գրական երկի երկու կողմի, բ ո ­
վա նդա կությա ն և  ձևի ուսումնա սիրությունը երկի միա կա նությա ն մեշ։ 
Բա յց ա յդ  ֆորմուլը փոխել «երկ ու» բա ռի տեղ դնելով «մ ի »  և  մեքենա ­
յորեն  ասել տ ա ղա չա փ ությա ն համար ի բր և  սրա ուսումնա սիրությա ն 

խ նդիրը, դա շփ ոթ բա ն է և ոչինչ չի տ ա լիս։
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Նախ հա րցնենք, տա ղա չա փ ությունը գրական երկի ո՞ր «մ ի  կողմը» 
պիտի ուսումնա սիրի, ա րդյոք բո վ ա նդ ա կո ւթ յո ՞ւնը ։ Բա յց դա չի լինիլ 
տ ա ղա չա փ ություն։ Ա րդյոք ձ և ը ՞։ Բ ա յց գրական երկի ձևը կա րելի չէ  
բովա նդա կութ յունից անջատ և անկախ ուսումնա սիրել, քա նի որ երկի 
բովա նդա կութ յունն է որոշում երկի ձևը։ Ապա' եթե գրական երկի «մ ի  
•կողմն» ուսումնասիր՛վում է « ա մբողջ երկի միա կա նութ յա ն մ ե ջ » , ա յդ  
չի  կարող «մ ի  կողմ ի» ուսումնա սիրություն լի ն ե լ, ինչպ ես սխ ա լվելով 
կա րծում է Գրախոսը. որովհետ և « միա կա նոլթ յո լնը»  հենց գրա կան երկի 
երկու կողմի, բովա նդա կութ յա ն ու ձևի «մ ի ա կա նո ւթ յո լն ն» է ։ Հետ ևա ­
բա ր ա յդ  երկուսն ևս պիտի ուսումնա սիրվեն, որպ եսզի ուսումնա սիրու­
թ յունը լինի « միա կա նությա ն»  մ եջ։ Ա յսպ իսի դեպ քում, սա կա յն, ա յդ  
ուսումնա սիրությունը տա ղա չա փ ություն չի լինիլ ի բր և  մի դիսցիպ լին իր 
առանձին խ նդրով, ա յլ դա կլինի գրա կան ուսումնա սիրութ յուն, գրա կա ­
նա գիտ ություն ընդհա նրա պ ես։

Ապա դա րձյա լ, եթե գրական երկի «մ ի  կողմը» պիտի ուսումնա սիր­
վի, որ տ ա ղա չա փ ություն լի նի , ա յդ  ո՞ր գրա կան երկն է. Չա րենցի «Ա մ ե ­
ն ա պ ո ե՞մ ը », Վշտ ոլնոլ «Դ ա ր վ ի ՞շը », Նա րեկա ցու «Ծ ննդ յա ն տ ա ՞ղ ը », թ ե ՞ 
Ֆրիկի «Գ  ա ն դ ա տ ը »... Եթե որևէ գրա կան երկ պիտի ա ռնել և ուսումնա ­
սիրել «մ ի ա կա նո ւթ յա ն » մեջ, դրա նից տ ա ղա չա փ ություն չի դուրս դալ 
ի բր և  առանձին «գրա կա նա գիտ ա կա ն դ ի սցիպ լին», ա յլ գա կլինի ա յսինչ 
կա մ ա յնինչ երկի մոնոգրա ֆիկ գրա կա ն ուսումնա սիրութ յուն: Իսկ եթ ե, 
դիցուք, մեր գրա կա նությա ն սկ զբի ց սկսա ծ բոլոր  գրա կան երկերը պիտի 
ա ռնել և ուսումնա սիրել բովա նդա կութ յա ն և ձևի « միա կա նութ յա ն»  մեջ, 
ապա ա յդ  կնշանակի մեր ա մբողջ գրա կա նությա ն ընդհա նուր ուսումնա ­
սիրությունն ա նել, որ ուրիշ բա ն  չի  կարող լի նի լ, բ ա յց  եթե մեր գրա ­
՛կանությա ն պ ա տ մությունը, քա նի որ կարելի չէ  գրա կան երկերը մ ի մ յա ն ­
ց ի ց  անջատ և անկախ վեր ցնել։

Ա յս շփ ոթը չի պ ա րզվում շա րունա կությա ն մեջ ևս. «Մ ի նչդ եռ ոչ 
մ ի ա յն  ա յն , որ առհասարակ տ ա ղա չա փ ություն կա , ա յլ նա և ա յն , որ 
ա յսի նչ լեգվում  հա տկա պես ա յս  տ ա ղա չա փ ությունը կա , ա յսի նչ հեղի­
նակի մ ո տ ' ա յս , ա յս դա րում ' ա յս , ա յսի նչ հա սա րակա կա ն խ ա վի տիրա ­
պ ետ ությա ն ժա մա նա կ' ա յս , և ա յլն , —  ա յս ի ն քն ' ոչ մ ի ա յն  տ ա ղա չա փ ու­
թ յա ն  իրա կա նությունն ա ռհա սա րա կ, ա յլ նաև տ ա ղա չա փ ությա ն տ եսա կ­
ները նոլյնչա փ  իրենց « պ ա տ մությունն»  ունեն, որչափ և գրա կա նա գի­
տա կա ն մ յուս  երևույթները» ։

Որ ոչ մ ի ա յն  առհասարակ տ ա ղա չա փ ություն կա , ա յլ նա և որ ա յսինչ 
լեգվի մեշ ա յսի նչ տ ա ղա չա փ ությունը կա , դա հ ո ' տ ա ղա չա փ ությա ն հա ­
մար ի մ  դրած խ նդիրն է ։ Բա յց որ տ ա ղա չա փ ությունն ի բր և  «գրա կա նա ­
գիտական դիսցիպ լին»  կա «ա յս ի ն չ հեղինա կի մոտ »  և ա յլն , —  ա յդ  մա ­
սին խ ոստ ովա նում եմ  ի մ  տ գիտ ութ յունը ։ Մենք ո լնինք, դիցուք, հազար 
հեղինա կ, ուրեմն և հա զա ր տ ա ղա չա փ ություն ի բր և  դիսցիպ լին, մի 1 0 —  
1 5  ա յդպ իսի դիսցիպ լիններ էլ զա նա զա ն դա րերում, մի ա յդքա ն Էլ, ա վե­
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լի կա մ պ ակաս, դիսցիպ լիններ « հասարակական խ ա վերումս, —  ուրեմն 
ա ռա տ-ա ռա տ տա ղա չա փ ություններ իբրև  դիսցիպ լիններւ Ա յդ հո ' մեծ 
բա ն ենք ունեցա ծ եղել, և ինլպ ես մենք լե ն ք  ի մ ա ցե լ։ Եվ հասկանալի է, 
որ ա յդքա ն մեծա թ իվ դիսցիպ լիններն իրենց տեսակներն էլ կունենան, 
և տեսակներն իրենց պ ա տ մությունն էլ կունենա ն... Ահա' թե ինչ կնշա- 
նակե մեքենա յորեն ընդհա նուր խ ոսքեր ա սել։ Գրախոսը խ ոսելով տա ղա ­
չա փ ութ յա ն մա սին ի բր և  գրա կա նա գիտա կա ն դիսցիպ լինի' գլխի լի  ը ն կ ­
նում, որ շա րունա կությա ն մեջ « տ ա ղա լա վւությոլն» բա ռի տակ սողոս­
կում է մի ուրիշ նշա նա կություն—  «  գրա կա նություն » ,  կամ ա վելի* «չա ­
փական ձևեր, չա փ երս։ Գրեք վերևի կտորի մեշ « տ ա ղա չա փ ություն»  բ ա ֊ 
ոի տեղ ա յդ  բա ռերից մեկը և կտ եսնեք, որ դա իմա ստ  ունի։

!*ա1ց թե ա յսինչ հեղինակի մոտ  ա յսինչ չափերը կան գործա ծվա ծ, 
ինչպ ես և ա յսինչ դարում և ա յսինչ հասարակական խ ա վի տիրապետու­
թ յա ն  ժա մա նա կ ա յսինչ չա փ երը, և թե չափերի տեսակներն իրենց պ ատ­
մութ յունն ունին, —  ա յդ  ա մենով բնա վ չի հերքվում ա յն , թե տ ա ղա չա ­
փ ությունը լեզվա կա ն դիսցիպ լին է. բնա վ լի  որոշվում և տ ա ղա չա փ ու ֊ 
թ յա ն  հատուկ խ նդիրը «որպ ես գրականա գիտական դիսցիպ լինի»։ Տա ղա ­
չա փ ությունը կարող է շատ հանգիստ կերպ ով լեզվա կա ն դիսցիպ լին լի ­

նել, ե դա րձյա լ ա մեն հեղինակ կարող է իր գործա ծա ծ չափերն ունենա լ, 
ինչպ ես և ա մեն գա րում, ա մեն «հա սա րա կական խ ա վի տիրա պ ետությա ն 
ժամա նա կս իրենց բա նեցրա ծ չա փ երը, և չափերի տեսակներն էլ կարող 
են իրենց պ ա տ մությունն ունենա լ։ Բանն ա յն  չէ , որ մա րդ ասի ա յդպիսի 
ընդհա նուր ֆրա զներ, որոնք կհա րմա րվեն շատ բա ն ի, օրինա կ՝ լեզվ ի ն , 
«ա յս ի ն չ հեղինակի մոտ » ա յս լեզուն կա, անշուշտ, իր ա ռա նձնա հատկու­
թ յուն ն եր ո վ, ա յսինչ դա րում ա յս լեզուն և  ա յլն ։ Բանն ա յն է, որ ա յդ 
ասողն ուսումնասիրի կոնկրետ կերպ ով, թ ե որ հեղինակի մոտ , որ դա­
րում , որ հասարակական խ ա վի տիրա պ ետ ությա ն ժա մա նա կ ի նչ և ի ն չ­
պիսի կա իր ա յդ  ա սա ծներից։

&ա19 դա ռնա նք տ ա ղա չա փ ությա ն խ նդրին։

Գրախոսը ա յս խ նդրի մա սին երկար կա նգ է ա ռնում երկրորդ ա նգա մ 
իր հոդվա ծի հինգերորդ հա տ վա ծում և ա յստ եղ նա տա ղա չա փ ությունը ոլ 
թե «գրա կա նա գիտ ա կա ն դիսցիպ լին» է հա մա րում, ա յլ պ արզա պես ն ո ւյ­
նա ցնում է գրա կա նա գիտ ությա ն հետ ընդհա նրա պ ես, Իմ «Տ ա զ ա չա փ ո լ ֊ 
թ յա ն »  մեշ (ե ր . 1 6 )  գրվա ծ է. «Տպ ետ ք է մոռա նա լ, սա կա յն, ա յն , որ 
տ ա ղա չա փ ությունը գրա կա նա գիտ ություն չէ . ուստի նա բովա նդա կու­
թ յուն ն  ա յն  չա փ ով նկատի ունի, որչա փով որ դա ա զգում է խ ոսքի հըն- 
չյունա կա ն ն յութ ի մետ րա կա ն ա րժեքա վորմա ն վրա , ա յսինքն* բա ռերի 
շեշտի ու ա մա նա կի և առհասարակ խ ոսքի ռիթմա կա ն ընթա ցքի վրա ։ 
Բացի ա յդ ' ձևն ու բովա նդա կությունը տա ղալա փութ յա ն  համար իբրև 
՛իրա կություններ, ֆա կտ եր ա յլ են, քա ն գրա կա նա գիտ ությա ն հա մա ր։ 
Տա ղա լա փ ոլթ յա ն մեշ ձև ու բովա նդա կություն ա սելով  չպ ետ ք է հասկա- 
նա լ, գրական ի մա ստ ով, ամ՛բողջական դրական երկերի, դիցուք մի քերր-

— 462 -



վսւծի, մի էրգ ի , մի դրամի բովա նդա կութ յունն ու ձևը (լե վ ո ւ, ոճ, շա րա ­
դրութ յուն— կոմպ ոզիցիա , մա սերի բա շխ ում և տ րա մա բա նա կա ն հաշոր- 
դ ո լթ յո լն , չափածո յո ւր յա ն  և ա յլն , բոլորն ըստ  բովա նդա կութ յա ն պա­
հանջի) » ! —  Գրախոսը իր հոդվա ծի հինգերորդ մա սում բե րո ւմ  է ա յս 
հա տ վա ծը ը նդ գծվա ծ բա ռերը դուրս ձ գ ե լո վ ,—  ինքը լա վ  գիտ ե, թ ե ի ն- 

Լ» — ե. այդ  բոլորն ուսումնա սիրելը Հա մա րում Է տ ա ղա չա փ ությա ն 
խ նդիրը,

Ուրեմն, ըստ Գրախոսի, տա ղա չա փ ությունը պիտի ուսումնա սիրի 
գրական երկերի ոչ մ իա յն  չափա կա ն ձևը, ա յլև  ձևն ընդհա նրա պ ես, 1ւ 
ոճը, և շա րա դրությունը և ա յլն , ա յլև  բովա նդա կութ յունն ա մբողշա պ ես։ 
Եթե ա յդպ ես չլինի , « ապա Էլ ի ՞ն չ  իմա ստ  ունին «ձ և » և  «բովա նդա կու­
թ յո ւն » ա րտ ա հա յտ ությունները տ ա ղա չա փ ությա ն մ ե շ » ,—  ա սում Է նա է

Գրախոսի համար ոչ մի իմա ստ  չունի չա փ ա կա ն ձևի ուսումնա սի­
րութ յունը և ա յն բովա նդա կութ յունը, որ ա ռնվում Է տ ա ղա չա փ ությա ն 
հա մա ր ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 1 7 ) .  ( 1 )  բա ռերի բովա նդա կութ յունը նրա նց ն յո ւ­
թա կա ն ու ձևական նշա նա կություններով, ( 2 )  բա ռա խ մբերի բո վա նդ ա ­
կությունն ի բր և  բա րդ գաղափա րների ա րտ ա հա յտ ություն, ( 3 )  խ ոսքի 
բովա նդա կութ յունն իբրև  մի որոշ մտ ա ծությա ն ա րտ ա հա յտ ություն, ( 4 )  
ա մենա շա տ ը* մի կա մ երկու ա սա ցվա ծի (ֆ ր ա զ ի ) բովա նդա կութ յուն, որ 
կա քննությա ն ա ռա ծ մ ե ծ  ռիթմա կա ն մ ի ո ւթ յո ւն ն ե ր ի -  տողերի ու տների 
մեջ ( § §  6 , 7 , 2 1 , 2 6  ա, 3 0 , 3 1 , 3 7 , 39  և ա յլն ) ։

Հիմա  Գրախոսը, ըստ  իր եղա նի, լռ ե լո վ  ա յս ա մենի մա սին, լոկ 
խ ոսքով մ ե 'կ  ա սում Է, թե «ն ե ղ  Է . . .  լեզվա կա նի սա հմ ա նում ը», մ ե 'կ  
բովա նդա կութ յունը « ա ղքա տ ություն»  և նույնիսկ « դա տ ա րկություն»  Է 
հա մա րում և բա ցա կա նչում . «Ա հա  թ ե  ի նչ ա ղքա տ ությա ն, ի նչ դատա ր­
կությա ն են հա նգում «ձ և »  և «բով ա ն դա կո ւթ յո ւն » հա սկա ցությունները, 
երբ տ ա ղա չա փ ությունը սոսկ լեզվա կա ն հա նգա մա նք ենք հա մ ա ր ո ւմ»։ 
Մի քիչ ներքև Էլ. «տ ա ղա չա փ ությունը մ ի ա յն  «լեզվա կա ն ուսումնա սի­
ր ո ւթ յա ն » չէ , ինչպ ես կա րծում է Ա բեղյա նը» (ը նդ գծո ւմները  Գրախոսինն 
ե ն ) ,—  Ա բեղյա նը, իհա րկե, ա յդպ իսի բա ն չի կա րծում և շատ լա վ  հա ս­
կա նում է, թե ինչու Գրախոսն իրենից ա վելա ցնում  է և  նույնիսկ ը նդգծում  
է «ս ո ս կ » և «մ ի ա յն »  բա ռերը , որոնք չկա ն Ա բեղյա նի գրա ծի մեշ և չէին 
էլ կարող լի ն ե լ։

Ա յսպ ես, ուրեմն, «դ ա տ ա ր կ ո ւթ յո ւն »... Բ ա յց չ է ՞  որ հենց ինքը Գր ա .  
խ ոսը նույն հոդվա ծի նույն  հա տ վա ծի մեշ մի քիչ հետո գրում է, «Բ ա ­
նարվեստը չի  սկսվում ա յնտ եղից, որտեղ լեզուն  է վերշա նում, ա յլ ս կ ը ս ֊ 
վ ո լմ  է լ եզվի հետ միա սին և կա զմում  է նույն  միա կա նութ յա ն տ ա րբեր 
մո մ են տ ը, Լեզվական ա մ ենա մ եծ միա վորի ' երկի Ա ի մ ա ս տ ա յին  ա վելի 
փոքր միա վորների (խ ոսք, р ш п  և  ա յլն ) մեջ Էական տ ա րբերութ յուն չկա . 
մի երկ կարող է բա ղկա ցա ծ լինել մի խ ո ս ք ի ց .., նույնիսկ մի բ ա ռ ի ց » , 
Ա յս ի ՞ն չ  է նշա նա կում, Այս նշա նա կում է, որ « դա տ ա րկություն»  ա րտ ա ­
հա յտ ութ յունն ինքը դա տ ա րկություն է եղել, քա նի որ ինքը Գրախոսն է,
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գիտ ե, որ բովա նդա կութ յա մբ « դատարկությունս չեն տա ղա չա փությա ն 
համար իբրև բովա նդա կություն տ րվա ծ, իր բա ռերով ա սենք, չորս 
« իմա ստ ա յին միա վորները» . քանի որ տունը կարող է կա զմվա ծ լինել 
ոչ միա յն  2 — 4 , ա յլև  Տ և ա վելի տ ողերից, որոնց մեջ կարող է լինել մի 
ա մբողջ պ ա րբերույթ ։ Եվ ի ՞ն չ է մնում սրանից դենն ուսումնա սիրելու, 
եթե ոչ ա մբողջա կա ն, մ ե ծ , ա յո ', մ ե ծ  երկնքի բովա նդա կությունը, «ա մ ­
բողջա կա ն երկերի, դիցուք, մի քերթ վա ծի, մի երդի, մի դրա մա յի բո վա ն ­
դա կութ յունը», որ Գրախոսն իր եղա նով լա վ է հա մա րել դուրս ձգել իր 
բե րա ծ ցիտ ա տ ի միջի ց ։

Ա հա' ա յգ  «դա տ ա րկություն» բա ռի ա րժեքը։
Ա յսպ ես, ուրեմն, ըստ  Գրախոսի տա ղա չա փություն չկա  իբրև  մի 

« գրա կանա գիտական դիսցիպ լին», որովհետև չի կարող գո յութ յուն  ունե­
նալ մի դիսցիպ լին ա ռա նց իր հատուկ խ նդրի։ Իսկ Գրախոսը չի կա րո­
ղա նում ա յդպ իսի մի դիսցիպ լինի համար աոանձին խնդիր սա հմա նել։ 
Սկզբում նա շփ ոթ բա ներ է ա սում, տա ղա չա փությունը հա մա րելով գրա ­
կան երկի «մ ի  կողմ ի» ուսումնա սիրություն, հետ ո, հոդվա ծի վեոջին 
մա սում նա մռռա նում է ա յգ  և տա ղա չա փ ությունը նույնա ցնում է գրա­
կա նա գիտ ությա ն հետ ընդհա նրա պ ես։ Մի ուրիշ տեղ էլ, ինչպ ես տ եսա նք, 

նա տ ա ղա չա փ ությունը հա մա րում է պ ա տ մություն և նույնա ցնում է գրա ­
կա նությա ն պ ա տ մությա ն հետ ։ Մյուս կողմից՝ նա լռութ յա ն է տալիս 
տա ղա չա փ ությա ն լեզվա կա ն հիմունքը, տաղաչափական իրա կու­
թ յունները, ինչպ ես ոտանավորի ոտքերի շեշտն ու ա մա նա կը, բա ռա կա ն 
ոտ քերը, բա ռա խ մրերը, հա տ ա ծ, ռի թ մ  և ա յլն , որոնք գրական հա սկա ­
ցութ յուններ  չե ն , ա յլ լեզվ ա կա ն ։

Շատ պարզ երևում է, որ տ ա ղա չա փ ությա ն մա սին ա յդպ իսի կար­
ծիքներ հա յտ նողը չգիտ ե (ընդհա նուր խ ոսքերով գիտե ա նշուշտ ), թ ե ինչ 
է նշա նա կում նույն  ընդհա նուր մեկ գիտ ությա ն առանձին կողմերի մա ս­
նա գիտ ա ցումը, որով խ որա ցվում են ա յն խ նդիրները, որոնք կա ն, այս 
դեպ քում, գեղա րվեստ ա կա ն գրա կա նությա ն հետ ա զոտ ոզների ա ռա ջ։

Ա յդ  խ որա ցումը տ ա ղա չա փ ությա ն մեջ նրա նով է առաջ է գա լիս, որ 
գա ուսումնա սիրությա ն ն յո ւթ  ունի ոչ թե ձևի բոլոր  կողմերը, ա յլ մեկ 
կողմը, չա փ սւծոյւոթյուՏր, չա փ ը, կա մ, ինչպ ես « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեջ 
(ե ր . 1 7 )  ա րտ ա հա յտ վա ծ է, «դա  նկատի ունի՝ ձևի նկա տ մա մբ'  ոտանա­
վորի ռ ի թ մ ը », որի մա սին խ որին լռո ւթ յո ւն  է պահում Գրա խոսը։ Ապա, 
տ ա ղա չա փ ությունը բովա նդա կութ յա ն վերա բերմա մբ նկատի ունի չա ­
փական ձևերի, ռիթմա կա ն միութ յունների մեջ եղա ծ բովա նդա կութ յունը, 
որչա փով որ սա ա զդում է չափա կա ն ձևերի, ոտանավորի ռիթմի վրա ։ 
Բերեմ « Տա ղա չա փ ությունից»  (ե ր . 1 8 )  մի կտոր, «Ա ռնենք վերևում դրբ­
վա ծ տողը Տ եր յա ն ի ց՝ «Հ ե ռ ա վ ո ր , քեզնից չ ե 'մ  տըրտընջում» . . .  Թե իբրև 
գրական երկ ի ՛ն չ բովա նդա կություն ունի Տերյա նի ա յն բա նա ստ եղծու- 
թ յո ւն ը , որից ա ռնվա ծ է ա յդ  տ ողը. ի'Նչ է ա յդ  «հ եռա վո ր ը », որից չի 
տրտնջում բա նա ստ եղծը. ի 'ն չ  դա սա կա րգա յին իդեոլոգիա յի ա րտ ա հա յ­
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տ ություն է ա յդ  բա նա ստ եղծութ յունը, ինչո՜ւ ա յդ  ա նա պ եստ յա ն եռոտնյա  
չափն է ընտ րել նա դրա հա մա ր, ա րդյոք ա յդ  չա փ ը հա մա պ ա տ ա սխա ՞ն 
է դրա բովա նդա կութ յա նը, — ա յս և նմա ն խ նդիրները գրա կա նա գիտ ու­
թ յա ն  գործն են։

IV . ՏԱՂԱՉԱՓՈՒԹՅԱՆ ԵՎ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՈՒ ԳՐԱԿԱՆԱԳԻՏՈՒԹՅԱՆ
ՓՈԽԱԴԱՐՁ ԿԱՊԸ

Գրախոսը, ինչպ ես տ եսա նք, վերևում նրա նից բե ր վ ա ծ ցիտ ա տ ի մեջ 
ունի նաև հետ ևյա լը, « տա ղա չա փ ությունը չի ը մ բռ ն վ ո ւմ  նա և գրա կա նա ­
գիտ ությա ն հետ ա ռնչա կցվա ծ* ա յնպ ես, որ, կա րծես, ա մեն մեկն իր 
գործը կարող է անել ա ռա նց մ յո ւս ի »! Իսկ հ ի ՞մ ք  դրա հա մա ր։ —  Բա վա ­
կան է Գրախոսի լոկ խ ոս քը, որ նա կրկնում է բա զմ ա թ իվ  ա նգա մներ. 
«Ա բեղյա նը  կա րծում է, թ ե հնարավոր է . . .  ո ւսումնա սիրել... տ ա ղա չա ­
փ ությունը* ա ռա նց գրա կա նա գիտ ությա նյ>։ «Մ ենք կուզենա յինք, որ 
Ա բեղյա նը տա ղա չա փ ությունը սկզբունքորեն օղա կեր գրա կա նությա ն 
պ ա տ մությա ն և ընդհա նուր գրականա՛գիտության հետ ։ Ա բեղյա նը ա յգ  
չի ա ր ե լ»։ «Լեզվա կա նի և գրականի ա նջա տ ումը» ։  « Ա բեղյա նը քա նդում 
է բոլոր կա մուրջները, որ կարող կլինեին տ ա ղա չա փ ությունը միա ցնել 
գրա կա նա գիտ ությա ն հետ » և ա յլն ։

Այս ա մենը Գրախոսը, ըստ իր եղա նի, իրենից ՛է վերա գրում Ա բ ե ղ ֊ 
յա ն ի ն , որովհետ և նա երբեք չի  «խ զ ո ւմ » տ ա ղա չա փ ությունը գրա կա նու­
թ յո ւն ի ց  ու գրա կա նա գիտ ությունից և երբեք չի  կա րծել, թե «ա մ են  մեկը 
իր գործը կարող է ա նել ա ռա նց մ յո ւս ի » , ա յլ ճիշտ սրա հա կա ռակն է 
գր ել։

« Գրախոսական»  գրողը և մեթոդների մա սին խ ոսողը պիտի կարդար 
գոնե ի մ  (ГՏա ղա չա փ ությա ն»  փոքրիկ ա ռաջա բա ն ը , որի մեջ բե ր վ ա ծ է 
էնգելսից մի հա տ վա ծ։ Ես ստ իպ վա ծ եմ  ա յդ  Ա ռա ջաբանից ա յստ եղ դնել 
հ ետ ևյա լը ։

«Ա մ են ի ց առաջ, սա կա յն, մեր գրա կա նությա ն պ ա տ մությունն ու­
սումնա սիրողների... գիտ ա նքի թերին լրա ցնելու հա մա ր է կա տարված 
ա յս գործը իբրև  մի կանխական ա շխ ա տ ա նք, քա նի որ «պ ետ ք էր հետ ա - 
զոտ ել ա ռա րկա ները, նա խ քա ն թ ե կա րելի կլիներ ձեռնա րկել պ րոցեսնե­
րի հետ ա զոտ ութ յունը ։ Պետք էր նախ ի մա նա լ, թե ի ն չ բա ն է տ վյա լ 
ա ռա րկա ն, և հետո նոր ուսումնա սիրել ա յն  փ ոփ ոխ ությունները, որոնք 

ա ռա ջա նում են նրա մ ե ջ »2։  Մեր գրա կա նությա ն պ ա տ մությունը գրողը 
պ ետք է, ուրեմն, նախ իմա նա ր ի միջի շատ բա ների նա և ա յն , թ ե ինչ 
է չա փ ա ծո ձև ասածը ե թե ի նչ հա տ կություններ ունին մեր ոտ ա նա վոր­
ները, որպեսզի հետո նոր կարողանար բա զմ ա կո ղ մ  անի հետ ա զոտ ել մեր 
չա փ ա ծո բա նա ստ եղծութ յա ն զա րգա ցումը, ա յսինքն և բովա նդա կութ յա ն

2 Фр. Энгельс, Людвиг Фейербах, Москва, 1931, եր. 6։ (Ընդգծումները
էնպ եչսինն ե ն  ի  հ
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և ձևի միա սնա բա ր կրած փ ոփ ոխ ությունները, ձևն ընդա րձակ մ տ քով, 
որի մեշ մտ նում է և չափա ծո յո ւթ յո ւն ը » ։

отԱ յսպ ես է կատարվել գործը բնա կա ն գիտ ությունների մ ե շ » ,— 
ա վելա ցնում է էնգելսը ։ Ա յսպ ես է կա տարվել և պիտի կա տա րվի, կա ­
սենք, գործը բոլոր գիտ ությունների մ եշ ։ նա խ  ն յո ւթ ը , ֆակտերը հա վա ­
քել, կուտակել, հետևա կա նորեն դա սա վորել, նկա րա գրել, բա ցա տ րել։ 
Մինչև ա յդ  բա զմա կողմա նի չկա տարվի իբրև կա նխա կա ն ա շխ ա տա նք, 
ոչ մի գիտական հետ ա զոտ ություն ա յդ  ֆակտերի շա րժմա ն մա սին չի 
կարող լի ն ե լ։ Դա դիա լեկտիկորեն ուսումնա սիրություն կատարելու ա ռա ­
ծին և հիմնա կա ն պահսւնշն է, որ չեն հա սկա նում նրա նք, որ դիալեկտի­
կա յի մա սին լոկ ընղհանուր ֆրա զներ ասել գիտ են։

Կա՞ր ի մ  а Տա ղա չա փ ությունից»  առաշ հա յոց լեզվի  տաղաչափու­
թ յա ն  ն յո ւթ ի , ա ռա րկա յի հետ ա զոտ ությունը։ —  Չ կա 'ր , —  ա սում է Գրա­
խ ո ս ը ։ Ա յդ ա շխատանքը «տ ա լիս է իր ուսումնա սիրությա նը ենթակա 
նյութ ի նկարագրական ամրուլշսւկան պ ա տ կերը», «ա մբողջա կա ն մի դիս­
ց ի պ լի ն», «մ ի  նոր գիտա կան դիսցիպ լին մեր գիտա կան կուլտուր՛այի աս­
պ ա ր եզո ւմ », «գիտ ա կա ն հա մա կա րգ ա մբողջութ յուն»  և ա յլն  ( ը նդգծում ­
ները Գ ր ա՛խ ո սինն են) ։ — Լավ, հետո՞ ։ —  Ա]Գ ա յդպ ես է, ա սում է Գրա­
խ ոսը, բ ա յց  «Ա բեղյա նը  քա նդում է կ ա մ ո ւր ջն եր ը .,.» , « կա րծես, ամեն 

մեկն իր գործը կարող է անել ա ռա նց մ յո ւս ի » ։ Բա յց ներեցեք, Ա բեզ- 
յա նը ա սում է, թե ա յդ  ա շխատանքը կա տ ա րվա ծ է հենց մեր գրականու­
թ յա ն  պ ա տ մությունն ուսումնա սիրողների հա մա ր, թե գրա կա նա գետ ­
ներն ա ռա նց մեր տա ղա չա փ ությունն ուսումնա սիրա ծ լինելու չեն կարող 
բա զմա կողմա նի հետա ղոտել մեր բա նա ստ եղծությա ն զա րգա ցումը։ Այդ 
ա րժեք չունի Գրախոսի հա մա ր, նա կարող է, ինչ ուզում է՝ վերա գրել 
Ա բեղյա նին։

Ա յսպ ես ուրեմն, ըստ Ա բեղյա նի' տ ա ղա չա փ ությունը գրա կա նությա ն 
պ ա տ մությա ն բա զմա կողմա նի ուսումնա սիրությա ն համար մի նա խ ա ­
պ ա յմա ն է ։ Դա գրա կա նա գիտ ությա ն համար մի օժանդակ գիտ ություն 
է, որ օգնում է գրա կա նա գետին իր աշխատանքը կա տ ա րելուն։ Տա ղա չա ­
փ ությունը, չափա կա ն ձևերի տ ես ո ւթ յա մ բ, մա նրա կրկիտ ու կոնկրետ 
վ եր լո ւծո ւթ յա մ բ, պարզ պ ա տ կերա ցում ու ծա նոթություն է տալիս գրա ­

կա նագետին ոտա նա վորների կա զմութ յա ն մա սին։ Առանց ա յդ  ծա նոթու­
թ յա ն  գրա կա նա գետը չի կարող իր գործր հա ջողությա մբ կատարել, ի նչ­
պես որ կարելի չէ որևէ երաժշտական երկ և որևէ, դիցուք, գերմա նակա ն 
երա ժշտ ությա ն պ ա տ մությունն ուսումնա սիրել, ա ռա նց կա նխա պ ես ու­
սումնա սիրա ծ լինելու երա ժշտ ությա ն տարրական տ եսութ յունը՝ տակտ, 
չա փ , ռի թ մ  և ա յլն ։

Ա ռնենք գրա կա նությա ն ու գրա կա նա գիտ ությա ն և  տա ղա չա փությա ն 
փոխա դա րձ կապը մ յուս  կողմ ից։

Տա ղա չա փ ությունն ևս իր կողմից, լեզվա կա ն դիսցիպ լին լինելով 
հա նդերձ, չի կարող անտես անել գրա կա նությունն ու գր ա կան ա գի տ ո ւ-
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թ յո լն ը ։ Եթե ի մ  к Տա  ղսւչա փութ յա ն »  մեջ խ ոսվա ծ էլ չլիներ ա յգ  մա սին, 
Գրախոսը կա րդա լով ա յդ  գիրքը պիտի շատ լա վ տ եսներ, որ «Տա ղա չա - 
վալթյանյէ ն յութ ն ա մբողջա պ ես ա ռնվա ծ է մեր գրա կա նությունից, Ինչո՜ւ 
ա յդպ ես։ Կարդանք VՏա ղա չա փ ությունից»ւ

а Չա փ ը.. .  մի վերա ցա կա ն ընդհանուր գաղափար է, ոտանա վորների — 
ստիքների մի շատ ընդհա նուր հա տ կո ւթ յո ւն ... Չավ։ը ներկա յա նում 
է միշտ իբրև մի առանձին տեսակի չա փ , օրինա կ' յա մ բա կա ն երկա ն­
դամ 8-վա նկա նի, յա մբ-ա Ն ա պ եստ յա ն երկա նդա մ 10-վա նկա նի, ա նա ­
պ եստ յա ն եռոտ նյա  9-վա նկա նի և ա յ/նւ Բա յց սրանք էլ ա բստրա կցիա ն!*Ր 
են, որոնց մեջ սևեռվսւմ են ա յս կա մ ա յն տեսակի ոտանա վորների ը նդ ­
հանուր ռիթմա կա ն հա տ կությունները։ Չաւիի ա յս ընդհանուրը որոշ նշա ­
նա կություն է ստ ա նում, երբ դա ա ռնվում է մի կոնկրետ  ոտանա վորի — 
ստիքի մեշ, օրինա կ' ա նա պ եստ յա ն եռոտ նյա  9-վտ նկա ն ին , դիցուք, հե­
տ ևյա լ կոնկրետ ոտանա վորի մեշ' «Հ ե ռա վո ՛ր , /  քեզնից չե ՛մ  /  տ ը ր տ ը ն ֊ 
ջո լմ » ։ Բա յց դա չափ չէ , ա յլ միա յն  մի որոշ չա փ ով հորինվա ծ մի ոտա­
նա վոր, մի ստիքոս, որի մեշ ա նա պ եստ յա ն եռոտ նյա  չա փ ը կոնկրետ 
ա րտ ա հա յտ ություն է գտել իբրև  մի ռիթմա կա ն հա տ կությունդ ( « Տ ա ղ .» ,  
1 7 ) ,

Հիմա  Գրախոսը կա րծում է, թ ե Ա բեղյա նն իր գլխ ից է հնար ել ա յդ  
ա բստ րա կցիա ները, ա յդ  ընդհա նուրը, ա յդ  չա փ ա կա ն ձևերը, մ ինչդեռ նա 
ա յդ  բոլորն ա ռել է գրա կա նությա ն մեշ գործա ծվա ծ, օբ յեկ տ ի վ  կերպ ով 
գո յո ւթ յո ւն  ունեցող կոնկրետ ոտ ա նա վորներից։ Ա յգ  ընդհա նուրը, ա յդ 
ա բստ րա կցիա ները, լոկ մտ ա ծությա ն արդյտււնքը չեն , ինքնա կա , անկախ 
հա սկա ցություններ չե ն , ա յլ հատուկ են տա ղա չա փական ա ռա րկա ներին, 
օբ յեկ տ ի վ  ոտա նա վորներին և ն ը ա ն ց  մեջ գո յո ւթ յո ւն  ունին ու նրա նցից են 
վեր ա ցոլցվ ա ծ, նրա նց ա նդրա պ ա տ կերումն են . Բա ցեք « Տ ա ղ .» , եր. 1 7 3 —  
192  և կտ եսնեք, թե ինչպ ես Ա բեղյա նը գրա կա նությա ն մեշ գործա ծվա ծ 
ոտանա վորների մա նրա մա սն ուսումնա սիրութ յա մբ հա նում է ա յդ  ը նդ ­
հա նուրը, ա յդ  ա բստ րա կցիա ն—  «յա մ բա կ ա ն  ոտանա վորը պ արզ ոտ քե­
ր ո վ » ։ Կարդացեք եր. 2 9 9 — 3 2 0  և կտ եսնեք, թ ե ինչպ ես նա աշուղների 
գործա ծա ծ բոլոր չա փ երի մա նրա կրկիտ վեր լո ւծո ւթ յա մ բ հա նում է ա յդ  
ընդհա նուրը, ա բստ րա կցիա ն, թ ե աշուղական չա փ երը «լո կ  վա նկա կա ն 
ոտանա վորներ ե ն » ։ Ա յսպ ես և մ ն ա ցա ծ բոլոր  դեպ քերում։ Ա մբողշը առ- 
նըվա ծ է գրա կա նությունից և վերա բերում է ղրա ն։

Իհա րկե, ա յդ  չափա կա ն ձևերը, որոնք ց ո ւյց  են տալիս լեզվ ի  ռիթմի 
տ եսա կները, ինչպ ես բա ցա տ րվա ծ է « Տա ղա չա փ ությա ն»  մ եշ, երևան են 
գա լիս ա մբողջ լեզ վ ի  մեջ, «լի ն ի  խ ոսա կցա կա ն լեզո ւն , ա րձա կ, թե չա - 
վւածո գր վ ա ծքներ ը », —  ա նշուշտ, վերշիններիս ա րտ ա սա նությա ն ժա մ ա ­
նա կ։ Արձակ խ ոսքերի մեշ էլ « միշտ կա զմվում  են և կարելի է կա զմել 
ա յս կա մ ա յն  չա փ երով ոտ ա նա վորներ», բ ա յց  տ ա ղա չա փ ությունն օրի­
նակները բե րո ւմ  է «սովորա բա ր բա նա ստ եղծների չա փ ա ծո երկերից» ,  և 
Гա յդ  ա յն պ ա տ ճա ռով, որ դրա նց քէեշ ա վելի Է երևան դալիս լեզ վ ի  երա-
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էքըշտական ռիթ մ ը, և պատրաստի գործա ծվա ծ են զանա զան տեսակի 
ռիթմա կա ն ձևեր»  ( « Տ ա զ .» ,  եր. 1 8 ) ։  Բա յց գա մի կողմն Է. կա և մի երկ­
րորդ կողմ ։ Տա ղա չա փ ությունը չի կարող իր նպատակին լիովին հասնել 
և գրա կանա գետի համար դառնալ պիտանի դիսցիպ լին, եթե նրա հեղի­
նակը չջանա <гսպառիչ կերպ ով ն ե ր կ ա յա ցն ե լ... բա նա ստ եղծությա ն մեչ 
գործա ծվա ծ ոտա նա վորների տ եսա կները» ։  Եվ «Տա ղա չա փ ութ յա ն» հե­
ղինա կն ա յդպ ես Էլ վա րվել Է ( « Տ ա զ .» ,  եր. 3 8 9 ) .  նա օրինա կները բե ր ե ­
լով  մեր զա նա զա ն հին ու նոր գրողներից ու ժողովրդա կա ն երգերից, իր 
գրքի երկրորդ հա տվածի մեջ, աշխատել Է սպառիչ կերպ ով ց ո ւյց  տալ 
մեր բա նա ստ եղծությա ն մեշ եղա ծ բոլոր չա՛փական ձևերը, նույնիսկ 
ա ռա նձին տողերի ձևերի ուսումնա սիրությա մբ ( տ ե'ս , օրինա կ, եր. 2 8 3 — 
2 8 6 ) ։ Ո ՞րտեղից Է վերցրել նա ա յդ  բոլորը, եթե ոչ գրա կա նությունից և 
կա րո՞ղ Էր նա ա յդ  անել ա ռա նց գրա կա նությունն ուսումնա սիրելու։

Տա ղա չա փ ությունն, ուրեմն, իր ուսումնա սիրությա ն նյութն ա ռնում 
Է բա նա ստ եղծությա ն մ ե չ գործա ծվա ծ ձևերի ուսումնա սիրությունից, և 
չեղվի երա ժշտ ա կա նությա ն տ եսությունը մ ի ա յն  գրա կա նությա ն վրա 
հի մ նվ ա ծ* կարող Է պ ա տ կերա ցնել բոլոր չափա կա ն ձևերը և լինել մի 
ա մբողշա կա ն դիսցիպ լին։

Բա յց կա ա յս խ նդրի մի երրորդ կողմն ևս. դա չափերի զա րգա ցումն 
Է բա նա ստ եղծությա ն զա րգա ցմա ն հետ կա պ ա կցութ յա մբ, որով և տա ­
ղա չա փ ություն ու գրա կա նա գիտ ություն կա պ վում են մ ի մ յա ն ց  հետ ։ Այդ 
մա սին բա վա կա ն բա ցա տ րվա ծ Է « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեշ, բ ա յց  ոչ Գրա- 
խ ոսի հա մա ր։ Ներքևում իսկույն  կտ եսնենք և ա յգ ։

V. ՉԱՓԵՐԻ ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՊԱՏՄՈՒԹՅԱՆ 
ՀԵ Տ  ԿԱՊԱԿՑՈՒԹՅԱՄԲ

Ո՞ր դիսցիպ լինին Է վերա բերում չափերի զա րգա ցմա ն ուսումնա սի­
րութ յունը , տ ա ղա չա փ ությա ՞նը, թ ե" մի նոր կա մ մի ուրիշ դիսցիպ լինի։ 
Իբրև օրինակ ա ռնենք հետ ևյա լը ։ Կա, իբրև  հիմնա կա ն լեզվա բա նա կա ն 
դիսցիպ՛լին, նկարագրական քերա կա նություն, որ ա ռնում, նկա րա գրում, 

բա ցա տ րում  Է լեզվա կա ն իրա կությունները։ — Գրախոսն ի մ  «Տ ա ղ ա ­
չա փ ութ յունը» նկարագրական Է հա մա րում։ — Կա և պատմական քերա ­
կա նություն, որ ն յութ  ՛ունի լեզվի  իրա կությունների, լե՛զվի երևույթ նե­
րի զարգա ցումըէ Հիմա  կա րելի՞ Է ա րդյոք ա յդ  ա նա լոգիա յով առաջ բերել 
«պ ա տ մա կա ն տ ա ղա չա փ ություն» ,  որ, որքան գիտ եմ, աշխարհում դեռ 

գո յութ յուն  չունի։
Ես ա յդպ իսի մի դիսցիպ լին հիմնելն անհնարին եմ հա մա րում։ Նախ' 

ա յդ  կարելի չէ  անել լոկ ֆրա զներով, դրա համար չկա դիտ վա ծ, հա մա ­
կա րգվա ծ և բա ցա տ րվա ծ փաստերի բա վա րա ր կուտ ա կում։ Իսկ մեր 
ոտա նա վորների հա մար ոչինչ չկա , բա ցի ի մ  դիտ ա ծ ո ւ.հա վա քա ծ ա յն 
սա կա վա թիվ տ եղեկութ յուններից, որ ես ձեռք եմ բերել ի մ  գրա կա նա ­
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գիտական ուսումնա սիրություններով և դրել եմ  « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեշ 
(ե ր . 3 9 2 — 3 9 4 յ ,  մա սա մբ և երկրորդ հա տ վա ծի մեշ հա րկավոր տ եղերում, 
ա յսինքն որտեղ պ ետք է ։ Ապա' որ գլխ ա վորն է ' բա նա ստ եղծութ յա ն ձևի, 
ուրեմն և չա փ ա ծո ձևի զա րգա ցումն ա նբա ժա ն է բովա նդա կությա ն զա ր­
գա ցումից. բովա նդա կութ յունից է կա խ վա ծ զա րգա ցումը լա փ ի , որ իր 
փ ոփ ոխ ություններով հա րմա րվում է բովա նդա կութ յա նը ( « Տ ա զ .» ,  եր. 
3 9 6  հ տ .) ։ Հետ ևա բա ր կարելի չէ  մեկի ուսումնա սիրությունը բա ժա նել 
մ յո լս ի ն ի ց ։ Հիմա  ի ՞ն չ կլինի դա. մի նո՞ր դիսցիպ լին— «պ ա տ մա կա ն 
տ ա ղա չա փ ությո՞ւն» ,  « թ ե ՞ գրա կա նա գիտ ություն, գրա կա նությա ն պ ատ­
մ ո ւթ յո ւն , բա նա ստ եղծութ յա ն պ ա տ մ ո ւթ յուն »։ Ա նպ ա յմա ն գրա կա նությա ն 
պ ա տ մություն, ա ռա նձնա պ ես բա նա ստ եղծութ յա ն պ ա տ մություն, քա նի 
որ, ինչպ ես « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեշ բա ցա տ րվա ծ է, հենց դրա խ նդիրն 
է «բա զմա կողմա նի հետա ղոտել մեր չա փ ա ծո բա նա ստ եղծութ յա ն զա ր- 
գ ս ց ո լմ ը , ա յսինքն և ' բովա նդա կութ յա ն, և ' ձևի միա սնա բա ր կրա ծ փո­
փ ոխ ությունները, ձևն ընդա րձա կ մ տ քո վ, որի մ ե չ մտ նում է և չա փ ա ­
ծո յո ւթ յո ւն ը » , քա նի որ, ինչպ ես ա սում են, «գրա կա նա գիտ ությունն է, 
որ պիտի պարզի ձևի դա սա կա րգա յին գա զա փ ա րա խ ոսա կա նությունր և 
ա յն , որ դա սա կա րգա յին բովա նդա կութ յունն է որոշում իր ձ և ը » ։

Ա յսպ ես ուրեմն, չա փ երի պ ա տմա կա ն զա րգա ցմա ն բա ցա տ ր ո ւթ յո ւ­
նը վերա բերում է գրա կա նությա ն պ ա տ մութ յա նը ։ Բա յց .դա խ նդրի մեկ 
կողմն է ։ Գիտությա ն ա մեն ճյուղի հետ ա զոտ ությա ն հա մա ր պ ետք է ել­
նել տ վյա լ փ ա ստ երից, իրա կութ յուններից։ Արդ, մեր չա փ երի զա ր­
գա ցմա ն տ վյա լ իրա կությունն ա յն է, որ դա , ա յգ  զա րգա ցումը մ|ւ 
մա սով կա պ վա ծ է լեզվ ի  զա րգա ցմա ն հետ , մ յո ւս  մ ա սով բա նա ստ եղծու­
թ յա ն  պ ա տ մությա ն հետ ։ Ինչ որ լե զ վ ի  զա րգա ցմա ն հետ է կա պ վա ծ, 
ա յդ , կա րծում եմ , բա վա րա ր չա փ ով ուսումնա սիրել եմ և ա յդ , ինչպ ես 
կտ եսնենք, տ րվա ծ է ի մ  «Տա ղա չա փ ո ւթ յա ն » մ եշ ։ Իսկ ի նչ որ կա պ վա ծ 
է բա նա ստ եղծութ յա ն պ ա տ մությա ն հետ , ա յդ  ես դեռ բա վա րա ր չե մ  
հա մա րում։ Անբավարար է դա, որովհետ և մենք հ ա յո ց  գրա կա նությա ՛1։ 
պ ա տ մություն չունինք ։ Բերեմ մի քա նի քա ղվա ծք «Տ ա ղ ա չա փ ո ւթ յո ւն ի ց»։ 

«Գ րա կա նությա ն պ ա տ մությունը պիտի բա ցա տ րի, թ ե երբ և ինչպ ես են 
առաշ եկել հա յերեն ոտ ա նա վորների հիմնա կա ն չ ա փ երից ենթ ա տ եսա կնե­
րը, որոնք թ վ ո վ  բա վա կա ն շատ ե ն ։ Դրա նց ծա գումն ու զա րգա ցմա ն 
ընթ ա ցքը կա պ վա ծ է բա նա ստ եղծութ յա ն հ ե տ ... Մի հին բա նա ստ եղծոլ- 
թ յո ւն , ինչպ իսին է մերը , որ շարունակ հա ղորդա կից է եղել թ ե ' ա րևել­
յա ն  և թե ա րևմտ յա ն շատ ա զգերի բա նա ստ եղծութ յուններին, բնա կա ­
նաբար պ ետք է իր դարավոր զա րգա ցմա ն ընթ ա ցքում  ինքնուրույն  առաշ 
բերեր կա մ ընդուներ ուրիշներից և գործա դրեր զա նա զա ն չա փ եր բո վ ա ն ­
դա կությա ն հ ա մեմա տ ։ Եվ ա յդ  տեղի է ունենում նույնիսկ մինչև  մեր ա յս  
վերշին տ ա րիները, երբ մեր նորա գույն բա նա ստ եղծներից ոմա նք փ որ­
ձում են նոր տեսա կի չա փ երով գրել և կա մ սկսել են պարզ ոտքերով 
ոտանա վորներ հորինել նմա նելով ռուսա կա նին» ։
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« Հա յերեն լա փ երի զա րգա ցումն իրենց հիմնա կա ն ձևերից' մ ե ծա ­
գույն մա սով ընկնում է ա յն  դա րերում, որոնց բա նա ստ եղծությունից մեզ 
հասել են գրեթե միա յն  հոգևոր երգեր, ա յն էլ անանուն և ա ռա նց որոշ 
ժա մա նա կա գրութ յա ն»։ «Ա րդ, մեր բա նա սիրությունը և գրա կա նությա ն 
պ ա տ մությունը պետք է հետ ա զոտ են և ճշտ ութ յա մբ որոշեն, թ ե ինլպ ես, 
ի ն լ պ ա տ ճա ռներով, ինլպ իսի ժամա նա կա գրա կա ն կա րգով ե որ բա նա ս­
տեղծների ձեռով են առաչ եկել հա յերենում գործա ծվող ա յդ  լա փ երը 
հնա գույն շրչա նից մ ի նլև  1 1 -ր դ  դարը և ա յնուհետ և մինչև մեր ա յս օրե- 
րը , Օրինակ' ա յս «Տ ա  ղալա փութ յա ն »  մեջ հետ ա զոտ վա ծ ե պ ա րզա բա ն­
վա ծ են մեր հոգևոր երգերի վերևում հիշվա ծ ազատ լա փ երը։ Հիմա  բ ա ­
նա սիրությա ն և գրա կա նությա ն պ ա տ մությա ն գործն է մա նրա մա սնորեն ■ 
հետա ղոտել և պ ա րզա բա նել, թ ե ի ն չո 'լ մեր հոգևոր երգերն ա յդպ իսի ՚

7 լա փ երով են հորինվա ծ և ոլ թե ա յն չա փ երով, որոնք գործա ծվելիս են 
եղել աշվսայրհիկ քնա րերգությա ն մեջ. ա րդյոք ա յդ  լա փ երը հա մա պ ա ­
տ ա սխ ա ՞ն են եղել ա յգ  բա նա ստ եղծությունների կրոնական բովա նդա ­

կութ յա նը, ի ՞ն լ կապ կա ա յգ  լա փ երի և դրա նց գործա ծող բա նա ստ եղծ­
ների դա սա կա րգա յին իդեոլոգիա յի միջև, ի ՞ն լ ՛օտար ա զդեցություններ 
կա ն, հունական ա զդեցութ յունն ի նչի ՞ մեջ է և ո՞րքա ն է երևան գալիս 
ա յդ  չափերի նկա տ մա մբ, ե ՞րբ  են սկսել եկեղեցա կա ն բա նա ստ եղծներն 
ա յգ  չափերը գործա ծել, ե ՞րբ և ի նչո՞ւ են առաջ եկել ա յգ  չափերի ենթա ­
տ եսա կները. ա րդյոք ա յդ  երգերի բովա նդա կութ յո ՞ւնը, թ ե ՞ եղանակներն 
են պատճառ եղել դրան և ա յլն , — մի խ ոսքով ա յդ  բա զմա զա ն չափերի 
ծա գումը, զա րգա ցումը, շա րժումը, որ ուրիշ բա ն չէ , բ ա յց  եթե մեր հո­
գևոր երգերի զա րգա ցմա ն պ ա տ մությունը մինչև 1 3 -ր դ  դարը, քա նի որ 
ա ռնվում են իրար հետ կա պ ա կցվա ծ, ուսումնա սիրվում են ա յդ  լա փ ե­
րով հորինվա ծ երգերի բովա նդա կությունն ու ոտ ա նա վորը, ա յլ էլ ժա ­
մա նա կա գրա կա ն կա ր գո վ»։

Մ իևնույնը պ ետք է ասել նաև աշուղների բա նեցրա ծ վանկական 
լա փ երի և առհասարակ մեր բոլոր չա փ երի մա սին։

«Ա յդ  և նմա ն հա րցերի պատասխանը վերա բերում է ոչ թե տաղա­
չա փ ությա նը ( §  4 ) ,  ա յլ բա նա սիրությա նը, գրա կա նա գիտ ությա նը և ա ֊ 
ռա նձնա պ ես բա նա ստ եղծութ յա ն պ ա տ մությա նը, զի ա յդ  զա րգա ցումը, 

վւոփ ռխովէյունները, կա պ վա ծ են ոչ թ ե հ ա յո ց  լեզվ ի  պրոսավական հա տ ­
կությունների զա րգա ցմա ն հետ , ա յլ գրական երկերի բովա նդա կությա ն 
զա րգա ցմա ն, ինչպ ես և նրա նց կրա ծ օտար ա զդեցությունների հետ ։ Տ ա ­
ղա չա փ ությունից կարելի չէ  ա յդ  պահանջել հենց ա յն պ ա տ ճա ռով, որ 
մետրիկա ն պ ա տ մություն չէ (ե ս  դիտ մա մբ ա յս երեք բա ռն ա յժ մ  ը նդ ­
գծում եմ . որովհետ և, ինչպ ես տ եսա նք, Գրախոսն ա յդ  օգտ ա գործում է 
սոֆ իզմ բա ն ե ց ն ե լո վ ), մ ինչդեռ գրա կա նությա ն պ ա տ մությունը, որ զբա ղ ­
վում է բա նա ստ եղծությա ն բովա նդա կութ յա ն ու ձևի միասնա կա ն զա ր­
գա ցմա ն պ րոցեսով, չի կարող չտ ա լ վերևում տ րվա ծ հա րցերի պատաս­
խ ա նը։ Նա չի կարող բա զմա կողմա նի չուսումնա սիրել բա նա ստ եղծությա ն
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զա րգա ցումը, որի մեջ մտ նում է ա նհրա ժեշտ ա բա ր բա նա ստ եղծա կա ն ե ր . 
կերի և ' բովա նդա կութ յա ն, և ' ձևի փ ոփ ոխ ությունը, ձևի մեշ և չա փ ա ծ ո ֊ 
յո լթ յա ն  փ ոփ ոխ ությունն ըստ դա րա շրշա նների, ըստ իշխ ող դա սա կ,ա ր ֊ 
գերի ի դ եոլոգիա յի , ըստ հեղինա կների, ըստ նրա նց ա յս  կա մ ա յն  երկերի 
բովա նդա կութ յա ն և ա յլն » ։

Կարծում ե մ  շատ պարզ և որոշ գծվ ա ծ է, թ ե  ինչպ ես է լինում  չա փ ե- 
րի զա րգա ցումը և թե ինչու դրա ուսումնա սիրությունը բա նա սիրությա նն 
ու գրա կա նությա ն պ ա տ մությա նն են վերա բերում ։ Ա յո ', բա նա սիրու­
թ յա ն ը  ևս, որովհետ և շատ խ նդիրներ նախ պետք է բա նա սիրությունը 
պարզի, և հետո դրանից օգտ վի գրա կա նությա ն պ ա տ մությունը, ինչպ ես 
ե  վերջինից' տ ա ղա չա փ ությունը:

Կա չա փ երի զա րգա ցմա ն վերա բերյա լ մի ուրիշ կողմ ևս, որ ն ո ւ յն ­
պես մա նրա մա սնորեն բա ցա տ րվա ծ է « Տա ղա չա փ ությա նդ մեշ (ե ր . 3 9 6  
հ տ .) և որի ոա ումնա սիրությունը ևս նույն հիմունքներով վերա բերում է 
գրա կա նությա ն պ ա տ մությա նը։ Դա չա փ երի հիմնա կա ն ձևերից ենթ ա ­
տ եսա կների ծա գումն է. ա յն է՝ « տողը մի երկու ոտ քով կա մ ա նդա մով 
երկար կա մ կարճ է դա ռնում, կա մ թ ե փ ոխ վում է տ ա րբեր ոտքերի (ա ն ­
դա մների) տեղը տողի մ եշ . 3  +  3 , թե 3 +  3  +  3 , կա մ Յ +  Յ +  Յ +  Յ . ն ո ւյն ­
պես 4  +  4 , թ ե 4 +  4 +  4 , կա մ 4  +  4 +  4  +  4 և  նմա նները ։ Ոտանավորի չա ­
փը դրա նով հա րմա րվում է գրական երկի բովա նդա կութ յա նը, սրան հա ­
մեմա տ  է դա ռնում իր բն ա վ ո ր ո ւթ յա մ բդ ։ «Գ րա կա նա գիտ ությունը պետք 
է պ ա րզա բա նի և՛ որոշի, թ ե ինչո լ , օրինա կ, Տեր յա նը  Բ րյո լսովից ա րա ծ 

մի թա րգմա նությա ն մեշ («Մ ե ն ո ւթ յո ւն դ ) առաշ է բերել ա նա պ եստ յա ն 
վեցոտ նյա  18-վա նկա նի երկար ոտ ա նա վորը ( 3  +  3 +  3 +  3 +  3  +  3 ) ,  որ 
միա կն է իր տ եսա կի մեշ. ա րդյոք ա յդ  եղել է բա նա ս տ եղ ծո ւթ յա ՞ն  թ ե ­
լա դրա նքով, թ ե ՞ Բրյուսովի կա մ մի ուրիշի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ, կա մ գուցե 
մի որևէ ա յլ արտաքին պ ա տ ճա ռով։ Նույնպ ես բա նա ստ եղծութ յա ն պ ա տ ­
մութ յունը պետք է բա ցա տ րի և ուրիշ բա նա ստ եղծների գործա ծա ծ նոր 
չա փ երի ծա գումը, ոչ մ ի ա յն  նոր բա նա ստ եղծների, ա յլև  հների, մեր բ ա ­
նա ստ եղծությա ն ա մբողջ պ ա տ մությա ն ը նթ ա ցքո ւմ ։ Եվ ա յդ  պ ետ ք է 
անել ոչ թե ընդհա նուր վերա ցա կա ն ֆրա զներ ա սձլով, ա յլ նկատի ունե­
նալով ա մեն պարա գա ներ և մա նրա կրկիտ ա շխ ա տ ա նքով վերլուծելով 
յուրա քա նչյուր  նշանավոր հեղինակի ա մեն մի կոնկրետ երկը բո վ ա նդ ա - 
կոլթյա ն և ռիթմա կա ն ձևի հա րա բերութ յա ն տ եսա կետ իցդ։

Ա յսպ ես, ուրեմն, եթե մի կողմից '  տ ա ղա չա փ ությունը գրա կա նա գի­
տ ությա ն համար մի օժա նդա կ գիտ ություն է , ա ռա նց որի կանխական 
ծա նոթությա ն չի կարող գրա կա նա գետ ն իր գործը հա շողոլթ յա մբ կա տ ա ­
ր ել, մ յուս կո ղ մ ից՝ տ ա ղա չա փ ությունն ինքը իր ուսումնա սիրությա ն 
ն յութ ն ա ռնում է գրա կա նությունից, օբ յե կ տ ի վ  գո յո ւթ յո ւն  ունեցող ոտ ա ­
նա վորների ուսումնա սիրութ յունից, ինչպ ես և չա փ երի զա րգա ցմա ն վ ե ­
րա բերյա լ ն յութ ը՝ գրա կա նությա ն պ ա տ մ ութ յունից։ Եվ եթե «Տ ա ղ ա չա ­
փությա նդ մեշ ա յգ  պ ա տ մա կա ն զա րգա ցմա ն մա սին քի չ բա ն կ ա ,__ ա յն ­
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քան որքան ես կա րողա ցել եմ  .դիտ՛ել, —  դրա պատճառն ա յն է, որ մենք 
դես հա յոց գրա կա նությա ն պ ա տ մություն չունենք ։

Այս ա մենը Գրախոսը գիտ եր, հա րկա վ, բ ա յց  և ա յնպ ես նա լռում 
է ա յս մա սին և Ա բեղյա նին վերա գրում սրա բոլորովին հա կա ռա կը։ Բա յց 
ա յդ  չէ  մ ի ա յն «

VI. ՄԵԹՈԴԸ. ԶԵՎԱԿԱՆ ՏՐԱՄԱԲԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ԵՎ ՄԵՐ ՉԱՓԵՐԻ 
ԱՎԵԼԻ ԿԱՄ ՊԱԿԱՍ ԿԱՅՈՒՆՈՒԹՅՈՒՆԸ

а Ա բևղյա նի ա մենաընդհա նուր մեթոդա կա ն ղեկավար սկզբունքներն 
են ' դիտ ողությունը և ձևական տ րա մա բա նությունըյ>» Եվ ա յս կրկնում է 
նա մի քա նի ա նգա մ։

Ի՞՛նչ է մեթ ո դը ։ «Օ բյեկտ իվ իրա կա նությա ն երևույթների հետ ա զո­
տ ությա ն եղա նա կը... որով հնարավոր է լինում հետ ա զոտ ությա ն ա ռա ր­
կա յի մա սին օբ յե կ տ ի վ  դա տ ողություններ ձեռք բե ր ե լ։ Սրանից երևում 
է, որ հետ ա զոտ ությա ն եղա նա կը, մեթ ոդը, ա նհրա ժեշտա բա ր որոշվում 
Է հետ ա զոտ ությա ն ենթա կա  ա ռա րկա յի բն ո ւթ յա մ բ: Մեթոդը հա ստում 
Է որոշ նորմա ներ, որոնք վերսւցոլցվսւծ են հենց իրերից և գտ նվում են 
նրա նց հետ ձևական հա մա պ ա տ ա սխ ա նությա ն մեչւ Մ իա յն ա յսպ իսի 
դեպ քում է հնա րա վոր, ուղիղ մեթ ոդի մ իշոցով, առարկաների օբ յեկ տ ի վ  
դ ի տ ո ւմ ը ... դիա լեկտ իկա ն, իբրև  մ եթ ոդ, Է գո յի  և մտ ա ծությա ն բնո ւ­
թ յա ն  մեչ եղա ծ ստ որինությա ն գիտա կցակա ն և գիտական կիրա ռումը։ 
Գոյի և մտ ա ծությա ն իրական բնութ յունը  դիալեկտիկ է, ուստի և մեթոդը 
պետք է լինի դիա լեկտ իկЛ3»

Թե ի մ  գործա դրա ծ մեթոդն ուղիղ է եղել և հա մապատասխան է եղել 
ի մ  հետ ա զոտ ությա ն ա ռա րկա յի բն ո ւթ յա ն ը, ա յդ  շատ պարզ Է։ Մենք 
արդեն տեսել ենք, որ « Տա ղա չա փ ությա ն»  մ եչ չափական ձևերն ու երե­
վույթ ները, ա յգ  ա բստ ա կցիա ները—  վերա ցութ յունները պատրաստի 
տրվա ծ անկախ ու ինքնա կա  հա սկա ցություններ ու դա տ ողություններ չեն , 
ա յլ վերա ցո ւցվ ա ծ են իրա կա նությա ն մ եչ օբ յեկտ ի վ  գո յութ յուն  ունե­
ցող  ոտ ա նա վորներից, գրա կա նությա ն մ եչ իրապ ես եղա ծ չափական ձևե­

ր ի ց ։ Մեր բոլոր չա փ երի մա սին եղա ծ ա յդ  դա տ ողությունները օբյեկտ իվ 
են, գո յի ց  չեն կտ րվա ծ, հա մապ ա տասխա ն են հետ ա զոտ ությա ն ա ռա ր• 
կա յի բն ո ւթ յա ն ը , իրա կա նութ յա նը։ а Տաղաչափությունը3>, ուրեմն, չի 
ելնում լոկ մտ ա ծութ յունից, ա յլ հենց իրա կա նությունից, իրական տա ­
ղաչափական ֆա կտ երից։ Ա յդ  պ ատճառով և նրա հա սկա ցությունները 
կոնկրետ են. նրա ընդհա նուրը, վերա ցա կա նը գո յութ յուն  ունի օբյեկտ իվ 
ոտա նա վորների մ ե չ ։ Մի ա նգա մ որ <էՏաղաչափությոլնը» իր հետ ա զո­
տ ությա ն ենթակա  ա ռա րկաների մա սին օբ յեկտ ի վ  գիտում ունի, կնշա-

3 Т. С. Ищенко, Краткий философский словарь, Издательство Комуннвер- 
ситетг, 1930.

-  472 -



նսւկԼГ նրա մեթոդը ուղիղ է եղել և համապ ա տասխա ն է եղել իր հ ե տ ՚ս զ ո - 
աած ա ռա րկա յի բն ո ւթ յա ն ը ։ Ա յդ ա մենը նաև ա յն կնշա նա կի, որ գո ր ­
ծա դրվա ծ մեթոդը չի եղել ձևական տ րա մա բա նութ յուն ։

Ես դեռ կդա ռնա մ ա յս  խնդրինւ Ա յստ եղ մի փոքր կա նգ ա ռնենք ա յս 
ձևական տ րա մա բա նությա ն մա սին, որ ղանաղան ձևերով հեղհեղում է 
Գրախոսը։ Նա, երևի, չգի տ ե, որ մա տերիա լիստա կա ն դիալեկտիկա ն չի 
ոչնչա ցնում ձևական տ րա մա բա նությունը, ա յլ ա յդ  վերա ռնում է իբրև 
իր մի մ ո մ են տ ը։ Կարդացեք Գ. Վ. Պլեխա նովի « Մ ա րքսիզմի հիմնա կա ն 
խ նդիրների»  ա յս գլուխ ը* «Դ իա լեկտ իկա  և տ ր ա մ ա բա նութ յո ւն»*։ «Ի ն չ­
պես որ հա նգստ ությունը շա րժմա ն մա սնա վոր մի դեպքն է , ա յնպ ես և 
մտ ա ծողութ յունը ձևական տ րա մա բա նութ յա մբ ( մտ քի «հիմնա կա ն օ- 
րևնքներիս հ ա մ ա ձ ա յն յճ դիա լեկտիկա կա ն մտ ա ծողութ յա ն մա սնա վոր 
մի դեպքն էյ>։ Իսկ ի ՞ն չ  է նշա նա կում ա յդ ։ Դա նշա նա կում է. «ն յո ւթ ի  
շա րժումը հիմք է ծա ռա յում  բն ո ւթ յա ն  բոլոր երևույթների հա մա ր։ Շա ր­
ժումը հա կա սություն է ։ Նրա մա սին անհրաժեշտ է դատել դիա լեկտ իկո- 
րենս կա մ, ինչպ ես ա սում են , « ՛հակասության տ րա մ ա բա նութ յա մ բ3)։ 
<զՔաԱի խ ոսքը վերա բերում է բոլոր երևույթների ա յս հ ի մ քի ն , մենք 
գտ նվում ենք (Гհա կա սությա ն տ րա մա բա նութ յա ն»  բնա գա վ ա ռո ւմ ։ Սա­
կ ա յն  շա րժվող ն յութ ի մոլեկուլները, միա նա լով մեկը մ յուսի  հետ , կա զ­
մում  են որոշ զուգա կցությունների, —  իրեր, ա ռա րկա ներ։ Ա յդպ իսի զու­
գա կցութ յուններն աչքի են ընկնում ա վելի կա մ պակաս կա յո ւնո ւթ յա մ բ, 
պ ա հպ ա նվում են ա վելի կա մ պակաս երկա ր ժա մա նա կ, և ապա ա նհե­
տ ա նում են, փ ոխ ա րինվելով ուրիշների հետ . . .  Երբ խ ոսքը վ երա բերում  է 
առանձին ա ռա րկա ներին, ապա նրա նց մա սին դատելիս մ ենք պ արտա­
վոր ե ն ք ... ընդհա նրա պ ես ղեկա վա րվել մտ ա ծությա ն «.հիմնական օրենք­
ն ե ր ո վ »։ Ա յս բնա գա վա ռում  իշխ ում է . . .  «Ա յո ն  ա յո  է և ոչը' ո ր  ֆ ո ր ­
մուլը Յ)6։

Բերեմ մի կտոր է լ։ «Տև ա կա ն տ րա մա բա նությա ն հիմնա կա ն օրենք­
ները որոշ սա հմա ններում կարուլ են կիրա ռվել նա և շա րժմա ն վերա րեր- 
մսւմր ( ընդգծումը հեղինակինէն Է )։ Իսկ ա յստ եղից մի ա նգա մ ևս հետ ե- 
վում  Է, որ դիալեկտիկա ն չի վերա ցնում ձևական տ րա մա բա նութ յունը, — 
ա յլ մ ի ա յն  զրկում Է նրա օրենքները մետ ա ֆիզիկների կողմից նրա նց 
վերա դրվա ծ բա ցա րձա կ նշա նա կությունից» (ը ն դ գ ծ . հ ե ղին ա կինն Է )։

Կա րծեմ շատ պ արզ Է։ Մի կտոր Էլ Էնգել։էից. «Ս ա հմա նները, որոնց 
շրշա նա կներում դա ( =  ձևական տ րա մա բա նութ յունը)  պիտանի Է, տ ա ր­
րեր են գրեթե յուրա քա նչյուր  դեպ քում և պ ա յմա նա վորվում  են ա յն ա- 
ոա րկա յի բ ն ո ւթ յա մ բ , որի հա մա ր ա յդ  կիրա ռվում Է, — մոլորա կա յին

-  Հ ա յե ր ե ն  թ ա ր գ մ . Ա. Գ ոզոյսւն, Թ իֆլիս, 1 9 2 9 , եր. I I I  Հա ն.ւ Ի դեպ  պ ե տ ք Է ա ս ե լ, 

որ ա յս թա րգմա նությունը չի  կարելի բավարար հա մա րել։

5 Ռուսերենում С0Ч6ТЭНИЯ—զուգա կցություններ։ Գ ոզոյա նն ունի «Гզուգորդություն յ> , 

որ նշանակում Է (Гասոսիացիատ։
6 Դա ձևական տ րա մա բա նությա ն «:նույնությա ն օրենքնл Է/ Մ. Ա.
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սիստեմի մ ե չ .. .  ա յդ  սա հմա նները շատ ա վելի լա յն  են, քա ն թե որևէ 
միջատի դեպ քում, որ իր փ ոփ ոխ ությունները կատարում է մի քանի 
շա բա թվա  ընթ ա ցքում» ։

Կարծեմ ա յս էլ պարզ է ։
Հի մ ա , կա ՞ն ա րդյոք տաղաչափական երևույթների մեջ ա յնպ իսի 

ձևեր, չավւեր, որոնք « աչքի ընկնեին իրենց ա վելի կա մ պակաս կա յու­
ն ութ յա մ բ, պահպանվեին ա վելի կա մ պակաս երկար ժա մա նա կս։ Գրա- 
խ ոսն ա սում է, թե չկա ն։ Եթե ա յդպ ես լինի , երևույթները կներկա յա ցնեն 
«ա նշա րժ պատկերասրահ և ոչ թե ժա մա նա կա յին պ րո ցես »։ Գրախոսը 
կարող է ա յդ  սիրուն պ ատկերավոր դարձվածի համար մ իա յն  ա յդպ ես 
կա րծել, բ ա յց  Ա բեղյա նը չէր կարող չիմա նա լ և «մոռա նա լ ա յն  հա նգա ­
մա նքը, որ բոլոր ա զգերի գրա կա նությունների մեջ Ճւս6ախ միևնույն  չա ­
փով, միևնույն  տեսակի ոտ ա նա վորով, հորինում են բա զմա զա ն տեսա կ­
ների բա նա ստ եղծութ յուններ, և միևնույն  չափը բա նեցնո ւմ  են , դարերի 
ընթ ա ցքում ա նգա մ, ա յլևա յչ դասակարգերի իդեոլոգ բա նա ստ եղծներ»
( « Տ ա ղ .» ,  եր. 3 9 6 ) ։

Ա պ ա ցո՞ւյց  եք ո ւզո ւմ ։—  Ահա' ֆրա նսերենի ա լեքսա նդրյա ն կոչված 
չա փ ը, որ սիրվա ծ է, որով հորինել են 1 6 -ր գ  գարուց մինչև  ա յժ մ  և ' տրա­
գեդիա ներ, և ' կոմեդիա ներ, և '  քնա րերգություններ և  ա յլն ։ Բա յց ինչու 
հեռու ենք գնում ։ Տեսեք մեր չա փ երի գործա ծությունը « Տա ղա չա փ ու­
թ յա ն » մ եջ։ Ահա պատահաբար բա ց վ ա ծ մի էջ՝ 2 0 6  հտ. «Յա մբա կա ն 
եռա նդա մ 12-վա նկա նի ոտ ա նա վորը», որ շատ գործա ծա կա ններից չէ . 
«Ա յս  չա փ ն ա մենից առաջ գործա ծվա ծ գտ նում ենք Ն. Շնորհա լոլ (1 2 -ր դ  
դա ր) մի քա նի քերթվա ծների ու տաղերի մեջ. նորերից 1 9 -ր դ  դարում 
Արսեն Բագրատունին հաճախ բա նեցր ել է ա յս ոտ ա նա վորը, իսկ աշխար­
հա բա ր գրողներից՝ Ալիշան («Ո ղ բ ա մ  ը զ ք ե զ , Հ ա յո ց  ա շխ ա րհ»), Հ . Հ ո վ ­
հա ննիսյա ն ( « Ս յունյա ց իշխ ա նի» սկիզբը) ,  Վ. Տեր յա ն («Ս ո ն ե տ »՝ « Ինձ 
■կանչեցին քո մ ա զերը» և «Կ իր ք», «Ք ո  մա զերի ց ն ո ր ա կ ա ն »)։ Ա յնուհետ և 
օրինա կներ բե ր վ ա ծ ե!ք նա և Ա. Վշտունուց և Չա րենցից և ա յլն ։ Նույնը 
գործա ծում է և ժողովրդա կա ն եր գը ։ Ինչ կասի սրան Գրա խոսը։ Կարո՞ղ 
է նա հերքել ա յս իրողութ յունը։ Ա յսպ ես նաև մ յուս  չավւերը։ Առեք թ ե ­
կուզ դրա նա խ որդը, էջ 198  հտ ն. « Յա մբա կա ն երկանդամ, 8-վա նկա նի 
ոտ ա նա վորը», որ շատ սիրվա ծ \է և  գործա ծվա ծ .է եղել ա մենա հին ժա մա ­
նա կներում և որով հորինվա ծ ունին ոտ ա նա վորներ'  Գր. Նարեկացի 
(1 0 -ր դ  դա ր), Ն. Շնորհա լի, Ֆ րիկ, Կոստանդին Երզնկա ցի, Հովհ. Թ լկ ո ւ ֊ 
րա նցի, Գր. Ա ղթա մա րցի, Նաղաշ Հովնա  թ ա ն , Շա հա զիզ, Հո վ հ . Բ՛ում ա ն- 
յա ն , Տ ե ր յա ն , Վշտոլնի, Չա րենց և  շատ ուրիշները թ ե ' հներից և թ ե ' 
նորերից։ Ուրեմն 1 0 ֊ր դ  դարից ի վեր։

Ի՞նչ կասի սրան Գրախոսը. մեր ա յդ  չափերն ա վելի կա մ պակաս 
չավւով կա յո՞ւն  են, թ ե չւէ։

Դիա լեկտ իկա յի մա սին խ ոսողը պետք է ա մենից առաջ ա 'յն  իմա նա , 
որ դիալեկտիկա ն հենց պ ահանջում ւէ ուշադիր վերա բերմունք դեպի իրա ­
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կան ֆա կտ երը, որ ընդհա նուր խ ոսքերի հա մար պետք չէ աչքերը փակա ) 
պահել իրական երևույթների առաշ։  Եվ ա յս պահանշը լինում  է ինչպ ես 
մի բնա գետ ից, նույնպ ես և մի Գրա խ ոսից։

V II. ՏԱՂԱՉԱՓԱԿԱՆ ԵՐԵՎՈՒՅԹՆԵՐԻ ՓՈԽԱԴԱՐՁ ԿԱՊԸ

Որ ֆակտը հաստելով^ ա սում եմ , թ ե չա փ երից մեկը կա մ մյուսը 
գործա ծել են զա նա զա ն դարերի հեղինա կներ, ա րդ յո ՞ք  ա յդ  նշա նա կում 
է, թե չա փերն անշարժ են և ա նփոփոխ և քա րա ցա ծ են. ա րդ յո ՞ք  ա յդ 
նշա նա կում է ,  թե չափական ձևերը և առհասարակ տաղաչափական երե- 
վ ո լյթ ն եր ը , ըստ մետ ա ֆիզիկա կա ն հ ա յա ցքի , քննում  ե մ  իբրև  «ա ռա նձին, 
ա նփ ոփ ոխ , արդեն սա ռա ծ, մի ա նգա մ ընդմիշտ  տ րվա ծ ա ռա րկա ներ, 
որոնք կարող են հետ ա զոտ ությա ն առարկա լինել մեկը մ յո ւսի  ետ ևից և 
մեկն անկախ մ յո ւս ի ց » և ոչ թ ե , ինչպ ես դիա լեկտիկն է հետ ա զոտ ում, 
а նրա նց փոխադարձ կապի, նրա նց շղ թ ա յա կցութ յա ն7, նրա նց շա րժմա ն, 
նրա նց ծա դմա ն և ոչնչա ցմա ն մեշյ>8»

Տեսնենք նախ նրա նց փոխադարձ կա պ ը։ « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեշ ։չ  

մի բա ն չի ա ռնվա ծ «ա ռա նձին» և «մ ե կ ը  մ յո ւս ի ց  ա նկ ա խ »։ Մ իա յն Գրա- 
խ ոսն է , որ ա յդ  չի  տ եսնում ։ Բերեմ մի քա նի կետ եր։

1 )  Ըստ Գրախոսի, Ա բեղյա նը իբր  թ ե «ռ ի թ մ ը  կա պ ում .է էապես 
մ ի ա յն  հնչյունի հ ե տ »։ Նախ' եթե «էա պ ե ս », էլ ի ՞ն չ «մ ի ա յն » , իսկ եթե 
« մ ի ա յն » , էլ ի ՞ն չ  «է ա պ ե ս » ։ Ապա* Ա բեղյա նն ա յս դեպ քում էլ Գրախոսե 
ասածի հակառակն ունի։ Նա ռիթմը կա պ ում է  «էա պ ես մ ի ա յն » բո վ ա ն ­
դա կությա ն հետ և ոչ ընդհա կա ռա կն։ Բ ա յց ա յդ  բա վա կա ն չէ , Գրախոսը 
նույնիսկ ա սում է ,  թե իբր  «ա մ բո զ շ ա շխ ատա նքի ընթ ա ցքում  ձևը բ ո ­
վա նդա կությա ն կա պ ա կցո ւթ յա մ բ» չի վեր ցվա ծ։ —  Իհա րկե, երբ մա րդ 
մտ ա դրվում է որոշ ծրա գրով մի բա ն դրել, նա իր կա րդա ցա ծի մեշ չի 
տ եսնիլ ա յն , ի նչ որ իրեն պ ետ ք չէ ։ Ես մինչև  ա նգա մ թ վ ո վ  տ ա սնումեկ 
պ ա րա գրա ֆ եմ  ց ո ւյց  տ վել դրա հա մա ր ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 1 7 ) .  իսկ Գրախոսը 
նույնիսկ դա նդա ղա ցել է ա յգ  պ ա րա գրա ֆները կարդալւ Բա ցեք ց ո ւյց  

տ վա ծներից §  6 , եր. 2 2 — 2 6  և կգտ նեք մա նրա մա սն բա ցա տ ր վ ա ծ, որ 
խոււքի շեշտ ը, որ կարևոր է ռի՛թմի հա մա ր, կա պ ա կցվա ծ է բովա նդա կու­
թ յա ն  հետ և ա մբողջա պ ես կա խ վա ծ է խ ոսքի բովա նդա կութ յունից, և  
փ ոխ ա դա րձա բա ր ՚  խ ոսքն ինքն էլ է ա յդ  շեշտ ով ճիշտ որոշվում ։ Բա ցեք 
§  7 , եր. 2 6 — 3 0  « քերա կա նա կա ն շեշտ երը» ,  որոն՛ք նույնպ ես կարևոր են 
ռիթմի հա մա ր, «հա ճա խ  բա զմ ա զա ն կերպ ով ա ստ իճա նա վորվում են' 
ն ա յե լո վ  բա ռերի քերա կա նա կա ն, որ է ' ըստ  իմա ստ ի հա րա բերութ յա նը» ։ 
Բ առեղի քերա կա նա կա ն կա պ ա կցութ յունները, նրա նց '.քերականական 
հա րա բերությունները խ ոսքի մ եշ, նրա նց գերա դա սությունն ու ստորա -

7 Ռ ո ւս ե ր ե ն ո ւմ ՚  СЦ6ПЛ6НИ6— շ ղ թ ա յա կ ց ո ւմ ։  Գ ուլո յա ն ն  ո ւն ի 1 <гզ ո ւգ ո ր դ ո ւթ յո ւն л *

8 էն պ ե լս ի ց, Պ լե խ ա նո վի Հ ի շ վ ա ծ  գ ր ք ի  մ ե շ ։
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դասությունը և ա յլն , կա խ վա ծ են ոչ թ ե  բա ռերի հ նչյուններից, ա յլ միա յն 
« բա ռերի ունեցա ծ ա րժեքից խ ոսքի բովա նդա կութ յա ն նկա տ մա մբ» .  ա յդ 
պ ատճառով և խ ոսքի մեշ միշտ ա վելի ուժեղ են շեշտ վում ա յն բա ռերը, 
որոնք ա վելի կարևոր են ըստ  բովա նդա կությա ն իրա կա նությա ն մեջէ 
Բա ցեք § 2 1 ,  եր. 8 2 — 8 7  և կտ եսնեք, որ Ա բեղյա նը ռիթմը կապում Է 
« Էապես մ ի ա յն л բովա նդա կությա ն Հ ե տ , և  թե ոտանավորի ռիթմի հա ­
մար որքան կարևոր դեր են խ ա ղում բա ռա կա ն ոտ քերը, որոնք կա պ վա ծ 
են բովա նդա կութ յա ն հետ , և  ոչ թե խ ոսվա ծքի տա կտերը, որոնք կա պ վա ծ 
են ա րտ ա բերությա ն հնչյունա կա ն կողմի հետ ։ « Ոտանավորի ոտքերն 
իրենց բնա վորութ յա մ բ ոչ մ իա յն  ընկնող են, ա յլև  ա վելի հա ճա խ , մա ­
նավա նդ հա յերեն լեզվի  մեշ, բա րձրա ցող են, ա յսինքն ' սկսվում են թ ո ւյլ, 
անշեշտ վ ա ն կ ե ր ո վ  ա յս սքեմա ներով' Ս/  և ՍՍ։ Դրա պատճառը տա­
ղա չա փ ությա ն բա նեցրա ծ ն յութ ն է , որ լոկ հնչյուններ չե ն , ինչպ ես երա - 
ժըշտ ությա ն մեշ, և ոչ լոկ վա նկերը, ա յլ միտ ք ա րտ ա հա յտ ող, բովա նդա ­
կություն ունեցող բա ռեր և  բա ռա կա ն՛ մ իութ յուններ: Եթե .երա ժշտ ությու­
նը կարող Է ընկնող և բա րձրա ցող տակտերի տ ա րբերությունն ա մբող­
ջապես մի կողմ դնել և գործնա կա ն հիմունքներով սքեմա յորեն ա մբա ր­
ձումից ա մբա րձում մ իա յն  չա փ ել, տ ա ղա չա փ ությունը չի կարող ա յդպ ես 
վա րվել, դա ոչ մ ի ա յն  լեզվի  ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը պ իտ ի նկատի 
ա ռնի, ա յլև  բա ռերն ու նրա նց ա րտ ա հա յտ ա ծ միտ քը: Իսկ ա յս նկա տ ­
մ ա մ բ ' խ ոսվա ծքի տակտերին հա կա դիր երևույթն Է տեղի ունենում խ ոսե­
լու ժամանակէ Մինչ լեզվի  ռի թ մ ի կ ֊ե րա ժ շտ ա կա ն  պահանջով' անշեշտ 
վա նկերն, ինչպ ես տեսա նք ( § 2 0 ) ,  ձգտ ում են միա նա լ նա խ որդ շեշտ վա ծ 
վա նկին և  նրա հետ միասին մի ռիթմա կա ն մ իութ յուն , մի ոտք կա զմե­
լու,_ մ են ք , միտ քը հա սկա նալի դա րձնելու հա մա ր, խ ոսելիս բա ռերը
հաճախ մ ի մ յա ն ց ի ց  բա ժա նում  ենք ավեչի կա մ պակաս հեռա վորութ յա մբ 
կա մ միջոց/էվ, երբ ձա յնը դադարում Է և  լոկ շնչի ա րտ ա մղումն Է լինում» ։

«Ո րտ եղ խ ոսվա ծքի մեջ բա ռերը կա մ բա ռա կա ն միութ յուններն իրա - 
րուց ա նջա տ վում են միջոցով և  կա զմում են ա ա ռնձին-ա ռա նձին բա ռա ­
կան ոտ քեր, միա ժա մա նա կ և  ա յդ  բա ռա կա ն ոտքերն սկսվում են անշեշտ 

վա նկերով, ա յնտ եղ մի հսւկա սություն է  առաջ ղալիս խ ոսվա ծքի տակ­
տերի և  խ ոսվա ծքի բա ռա կա ն ոտ քերի միջև., կա մ լեղվի ռիթ միկ երա­
ժ շտ ա կ ա ն ո ւթ յա ն  V մտ քի միջև: Այս ժա մա նա կ ա րտ ա բերությունը կա մ 
լեզվ ի  ռիթմիկ երա ժշտ ա կա նությունը ձգտ ում Է հաջորդ անշեշտ վանկերը 
միա ցնել նախորդ շեշտ վա ծ վա նկերին և ընկնող տակտեր կա մ ընկնող 
ոտքեր առաջ բ ե ր ե լ, իսկ միտ քն ա յդպ իսի վա նկերը, որ տարրեր բա ռա ­
կան ոտքերի են պ ա տ կա նում, ՛բաժանում Է մ ի մ յա ն ց ի ց ։ Եվ ոտանա վորի, 
ինչպ ես ւև ա մեն ա րտա սանա ծ խ ոսքի մեջ վհռա կա ն նշա նա կություն ունի 
ոչ թե ռիթ միկ երա ժշտ ա կա նությունը, ա յլ  մ իտ քը, բովա նդա կութ յունը, 
ուստի ա յղ  հա կա սությա ն մեշ իշխ ում են  բա ռա կա ն ո տ ք ե ր ը ... Եվ քանի 
որ ա յդ  դեպ քում բա ռա կա ն ոտ քերը, սկսվելով անշեշտ վա նկերով, ունին
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բա րձրա ցող բնա վորութ յուն , Հետ ևա բա ր և դրա նցով կա զմվա ծ ոտ ա նա ­
վորի ռիթմն ու ռիթմա կա ն ոտքերը բա րձրա ցող են լի ն ո ւմ » ։

Կարծեմ պ արզ է , թ ե ինչից է կա խ վա ծ մեր ոտ ա նա վորների բ ա ր ձ ֊ 
բա ցող բնա վորութ յունը, բա ռերի բովա նդա կութ յունից և ոչ թ ե վա նկերից, 
Հնչյուններ ից ։

Առեք §  2 6 . Ա, եր. 9 9  հտն. և տ եսեք, թե բա ռա կա ն և ռիթմա կա ն 
ոտքերի փոխադարձ Հա տ ումի մեշ ի նչ դեր ունի մ իտ քը, թե տինչսքես 
բովա նդա կութ յա ն և ռիթմի մեշ մի Հա կա դրություն և Հա կա սություն է 
առաշ դ ա լի ս » ...

Առեք § 3 0 ,  եր. 11 4  Հտ ն, և  կտ եսնեք, որ բա ր դ  ոտքերը ( ա նդա մնե­
րը), որոնցով սովորա բա ր Հորինվում են մեր ոտ ա նա վորները, «ա ռհա - 
սարակ սերտ կա պ ա կցվում են նաև բո վա նդ ա կո ւթ յա մ բ, մ տ քո վ, քեր ա ­
կա նորենԴ ։

Բա ցեք § 3 7 ,  եր. 1 4 5  Հտ ն. և  կգտ նեք, որ դադարը (պ ա ո ւզ ա ) տողա ­
վերջում կա խ վա ծ է մ տ քի ց, բովա նդ ա կո ւթ յո ւնի ց ։ Կարդացեք «տ ո ղ ա ն­
ց ի »  ( § 3 8 )  և «Հա տ ա ծիդ ( § 3 9 )  ուսումնա սիրությունները և  կտ եսնեք, որ 
ա յդ  երկուսն ևս ա մբողջա պ ես կա խ վա ծ են ոչ թ ե Հն չյո ւն նե ր ի ց , ա յլ մ ի ա յն  
բովա նդա կութ յունից։

Ես բա վա կա նա նում եմ  ց ո ւյց  տ վա ծ պ ա րա գրա ֆներով։ Դրանք «մ ի  
քա նի ա կնա րկություններդ չե ն , ա յն Հհ «հա տ կա պ ես Յ ֊ր դ  Հա տ վա ծումդ, 
ինչպ ես գրում ՛է Գրախոսը, ա յլ առաշին հա տ վա ծում օրինա կներով մ ա ն­
րա մա սն, նույնիսկ մա նրա կրկիտ  ուսումնա սիրություններ են , որոնց մեշ 
պ ա րզվա ծ է ա յն խ նդիրը, թ ե  ինչպ ես խ ոսքի մ իտ քը, բովա նդա կութ յունն 
ա զդում է ռիթմի վրա՛։

Հ ի մ ա ,  հ ա ր ց ,  ա ր դ յ ո ք  Գ ր ա խ ո ս ը  չ ի ՞  կ ա ր դ ա ց ե լ  ա յ դ ,  թ ե ՞  կ ա ր դ ա ց ե լ  

է  և  հ ա կ ա ռ ա կ ն  է  գ ր ո ւ մ  ը ս տ  ի ր  ե ղ ա ն ի ։

2 )  Ես «Տա ղա չա փ ութ յա նդ Հենց սկզբում  գրել ե մ , որ չա փ ա ծո խ ո ս ֊ 
քը  սկզբնա պ ես կա պ վա ծ է եղել երգի ու երա ժշտ ությա ն և  ա շխատա նքի 
ու պարի Հ ե տ . դրանց միա ցնող ընդհա նուր հա տկա նիշը եղել է ռ ի թ մ ը ։ 
Հիմա  Գրախոսը գրում \է, « Ա բեղյա նը Հա ճա խ  \է Հիշա տ ա կում պարի և 

երա ժշտ ությա ն կապը բա նա րվեստ ի Հ ե տ , սա կա յն անորոշ Հ  թողնում 
ա յդ  կապի բ ն ո ւ յթ ը » , Նախ' ա սեմ, տր պարն ընդա մ ենը ' երկու ա նգա մ է 
Հիշա տ ա կվա ծ, մեկ գրքի ս կ զբո ւմ , մեկ էլ առաջին Ա խ ի վերջում մի ծա նո­
թութ յա ն մեջ, ուր մի երկու խ ոսքով բա ցա տ ր վա ծ է հենց ա յդ  կապի 
բն ո ւյթ ը ։ Գալով երա ժշտ ությա նը՝ պ ետք է ա սեմ, որ ա յստ եղ Գրախոսը 
դա րձյա լ իրա կա նությա ն հա կա ռակն է դ ր ո ւմ ։ Լեզվի երա ժշտակա ն ռիթմի 
ուսումնա սիրությունը կա տ ա րվա ծ է  երա ժշտ ությա ն հետ կա պ ա կցու­
թ յա մ բ ։ Տեսեք  եր, 8 — 1 4 . երա ժշտակա ն տակտ և չա փ ա ծո խ ոսքի ոտ ք. 
եր. 8 0  Հ տ . երա ժշտակա ն տակտեր և խ ոսվա ծքի տ ա կտ եր, եր. 9 3 . ե ր ա ֊ 
ժըշտական պ արզ տակտերի Հա շորդոլթյուն և ոտ ա նա վորի պ արզ ոտ ­
քերի Հա շորդոլթ յուն. եր, 1 0 6 . երա ժշտ ությա ն մեշ տա րբեր տա կտերի և 
ոտանա վորի մեշ տ ա րբեր ոտ քերի խ ա ռնուրդ, եր. 1 0 8 , երաժշտական
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ա ծա նցա կա ն տակտեր և ոտանավորի աղատ ոտքեր, եր. 114  հտ. երա- 
ժըշտ ությա ն բա րդ և խ առն տակտեր և ոտանավորի բա րդ ոտ քեր, եր, 
136 հտ. երա ժշտ ությա ն մեչ դադա րով ա վա րտ վա ծ ռիթմն իբրև մի ռիթ­
մական ա մբողջութ յուն, նույնը և չափա ծո խ ոսքի մեշ' ոտանա վորը, տ ո­
ղը, ստիքը. եր. 1 6 2 . երա ժշտ ությա ն ութա մա սնյա  կրկնակի բա րդ տ ա կ­
տեր և ութա մա սնյա  ու յոթ նա մ ա ս նյա  խ առն տակտեր և չափա ծո խոսքի 
մեչ կրկին ա նդա մներ կա մ■ կրկնակի բա րդ ոտ քեր, կիսատողեր և ա յլն ։

Կա րդացե՞լ է Գրախոսն ա յս կա պ ա կցությունները և եթե կա րդա ցել 
է , հապա ի՞նչպ ես է, որ նա վերևի խ ոսքն է գրում։

3 )  Արձակի անկանոն ռիթմի հետ չա փ ա ծոյի  կանոնավոր ռիթմի 
կա պ ա կցությունը միշտ նկատի է ա ռնվա ծ ոտանավորի ուսումնա սիրու­
թ յա ն  ժա մա նա կ, ահա'  եր. 11 հտ . շեշտերի հա չորդոլթյուն արձակի և 
ոտանավորի մ ե չ. նոլյպ ես ե շատ ուրիշ տ եղերում։

Ա յսպ ես և ուրիշ կա պ ա կցություններ, ինչպ ես « շեշտի ա զդեցությունը 
վանկերի երկա րությա ն վյւա », եր. 3 7 — ЗУ և շատ ոլոիշ տ եղերում։ Առեք 
տողանցի ու հա տածի ուսումնա սիրությունը եր. 148  հտն. և կտ եսնեք 
քա նի-քա նի տեսակ կա պ ա կցություններով է կա տ ա րվա ծ գա . տողանցը 
հա նդա կցութ յա մբ, նկա տ մա մբ խ ոսքի ա մբողջութ յա ն և խ ոսքի մա սերի, 
աղատ ոտ ա նա վորների, ռիթմի ա վարտի, բա ռա կա ն ոտ քերի, քերա կա ­
նական լրա ցումների ու լրա ցյա լների և նրա նց միչի ա նչրպ ետ ի, բա ռա ­

դա սությա ն, խ ոսքի ռիթմիկ ընթ ա ցքի , բա ռերի բա զմա վա նկ և միավա նկ 
լինելու, շեշտերի և ա յլն ։ Նույնպես և հատածի ուսումնա սիրությունը, 
Առեք ոտ ա նա վորներից մի որևէ տեսակի հատուկ ուսումնա սիրությունը, 
օրինակ եր. 2 5 0  հտ ն. « յա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  երկա նդա մ 10-վա ն կա նի ն »՝ 
նկա տ մա մբ գլխ ա վոր և  երկրորդական շեշտ երի, նախորդ « յա մ բ -ա ն ա - 
պ եստ յա ն միա նդա մ 5-վա ն կա նի » ոտ ա նա վորի, հա տ ա ծի, ա նդա մների 
կա զմութ յա ն, պարզ ոտքերի ռիթմի, բովա նդա կութ յա ն, ազատ տ ա կտ ե­
րի, ա վելորդ շեշտ երի, շեշտի տ եղա փ ոխ ությա ն և ա յլն ։ Ա յսպ ես և մյուս 
տիպի ոտանա վորների ուսումնա սիրությունը։

V III . ՊԱՏՃԱՌԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ ԵՎ ՉԱՓԵՐԻ ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ 
ԿԱՊԱԿՑՈՒԹՅԱՄԲ ԱՌՈԳԱՆՈՒԹՅԱՆ ԶԱՐԳԱՑՄԱՆ ՀԵՏ

« Զ ուր է Ա բեղյա նի մոտ որոնել ոչ մ իա յն  մա րքսիստա կան դիա լեկ­
տիկ կա պ ա կցություն, ա յլ նույնիսկ պատճառական կա պ ա կցություն թ ե ­
կուզ կա նտ յա ն ի մ ա ս տ ո վ »։ Դա րձյա լ քի չ ներքև. «Ե րևույթները դասա­
վորվում են ըստ  ա զգա կցությա ն և  ոչ թ ե  կա պ ա կցվում պատճառականո- 
րեն (է լ  չեն ք  ա սում դ ի ա լե կ տ ի կ ո ր ե ն Ա յլև .  ուրիշ տ եղ։ Ա յսպ ես Գ ր ա խ ո ֊ 
սը դուր Է ((որոնել})է եթե մ ի ա յն  նա «որոնելս Է։ «Որոնելուցս առաշ պետք 
Էր հա սկա նա լ, թե ինչ Է որոնա ծը։ «Թ եկուզ կա նտ յա ն իմա ստ ովը» կբա շ­
խ ենք Գրա խոսին, տ եսնենք' ինչ Է պ ա տ ճա ռա կա նությունը ըստ դիա լեկ­
տիկական մա տ երիա լիզմի հա յեցա կետ ի։
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<гՊա տճա ռա կա նությունը բն ո ւթ յա ն  և  հա սա րա կությա ն մեշ եղա ծ 
իրերի հա րա բերությա ն վրա դիալեկտիկա կա ն մա տ երիա լիզմի ա յն հա ­
յեցա կետ ն  է, որի հա մա ձա յն բոլոր երևույթները գտ նվում են մ ի մ յա ն ց 
հետ փոխադարձ կապի մեշ, փոխադարձ ա զդեցութ յա ն մ եշ, բխ ո ւմ  ծա ­
գում են իրարուց և պ ա յմա նա վորում են մ եկմ եկո ւ. . .  Պա տճառականու­
թ յա ն  հա սկա ցությունը սերտ կա պ վա ծ է շա րժմա ն հա սկա ցությա ն հ ե տ ... 
միա յն  շա րժմա ն մ եշ, զա րգա ցմա ն մեշ իրերը մ ի մ յա ն ց  հետ փոխադարձ 
ա զդեցութ յա ն մեշ են մտ նում, մ իա յն  շա րժմա ն մեշ և շա րժմա ն միգոցով 
իրերը փոխա դա րձա բա ր պ ա յմա նա վորում են մեկմեկու, դա ռնում են 
իրար Ա]Ա11ո6աոի և  հետ ևա նքի հա րա բերութ յուններ։ Ուստի պ ա տ ճա ռա ­
կան կա պ ի, պատճառական փ ոխ ա զդեցութ յա ն և պ ատճառակա ն ս տ ո ր ի ֊ 
ն ոլթ յա ն բն ո ւյթ ը  փ ոխ վում է կա խմւսմբ շա րժմա ն ձևերի փոփոիյււլ- 
թ յո ւն ի ց »9:

Տ եսն ես1 Գրախոսը ի նչ է հա սկա ցել «պ ա տ ճա ռա կա ն կա պ ա կցու­
թ յո ւն »  ա սելով տա զա չա վ։ ութ յա ն  նկա տ մա մբ և ինչ է «ո ր ո ն ե լ» և  չի  գտել 
տաղաչափական իրա կությունների ա յնքա ն բա զմ ա թ իվ  փոխադարձ 
կապերի մ եշ( Ես ա յստ եղ կառնեմ, մ եկ ը г

« Տա ղա չա վա լթյա նյ) մեշ շատ պ ա րզ բա ցա տ րվա ծ Է, որ լե զ վ ի  ե ր ա ֊ 
ժըշտական ռիթմը սերտ կա պ վա ծ է լե զ վ ի  ա ռոգա նութ յա ն—  պ րոսոդիա յի 
հետ , որը իր կողմից ա.զդվոս1 և փ ոխ վում կ բո վ ա նդ ա կ ո ւթ յա մ բ, օրինա կ' 
ա յս  հա յրենի տ ողը'

կըրակն ի 'մ  /  գըլոլխ ն /  Էր վա ռա ծ.

Ա յստ եղ խ ոսքի շեշտն ունի « ի մ »  բա ռ ը , ուստի և տողը կա զմվա ծ Է 
ա նա պ եստ, յա մ բ , անա պ եստ (3 - \-2  +  3 )  ոտ քերից, ինչպ ես պ ա հա նջում 
է հա յրենի չավւը իրեն հատուկ ռ ի թ մ ո վ ։ Բ ա յց Հ ե ն ց  որ խ ոսքի բովա նդա ­
կությունը փ ոխ վում է և ա ռա նձին ուշա դրությա ն է ա ռնվում «գ լո ւխ » 
բա ռ ը , ա յն ժա մա նա կ խ ոսքի զորեղ շեշտ ը դրվում է դրա վրա , և խ ոսքի 
ռիթմն էլ փ ոխ վում է.

կըրա կն/իմ գ ը լո 'լխ ն / էր վա ռա ծ.

ւ Ա յստե՛ղ արդեն տողը կա զմվա ծ է յա մ բ , ա նա պ եստ , անա պե ս տ 
ք՚Յ +  Յ +  З ;  ոտ քերից, և ռիթ մն ու ոտ ա նա վորի տեսա կը բոլորովին տ ա ր­

բեր  է (տ ե 'ս  « Տ ա ղ .» ,  եր. 271  հ տ ., 24 4  հ տ .) ։

Ի՞Լչ է ա յս . պ ատճառակա ն կա պ ա կցություն չ է ՞  ա յս , «շա րժմա ն հետ 
սերտ կա պ վա ծ»։ Շա րժվում փ ոխ վում է խ ոսքի բովա նդա կութ յունը, նոր 
բովա նդա կությունը պ ա տ ճա ռ ,է դա ռնում, որ ա մենա ուժեղ շեշտի տեղն 
էլ փ ոխ վի։ Ահա ձեզ պ ատճառի և հետ ևա նքի հա րա բերութ յուն շա րժմա ն 
մեշ և շա րժմա ն մ ի շո ցո վ ։ Բ ա յց ա յդ  բա վա կա ն չէ , ա յստ եղ կա մի փոքրիկ 
& շղ թ ա յա կցո ւթ յո ւն » և ս ։ Առաշ եկա ծ հետ ևա նքը, ուժեղ շեշտի տ եղա փ ոխ ­

9 Т. С. Ищенко, Краткий философский словарь, «Причинность».
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վ ե լ ը ,  ի ր  կ ո ղ մ ի ց  պ ա տ ճ ա ռ  ւէ դ ա ռ ն ո ւ մ  մ ի  ո ւ ր ի շ  հ ե տ և ա ն ք ի ,  ա յ ն  է '  փ ո խ ­

վ ո ւ մ  Հ ո տ ա ն ա վ ո ր ի  տ ե ս ա կ ը  և  ռ ի թ մ ը ։

Հ ի մ ա ,  ի ՞  ն չ ի  հ ե տ  է  կ ա պ վ ա ծ  ա յ ս տ ե ղ  ռ ի թ մ ը ,  « է ա պ ե ս  մ ի ա յ ն  հ ն չ յ ո ւ ­

ն ի ՞ »  հ ե տ ,  թ ե '  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ ։  Ե վ  « Տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ա ն »  մ ե շ  խ ո ս ­

վ ա ծ  է  ք ա ն ի ՜  ք ա ն ի ՛  ա յս պ ի ս ՛ ի  կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  մ ա ս ի ն ,  ո ր  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  

ֆ ր ա զ ն ե ր  ա ս ո ղ ը ,  հ ա ր կ ա վ ,  չ է ր  կ ա ր ո ղ  « ո ր ո ն ե լ »  և  գ տ ն ե լ ,  զ ի  ա յ դ տ ե ղ  ո չ  

« դ ի ա լ ե կ տ ի կ ա »  բ ա ռ ը  կ ա  գ ո ր ծ ա ծ վ ա ծ ,  ո չ  է լ  « պ ա տ ճ ա ռ ա կ ա ն  կ ա պ ա կ ց ո ւ ­

թ յ ո ւ ն » ։  Բ ա յ ց  թ ո ղ ն ե ն ք  ա յ դ  և  ա ն ց ն ե ն ք  ա յ ս  հ ա տ վ ա ծ ի  վ ե ր ն ա գ ր ի ն ։

« Տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ա ն »  մ ե շ  մ ի  ք ա ն ի  ա ն գ ա մ  բ ա ց ա տ ր վ ա ծ  և  շ ե շ տ վ ա ծ  

է ,  ո ր  մ ե ր  լ ե զ վ ի  ռ ի թ մ ը ,  մ ե ր  չ ա փ ե ր ի  տ ե ս ա կ ն ե ր ը  կ ա խ վ ա ծ  ե ն  մ ե ր  լ ե զ վ ի  

ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց ,  ա յ դ  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  մ ե ր  չ ա փ ե ր ն  ի ր ե ն ց  կ ր ա ծ  փ ո փ ո խ ո ւ ­

թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ  ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր վ ա ծ  ե ն  լ ե զ վ ի  ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ  կ ա պ ա կ ց ո ւ ­

թ յ ա մ բ ։  Ո ր  մ ե ր  ո տ ա ն ա վ ո ր ը  շ ե շ տ ա կ ա ն  է ,  դ ա  հ ե տ և ա ն ք  ,է  լ ե զ վ ի  պ ր ո ս ո ­

գ ի ա յ ի ։  Ո ր  մ ե ր  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ը  մ ե ծ  մ ա ս ա մ բ  բ ա ր դ  ո տ ք ե ր ո վ  ե ն ,  դ ա  

ծ ա գ ո ւ մ  է  ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ա ն ,  մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ  և  բ ա ռ ե ր ի  ք ե ր ա կ ա ն ա կ ա ն  կ ա ­

պ ա կ ց ո ւ թ յ ա ն  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց ։  Ո ր  մ ե ր  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ի  ռ ի թ մ ը  

բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ  .է և  ո չ  ը ն կ ն ո ղ ,  դ ր ա  պ ա տ ճ ա ռ ը  դ ա ր ձ յ ա լ  լ ե զ վ ի  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  

ա ռ ո գ ա ն ա կ ա ն  հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն  է ։  Ա հ ա  թ ե  ի ն չ ո ւ  ա յ ն ք ա ն  մ ե ծ  տ ե ղ  է  տ ր վ ա ծ  

«քՏ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ա ն »  մ ե շ  լ ե զ վ ի  պ ր ո ս ո դ ա կ ա ն  հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ո ւ ս ո ւ մ ­

ն ա ս ի ր ո ւ թ յ ա ն ը ,  ս ո վ ո ր ա բ ա ր  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ  փ ո խ ա դ ա ր ձ  կ ա պ ի  

մ ե շ ։

Վ ե ր և ո ւ մ  տ ե ս ա ն ք ,  ո ր  մ ե ր  չ ա փ ե ր ի  զ ա ր գ ա ց ո ւ մ ը  մ ի  մ ա ս ո վ  կ ա պ ­

վ ա ծ  է  լ ե զ վ ի  զ ա ր գ ա ց մ ա ն  հ ե տ . ,  և  ա յ գ  ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր վ ա ծ  է  « Տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ ­

թ յ ա ն »  մ ե շ ։

Լ ե զ վ ա կ ա ն  ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ի  պ ր ո ց ե ս ը  վ ա ռ վ ո ղ  պ ր ի մ ո ւ ս ի  վ ր ա  դ ր վ ա ծ  մ ի  

բ ա ժ ա կ  շ ր ի  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  չ է ,  ո ր  կ ա ր ճ  ժ ա մ ա ն ա կ ո ւ մ  տ ե ղ ի  ո ւ ն ե ն ա  և 

մ ի շ տ  ն կ ա տ ւ է ի ։  Լ ե զ վ ա կ ա ն  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը  շ ա տ  դ ա ն դ ա ղ ,  ա ն ն կ ա ­

տ ե լ ի  կ ե ր պ ո վ  ե ն  կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  և  շ ա տ  ա ն գ ա մ  դ ա ր ե ր  ա ն ց ն ե լ ո ւ ց  հ ե տ ո  ե ն  

մ ի ա յ ն  զ գ ա լ ի  դ ա ռ ն ո ւ մ ,  և  դ ր ա ն ց  ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ ո ղ  պ ա տ ճ ա ռ ն ե ր ը ,  

ա ռ ա ն ց  ո ր ո ն ց  կ ա ր ե լ ի  չ է  բ ա ց ա տ ր ե լ  լ ե զ վ ա կ ա ն  ի ր ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  զ ա ր ­

գ ա ց ո ւ մ ը ,  հ ա ճ ա խ  հ ե շ տ  չ ե ն  պ ա ր զ վ ո ւ մ ։  Ա ր դ ,  տ ա ղ ա չ ա փ ՛ ա կ ա ն  ձ և ե ր ի  

վ ա փ ո խ ո ե թ յ ո ւ ն ը ,  ք ա ն ի  ո ր  տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  լ ե զ վ ա կ ա ն  ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր ո ւ ­

թ յ ո ւ ն  է ,  բ ն ա կ ա ն ա բ ա ր  կ ա պ վ ա ծ  է  ա մ ե ն ի ց  ա ռ ա շ  լ ե զ վ ի  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ա ն  

հ ե տ ,  ա ռ ա ն ձ ն ա պ ե ս  լ ե զ վ ի  ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ա ն  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ ։

Ի ՞ ն չ  է  մ ե ր  չ ա փ ե ր ի  ա յ դ  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  զ ա ր գ ա ց ո ւ մ ը ։  Բ ե ր ե ն ք  

« Տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց » ։

1 .  « Չ ա փ ե ր ի  կ ա մ  ո տ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ի  զ ա ր գ ա ց մ ա ն  պ ր ո ց ե ս ը ,  տաղա­
չափության տեսակետով, հ ա մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն  պ ի տ ի  ը ն թ ա ն ա ,  ի ս կ ա պ ե ս  

պ ի տ ի  հ ե տ և ի  լ ե զ վ ի  ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ա ն — պ ր ո ս ո գ ի ա յ ի  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ա ն ը ,  և  

ա յ ս  տ ե ս ն ո ւ մ  ե ն ք  մ ե ր  չ ա փ ե ր ի  ն կ ա տ մ ա մ բ ։  Մ ե ն ք  ո ւ ն ի ն ք  բ ա վ ա կ ա  ն  թ վ ո վ  

հ ո գ և ո ր  ե ր գ ե ր ,  յ ա մ բ ա կ ա ն  պ ա ր զ  ո տ ք ե ր ո վ  հ ո ր ի ն վ ա ծ  ա ղ ա տ  ո տ ա ն ա վ ո ր ­

ն ե ր ,  ո ր ո ն ք  ո չ  թ ե  կ ա ր դ ա լ ո ւ  հ ա մ ա ր  ե ն ,  ա յ լ  ե ր գ ե լ ո ւ  և  ա մ ե ն ա յ ն  հ ա վ ա ն ա -
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. կա նութ յա մբ երգվելով են Հորինվա ծ, ուստի դրանց ձանձրալի միա կեր­
պ ութ յա նն զգա լի չէր  կարող լի ն ե լ։ Կարդալու հա մա ր, սա կա յն , յ ա մ ֊ 
բա կա ն պարզ .ոտքերով ոտանավորներ չունինք, քա նի որ կարդալիս 
դրանք շատ միակերպ  են հնչում ։ Բա յց հենց որ լեզվ ի  ա ռոգա նա կա ն 
հա տ կությունը քիչ փ ոխ վում է, առաշ են գալիս սա հմա նա կա ն եղա նակի 
ւյրնո ւմ Լմ , <յընո'ւմ ես, գընո ւմ է, զբնում  ենք, գ ը ն ո ւ մ ՚ե ք , գընում են, 
գընում էր ձևերո, որոնց մեշ միա վա նկ « ե մ »  օժա նդա կ բ ա յն  ի բր և  վ եր ­
նահար բա ռ միա նում է նախորդին ( § 7 ,  կետ 3 ) ,  և դրա նցով .ա վելա նում, 
է ընկնող ոտքերի թիվն ա րևելյա ն գրական լեզվ ի  մեշ, — և ա հա ', ինչպ ես 
ա յս տ ա ղա չա փ ությա ն մեշ մա նրա մա սնորեն ուսումնա սիրվա ծ է ա յդ  
խ նդիրը, հնարավոր է դա ռնում ա րևելյա ն ա շխ ա րհա բա րում նաև յա մ բ ա ­
կան պարզ ոտքերով ոտանա վորներ հորինել՝ ա ռա նց միա կերպ ությա ն 
մեջ ընկնելու երկյուղիւ Եվ մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները դրա գո ր ծ­
նական ա պ ա ցույցն արդեն տ վա ծ են ( § 4 0 ) ։  Դա չա փ երի մի զա րգա ցում 
է, պ րոսոդիա յի զա րգա ցմա նը հա մա պ ա տ ա սխա ն և սրա հետևա նքովս 
(  « Տ ա ղ .» , Լր. 3 9 0  հ տ ., ա յլև  1 7 3  հ տ .) ։

Դա մեր մի չա փ ի դիա լեկտիկա կա ն զա րգա ցումն է  և դիա լեկտիկորեն 
էլ ուսումնա սիրվա ծ է ։ Ուրիշ տ եղ10 ես պ ա րզել եմ , թե ի նչ նա խ ա պ ա տ ­
րաստող պ ա տ ճա ռներով և  ինչպ ես մեր հին լեզ վ ի  գյւնա մ, գընսւս, գընսւյ 
և ա յլն  ձևերի փոխա նակ առաշ են եկել ա րևելյա ն բա րբա ռների մեշ գ ը - 
նոււ! ե մ , գբնում  ե ս .. .  ձևերը։ Դբա հետ ևա նքով, ուրեմն ա րևելյա ն գրա ­
կան լեզվի  մեշ մեծա նում  է բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  (քո ղ ա ղ ո տ ) բա ռա կա ն 

, ոտքերի թ ի վ ը ։ Սրա հետ ևա նքով էլ հնա րա վոր է դա ռնում յա մ բա կա ն 
պ ա րզոտ նյա  ոտանա վորի մեշ ա վելի ևս մ ե ծ  թ վ ո վ  ա նել ռիթմա կա ն ոտ ­
քերի հատումը բա ռա կա ն ոտ քերով և ընդհա կա ռա կն ( « Տ ա ղ , եր. 99 
հ տ ն .) ։ Ա յս վերջինի հետ ևա նքով էլ վերա նում է պ ա րզոտ նյա  յա մ  բա կա ն 
ոտանա վորի միա կերպ  բա րձրա ցող ռ ի թ մ ը ։

Ի ՞նչ է կա տ ա րվում ա յս տ ե ղ ։— Մի դիա լեկտ իկա կա ն շա րժում, փ ո­
փ ոխ ություն, շղթ ա յա կցութ յուն  լե զ վ ա կ ա ն -  և ոչ գ ր ա կ ա ն -  իրա կու­
թ յուններ ի , որոնք մ ի մ յա ն ց  հետ կա պ ա կցությա ն մեջ են , պ ա յմա նա վոր­
վա ծ են և բա ցա տ րվում են իրա րով, բխ ո ւմ  ծա գում են մ եկմ ե կո ւց ։ նոր 
կա զմվա ծ քողա ղոտ ոտքերի պ ա տ ճա ռով փ ոխ վում է ա ռոգա նությա ն 
հա տ կությունը, քա նի որ մ եծա նում  է բա րձրա ցող և ընկնող բա ռա կա ն 
ոտքերի հա կա դրությունը։ Դրա հետ ևա նքը լի նո ւմ  է  ա յն , որ բա ռա կա ն 
ոտ քերով պ ա յմա նա վորվա ծ յա մ բա կա ն  պ ա րզոտ նյա  միա կերպ  ոտ ա նա ­
վորն ստ ա նում է նոր որակ, դա րձյա լ բա ռա կա ն ոտքերի ա զդ ե ցո ւթ յա մ բ 
փ ոխ վում է իր հա կա դրությա նը, դա ռնում է ոչ միակերպ  ոտ ա նա վոր, որի 
մեջ իբրև  մի բա րձրա գույն  դիա լեկտ իկա կա ն մեկո ւթ յա ն մեջ վերա ռվում , 
հա մա դրվում են ա ռոգա նությա ն հակադիր մ ո մենտ ները, բա րձրա ցող և 
ընկնող բա ռա կա ն ոտ քերը։

10 Մ. Աքեղյան, Հայոց լեզվի տեսությոմւ, Երևան 1931, էր. 312—325։
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Դրա հետ ևա նքը լինում  ՛է ա յն , որ բա նա ստ եղծությա ն մեշ ծա գում է. 
մի նոր չափական ձև— ո չ-մ  իակերպ պ ա րզոտ նյա  յա մբա կա ն ոտ ա նա վո­
րը , ա յն  էլ մեր նորա գույն գրողների ձեռովէ

Բա յց շա րունա կենք։
2 )  ■«Դա րձյա լ ա յդ  միևնույն  լեզվա կա ն զա րգա ցմա ն հ ետ և ա նքո վ  

Տեր յա նի ց  ի վեր հնարավոր \Է եղել զա րգա ցնել նա և մեր ա նա պ եստ յա ն 
ոտ ա նա վորը, որ նույնպ ես ա ղա տվել է միա կերպ ությա ն ձա նձրույթից
( § 5 6 ) »  ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 3 9 1 , ա յլև  2 3 3  հ տ ն .) ։

3 )  «Ապա դա րձյա լ թեպ ետ  և Գրիգոր Նարեկացուց արդեն (10-ր դ . 
դա րում) և  հետո Կոստանդին Երզնկա ցոլց ( 1 3 — 14-ր դ  դա ր) ունենք սքե­
մ ա յո վ  քողա ղոտ  ( ա մ ֆ ի բր ա քյա ն) ոտ ա նա վորներ, բ ա յց  դրանք իսկապես- 
բա րձրա ցող ա նա պ եստ յա ն ոտանա վորներ են սկզբից մի յա մ բ ի  խ ա ռ­
նուրդով և ըստ հին սովորությա ն ա րվեստա կա ն ոգումով, «ձ ա յն ո վ » , « ի  
ձ ա յն » կա րդա լով, —  ձա յնով ա սելով մ ի ա յն —  ստա նում էին բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ 
ընկն.ող.ռիթմ։ Մ իևնույն լեզվա կա ն զա րգա ցմա ն (գընում ե մ . . . )  հետ ևա ն­
քո վ , սա կա յն, Տեր յա նի ց  ի վեր Չա րենցը և ուրիշները կա րողա ցել են իս­
կական բա րձրա ցող, ընկնող ռիթմով քողա ղոտ  ոտանա վորներ գրել։ Այս 
էլ չափերի մի զա րգա ցում է լեզվա կա ն զա րգա ցմա ն Հա մեմա տ  (տ ե 'ս  
§ 5 9 ) »  ( « Տ ա զ .» ,  եր. 3 9 1 , ա յլև  եր. 2 4 3  հ տ ն .) ։

Ա յստ եղ էլ ա յդ  լեզվա կա ն զա րգա ցմա ն հետ ևա նքով զորա նում է լե զ ­
վի ա ռոգա նությա ն մեշ հա կա դրությունը ա նա պ եստ յա ն ոտքերի բա րձրա ­
ցող ռիթմի և քողա ղոտ ոտքերի բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռիթմի միշև և անա ­
պ եստ յա ն բա րձրա ցող ոտանավորը բա ցա սվելով  դա ոնում ,է քողա ղոտ 
բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ոտ ա նա վոր, որի մ եշ  ի բր և  մի մոմենտ  մնում են վ ե­
րա ռվա ծ ա նա պ եստ յա ն ոտ քերը։

Դրա հետևա նքը լինում  է, որ ա րևելյա ն գրական լեզվ՛ի մեշ ծա գում 
է մի Ьпг ձևի ոտանա վոր բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  ռ ի թ մ ո վ ։

Շա րունա կենք։

4 )  «Բ ա յց  դրանք հա մեմա տ ա բա ր փոքր փ ոփ ոխ ություններ են։ Այս 
Տա ղա չա փ ությա ն ,մեշ պ ա րզա բա նվա ծ ՛է և մ ի  ուրիշ մ ե ծ  փ ոփ ոխ ություն։ 
Ա րևելյա ն բա րբա ռների մ ե շ  առաշ ՛է եկել շեշտի տ եղա փ ոխ ություն, շեշ­
տ ը բա ռերի վերշին վա նկերից ա նցել է վերջընթեր վա նկերի վրա ( §  5 ) ։  
Աքս արդեն պրոսո՚դական հեղա փ ոխ ություն ՛է, որ իր հետ ևա նքն ուն՛ի 
ա րդեն ժողովրդա կա ն երգերի մեշ ( տ ե'ս  §  7 0 ) ։  Եվ երբ ՛գրական լեզվ ի  մ եշ 
ընդհա նրա նա  ա յս նոր շեշտ ա դրությունը, —  և ա յժ մ  արդեն բա վա կա ն 
ծավսքլ է ստ ա ցել դա, — ա յն  ժա մա նա կ ա հա ' ա յս լեզվա կա ն զա րգա ցումը 
անհրա ժեշտորեն առաշ պիտի բերի արդեն եղա ծ ՛չափերի հա կա դրությու­
նը, ինչպ ես ա յդ  տ եսնում ենք արդեն ա րևելյա ն բա րբա ռով հորինվա ծ ժո­
ղովրդա կա ն երգերի մ եշ ։ Ա յն ժա մա նա կ մեր լեզվի  մեջ ոչ մ իա յն  հ ն ա ր ա ֊ 
լո ր , ա յլև  անհրաժեշտ կլինի բա րձրա ցող ռիթմի փոխանակ ընկնող քո - 
1-եյական և  դա կտ իլա կա ն ռիթ մ ով ոտա նա վորներ հորինել, ինչպ ես ե 
շատ պիտի զարգանա բա ր ձ ր ա ց ո ղ ֊ը ն կ ն ո ղ  քողա ղոտ ոտանավորը ա յս
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նոր շեշտ ա դրությա մբ ( §  7 4 ) ։ Եվ գա պիտի լինի մեր լա փ երի մ ե ծ  զ ա ր ֊ 
գա ցոլմն իբրև  հետ ևա նք լեզ վ ի  պ րոսոդա կա ն ֊ա ռոգա նա կա ն փ ոփոխու­
թ յա ն . « յուրա քա նչյուր երևույթ  զա րգա նա լով մինչև  վերջը' իր հակադրու­
թ յա ն ն  է փ ոխ վում» ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 391 հ տ ն ., ա յլև  եր. 2 7 9 — 2 8 2 , 
2 9 3  հ տ ն .)։

Բ ա ռ ա շ ե շ տ ի  տ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  հ ա ր կ ա վ ,  մ ի  կ տ ո ր  ս ա ռ ո ւ ց ի  փ ո փ ո ֊ 

խ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  չ է ,  ո ր  շ ո ւ տ ո վ  կ ա տ ա ր վ ի ։  Մ ե ր  լ ե զ վ ի  ա մ բ ո ղ ջ  պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն  

ը ն թ ա ց ք ո ւ մ  բ ա ռ ա շ ե շ տ ի  դ ր ո ւ թ յ ա ն  վ ե ր ա բ ե ր մ ա մ բ  դ ի տ վ ա ծ  է  հ ե տ և յ ա լ ը ։  

Ն ա խ ա գ ր ա բ ա ր յ ա ն  շ ր ջ ա ն ո ւ մ  ա յ դ  շ ե շ տ ն  ե ղ ե լ  է  ն ա խ ա վ ե ր ջ ի ն  վ ա ն կ ե ր ի  

վ ր ա ,  ի ն չ պ ե ս ' Տիզաւ'նսւ, աշխսւ'րնա: Շ ե շ տ ի  ա զ դ ե ց ո ւ թ յ ա մ բ  բ ա ռ ե ր ի  

վ ե ր ջ ը ,  թ ո ւ յ լ  ա ր տ ա բ ե ր վ ե լ ո վ ,  դ ո ւ ր ս  է  ը ն կ ե լ ,  և  շ ե շ տ ը  մ ն ա ց ե լ  է  մ ե ծ  մ ա ­

ս ա մ բ  բ ա ռ ե ր ի  վ ե ր ջ ո ւ մ ՝ Տի«յրա'ն, աշխարհ, ո ւ ս տ ի  և  լ ե զ վ ի  ռ ի թ մ ն  ս տ ա ­

ց ե լ  է  ը ն դ հ ա ն ր ա պ ե ս  բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ  բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ։  Բ ա ր բ ա ռ ն ե ր ի  մ ե ծ  մ ա ­

ս ը ,  ի ն չ պ ե ս  և  ն ո ր  գ ր ա կ ա ն  լ ե զ ո ւ ն ,  պ ա հ ո ւ մ  ե ն  մ ի ն չ և  ա յ ժ մ  հ ի ն  լ ե զ վ ի  

ա յ ս  շ ե շ տ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը  վ ե ր ջ ի ն  վ ա ն կ ե ր ի  վ ր ա ։  Ա ր և ե լ յ ա ն  բ ա ր բ ա ռ ն ե ր ի  մ ե ծ  

մ ա ս ի  մ ե ջ ,  ս ա կ ա յ ն ,  ի ն չ պ ե ս  ա ս վ ե ց ,  շ ե շ տ ը  վ ե ր ջ ի ն  վ ա ն կ ե ր ի ց  ց ա տ կ ե լ  

ա ն ց ե լ  է  վ ե ր ջ ը ն թ ե ր  վ ա ն կ ե ր ի  վ ր ա .  դ ր ա ն ք  շ ե շ տ ո ւ մ  ե ն '  Տի'գրան, աշ­
խարհ, կատա՜րել ( տ ե ՛ ս  « Տ ա ղ . » ,  ե ր .  2 1  հ տ . ) ,  Թ ե  ի ն չ  ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ ո ղ  

պ ա տ ճ ա ռ ն ե ր ի  հ ե տ և ա ն ք ո վ  \է բ ա ռ ա շ ե շ տ ի  ա յ ս  տ ե ղ ա փ ո խ ՛ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  կ ա ­

տ ա ր վ ե լ ,  ա յ դ  դ ե ռ  բ ա վ ա ր ա ր  չ ա փ ո վ  չ ի  պ ա ր զ ա բ ա ն վ ա ծ ,  Բ ա յ ց  ա յ դ  ի ր ո ­

ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն  ա ր դ ե ն  կ ա ,  և  ա յ դ  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ,  ի ն չ պ ե ս  « Տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ ­

թ յ ա ն »  մ ե ջ  մ ա ն ր ա մ ա ս ն  բ ա ց ա տ ր վ ա ծ  է ,  պ ա տ ճ ա ռ  է  ե ղ ե լ  ա ր և ե լ յ ա ն  բ ա ր ­

բ ա ռ ն ե ր ի  մ ե ծ  մ ա ս ի  ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ա ն  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ա ն ,  ա յ ն  Հ՝ բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ  

բ ա ռ ա կ ա ն  ո տ ք ե ր ը  շ ո ւ ռ  ե ն  ե կ ե լ  ի ր ե ն ց  հ ա կ ա դ ր ո ւ թ յ ա ն ը ,  փ ո խ վ ե լ  դ ա ր ձ ե լ  

ե ն  ը ն կ ն ո ղ  կ ա մ  բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ - ը ն կ ն ո ղ ,  հ ե տ և ա բ ա ր  և  ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն  ը ս ֊ 

տ ա  ց ե լ  Հ ը ն կ ն ո ղ  բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ,  Դ ր ա  հ ե տ և ա ն ք ն  ա յ ն  է  ե ղ ե լ  չ ա փ ե ր ի  

ն կ ա տ մ ա մ բ ,  ո ր  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ք ա ՛ ռ յ ա կ ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  մ ի  ժ ա մ ա ն ա կ  ո ւ ն ե -  

ց ե լ  ե ն  յ ա մ բ - ա ն ա պ ե ս տ  յ ա ն  բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ  ռ ի թ մ ,  ա յ ժ մ  հ ո ր ի ն վ ո ւ մ  և  ա ր ­

տ ա ս ա ն վ ո ւ մ  ե ն  հ ա կ ա դ ի ր  ք ո բ ե յ ա կ ա ն ֊դ ա կ տ ի լ ա կ ա ն  ը ն կ ն ո ղ  ռ ի թ մ ո վ ,  ո ր ի  

մ ե ջ  վ ե ր ա ռ վ ո ւ մ  ե ն ,  .հ ա ր կ ա վ ,  ի բ ր և  մ ի  մ ո մ ե ն տ ,  ն ա և  բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ  ո տ ք ե ֊ 

ր ը ։  Օ ր ի ն ա կ '  հ ե տ և յ ա լ  տ ո ղ ը  հ ի ն  ա ռ ո գ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ  \ է ր '

կ ա ք ա ՜ վ  ա  կ ա յ ն ե ' լ  ք ա ր ի ՜ ն .

Ա յ ժ մ  դ ա  ա ր տ ա ս ա ն վ ո ւ մ  ւէ ՝

կ ա ՜ ք ա վ ն  ա  կ ա ՜ յ ն  ե լ  ք ա ՜ ր ի ն ։

ն ո ւ յ ն պ ե ս  և  Հ ո վ հ .  Հ ո վ հ ա ն ն ի ս յ ա ն ը  հ ո ր ի ն ե լ  է  գ ր ա կ ա ն  ա ռ ո գ ա ն ո ւ ­

թ յ ա մ բ '

Ա ր ա  զ ն  ե կ ա ՜ վ  լ ա փ ի ՜ ն  տ ա լ ո ՜ վ .

Բ ա յ ց  ա ր դ ե ն  ա ս վ ո ւ մ  է '

Ա  ր ա զ ն  ե  կ ա վ  լ ա ՜ փ ի ն  տ ա ՜ լ ո վ ,

Ժ ե  ռ  ք ա ր ե ՜ ր ի ն  ա ՜ փ ի ն  տ ա ՜ լ ո վ ։
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Ի ՞ն չ է  կա րծում Գրախոսը. « ժամա նա կա գրա կա ն կա ՞րգ»  է ա յս ա մե­
ն ը  ։  „ր  կա « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեշ։ Երևույթները վերցվա ծ են իրենց 
շա րժմա ՞ն մեշ, թ ե ՞ « երևույթները չեն վերցվում իրենց շա րժմա ն մեշ» .  
կա ՞ ա յստ եղ դիալեկտիկական պ ա տ ճա ռա կա նություն, պատճառի և հե­
տևանքի հա րա բերություն շա րժմա ն, զա րգա ցմա ն մ եշ։ Ինչո՞ւ է նա լռել 
ա յս ա մենի մասին և հակառակը վերա գրել « Տա ղա չա փ ությա նը» ։

IX . ԲԱՐՁՐԱԳՈՒՅՆ ՉԱՓԱԿԱՆ ՋԵՎԵՐԻ ԿԱՄ ՄԻԱՎՈՐՆԵՐԻ 
ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ ՍՏՈՐԻՆՆԵՐԻՑ

« Տա ղա չա փ ությունն»  ըստ Գրախոսի « նկա րա գրա կան»  դիսցիպ լին 
է. « գիտական հա մա կա րգ ա մ բո զշո ւթ յո լն », «հա վա քվա ծ բա զմա զա ն և  
մ եծա ծա վա լ ն յութ ը որոշ սկզբունքով հետևողակա նորեն դա սա վորվա ծ 
ու հա մա կա րգվա ծ է ։ Ա յդ  հա մա կա րգությա ն մեշ ա մեն մի մաս իր որոշ 
տեղն ունի ա մբողշութ յա ն մեշ» ։ — Այս խ ոսքերը ց ո ւյց  են տա լիս, որ 
« Տա ղա չա փ ությա ն»  մեշ, ըստ Գրախոսի, հա մա կա րգությունը— սիստեմը 
կա տա րվա ծ է  լա վ , կա նոնա վոր կերպ ով, իսկ կա նոնավոր հա մա կա րգու- 
թ յ  ոլն ստ եղծելը հա նդիսա նում է գիտական հետ ա զոտ ությա ն համար ա ն­
հրաժեշտ նա խ ա պ ա յմա ն։ Բա յց և ա յնպ ես' Գրախոսը գրում է. «Տա ղա չա ­
փ ությունը» «ի ն չ չա փ ով որ ա յն բովա նդա կում է ըստ ա րտաքին հա տկու­
թ յունների (ըստ  ա զգա կցութ յա ն) կա րգա վորվա ծ ն յո ւթ . . .  ըստ ա մենա յնի 
ընդունելի է » . « ա նընդունելի»  է նյութն «ըստ  ա զգա կցութ յա ն»  (ն մ ա նո ւ­
թ յո ւ ն — տ ա րբերութ յուն)  դա սա վորելը, դա սա կա րգելը, — դա ձևական 
տ րա մա բա նություն է, «ա րիստ ոտ ելյա ն շրշա ն», «դա սա կա րգմա ն գիտու­
թ յո ւն » և ա յլն , և ա յլն ։

Նախ' Գրախոսը ոչ մի փաստ չի բերում  իր ասա ծների հա մա ր և չի 
էլ բա ցա տ րում, թ ե  ինչ է հա սկա նում նա տ ա ղա չա փ ությա ն նկա տ մա մբ 
ա յդ  « ա զգա կցութ յուն»  և «ա րտ ա քին հա տկա նիշներ» ,  «ա րտ ա քին հատկու­
թ յո ւն ն եր » բա ռերով, որ նա կրկնում ու կրկնում է ։ Թվում է, թե նա ակ­
նա րկում է հա մա դա սությունը— կոորդինա ցիա ն։ Ուստի ա յստ եղ դնում 

եմ հետ ևյա լը ։
«Դ իա լեկտ իկա կա ն տ րա մա բա նությա ն երկրորդ զա նա զա նությունը 

(отличие) ձևական տ րա մա բա նությունից կա յա նում է նրա նում, որ վեր - 
շինս զբա ղվում է արդեն ունեցա ծ կա տ եգորիա ների, հա սկա ցությունների, 
դա տ ողությունների և ա յլն  լոկ դա սա վորմա մր— կլա սիֆիկա ցիա յով, 
հա ստ ելով նրա նց միշև հա մա դա սությա ն (ա րտ ա քին գո յա կցութ յա ն)  հա­
րա բերութ յուն ։ «Դ իա լեկտ իկա կա ն տ րա մա բա նությունը, ի հա կադրու­
թ յո ւն  հին, զուտ ձևական տ րա մա բա նությա ն, չի բա վա կա նա նում նրա­
նով, որ թվա րկի և իրար կողքի գնի ա ռա նց կապի' մտ ա ծությա ն շա րժ­
ման ձևերը, ա յսինքն դա տ ողությա ն և բա նա վա րությա ն տա րբեր ձևերը։ 
Դա, ընդհա կա ռա կն, ա յդ  ձևերը մեկմեկուց է ճա նում, նրա նց միշև հա ս­
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տ ում է ստ որա դա սությա ն— սոլբորդինա ցիա յի հա րա բերություն և ոչ թե 
հա մա դա սությա ն— .կոորդինա ցիա յի, դա բարձրագույն ձևերը զարգաց­
նում է ստորիններից» (Է ն գ ե լս )։ Դիա լեկտիկա կա ն տ րա մա բա նությունը 
ց ո ւյց  է տա լիս, թե ինչպ ես մի ձևը զա րգա նում է մ յո ւս ի ցդ 11։

Հ ի մ ա , Գրախոսը ի նչ որ գիտե ձևական տ րա մա բա նությա ն մա սին, 
ա ռա նց որևէ հիմքի վերա գրում է «Տա ղա չա փ ութ յա նըդ և  Ա բեղյա նին։ 
Տ եսն են ք ։ Բ ա յց նախ մի փոքր քա ղվա ծք էլ Գրախոսի ա յս հոդվա ծից ։ 
«Լեզվա կա ն ա մենա մեծ միա վորի' երկի և իմա ստ ա յին ա վելի փոքր միա ­
վորների (խ ո ս ք , բա ռ  և ա յլն )  մեշ էական տ ա րբերութ յուն չկ ա ... լե զ վ ա ­
կ ա ն ն ... ներկա յա ցնում  է  մի շարժում' սկսա ծ ա մբողջա կա ն երկից մինչև  
ի մա ստ ա յին ա վելի փոքր մա սերը, սա կա յն ա յդ  մա սերը ոչ թ ե մաս են 
մեքա նիստ ա կա ն իմա ստ ով, որոնց կցորդումով պ ետք է ստ ա ցվի ա մ բող­
ջը, ա յլ . . .  պոտենցիալ կերպով ընդունակ են ամրոզշը ներկայացնելու. 
օր ի ն ա կ '... բա ռը կարելի է վերա ծել բա ռ ա զ ո ւյգ ի , բա ռա զույգը  բա ռա - 
խ մ րերի , բա ռա խ մ բեր ն ' ա սույթների, ա սույթները' խ ոսքերի, խ ոսքերը 
պ ա րբերույթ ների, պ ա րբերույթներն ա մբողջա կա ն երկերի։  Ա յսպ իսով 
շա րժումըդ և ա յլն  (ը նդ գծո ւմ ները  Գրախոսինն ե ն ) ։

Ա յս շա րժումը Գրախոսը գիտե լեզվա կա ն միա վորների, ա յլև  ս ր ա ֊ 
ժըշտ ոլթյա ն հա մա ր, բ ա յց  նույնը նա չի կա րողա ցել տ եսնել չափա կա ն 
ձևերի կա մ միա վորների ն կա տ մա մբ, մի նչդ եռ ա յստ եղ էլ ա մենա փ ոքր 
ձևից, պարզ ոտ քից սկսա ծ մի նույնպ իսի շա րժում է մինչև  ա մ ենա մ եծ 
չա փ ա կա ն ձևը' տ ունը, ա յսպ ես ' պ ա րզ ոտ ք, բա ր դ  ոտք (ա ն գ ա մ ), կիսա ­
տող (ե թ ե  կ ա ), տող կա մ ոտ ա նա վոր և  տ ուն։ Տնի ց վեր արդեն ա մբոզշ 
երկն է , որ տ ա ղա չա փ ությա ն խ նդրի ց  դուրս է ։ Պարզ ոտ քերն իրենց մեջ 
պ ոտ ենցիա  ունին շա րժվելու, գործուն դա ռնա լու և առաջ բերելու բա րդ 
ոտ ք, ոտանա վոր ու տ ուն, մ ի ա յն  հա րկավոր է անհրա ժեշտ պ ա յմա նը դրա 
հա մա ր։ Եվ չկա րծեք , թ ե  ա յդ  անհրա ժեշտ պ ա յմա նն ա յն ՛է, որ ո տ ք ֊ո տ ք ի ՛ 
հետ մեքենա յորեն  կ ցելո վ  և ա ռա նց կապի իրար կողքի ոտ քեր դնելով 
պիտի պ արզ ոտ քերից զա րգա նա  ոտ ա նա վորը։

Տո՛ւտ ի տո՛ւտի տ ո ՚ւտ մ ա ն ի ,
Հ ա ՛ դի բ ո ՚լդ ի  թ ո ՚ւտ լա ն ի .

Սա ոտանավոր չէ , ա յլ հ նչյոլնա խ ա ղ, որով զվա րճա նում են երեխ ա ­
ները։ Հա րկա վոր է իմա ստ , միտ ք, մտ ա ծութ յուն . ա հա ՛ ա նհրա ժեշտ 
պ ա յմ ա նը ։ Ինչո՞ւ է ա յդպ ես, ինչո ՞ւ չա փ ա կա ն ստորին ձևերից զա րգա ­
նում են բա րձրա գույն  ձևերը։ — Հ ե ն ց  մ ի ա յն  նրա նից, ի նչ որ Գրախոսը 
մ երժում  է, ա յսինքն նրա նից, որ տ ա ղա չա փ ությունը լեզվա կա ն գիս- 
ցիպ լին է, իսկ լեզուն լոկ հնչյուն չէ , ա յլև  բովա նդա կութ յուն , իմա ստ , 
միտ ք, մ տ ա ծո ւթ յո ւն ։ Լոկ երկա վա նկ բա ռը մենա կ՝ «կ ա ր մ ի ՛ր դ , դա մի

Ցույց տրված VՓիլիսոփայական բառարանիցս։



պ արզ ոտք է , բ ա յց  դեռ ոտանավոր չէ . իսկ երբ միա նմա ն ոտքեր կա զ­
մող բա ռերից ա ռա չ է գալիս խ ոսքը' « ահա ծա գեց կարմիր ա ր և »,—  որ, 
հա րկա վ, բա ռերի մեքենա յա կա ն շա րում լէ  իրար կողքի,—  ա յն ժա մա ­
նակ և ռիթմա կա ն ստորին ձևից զա րգա նում ւէ ոտանավորն իր կա նոնա ­

վոր ռիթմովւ
Ա մենափոքր չափա կա ն ձևը կա մ միա վորն \է երկավանկ կամ եռա ­

վանկ պ ա րզ ոտ քը, որին համապ ա տասխա ն է բա ռը երկու կա մ երեք- 
վա նկա նի կա մ երկու կարճ բա ռերի կա պ ա կցություն ի մի երկավանկ 
կա մ եռավա նկ բա ռա կա ն ոտ ք։ Բարդ ոտ քը, իր հիմնա կա ն ձևով, երկու 
բա յւից կա զմվա ծ բա ռա խ ումբն է ։ Կիսատողը մ ե ծ  տողերի մ եչ (1 4  և  
ա վելի վա նկերով)  համապ ա տասխա ն է խ ոսքի մ ե չ բովա նդա կութ յա մբ 
ա ռանձին միութ յուն կա զմող մա սին, կա մ բա րդ խ ոսքի մա սերին։ Տողը 
հա մա պ ա տա սխա ն է խ ոսքին ( և '  պ ա րզ, և ' բա ր դ ), հին ոտանավորների 
մ ե չ միշտ , իսկ նորերի մ ե չ նա և խ ոսքի մ ե չ մի առանձին միութ յուն կա զ­
մող մ ա սին։ Եվ վերչա պ ես տ ունը, որ կա զմվում է  երկու և ա վելի, սովո­
րա բա ր 2 — 4 տ ողերից, իր մ ե չ կարող է ունենալ երկու և ա վելի խ ոսքեր, 
ա սա ցվա ծ, բա զմ ա բա ր դ  խ ոսքեր, պ ա րբերույթ ։ Դրանք են չափական 

ձևերը, միա վորները, մ իութ յունները։

Կ ո ւ զ ե մ  /  հ ի մ ի  // փ ը չ ե  / զ ո ւ ռ ն ե ն ,  /// հ ա ր բ ա ծ  / Ը 1 ի մ  // մ ի ն չ և  / է գ ո ւ ց ։

Ափսոս I  կա սեմ Ц դալար /  կ յա նքիս , / / /  որ շուտ /  ընկա վ / /  չարքա շ /
ճ ա մ փ ա ։

Հ ո վ ի  I  զ ը ր ո ւ յ ց ի ն  // ա կ ա ն չ  /  դ ը ն ե լ ո վ ՝  /// Ա բ ո ւ  / Մ ա հ ա ր ի ն  // խ ո ս ո ւ մ  /
էր ա նձա յն ։

Ա հ ա  ՛թ ե  ի ն չ պ ե ս  է  հ ա յ ե ր ե ն ո ւ մ  մ ե ծ  ո տ ա ն ա վ ո ր ը ,  մ ե ծ  տ ո ղ ը  զ ա ր գ ա ­

ն ո ւ մ  չ ա փ ա կ ա ն  ս տ ո ր ի ն  ձ և ե ր ի ց ։  Պ ա ր զ  ո տ ք ե ր ը  ց ո ւ յ ց  ե ն  տ ր վ ա ծ  ( I )  ն շ ա -  

ն ո վ ,  բ ա ր դ  ո տ ք ե ր ն * ա յ ս  ( Ц )  ն շ ա ն ո վ ,  ի ս կ  կ ի ս ա տ ո ղ ե ր ը  ( I I I )  ն շ ա ն ո վ ։

Հ ի մ ա ,  ի ՜ ն չ  է  կ ա ր ծ ո ւ մ  Գ ր ա խ ո ս ը .  տ գ ա տ ա ր կ ո ւ թ յ ո մ ւ »  է ,  а ի ր ա ր  ե տ ե ֊ 

վ ի ց  շ ա ր վ ա ծ »  « ա ն շ ա ր ժ  պ ա տ կ ե ր ա ս ր ա հ »  է ,  « մ ե տ ա ֆ ի զ ի կ ա կ ա ն  ք ա ր ա ­

ց ա ծ ո ւ թ յ ո ՜ ւ ն »  է  խ ո ս վ ա ծ ք ի  ա յ ս  « ի մ ա ս տ ա յ ի ն  մ ի ա վ ո ր ն ե ր ի »  ա յ ս  « լ ե զ վ ա ­

կ ա ն ի »  « շ ա ր ժ ո ւ մ ը »  « փ ո ք ր  մ ա ս ե ր ի ց »  դ ե պ ի  մ ե ծ ե ր ը ,  ն ր ա ն ց  Հ ե տ  մ ի ա ս ի ն  

ե  չ ա փ ա կ ա ն  ձ և ե ր ի  զ ա ր գ ա ց ո ւ մ ը  ս տ ո ր ի ն  ձ և ե ր ի ց  դ ե պ ի  բ ա ր ձ ր ա գ ո ւ յ ն ն ե ր ը ։  

« Ա ր տ ա ք ի ն  հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ՜ ր »  ե ն  ս ր ա ն ք  « ը ս տ  ա զ գ ա կ ց ո ւ թ յ ա ն » ,  թ ե ՜  մ ի  

շ ա ր ժ ո ւ մ ,  ֆ ո ր մ ա լ ի զ մ ,  ձ և ա կ ա ն  տ ր ա մ ա բ ա ն ո ւ թ յ ո ՜ ւ ն  է  ա յ ս ,  թ ե ՜  դ ի ա լ ե կ ­

տ ի կ ա .  ձ և ը  վ ե ր ա ց ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ՜ ն ,  ք ա ր ա ց մ ա ՜ ն  մ ե չ  է ,  թ ե  ձ և ը  մ ի  շ ա ր ­

ժ ո ւ մ  է  խ ո ս ք ի  շ ա ր ժ մ ա ն  հ ե տ ,  մ տ ա ծ ո ւ թ յ ա ն  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ .  թ ե ՜  

«Гե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ը  վ ե ր ց վ ո ւ մ  ե ն  ի ր ե ն ց  շարժման մ ե չ ,  ո ր  ա յ գ  ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ի  

կ ե ն դ ա ն ի  ի ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն  է »  և  ա յ լ ն ։

Բ ա վ ա կ ա ն  չ է  ֆ ո ր մ ո զ ն ե ր  ա ս ե լ ը ,  պ ե տ ք  է  ա ս ա ծ  ֆ ո ր մ ո ւ լ ն ե ր ը  տ ե ս ն ե լ  

ե  ի ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն  մ ե չ  և  ո չ  թ ե  Жո ր ո ն ե լ »  և  բ ա ն  չ տ ե ս ն ե լ ։

« Կ ո ւ տ ա կ վ ա ծ  ն յ ո ւ թ ե ր ը  դ ա ս ա վ ո ր վ ո ւ մ  ե ն  ը ս տ  ա յ ղ  հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր ի » ,
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ա յսինքն « արտաքին հա տկա նիշներիяг— Տեսնում  եք, Գրախոսը խ ոսում 
է նա և « Տա ղա չա փ ությա նя շա րա դրությա ն վրա г— Դիա լեկտիկորեն մտ ա ­
ծողը իր շա րա դրությա ն ն յութ երը կդա սա վորի բնա կա նա բա ր իրերի 

բն ո ւյթ ի  հա մեմա տ ։ Ա հա' « Տա ղա չա փ ությա նя մեշ ա յդ  հիմնա կա ն դա ­
սա վորությունը ստ որինից դեպի բա րձրա գույնը՝ «Ո տ ք և  ոտ ա նա վոր. 
Հա յերեն  ոտ ա նա վորների տ եսա կները. Հա նգիտ ություն , հա նգ և տունя , 
ուրեմն ոտ ք, ոտանավոր և տ ուն, և եթե վերշինիս հետ դրվա ծ է «հ ա ն գի ­
տ ություն, հш նգя, ղի դա իրոք կա պ վա ծ է չա փ ա ծո խ ոսքի, մի կողմից' 
ոտ ա նա վորի, մ յո ւս  կողմ ից' տան հետ ։

Առնենք առաշին հա տ վա ծն իր մա նրա մա սնությունների մ ե շ ։ § 1 - ի  
մեշ բա ցա տ րվա ծ է տ ա ղա չա փ ությա ն խ նդիրը, և թ ե չա փ ա ծո խ ոսքի 
երաժշտական կա նոնա վոր ռիթ մ ը հա կա դրվում է արձակ խ ոսքի ա նկա ­
նոն ռի թ մ ի ն, ապա թ ե «լե զ վ ի  երա ժշտակա ն ռիթմը պ ետ ք է որոնել հենց 
ա յդ  հա կա դրությա ն գիտ ա նքի մեշя և ա յլն ։

I  § §  2 — 1 0 , 1 3 — 22  ՊԱՕՋ ՈՏՔԻ, ռիթմա կա ն ամեն՛ափոքր միու­
թ յա ն  (մ ի ա վ ո ր ի ) ուսումնա սիրությունն է , կա պ ա կցութ յա մբ շեշտի ու 
ա մա նա կի և խ ոսվա ծքի տա կտերի ու բա ռա կա ն ոտքերի հետ , ա մբողչը  
հ ա յո ց լեզ վ ի  ա ռոգա նությա ն հիման վրա ։ Դրա նց մ եշ, շեշտ ի ու ա մա նա ­
կի ուսումնա սիրությունից հետ ո, իր բնա կա ն տ եղում § §  11 և  1 2  բ ա ­
ցա տ րվա ծ է, որ ոտա նա վորների մեկ հիմնա կա ն տ եսա կը'  ա մ  ան.ա կա ­
կանը ծա գում է պ արզ ոտքերի ա մա նա կից, իսկ մ յո ւս ը ' շեշտ ա կա նը' 
պարզ ոտ քերի շեշտ ից։

յ /  §  2 3 . թ ե ինչպ ես պ արզ ոտքեր կա զմող բա ռա կա ն ոտ քերից 
առաշ են գա լիս պ սւՐզոա նյա  ոտ ա նա վորներն իրենց տ եսա կներով, նա ­
յե լո վ  բա ռա կա ն ոտքերի տեսա կներինւ Բա ցա տ րվա ծ է, ուրեմն, մ ի  ա վե­
լի  բա րձր չա փ ա ծո ձև ի' ոտ ա նա վորի զա րգա ցումը ստ ո ր ի նի ց ' պ ա րզ 
ոտ քից:

I I I  § §  2 4 — 2 9 . բա ցա տ րվա ծ է , որ նույն  պ ա րզ ոտքերի միա նմա ն 
կրկնութ յա մ բ ոտանա վորը տաղտկալի միա կերպ  է դա ռնում, և թ ե  ի նչ 
մ իշոցներով վերա ցվում  է ա յդ  միա կերպ ությունը ։  Ա յս պ ա րա գրա ֆների 
ն յո ւթ ն  ուրիշ բա ն  չէ , բ ա յց  եթե ա յն , որ միա կերպ  պ ա րզ ոտ քերից ծա գող 
պ ա րզոտ նյա  ոտ ա նա վորների մ եշ , հենց իրենց ա յդ  ծա գմա ն ը նթ ա ցք ո ւմ , 
արձակ խ ոսքի ա նկանոն ռիթմը բա ցա ս վելո վ  իր հա կա դրութ յա մբ, ե ր ա ֊ 
ժըշտա կա ն կա նոնա վոր ռի թ մ ո վ , չի  վերա ցվում , ա յլ վերա ռվում մնում  

է ոտանա վորի ռիթմի մեշ ի բր և  նրա մ ո մ են տ ը, վերա ռա ծն, ուրեմն, մ ը - 
նում  է իր հակադիր մ ո մ են տ ի, իր բա ցա ս ո ւթ յա ն հետ ։ Եվ ղրա նով հ են ց , 
ոտա նա վորի մեշ արձակի ա նկա նոն .ռիթմի մնալովյը, վերա ցվում  է « նույն  
պ արզ ոտքերի կրկնութ յա ն միա կերպ ությունըЯ, և ա յդ  որ «ռ ի թ մ ի կ  ե ր ա ֊ 
ժըշտա կա ն տ եսա կետ ով մ ի  թ երութ յուն  է , տ ա ղա չա փ որեն' նույնիսկ մի 
ա ռա վելութ յուն է , քա նի որ գեղեցիկ չէ , ա նշուշտ, ա յն  ոտ ա նա վորը, որի 
մեշ միա կերպ  մի ռ ի թ մ  է  լա ր վո ւմ , ա յն  էլ միա նմա ն բա ռա կա ն ոտ քե­
ր ո վ » ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 9 8 ) ։  Ուրիշ խոսքով[’  պ ա րզոտ նյա  ոտ ա նա վորի ռի թ մ ն
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ա ն կ ա ն ո ն  և  կ ա ն ո ն ա վ ո ր  ռ ի թ մ ե ր ի  հ ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն  է, որ պարունակում 
է ա յդ  երկու հակադիր մոմենտ ները բա րձրա գույն մեկութ յա ն մեջ։

նույնը վերա բերում է և բա րդ ոտ քերով կա զմվա ծ ոտ ա նա վորներինւ 
Ահա թե ինչպ ես պետք է հասկանալ « Տա ղա չա փ ությա նդ մեշ հենց սկըղ- 
բի ց  դրվա ծ խ նդիրը, թե « տա ղա չա փ ությա ն հ ա մ ա ր ... տ վյա լ փաստը, 
էական իրա կությունը որ կա' է ա յն , որ ոտանավորի երաժշտական կա ­
նոնա վոր ռիթմը հա կա դրվում է սովորական արձակ խ ոսքի անկանոն 
ռ ի թ մ ի ն ... կարելի չէ  լեզվի  կա նոնա վոր ռիթմն ուսումնա սիրել առանց 
նկատի ունենա լու անկանոն ռիթ մը, որի հետ սերտ կա պ վա ծ է և որով 
վերշին հա շվով պ ա յմա նա վորվա ծ <է կա նոնավոր ռի թ մ ը ։ Լեզվի երա- 
ժըշտական ռիթմը պետք է որոնել հենց ա յդ  հա կա դրությա ն գիտա նքի

մ եշ» ( « Տ ա ղ ,» ,  եր. 7 հ տ ն .) ։
Արձակի անկանոն ռիթմի մոմենտ ը հա րկավ միա նմա ն ձևերով չի 

երևան գա լիս։ Դա լինում  Է մ երթ  անշեշտ վա նկի գործա ծությունն իբրև  
շեշտ վա ծ, մ եր թ ' շեշտի տ եղա փ ոխ ություն, մերթ տ ա րբեր ոտքերի խ ա ռ­
նուրդ. մ երթ  ա զա տ տակտերի կա մ ազատ ոտքերի խ ա ռնուրդ, որով առաշ 
Է դալիս նաև մի առանձին ձևի ոտանա վոր, մերթ շեշտերի թիվ_ը միա յն  
ճշտ ութ յա մբ պ ա հելով, որով դա րձյա լ ա ռա ջա նում Է մի առանձին տիպի 
ոտանա վոր և ա յլն ։

Ա յստ եղ վերշա նոլմ Է պա՛րզ ոտքերի և նրա նցից զա րգա ցող ոտանա ­
վորների ուսումը։ Անշուշտ ա յդ  ա մենը չեն գրվա ծ ծա նոթ բա ռերով, և 
կարիք Էլ չկա ր ա յդպ ես գրելու, զի դիա լեկտ իկա յի մա սին չէր գրվա ծքը, 
որ ա սեինք' բա ցա սում , բա ցա սմա ն բա ցա սում , հա մ ադրոսթյուն, մ ո ­
մենտ  և ա յլն ։ Բ ա յց դիա լեկտ իկա յից բա ն հասկա ցողը պետք է իմա նա ր, 
թ ե ինչպ ես դիա լեկտիկորեն մտ ա ծվա ծ և շա րա դրվա ծ է ։

Շա րունա կենք։
§  §  3 0 — 3 4 , շեշտա կան ոտանավոր բա րդ ոտ քերով։ Բացատրվա ծ 

է նա խ ' Բ Ա Ր Դ  Ո Տ Ք Ե Ր Ի  կա զմութ յունը պարզ ոտ քերից, ապա ֆրա նսերեն, 
գերմա ներեն և ռուսերեն ոտանա վորների հա մեմա տ ութ յա մբ ց ո ւյց  է 
տ րվա ծ, որ Հ ա յե ր ե ն  ո տ ա ն ա վ ո ր ն  առանձին կերպ ով կա զմվում է բա րդ 
ոտ քերով, ա նդա մներով և վերջը, թե մեր բա նա ստ եղծները 1 9 -ր դ  դարի 
կեսերից սխալ են հա սկա ցել ա յգ  բա ր դ  ոտ քերը։

§ §  3 5 — 3 9 . Ո Տ Ա Ն Ա Վ Ո Ր Ը  կա մ Տ Ո Ղ Ն  ի բր և  ռիթմա կա ն մ իութ յուն , 
ա յստ եղ, եր. 1 6 2  հ տ ն ., թ ե ինչպ ես ե ր կ ա ր  տ ո ղ ե ր ի  մ ե ջ  կ ա զ մ վ ո ւ մ  ե ն  Կ Ի -  

Ս Ա Տ Ո Ղ Ե Ր  և վերշա պ ես, թ ե ինչպ ես տողի ռիթմա կա ն ա մբողջությա ն վ ե ­
րա բեր մ ա մ բ ծա,դում են ազատ ոտ ա նա վորներ։

Ա յստ եղ վերջա նում է առաջին հա տ վա ծը։ Ինչպես ընթերցողը կտ ես­
նի, ն յութ ը դա սա վորվա ծ է ա յն կա րգով, որով չափա կա ն ձևերը դիա լեկ- 
տիկորեն զա րգա նում, ծա գում առաջ են գա լիս հիմնա կա ն պ արզ ձևից 
դեպի ա վելի բա րձրները։ Ն յ ո ւ թ ի  դ ա ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն  ս կ զ բ ո ւ ն ք ն  է ,  ուրեմն, 
զ ա ր գ ա ց ո ւ մ ը  ս տ ո ր ի ն ի ց  դ ե պ ի  բ ա ր ձ ր ը ,  մ ե կ ի  ա ւ է ա ջ  դ ա լ ը  մ յ ո ւ ս ի ց :

Ա նցնենք երկրորդ հա տ վա ծին' «Հա յե րե ն  ոտանա վորների տեսա կ­
ն ե ր ը »։
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Նախ' նկա տ եմ, որ ա յս  հա տ վա ծի մեշ վերջին մա սում եր. 2 9 9 — 3 8 9  
կան մի քա նի հատուկ ուսումնա սիրություններ, որոնցով պ ա րզվա ծ են'
1 )  աշուղական լա փ երը, 2 )  մեր հին բա նա ստ եղծութ յա ն մեշ գործա ծվա ծ 
երկու տիպի ոտ ա նա վորները' ա զա տ ոտ քերով և ազատ ա նդա մներով,
3 )  ազատ ոտ ա նա վորները, նա խ ' թե ինլպ իսի են մեր բա նա ստ եղծու- 
թ յ  ունների մեշ պ ատահաբար առաջ եկա ծ ազատ ոտ ա նա վորները և  թե 
ինլպ իսի ազատ ՛ոտանավորներ կան մեր հին հոգևոր երգերի, մ ա սա մբ 
նաև մեր ժողովրդա կա ն երգերի մեշ։  4 )  Նույնպ իսի մի ա ռա նձին ուսում­
նա սիրություն է և սկզբի մա սը, եր. 1 7 3 — 1 9 2 , որով բա ցա տ րվում է , թե 
հա յերենում  հնարա վոր է պարզ ոտ քերով յա մ բա կա ն  ոտ ա նա վորներ հո­
ր իներ  Ս կզբում ա յդ  ևս դրվա ծ ՛էր ա յդ  հա տ վա ծի վերշից* բ ա յց  որովհե­
տև մի նլև  դրա տ պ ա գրվելը մեր նորա գույն բա նա ստ եղծները գործնա ­

պես ա պ ա ցուցեցին ի մ  տ եսությա ն ճիշտ լի նե լը , ես ա յդ  դրի հա տ վա ծի 
ս կ զբո ւմ ։ Բնական է, որ ա յգ  Հա տ ուկ ուսումնա սիրություններն ա վելի 
մա նրա մա սն են , ա վելի օրինա կներով, քա ն մ յուս  մա սերը, քա նի որ 
դրանց մեշ հերքելոլ և  ա պ ա ցուցելու խ նդիր կարг Դրա նք ա յնպ ես են շա ­
րա դրվա ծ, որ կարելի է ա մեն մեկն ա ոանձին գրքույկով  տ պ ա գրեր

Հի մ ա , իոն լ են մեր ոտա նա վորների տ եսա կները կա մ, ի նլպ ես « Տ ա ­
ղա չա փ ությա ն» մեշ ի բր և  հոմա նիշներ գործա ծվա ծ են, ձևերը, չափա կա ն 
ձևերը, լա փ երը*

Ա յս հա տ վա ծի վերջում, եր. 3 8 9 , բա ցա տ րվա ծ է, որ մեր « բ ա զ մ ա ­
զա ն լա փ երը ( =  ոտ ա նա վորների տ եսա կները)  վերա ծվում են երեք հ ի մ ­

նական ձևի'
1 . յա մ բա կ ա ն , 2 . ա նա պ եստ յա ն, 3 . յա մ  բ-ա նա պ եստ  յա ն  ոտ ա նա ­

վորներ։ «Դ րա նք բոլորը նույն  հիմնա կա ն լա փ ի ց , ա յս ի ն ք ն ' նույն  ոտ քից 
ու ա նդա մից (տ ե 'ս  §  3 , « լա փ ի » մ ա սի ն) հեշտ կա զմելի ենթա տ եսա կներ 
են մ ի ա յն » , մի զա ր գա ցո ւմ  ստորին կարգի միա վորներից դեպի բա րձրա ­
գույն կա րգի ռիթմա կա ն մ իութ յունը , տ ողը։ Ուրիշ խ ոսքով ա յս երկրորդ 
հա տ վա ծի մեջ գործա դրվա ծ է առաջին հա տ վա ծի զա րգա ցմա ն սկզբունքը 
հա յերենի ոտ ա նա վորների վ եր ա բեր մ ա մ բ։ Ա յսպ ես ա ոա ջին ձևի մեշ (ե ր . 
1 7 3 — 2 3 2 )  նախ պ ա րզվա ծ է պարզ յա մ բա կ ա ն  ոտ քից ծա գող յա մ բա կա ն  

պ ա րզոտ նյա  ոտ ա նա վորը, ապա բա րդ յա մ բա կ ա ն  ոտ քից կա մ քա ռա ­
վա նկ ա նգա մից՝ քա ռա վա նկ և ա վելի բա րձր ձևերը' 4 . 4  +  4 ,  4  +  4  +  4 , 
4  +  4  +  4  +  4 . երկրորդ ձևի մեշ (ե ր . 2 3 2 — 2 4 8 )  պ ա րզվա ծ են ա նա պ եստ ­
յա ն  ոտ քից զա րգա ցա ծ ոտ ա նա վորները' 3 . 3  +  3 , 3  +  3  +  3 , Յ +  Յ +  Յ +  Յ. 
և վերջա պ ես երրորդ ձևի մեշ (ե ր . 2 4 8 — 2 9 4 )  բա ցա տ րվա ծ է նա խ , թե 
ինչպ ես յա մ ր-ա նա պ ես տ  յա ն  5-վա նկա նի  ա նդա մից զա րգա նում են ա վե­
լի  բա րձր ձևերը' 5 . 5  +  5 , 5  +  5  +  5 , 5  +  5  +  5 - |-5 . ա պ ա ' յա մ բ ի ֊յա մ բ ի  և 
անապեստի փովւոխակի հա ջորդությա մբ ոտ ա նա վորը կիսատողերովՀ
2  +  3 + 2  / /  3  +  2  +  3 ։  Ա յս ձևի մեշ մտ նում  են իսկա պ ես նա և հա մաշեշտ
О տ տ նա վորները։

Մեր լա փ երի ա յսպ իսի բա ժա նումն երեք խ մ բ ի , ի րենց ենթա տ եսա կ-
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ներով, բխ ում  է իրերի իրենց բնո ւթ յո ւնի ց և չափա կա ն ձևերի դիալեկտիկ 
զա րգա ցումից և ոչ թե դրանց в արտաքին հա տ կությունից» ։  Դրանք ոչ թե 
իրար կողքի հա մադաս կերպ ով շա րվում են , ա յլ զա րգա նում առաշ են 
գալիս մ ի մ յա ն ց ի ց , բա րձրա գույն  ձևերը զա րգա նում են ստ որիններից։ 
Յ ա մ բ ֊ա ն ա պ ե ս տ յա ն  բա րդ ոտքն (5-վա նկա ն ի  ա նդա մն) ինքը մի վա ռ 
զա րգա ցում է յա մ բ ի ց  և ա նա պ եստ ից, ինչպ ես և յա մբա կա ն քա ռա վա նկ 
բա րդ ոտ քը' երկու յա մ բ ի ց  ( « Տ ա ղ .* ,  եր. 119  հ տ .) . ա յնպ ես որ մնում են 
երկու հիմնա կա ն պարզ ոտ քերը' երկավանկ յա մ բ ը  և եռավա նկ անա ­
պ եստ ը, որոնց մեկը մ յուսից ծա գմա ն հա րա բերությունը բա ցա տ րելու ես 

հա վա կնություն չե մ  ունեցել։
Չմոռա նա մ հիշել, որ ա մեն մի չափա կա ն ձևերի վերա բերմա մբ 

ա ռա նձնա պես ուսումնա սիրվա ծ է և արձակի մ ոմենտ ը' շեշտի տ եղա փ ո­
խ ութ յո ւն , անշեշտ տ եղա փ ոխ ություն, անշեշտ վա նկի ա ռնվելն իբրև  
շեշտ վա ծ, տ ա րբեր ոտքերի և ազատ ոտքերի խ ա ռնուրդ և ւս յչն , ա յլ և ' 
հա տ ա ծը, և ' կիսա տողը, եթե կա, ինչպ ես և ա յդ  չափերի զա րգա ցումը 
կա պ ա կցութ յա մբ ա ռոգա նությա ն զա րգա ցմա ն հետ , որ տեսել ենք և, 
վերշա պ ես, նույն  հիմնա կա ն ձևերից ծա գող չա փ երի հա րա բերությունն 
իրար նկա տ մա մ բ։ Ա յս ա մենի հետ « բե ր վ ա ծ են բա վա կա ն տ եղեկու­
թ յուններ , որոնք վերա բերում են մեր չափերի պ ա տ մությա նը»  ( « Տ ա ղ .» ,

եր. 3 9 2  հ տ ն .) ։
Ա յստ եղ վերշա նում է Գրախո-սի « գրա խ ոսա կա նի»  երկրորդ հա տ վա - 

ծը , ինչպ ես և նրա «ընդհա նուր տ եսա բա նա կա ն նշա նա կություն ունեցող 
խ նդիրները» ։  Ես մի կողմ եմ թողնում նրա Հոդվա ծի երրորդ հա տ վա ծը, 
որ գրվա ծ է ՀՏա ղա չա փ ութ յա ն»  մեշ մա նր տ ա ռերով տ պ վա ծ մի ծա նո­
թ ութ յա ն սկզբի տողերի ա ռթիվ, որոնց մեշ իբր թե ես միտ ք եմ  ունեցել 
« բա ցա տ րելու»  ռիթմի սկզբնա կա ն ծա գումը, «ա ր մ ա տ ը »։ Ես ա յդպ իսի 
մ ե ծ  հա վա կնություններ երբեք չե մ  ունեցել։ Ա յլ ա յդտ եղ հա ստ ելով ռիթ­
մա կա ն զգա ցումի մա րդուս հատուկ լինելու, ինչպ ես և  մա րդուս կյա նքի 
որոշ կողմերի ռիթմիկ լինեԼու փ ա ստերը, մի քա նի խ ոսքով բա ցա տ րել 
եմ  բն ո ւյթ ը  պ ա րի, երա ժշտ ությա ն և ոտանա վորի կա պ ի, որ հիշվա ծ է 
<гՏա ղա չա փ ությա ն»  ս կ զբո ւմ ։ Գրախոսն ա յդ  մի կողմ թողա ծ երկար ու 
բա րա կ որոնումներ է ա նում ռիթմի «ա րմա տ ը» գտ նելու հա մա ր։ Գուցե 
նա գտ ել է ա յդ  ա րմա տ ը, բ ա յց  դա կապ չունի «Տա ղա չա փ ութ յա ն» հետ ։ 
Նա ա յդ  ա մենը գրել է մ ի ա յն , որպեսզի լրա ցնի իր « հրա ժա րիմքը»  մ ե­
խանիստական- և պ սիխ ոլոգիա կա ն ուղղություններից և իր «հա վա տ ա մ­
ք ը » . քա նի որ կարելի չէր մի կողմ թողնել <гհա սարակականը» ,  «ա շխ ա - 
տ ա նքա յին-ա րտ ա  գրա կա նը», «հա սա րա կա կա ն ֊ա րտ ա դրա կա ն աշխա ­

տ ա նքը» և ա յլն  ըստ կա րգի։
Գանք ուրիշ խ նդիրների, որոնք, սա կա յն , տեսա բանա կա ն չեն , ա յլ 

վերա բերում են տ ա ղա չա փ ությա ն հենց բուն ն յո ւթ ի ն ։
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Երաժշտական տակտը բա ցա տ րելուց հետ ո, որովհետ և а տ ա ղ ա չա ֊ 
փութ յա ն  մեշ երաժշտական տակտին հա մա պ ա տ ա սխա ն է ոտանավորի 
ո տ քը », ես ա նցել եմ  վերշինիս բա ցա տ րութ յա նը, սկսելով ա յսպ ես. « լե զ ­
վի մեշ հնարավոր է երաժշտական ռիթ մ առաշ բե ր ե լ, որովհետ և թ ե ' 
երա ժշտ ությունը և թ ե ' ոտանա վորը ն յո ւթ  ունին հնչյունները, երա ժըշ- 
տ ութ յոլնը՝ լոկ հնչյունները, իսկ ոտ ա նա վորը' բա ռերի վա նկերը, որոնք 
հնչյուններից են կա զմվ ո ւմ ։ Երա ժշտությունն իր գաղափարն ա րտ ա հա յ­
տ ելու հա մար ճշտ ութ յա մբ չա փ ում է ՏԼԱՅՆԻ բա րձրութ յունը, տևողու­
թ յունը և ուժը, նույնը վա նկերի տ ևողությա ն և ուժի վեր ա բեր մ ա մ բ, ռիթ մ 
առաշ բերելու հա մա ր, ա նում է և ոտանա վորը»  ( « Տ ա զ .» ,  եր. 1 0 ) ։

Գրախոսն իր « գրա խոսա կա նի»  չորրորդ հա տ վա ծում մեշ բե ր ե լո վ  
իբրև  ցիտ ա տ  վերևի կտորի առաշին մա սը (մ ի ն չև  առաշին վերջա կետ ը), 
թողն՛ում է երկրորդ մա սը, որպեսզի հետո նույնը մեշ թերի ի բր և  իրեն ' 
Գրախոսի կա րծիքը հա կա ռակ Ա բեղ յա ն ի ։ Նա իր բե ր ա ծ ցիտ ա տ ի հա ­
մար գրում է. « Ա բեղյա նը չի նկա տ ում, որ նա « հնչյունՏ հա սկա ցությա ն 
տակ երկու որսւկասյես իրա րից բոլորովին տ ա րբեր բա ներ ,է գնում , որոնց 
նույնա ցումը աչ մի կերպ թույլա տ րելի չ է ,— ա յն  է ' լեզ վ ի  բաղա՛դրիչ տա ր­
րը կա զմող հնչյունը (Նտւսէ) և երա ժշտ ությա ն տ ա րրը' տ ոնը։ Հ ն չյո ւն ի  և 
տոնի մ եշ  ոչ մի նմա նութ յուն չկա , բա ցի  մ ի ա յն  ա յն , որ երկուս՛ն Է ՚լլս ո ւմ  
ենք, .երկուսն Էլ լսողա կա ն զ գ ա յո ւթ յո ւն  են» (ը նդ գծո ւմ ները  Գրախոսինն 

ե ն ) ։
Շատ ՛կտրուկ և  խ րոխ տ  ՛է խո՛սում Գրա խոսը։ Բ ա յց ր  անձ ա յն է, որ 

նա ինքը գաղափար չունի տոն՛ի ւև խ ոս վա ծքի Հնչյունների  մ ա ս ի ն ։ Գեր­
մա նա ցին ա յս վերշինները, խ ոսվա ծքի հնչյունները ԼՅԱէ բա ռո վ  են ա ր ֊ 
.տ ա հա յտ ոլմ, իս՛կ ընդհա նրա պ ես Հն՛չյունի Հա մա ր ունեն Տс Ь Ձ11 բա ռը, 
ֆրա նսերենում, ռուսերենում և  Հա յեր են ո ւմ  ա յդ  երկուսն էլ մ ի և ն ո ւյն  բ ա ­
ռով են ա րտ ա Հա յտ վոլմ (ֆ ր ա ն ս . ՏՕՈյ ռուս. ЗВуК( հ ա յ. « Հ ն չ յո ւ ն » ) ։ Արդ, 
ա յդ  ընդհա նրա պ ես հ ն չյուն — БСЬаП— ա նվա ն տակ հա սկա ցվում է լս ե լի ­
քով  ունեցա ծ զ գա յո ւթ յո ւն ը ։ Ա յս ընդհա նրա պ ես հ նչյունները— Տ0հ311 
բա ժա նվում  են երկու գլխ ա վոր խ մ բ ի , ա ներա ժշտ ա կա ն հնչյուններ կա մ 

ա ղմուկներ ( ^еГйиЭСЬе)  և երա ժշտակա ն հնչյուններ ։ Աղմուկի զ գա յո ւ­
թ յունն  ա ռա շա նոլմ է հնչող ^ЧоПеПЙ)  մ ա րմնից ծա գող ա լիքների ոչ-պ ա ր- 
բերա կա ն տ ա տ ա նումներից (խ ոսքի հնչյուններից ա ղմուկներ են ' ս, ֆ , խ , 
շ , չ , թ  և ա յլն ) , իսկ երա ժշտ ա կա ն հնչյուններ ը ' պ ա րբերա կա ն տա տա ­
նումներից, որոնք միշտ  միա կերպ  կրկնվում են ճիշտ նույն  հավասար 
ժա մա նա կա միջոցն երից Հ ե տ ո ։ Երբ մ են ք  խ ոսում ենք երա ժշտակա ն ռի թ ­
մ ի , երա ժշտ ությա ն հնչյունների մա սին, հա սկա նա լի է, որ նկատի ունենք 
երաժշտական Հնչյունները և ոչ թե ա ներա ժշտ ա կա ն ա ղմուկները։

Հի մ ա , ինչ Հ  սան ա սա ծը և  խ ոսքի հնչյունը  (Ն ձսէ)>  Տոնն,Էլ Հ ն չյո ւն  
Է ընդհա նուր իմա ստ ով ի բր և  Տօ11յ1Լ խ ոսքի հնչյունն Էլ ЭсЬаП Է» Գրա-
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խոսի գիտա նքը սրանից դենը չի  ա նցնումг Բա յց ա յս չէ  միա յն  դրանց 
ընդհա նուրը, ինչպ ես կա րծում է Գրախոսը իր պակաս գիտ ա նքով։ Տոնը 
երաժշտական հնչյուն Է. նույնպ ես երաժշտական հնչյուն Է և մա րդու 
ձայնալարն/ւի հնչյունը — ձա յնը ( տէւ!ՈՄ1€» У01Х, ГОЛОСу» Այս երկուսը 
ոչ մի տ ա րբերություն չունին, որակով բոլորովին նույն  ե ն ։ Ձ ա յնը , որի 
մա սին Է խ ոսքը, ինչպ ես կարելի Է տեսնել վերևում ի մ  բերա ծ ցիտ ա ­
տ ից, —  լեզվի  մեշ երևան Է գալիս իբրև  ձա յնա վոր հնչյուններ' Ա, Ո, Ու, 
Ъ, Ը, որոնք ուրիշ բա ն չե ն , բ ա յց  եթե ձա յնա լա րերի հնչյունը , ձա յնը, 
բ ա յց  եթե տ ոն, և հնչա բա նությա ն ( ֆոնետ իկա )  մեշ հաճախ ա յդպ ես Էլ 
կոչվում են' «ձ ա յն ա տ ո ն * քտԱւՈ1Ոէ011^ւ Ձա յնը մա սնա կից Է և ձա յնեղ 
բա ղա ձա յնների ա րտ ա բերութ յա նը, ինչպ ես' զ , վ , զ , բ ,  գ  և ա յլն ։ Խոսքի 
երա ժշտ ա կա նությունը հիմնվա ծ Է ոչ թ ե ա ղմկա վոր ֆ , ս, շ, խ , չ , թ  և 
ա յլ հնչյունների ւէրա, ա յլ ձա յնի, ձա յնա վորների ւք//ա'2 և ձա յնեղ բա ղա ­
ձա յնների վրա ։

Ձայնավորն՛երն ի բր և  երաժշտական հնչյուններ ունին ա յն  ըոլու* 
հա տ կությունները, ի նչ ու՝ երա ժշտ ությա ն տ ոները, ունին բոլոր տ ոնա յին 
շա րժումները (Т опЬб'М е^иП ^еП ^, ա յսի ն քն' տա րբեր տ ոնա յին բա րձրու­
թ յո ւն  քТ о п Ь б Ь е)  և ուժ։ Եվ « ինչպ ես երա ժշտ ությա ն մեշ տարրեր բա րձ­
րութ յա ն ( բա րձր ու ց ա ծ ր ) տոների փ ոփ ոխումը կա պ վա ծ չէ  տոների ուժի 

և р1аП0^ փ ոփ ոխ մա ն հետ , նույնպ ես և լեզվ ի  մեջ ձա յնի, որ է՝ 
ձա յնա վորների բա րձրությունը կարող է կա պ վա ծ Աինել նրա նց ա րտ ա ­

բերա կա ն ուժի հետ ։ « Կարելի է ուժեղ տոնը ցա ծր երգել և թ ո ւյլ տ ոնը' 
բա րձր, նույնպ ես կարելի է ուժեղ վա նկը ցա ծր տոնով ա սել, իսկ թ ո ւյլը ' 
բա րձր տ ո ն ո վ *։ Եթե ա յսպ ես չլիներ և երա ժշտ ությունն ու խ ոսվա ծքը 
նույն  ն յութ ը չբսւնեցնեին, նույն  երա ժշտ ա կա ն հնչյունները—  տ ոներն ու 
ձա յնա վորները, —  հնարա վոր չէր  լինիլ ձա յնա կա ն երա ժշտ ությունը— 
վոկա լ երա ժշտ ությունը։ Երգելիս ի ՞նչն  եք երկար ու կարճ, ուժեղ ու թ ո ւյլ, 
բա րձր ու ցա ծր ա րտ ա բերում, եթե ոչ վա նկերը, իսկապես վա նկերի ձա յ­
նա վորները։

Ա յսպ ես ուրեմն, երա ժշտ ությա ն տ ոնը, ա յս երաժշտական հնչյունը, 
ե խ ոսքի ձա յնա վորները, խ ոսքի երաժշտական հնչյունները որա կով բ ո -  
լորովին նույն  են : Գրախոսը նախ պ ետք է ա յդ  իմա նա ր, բ ա յց  և ոչ թե 
ա ռա նց իմա նա լու ասեր ու կրկներ Ա բեղյա նի « ս խ ա լը *։

Շա րունա կենք։
« Տոնա րվեստ ին և բա նա րվեստ ին [ուզում է ասել ոտանա վորին] 

ընդհա նուրը ոչ թ ե «հ ն չյո ւն ն * է, այվ շեշտը և տ և ո ղ ո ւթ յո ւն ը »,—  գրում է 
Գրախոսը։ — Բա յց շեշտն ու տ ևողությունն ինչի՞նն են. չլին ի ՞ քա րինն ու 
փ ա յտ ինը և ն երկինն ե ն ։ Ի՞նչն է շեշտ վում և  ա վելի կա մ պակաս երկար 
տևում մի կողմից' երա ժշտ ությա ն, ձա յնա կա ն երա ժշտ ությա ն մեշ, մ յուս

12 Խոսքի հնչյունների մա սին մանրամա սնություններ կարելի է տեսնել Մ. Աբեղյանի 
էՀա յո ց  լեզվի  տ եսությանл երկրորդ մասի մ ե շ։



կո ղ մ ից ' խ ոսքի, ոտանավորի մ եշ ։ Ինչի՞ է Գրախոսը լռում  ա յդ  մա սին և 
թերի բա ներ ա սում։ Շեշտ վողն ու ա վելի կա մ պակաս երկար տևողը 
երաժշտական հնչյունն է , ՁԱՅՆՆ է և ձա յնա կա ն երա ժշտ ություն և ոտա­
նա վորը։ Մինչև չլինի ա յս ընդհա նուրը, չի լինիլ և շեշտի ու տ ևողությա ն 
ընդհա նուրը։ Հեն ց  ա յդ  ընդհանուրը նյութ ի ընդհա նուր հնչյունների հե­
տ ևա նքով է, որ դրանց շեշտն ու տ ևողությունն ընդհա նուր են երա ժշտու­
թ յա ն  և ոտանավորի մ եշ ։ Ա յդ պ ա տճա ռով պ ետք չէ  շեշտն ու տևողու­
թ յունը օդի մեջ երկնքից կա խ վա ծ թ ո ղ նել, ինչպ ես վա րվում է Գրա խոսը. 
ա յլ նախ պետք է բերել ա յն , ինչ որ շեշտ վում ու տ ևում է թ ե ' երա ժըշ- 
տ ությա ն և թ ե ' ոտանա վորի մեջ, և հետո նոր խ ոսել շեշտի և տ ևողությա ն 
ընդհա նուր լինելու մա սին։ Ա յսպ ես վա րվել եմ ես. հա տկա պես հիշելով 
թե" երա ժշտ ությա ն և թ ե ' ոտանա վորի հա մա ր «ձսւյնի տ ևողություն ե 
ո ւժ ը »։ Ա յդ կարելի է տ եսնել վերևում « Տա ղա չա փ ությունից»  ի մ  բե րա ծ 
ցիտ ա տ ից, ՛որի երկրորդ մա սը, ա վելի որոշ կերպ ով, է, ի նչ որ Գրախոսը 
դրում է, իբր Ա բեղյա նի կա րծիքին մի հակառակ բա ն , Ա յդպ ես վա րվել 
է նա , գուցե և ա յն պ ա տ ճա ռով, որ չի հա սկա ցել, որ ձա յնի ուժը (վոկա լ 
երա ժշտ ությա ն մ ե ջ) և վա նկերի ո ւժը , որ է վա նկերի ձա յնա վորների ուժը 
( ոտանավորի մ ե ջ) ուրիշ բա ն չեն նշա նա կում, բ ա յց  եթե շեշտ»

Մի ա նգա մ որ Գրախոսի ծա նոթությունը, գիտա նքը տոնի և ձա յնի 
մա սին ա յդքա ն թերի է , ա յնուհետ և նրան եմ  բա շխ ում նրա խ ոս քը, թե 
ի բր  «Տա ղա չա փ ութ յա ն մեջ սխալ է ը մ բռ ն վ ա ծ բա նա րվեստ ի և  ձսւյնսւր- 
վեստ ի հա րա բերութ յունը»։ Լավ մտ իկ տ վեք, ա յն  որ մի քիչ առաջ « տ ո ֊ 
նա րվեստ » էր գրա ծ, մի քիչ Հետ ո «ձա յն ա րվ ե ստ » է գրում ։ Ուրեմն տոն 
ե ձա յն  նույնա ցնում  է ինքը և դրա նով հենց ոչնչա ցնում իր ա սա ծները։

Մի ա նգա մ, որ նա ա յս սխալ ու թերի բա ներն է ա սում, ա յնուհետ և 
նրան եմ  բա շխ ում նա և նրա «գիտ ա կցա կա ն-հա սա րա կա կա նը», «Հ ո գ ե ­
բնա խ ոսա կա նը», «մ ա ր դ -կ ե ն դ ա ն ի ն », «մ ր ջյո ւնների  ա չքերն» ու «մ ե ր  
ա չքերը», «զգա յո ւթ յո ւն նե ր ի  մ շա կո ւմը », «ծննդա բա նա կա ն ա րմա տ նե­
ր ը » ե նույնիսկ « սիմետ րիա »  և ա յլն ։ Դրանք նրա «հ ա վա տ ա մ քն» են , և 
նա կարող էր ա յդ  շարքն անվերջ երկա րա ցնել։

X I .  ՇԵՇՏԵՐ

նա խ  հետ և յա լը ։ Երբ ես գրում ե մ , թ ե  «խ ո սքի  շեշտ ի ուսումնա սի­
րութ յունը վերա բերում է մ ա սա մբ քերա կա նությա նը, մ ա սա մբ էլ ճա ր­
տ ա սա նութ յա նը», ա յդ  ա րդ յո ՞ք  նշա նա կում է, թ ե  բա ռի և քերա կա նա կա ն 
շեշտերի ուսումնա սիրությունը չի վերա բերում քերա կա նութ յա նը ։ Երբ 
ա սում ենք' «Տիգրա նը մա րդ է » , մ ի ՞թ ե  դրա նով բա ցա սվում  է Վարդանի 
մա րդ լի ն ե լը ։ Եթե ա յդպ ես չդա տ եր Գրա խոսը, նա չէր  գրիլ «նա խ  պետք 
է ա սել, որ մ ի ա յն  խ ոսքի շեշտը չէ , որ վերա բերում է նաև. ճա րտ ա սա ­
ն ո ւթ յա ն ը »։ Եվ ա յս առաջին ա նգա մը չէ , л /ւ մ ի ա յն  բա ռն ա վելա ցնում 
է ի մ  գրա ծի վրա և ապա հերքում քա ջա բա ր։ —  Շա րունա կենք։ «Ա բե ղ -
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յա նը տ ա րբերում է մ ի ա յ ն  (դա րձյա լ Գրախոսի ա վելա ցրա ծ) ե ր ե ք  տ ե­
սակի շեշտ ' բ ա ռ ի  շեշտ , խ ո ս ք ի  շեշտ և ք ե ր ա կ ա ն ա կ ա ն  շեշտ դ։ «Հ ի մ նա ­
վորվա ծ չէ ' ի ն չո ւ  Ա բեղյա նը երեք և ոչ թ ե ա վելի կա մ պակաս տեսակ 
շեշտ Է տ ա րբերում։ Ե լ ա կ ե տ  չ կ ա :  Եթե Ա բեղյա նը ի բր և  ելա կետ վերցներ 
լեզվա կա ն իրա կա նություններ13' սկսած ե ր կ ի ց  մինչև բա ռա մա սերն ու 
բ ա ռ ա ձ և ե ր ը ,  ապա ՛նա պիտի տ ա րբերեր ա ռ ն վ ա զ ն  ո ւ թ  տ ե ս ա կ ի  շեշտ * 
Հա մա պ ա տ ա սխա ն լեզվա կա ն իրա կությա ն հետ ևյա լ ութ կ ա ր գ ե ր ի ֊ 
ե ր կ ... պ ա րբերույթ , խ ոսք, աօւոլյթ (ընդա րձա կ և  բա րդ խ ոսքերի խոշոր 
մա սեր ը ), բա ռա խ ում բ, բա ռա զույգ , բա ռ , բա ռա մա ս (ա ծ ա ն ց , վերջա վո­
րութ յուն, արմատական բ ա ռ ) » ։—  Ա յո , « ե թ ե » , եթե մ իա յն  Ա բեղյա նը 
ը մ բռ ն ե ր , որ ե ր կ ն  Էլ (մ ի  դրա մա , ւմի վեպ , մ ի  հոդվա ծ) շեշտ է ունեցա ծ 
եղել, և կա մ ա յդ  ութ « կա րգերի»  բա ժա նումը ճիշտ Հա մա րեր և կա մ 
ամեն մի «կա ր գի ն» իր առանձին շեշտը տ ա ր։ Բա յց ես դրա քննա դա տ ու­
թ յունն  ա վելորդ ե մ  Հա մա րում ա յստ եղ ա նել, մ ի ա յն  Հա րցնեմ, ինչո՞ւ 
«.առնվազն ութ տեսակի շեշտ » և ոչ թ ե ա վելի, քա նի որ «ա ռն վ ա զն » թա ­
ռով հենց Գրախոսը հա յտ նում է, թե իր ը ն դ ո & ա ծ շեշտերի թիվն ա վելի 
է, բ ա յց  ինքն «առնվազնս) է ա ռնում։

«Հի մ նա վորվա ծ [չէ... ե՛լակետ չկ ա » ։ Հիմնա վորվա ծ \է, ա յն ւէլ երեք 
•կողմից։

1 . Ով որ մ ի  .փոքր տ եղեկություն ունի քերա կա նությ՛ունից, —  և տ ա ֊ 
ղաչսէփոկթյամք, պարա պ  ողը պ ետ ք է առաջուց ծա նոթ լինի քերա կա նու­
թ յա ն ը , —  նա կիմա նա , որ խ ռսքի ա մբողջութ յա ն մ ե ջ  մ տ ն ում  են կամ 
հ ա տ ֊հ ա տ  բ ա ռ ե ր ' «Տիրա նն ա յսօր  գնա ց Թ իֆ լիս», կա մ նսոև երկու և 
ա վելի բա՛ռերից կա զմվա ծ ա նբա ժա նելի ր ա ռ ա խ մբեր ' «\յրսւ եղբայր 
Տիղրանն ա յսօր գնա ց Թ ի ֆ լի ս »։ Ինչքան էլ խ ոսքի մեջ բա ռերի շարա­
դա սությունը փ ոխ վի, բա ռա խ մբերի մեջ բա ռերն իրա րոլց ա նբա ժա ն են 
մ ն ում . «Ա յս օր  Բ ՚իֆ լիս գնա ց & Г Ш  եղբայր Տիղրսւնը». «Ա յս օր  նրա եւլ- 
բայր Տիգրսւնը գնա ց Ի ի ֆ լի ս » , «Ա յս օր  Թ իֆլիս նրա եղբայր Տիզրսւնբ 
դ ն ա ց »։ Ով որ տ ա ղա չա փ ությա մբ է պ ա րա պ ում, նա խ ոսքի կա զմ ո լթ յու- 
նից ա յսքա նը, որ էական է, պ ետք է նա խ ա պ ես ի մա նա —  բա ռ , ա ն բ ա ֊ 
ժա նելի բա ռա խ ումբ և խ ո ս ք ։ Ապա Գրախոսը «Տա ղա չա փ ութ յա ն» մեջ 
պիտի կա րդա ցա ծ լինի նա և հետ ևյա լը. « ( 1 )  լոկ բա ռերի հա ջորդությա մբ, 
որով ա մեն մի բա ռ  առանձին պիտի ա րտա սանվի, դեռ չի  ա ռա ջա նում մի 
հ ա տ  ո ր ո շ  ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ա մ բ  խ ո ս ք :  Այս միա կ որոշ նշա նա կությունն ս տ ա ֊ 
նում է բա ռերի կա պ ա կցությունն ա յն ժա մա նա կ մ ի ա յն , երբ բա ռերից 
մեկը կրում է ա յդ  մի հատ որոշ նշա նա կությա ն հա մար անհրաժեշտ խ ո ս -  

ք ի  շ ե շ տ ը ,  և մ յուս  բա ռերը շեշտ ա դրությա ն որոշ ա ստ իճա նա վորումով

13 Այստեղ ծանոթ, մեշ ցուցում է արած, СГԱյդ մասին տ ե'ս * Տեղեկագրիս»  նախորդ 
Համարը « Լեզվի մասինЛ հոդվածի Յ ֊ ր դ  գլուխը» ։  Վերշին տարիներին անկարող լինելով 
կանոնավորապես հԼտևել մեր գրականությանը՝ ես ա յդ հոդվածը չեմ  կա րդա ցել։ Ա յժմ  այս 

հողվածի համար կարևոր չեմ  համարում կարդալ ա յն , քա նի ար Գրախոսը դրանից բերել 
Է իր համար հարկավորը։
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դա սա վորվում են և մի զորեղ շեշտ ով միանալով[' մի ռիթմա կա ն ա մ բող­
ջութ յուն  են առաջ բերո ւմ , ինչպ ես որ ( 2 )  բա ռի շեշտ ով էլ վանկերը միա ­
նա լո վ ' մի ա մբողջութ յուն են կա զմում  և ( 3 )  քերա կա նա կա ն շեշտ ով 
բա ռ ե ր ն  են մի բա ռա խ ումբ կա զմում» ,  «մ ի  մ ի ութ յո ւն , մի ա նբա ժա նելի 
բա ռա խ ումբ» ,  «մ ի  բա րդ գաղափար ա րտ ա հա յտ ելու հ ա մ ա ր »։

Ահա հիմնա վորումը։ Եվ ա յս բա ցա տ րվա ծ է մա նրա մա սն, օրինա կ­
ն եր ո վ , եր. 2 2 — 2 6  խ ոսքի շեջտ ը, որով իսկա պ ես կա զմվում  է խ ոսքը, 
եր. 2 6 — 2 9  քերա կա նա կա ն շեջտ ը, ա յլն  թ ե .ինչպես «հա ճա խ  ա յգ  ք ե ­
րականական կա պ ա կցությունները կա զմում  են մի ա մբողշ մ ե ծ  բա ռա ­
խ ո ւմ բ , որ բովա նդա կութ յա մ բ և շեշտերի ա ստ իճա նա վորումով բա ժա ն ­
վ ո ւմ  է մի քա նի մա սերի կա մ երկրորդա կա ն բա ռ ա խ մ բե ր ի »։

Բ ա յց Գրախոսը ոչ մ ի ա յն  ա յդ  հիմնա վորումը չի տ եսել, ա յլև  շե շ­
տ երի ա ստ իճա նա վորումը, ուստի նա իր հողվա ծի վերջում ի բր և  տ ա ղա ­
չա փ ութ յա ն խ նդիր դրում է, թե «տ ա ղա չա փ ությա ն գործն է ց ո ւ յց  տա լ, 
թե ինչ հա րա բերությա ն մեջ են ա յդՀ.«ոլթ  կար դի»] շեշտ երն իրար նկա տ­
մ ա մ բ »  և ա յլն ։ Կառաջարկեի Գրախոսին ա յդ  ընդհա նուր խ ոսքերի ն յո ւ­
թ ը  գործնա պ ես ց ո ւյց  տալ մեր ոտ ա նա վորների նկա տ մա մ բ։ Բանը ֆ րա զ­
ներ ասելը չէ , ա յլ կոնկրետ ուսումնա սիրութ յունը։

2 )  Գրախոսն ա յն  էլ կա րդա ցա ծ պիտի լինի « Տա ղա չա փ ությա ն»  մեջ, 
որ նույնիսկ խ ոսքի շեշտի մա սին, որ ա մենից ուժեղն և կարևորն է ոտ ա ­
նա վորի նկա տ՛մա մբ, տ ա ղա չա փ ությա ն մեջ տ րվում է «ի ն չ որ տա ղա չա ­
փ ությա ն համար կարևոր է » ։  Ուրեմն տ ա ղա լա փ ոլթ յոճւը ոչ թ ե  լեզվ ի  
շեշտերի ուսումնա սիրությունն է ա նում, —  մի բա ն , որ հնլա բա նոլթ յա ն 
(ֆ ո ն ե տ ի կ ա յի ) գործն է, —  ա յլ դրա նից ա ռնում է ա յնքա ն, որքա ն հա ր­
կա վոր է ոտանա վորի կա զմութ յա ն հա մա ր։ Կարելի լէ ,  ինլպ ես Գրախոսն 
է վա րվում, տ ա ղա չա  փ.ո կթյան խ նդիրը ■հա մա րել և'  գրա կա նությա ն պ ատ­
մ ո ւթ յո ւն , և շեշտերի ընդհա նուր ո ւսումնա սիրութ յուն...

Ահա թ ե ի նլ է հա րկավոր տ ա ղա չա փ ությա ն հա մա ր.
ա ) ո-բաոի շեշտը հա յերենում , գրա կա ն լեզ վ ի  մեջ, մի ընդհա նուր 

կա նոնով լ& կնում  է սովորա բա ր բա ռերի վերջին վա նկի վրա , և մ եր  շեշ­
տ ի ա յս ընդհա նուր դրութ յունից են ծա գում , ինլպ ես կտ եսնենք, մեր 
ոտ ա նա վորի էական հա տ կութ յունը» ( « Տ ա ղ .» ,  2 0 ) ։  Ահա'  թ ե  ի նլո ւ հար­
կա վոր է բա ռի շեշտը տ ա ղա լա  փ ութ յա ն  հա մա ր։

ր )  «որովհետ և հա յերենում  (ա շխ ա րհա բա րում ), սովորա կա ն շա րա ­
դ ա ս ո ւթ յա մ բ, կողմնա կի լրա ցումներն ու վերա դիրները միշտ  ի րենց գե­
րադաս բա ռի ց առաջ են դրվում և նրա նից ա նբա ժա ն են մ ն ում , ուստի 
քերա կա նա կա ն շեշտ ն ընկնում է միշտ  երկու բա ռի ց  կա զմվ ա ծ ա յսպ իսի 
կա պ ա կցությունների երկրորդ բա ռի վրա , իսկ եթ ե մի քա նի բա ռի ց  է 
կա պ ա կցությունը՝ վերջին բա ռի վրա ։ Եվ ա յս շեշտ ա դրությունը, որ հա ­
մա պ ա տ ա սխ ա ն է մեր բա ռերի ընդհա նուր շեշտ ա դրությա նը վերջին վա ն­
կի վրա , իր կողմից նույնպ ես ա զդում է մեր ոտանա վորի էական հա տ ­
կությունների վրա , կ ա զմելով  բա ր դ  բա ռա կա ն ոտքեր կա մ ա նգա մներ
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( §  §  3 0 , 3 1 )»  ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 2 8 ) ։  Ահա թե ինչի հարկավոր է ք ե —
րակսսսյ շեշտ ը։

գ )  « խ ո ս ք ի  շ ե շ տ ը  տա ղա չա փ ությա ն հա մա ր, մա նա վա նդ մեր տ ա ֊ 
ղա չա փ ությա ն, մ ե ծ  կա րևորություն ո ւնի »։ Դա ա մենից ուժեղ շեշտն է 
և իր ուժով ա զդում է մ յուս  շեշտերի վրա , առաշ բերելով  թ ո ւյլ շեշտերի 
կորուստ և վանկերի ա մանա կի երկա րում և ա յլն  (տ ե ՛ս  եր. 2 2 , 3 0 — 3 9 ) ։ 
Ահա թ ե ինչի հարկավոր է խ ոսքի շեշտ ը։

«Մ եր ոտ ա նա վորները, սա կա վ բա ցա ռ ո ւթ յա մ բ , պարզ ռիթմա կա ն 
ոտ քերով չեն հորինվում, ա յլ սսդ ա մ ներ ո վ  կա մ բա րդ ռիթմա կա ն ոտ­
քեր ո վ ։ Դա ա ռա ջա նում է մեր շեշտի ընդհա նուր հա տ կությունից։ Որով­
հետ և ը ս ւ ո ե ր ի  շ ե շ տ ը  մ ե ծ  մա սա մբ վերջին վա նկի վրա է, և բա ռերի կա ­
պ ա կցությա ն մեջ գերադաս բա ռը , որի վրա է ք ե ր ա կ ա ն ա կ ա ն  շ ե շ տ ը ,  

ետադաս է, ուստի հեշտ ութ յա մբ զորեղ շեշտերի կանոնավոր դասա վո­
րո ւթ յո ւն  է առաջ դա լիս, և պ արզ ոտքերը զ ո ւ յ գ - զ ո ւ յ գ ,  թ ե ' բովա նդա ­
կո ւթ յա մ բ և թ ե շեշտ ով միա նա լով, կա զմում են սճւդամներ կա մ դիպո- 
դիա ներ— երկոտ ներ, երկոտ նոլթ յո  ւններ» ։

Ահա երկրորդ հիմնա վորումը, թ ե ի ն չո 'լ ա յս երեք տեսակ շեշտ երը, 
որովհետ և մեր ոտանավորի ռիթմը հիմնվա ծ է էապես ա յդ  երեքի վրա ։

3 )  կա ՞ն լեզվ ի  մեջ բա ցի ա յս երեք տեսա կի շեշտ ից նաև ուրիշ շեշ­
տ եր։ — Անշուշտ կա ն։ Ա մենից առաջ վ ա ն կ ի  շ ե շ տ ը ,  որի մասին Գրախո­
սը երևի հա սկա ցություն չունի ։ Վանկը հնչյունների ա մենա պ ա րզ կա ­
պ ա կցությունն է ։ Հնչյուններ ից մեկը՝ ձա յնա վորը' ա վելի ուժեղ է ար­
տ ա բերվում, քա ն մյուսները և ա յդ  հնչյունը , որ կոչում են վա նկի կեդ­
րոն կա մ գա գա թ, իր ուժով ա զդում է մ յուս  թ ո ւյլ հնչյունների վրա , որոնք 
և միա նում են աւժեղին ա ռա ջից կա մ ետևից կա մ երկու կողմից էլ և 
միա սին կա զմում են մի մ իութ յուն , մի վ ա ն կ Վ ա ն կ ի  շեշտը « Տա ղա ­
չա փ ութ յա նյ> մեջ չի բա ցա տ րվա ծ, որովհետ և մ ի ա յն  վա նկի շեշտ ունե­
ցող  վսձևկերը տ ա ղա չա փ ությա ն մեջ ա ռնվում են իբրև  ա ն շ ե շ տ  վ ա ն կ ե ր :

Անշեշտ վա նկերը մեր ոտանավորի մեջ կարոդ են դրվել շեշտ վա ծ 
վանկերի տ եղ, կա մ ինչպ ես ասում են, •ամբարձման մ եջ։ Աքդ դեպ քում 
ա յդպ իսի անշեշտ վա նկերը, մա նա վա նդ երբ ըաււասկզրում են ' ստա նում 
են սկզբից մի կողմնա կի շեշտ ։ Ա յս մա սին հաճախ խ ո ս վ ա ծ ,է  « Տա ղա - 
չափոլթյսձև»  մ ե ջ ։ Առանց դրան էլ «թ եպ ետ և ա յդ  մա սին դեռ ճիշտ դի­
տ ողություններ և չա փ ումներ չկա ն, բ ա յց  կարելի է ա սել, որ բա զմ ա ­
վա նկ բա ռերը, որոնք երկուսից ա վելի վա նկեր ունին, բա ցի  վերջին վա ն­
կի զորեղ շեշտ ից, ունին ն ա և  առաջին վա նկի վրա կողմնա կի թ ո ւյլ շեշտ»  
և այՀս ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 2 1 ) ։  Ա յդ  կողմնա կի շեշտ ը, սա կա յն , սովորաբար

14 5 ե՜ս Մ. Ա քեզյա ն, Հա յո ց  լեզվի տ եսություն, եր. 8 8 — 9 7 ։ Առիթից օգտ վելով' ոսլում 
եմ ուղղել մի կոպիտ վրիպակ, որ սպ րդա ծ է ի մ  ա յս աշխատության հենց այս 

էչոլմւ Տպ վա ծ է «խ ոսքի հնչյունները տ ա րբերվում են իրենց ավելի կամ պակաս ուժով, 

որ կա խ վա ծ է տատանումների երկա յնությոմւիցւ Պետք է լիներ լա յնոլթ յոմւից» ։
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ա նզգա լի է մ ն ում , և ոտանա վորի մեշ ռիթմի ընդհա նուր ընթ ա ցքի ա ղ . 
դ ե ց ո լթ յա մ բ 'զ գ ա լի  է լի նո ւմ , ա յն  էլ ոչ ա մեն մա րդու հա մա ր, Ա յստ եղ 
դեր են խ ա ղում  և բա րբա ռները,

Ա յսպ ես ուրեմն, տ ա ղա չա փ ությա ն տ եսա կետ ով կարևոր են ' ա ն­
շեշտ վա նկը, բա ռի շեշտ , քերա կա նա կա ն շեշտ և խ ոսքի շեշտ , Ա յս չորսը 
հիմնա վորվում են ուրեմն նաև ի րենց ուժով. ա մենից թ ո ւյլը  անշեշտ 
վանկն է, նրա նից ա վելի ուժեղ է բա ռի շեշտ ը, սրա նից ա վելի ուժեղ է 
քերականակսՕ, շեշտը և վերջապես ա մենից ուժեղս է խ ոսքի շեշտ ը, 
Եվ շեշտերի ա յո  ա ստիհանսւվորումն է մ ի ա յն , ո ր  օբ յե կ տ ի վ  գո յո ւթ յո ւն  
ունի մեր ոտ ա նա վորների մեշ ե  դրա նց վրա  է հիմնվա ծ մեր ոտ ա նա վոր­
ների ա նդա մա վոր հորինվա ծքը: Բերեմ մ ի ա յն  մի փոքր կտոր բա րդ ոտ ­
քերի կա մ ա նդա մների կա զմութ յա ն մա սին բա ցա տ ր ո ւթ յո ւնից . «Ա ն ­
շուշտ, չի  պ ա հա նջվում, որ ոտանա վորի բոլոր ռիթմա կա ն բա ր դ  ոտքերի 
զորեղ շեշտերը միա նմա ն ուժով լի նի ն , ա յլ բա վա կա ն է , որ յուրա քա ն­
չյո ւր  բա րդ ոտքի մեջ մտ նող պ արզ ոտ քերից մեկի շեշտը հա մեմա տ ա ­
բա ր ա վելի ուժեղ լի ն ի , քա ն մ յո ւս ի ն ը . Ա յսպ ես' երբ սւժեղ  շեշտ ը խ ոսքի 
շեշտ է , նրա հետ ի բր և  թ ո ւյլ շեշտ  կա րող են աւէնվել քերա կա նա կա ն 
կա մ լոկ բա ռի շեշտերը և նույնիսկ անշեշտ վա նկը, երբ սա ի բր և  ա մ ­
բա րձում  (շե շտ վ ա ծ) Է գործա ծվում  ( § 2 5 ) ,  Երբ ուժեղ շեշտ ը քերա կա ­
նական շեշտ Է, նրա հետ ի բր և  թ ո ւ յլ  շեշտ  կարող Է ա ռնվել լոկ  բա ռի 
շեշտ ը, ինչպ ես և անշեշտ վա նկն ի բր և  ա մբա րձում , Իսկ երբ ուժեղ շեշ- 
աը լոկ  բա ռի շեշտ Է, որ միննու/ն  Է, թ ե բա ր դ  ոտքի մեջ մ ի ա յն  մեկ 
շեշտ կա , նրա  հետ կարող Է ա ռնվել մ ի ա յն  անշեշտ վա նկն ի բր և  ա մ ­
բա րձում ռ և ա յլն  ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 1 1 7 ) ։

Ահա թ ե ինչու տ ա ղա չա փ ությա ն հա մա ր կա րևոր են ա յդ  երեք տ ե­
սա կի շեշտ երը, դրա նց հետ և  անշեշտ վա նկերը, Ահա թ ե  ինչպ ես մ իա յն  
ա յդ  շեշտ երն են օբյեկտ ի վ ո րեն  գործա դրվա ծ մեր ոտ ա նա վորների իրա ­
կա նությա ն մեջ։ Բարդ խ ոսքի մա սերի, ա սա ցվա ծի ու պ ա րբերույթ ի մեզ 
ուրիշ շեշտեր չկա ն' բա ցի  ա յդ  հիշվա ծներից։

Ա յդ  շեշտերը բոլորը  ուժա կա ն (դ ի ն ա մ ի կ ) շեշտ եր են և կա խ վա ծ են 
ա րտ ա բերությա ն ուժից, ձա յնա լա րերի վյրա ա րտ ա շնչա ծ օդի ճնշմա ն 
ուժից, Բա յց կա նա և մի երկրորդ տ եսա կի շեշտ , որ կոչվում  Է երսւժըշ- 
սւսւկսւն շեշտ կա մ տ ոնիկ շեշսւ, ա յլև  « ա ռո գաՏյ ա կան շեշտ я ^ՅԸՕՏՈէ 
թՐՕՏՕճւգԱ0 կա մ էօուգԱՑ^, որ կա պ վա ծ Է ձա յնի բա րձրութ յա ն հետ ։ Մենք 
արդեն տ եսա նք, որ ինչպ ես երա ժշտ ությա ն մ եջ, նույնպ ես և  լեզ վ ի  մեջ 
ձա յն ի , ձա յնա վորի բ ա ր ձ ր ո ւթ յո ձ ը , ուրեմն և  տոնիկ շեշտ ը կա րող Է 
ուժական շեշտի հետ և ' ընկնել, և ' չը ն կ ն ել, Հ ա յո ց  լե զ վ ի  մեջ, գ ր ա կ ա ն ո վ , 
որքան կա րողա ցել ե մ  ես դիտ ել, տոնիկ շեշտը մ ե ծ  մա սա մ բ ընկնում  Է 
դինա միկ շեշտի հ ետ ։ Տոնիկ շեշտ ը մ ե ծ  մ ա սա մ բ Է խ ոսքի տ ոնիկ շեշտ 
(ТоШ ЭсЬеГ ՏՑէ2ՁՇՇ6Ոէ; և  երևա ն Է գա լիս հա րցա կա նների մ եջ՝ բա ր բա ­
ռա յին ձևով. « Էտ Է ք ո լ ա ղ չկ ո լթ ի ն ը ՞», «Ջ ե ր  Է՛ստի ի ՞ք »  (Ս ունդուկյա ն, 
«Էլի մեկ զո հ », արար Բ, տեսի1 Դ, արար Գ, տ եսիլ Գ ),
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Դ)  Ինչպես և ա սա ցվա ծի (ֆ ր ա զ ի ) մեշ առաջադաս երկրորդական 
խ ոսքի վերջում, ա յլև  պ ա րբերույթի առաջին մա սի վերջում, Արվեստա­
վոր հորինվա ծ պ ա րբերույթների « կարդալու ժա մա նա կ, ձա յնն առաջին 
մա սի սկզբում ցա ծրից ս կ ս ե լո վ  հետզհետե բա րձրա նում է և ապա դարձ­
յա լ հետզհետե իջնում է, մինչև  որ վերջը հա նգստ ա ցնող ավարտի տպա­
վորություն է թողնումյ)16»

ճա յն ի  ա յս բա րձրա ցմա ն մա սին տե՛ս « Տ ա ղ .» , եր, 1 5 4 ։
Տոնիկ շեշտ ը, քա նի որ մեր գրական լեզվի  մեջ միա նում է ուժական 

շեշտի հետ , տաղաչափական տ եսա կետ ով, կա րծում ե մ , առանձին ար­
ժեք չունի, և  ես ա յդ  չե մ  ուսումնա սիրել, իսկա պ ես չե մ  կա րողա ցել ու­

սումնա սիրել։
Կանպ. ա ռնենք մի վերջին կետի վրա էլ, որպեսզի Գրախոսի մտ ա ­

ծելա կերպ ը, նրա վա րա րկը, եղանները ա վելի ևս պարզ լի նի ն ։ նա գրում 
է . « Ա յդ շա րժումն ա րտա հա յտող ձա յնա կա ն կողմը (ա րտ ա սա նությունը, 
ա ռոգա նությունը, ուրեմն և շեշտ ա դրությունը) ներկա յա ցնում  է ոչ թե 
մի քա նի (ը ս տ  Ա բեղյա նի' երեք) կեսւ, ա յլ մի ա նընդհա տ գի ծ, յւր տ եղ- 
տեղ բեկվում  է կյսմ շեշտ վում է» ։ —  նա խ ' Ա բեղյա նը ոչ մի տեղ չի 
ա սել, թ ե  «ա յղ  շա րժմա ն մեջ կա երեք կետ : Ա յս ինչպ ե՞ս եղա վ, որ Ա բեղ­
յա ն ի  ա սա ծ երեք տեսակ շեշտը դարձավ երեք կետ : Ապա դա րձյա լ
Ա բեղյա նի ա սա ծ «ե ր ե ք » բա ռի տեղ գրեք Գրախոսի «ո ւթ ը » , դրանով բան 
կփ ոխ վի՛', «ձա յնա կա ն կ ո ղ մ ը ... ներ կա յա ցն ո ւմ  է ոչ թ ե մի քա նի (ըստ  
Գրա խոսի' ա թ յ կետ , ա յլ մի անընդհատ գ ի ծ . . .» ։

Շա րունա կենք, թ ե է ՞լ ի նչ է ա սում Գրա խոսը։
« Շեշտն ա յդպ իսով, ա լիքա ձև գծի գա գա թն է ներկա յա ցնում ։ Քանի 

գա գա թ  կա երկի ձա յնա կա ն կորա գծի մեջ, ա յնքա ն շեշտ կա» ։ —  Առնենք 
ի բր և  երկ' օրինա կ, Չա րենցի « Ա մենա պ ոեմը» ,  թ ումա ն յա նի «Սասունցի 
Գ ա վիթը» կա մ հենց Գրախոսի ա յս հոդվա ծը։ «Ք ա նի գա գա թ կա (թ ո ւ ­
մա ն յա նի  « Սասունցի Դ ա վ թ ի », Չ ա ր ե ն ց ի  «Ա մ ե ն ա պ ո ե մ ») երկի ձա յնա ­
կան կորա գծի մեջ, ա յնքա ն շեշտ կ ա ։— Ա ՞յս  չի ա սում Գրախոսը. և ինչի ՞ 
հա մա ր է ա սում նա ա յդ . ինչի ՞ է պ ետ ք, թ ե ա յդ  երկերի մեջ քա նի շեշտ 
կ ա ։ Մարդ ա կա մա  հիշում է սքոլա ստ իկների հետ ա քրքրությունը, թե 
Սաղմոս ի մեջ քա նի ա յր քա տ ա ռը) կա ։ Բ ա յց շա րունա կենք։ ■

«Ա յդ  գա գա թները ներ կա յա ցն ո ւմ  են երկի իմա ստ ա յին շա րժմա ն 
հա նգրվա նները, որոնք հիմնա կա նում, ինչպ ես ա սա ցինք, ութ ե ն » . 
Ի՞նչպ ես հիշյա լ երկերի հա զա րա վոր շեշտերը «հիմնա կա նում ութ» դար­

ձ ա ն։ Եվ ի ՞ն չ  է նշա նա կում « հիմնա կա նում ութ» շեշտ ։
Բ ա յց տ եսեք եզրա կա ցութ յունը ։ «Հ ի մ ն ա կ ա ն ո ւմ »... ութ են. ըստ 

ա յն մ  էլ ութ  կա րգի շեշտ կա , և ոչ թե երեք, ինչպ ես Ա բեղյա նն է կա ր­
ծում» ։ —  Ա բեղյա նն, իհա րկե, ա յդպ իսի բա ն չի կա րծել և չի կա րծում։ 
Բ ա յց  հա րց, Ա յդ ի ՞նչպ ես եղա վ, որ Ա բեղյա նի ա սա ծ երեք տեսակ շեշտը

15 Տ ե 'ս  Մ. Ա բԼզյա ն, Աշխարհաբարի Շա րա հյուսությա ն, եր» 8 5 0 ։
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(ը ս տ  Գրախոսի' ութ տեսակ շեշա բ) նա խ  դարձա վ մի քանի (ըս տ  Ա բեղ­
յա ն ի ' երեք, ըստ  Գրախոսի' ո ւթ ) շեշտ» Ապա « երեքն»  և «ո ւթ ը » դարձան 
(ա յս  կա մ ա յն ) երկի հա զա րա վոր շեշտ եր։ Ապա դա րձյա լ ա յդ  հա զա ­
րա վոր շեշտերը վերա ծվեցին « հիմնա կա նում ութ»  շեշտ ի, և վերջա պ ես' 
հա նկա րծ ա յդ  քա նա կով « ութն»  էլ դարձավ « ութ կա րգ» ։  Ինչի՞ցն  է ա 'յս  
շա րժումը։

Ահա Գրախոսի հա սկա ցությունը, ա յդ  շփ ոթը լեզվ ի  ա րտա սանու­
թ յա ն  մա սին, ա յդ  «ձա յնա կա ն կ ո ղ մ ը ... ա նընդհա տ գ ի ծ ը ...  ձա յնա կա ն 
կո ր ա գ ի ծը ... գա գա թ ներ ը »։

Պա րզենք ա յգ ։

« Խոսքի մեջ հնչյունները սովորա բա ր ջ ո կ ֊ջ ո կ  չեն ա րտ ա սա նվում, 
ս յյլ իրար հետ մի ա ցա ծ կա մ կա պ ա կցվա ծ։ ձն լյոՏւներ ի  ա մենա պ ա րզ 
կա պ ա կցությունն է վա նկը, որի մեջ մի ուժեղ հնչյունին ա ռա ջից կա մ 
ետ ևից միա նում են թ ո ւյլ հնչյունները և միա սին աոսւնց ընդհա տ վելու 
ա րտ ա սա նվում են ի բր և  մի ութ յո մ ն»։ « Ինչպես որ մի վա նկի մ եջ. . .  ն ո ւյն ­
պես և բա զմա վա նկ բա ռերի շեշտ վա ծ վա նկին միա նում են մ յո ւս  վա ն­
կերը և կա զմում են մի նույնպ իսի, բ ա յց  ա վելի մ ե ծ  մ իութ յուն» ։ —  Ինչ­
պես կարելի է տ եսնել, ա յստ եղ չկա ն «ա ռա ն ց ընդհա տ վելու»  բա ռե րը ։ — 
Խոսքի «՛շեշտով խ ոսքի բա ռերն են կա գմում  ա րտ ա բերութ յա մբ կա սլա - 
կըցւխւծ հնչյունների մի ա վելի մ ե ծ  մ ի ո ւթ յո ւն »16*—  Դ ա րձյա լ՝ ինչպ ես 
կարելի է տ եսնել, չկա ն «ա ռա ն ց ընդհա տ վելու» բա ռ ե ր ը ։

Ահա «գ ի ծ ը » , իսկ «կորա գիծը» —  դա ձա յնի ելևէջն է , որի մա սին 
խ ոսեցինք քի չ ա ռա ջ։ Երբ ա սում են ք ' խ ոսքի մեջ հնչյունները կա զմում  
են մի մ իութ յուն , ա յդ  չի  նշա նա կում մի ա նընդհա տ մ ի ութ յո ւն , մ ի  «ա ն ­
ընդհա տ գ ի ծ » , ինչպ ես սխալ կերպ ով կա րծում է Գրա խ ոսը։ Եթե Գրա­
խ ոսը մի փոքր լեզվա բա նա կա ն պ ա տ րա ստ ություն ունենա ր, —  թեկուզ 
ա յն չա փ ով, որ չա՛փ կա ի մ  «լե զ վ ի  տ ես ո ւթ յա ն» մ ե ջ , —  նա կիմա նա ր, որ 
նույնիսկ բա զմա վա նկ բա ռերի մեջ վա նկերը, որոշ դեպ քերում, ա րտա ­
բերութ յա ն ընդհա տ ումով են առաջ գա լիս ( « լե զ .  տ ե ս .» , եր. 9 2 ) ,  ուրեմն 
ոչ բո լոր  բա ռերն ա րտ ա սա նվում են ա նընդհա տ ։ Ապա նա ի մ  «Տ ա ղ ա ­
չա փ ո ւթ յո ւնի ց» պ ետ ք է իմա նա ր, որ թեպ ետ  որոշ դեպ քերում բա ռերն 
իրար հետ սերտ մ ի ш ն л ւմ  են ինչպ ես մի բա՛ռ, բ ա յց  ընյքհանրապես բ ա ­
ռերի մեջ կա մի միջոց, մի ընդհա տ ում ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 8 3  հ ս ս ։., 1 5 0  հ տ ն .) ։ 
էլ չեն ք  խ ոսում  մ ե ծ  ու վւոքր դադարների (պ ա ո ւզա ) մ ա սին։

Ապա երբ ա սում ենք, թ ե  խ ոսքի մեջ հնչյուններն իրա ր հետ կա ­
պ ա կցվա ծ' կա զմում  են մի մ ե ծ  մի ութ յո ւն , ա յգ  չի նշա նա կում մի միա ­
կերպ ուժով ա րտ ա բերվա ծ մ ի ո ւթ յո ւն ։ «Ա յդպ իսի խ ոսք չկա . զի բնա կա ն 
արձակ խ ոսքն ՛ևս կա զմվ ա ծ .է շեշտվա՛ծ ն. անշեշտ Վանկերի մ ի ո ւթ յո ւն ­
ն ե ր ի ց» , ուժեղ և թ ո ւյլ  վա նկերից ( « Տ ա ղ .» ,  եր. 1 1 ) ։  Ինչի՞" է ա յդպ ես։
« Մենք խ ոսքն ա րտ ա սա նում ենք ոչ թ ե  շնչի մ եկ  և միա կերպ  ա րտ ա մղու-

16 Մ . Ա բեղյա ն, Հա յո ց  լեզվի  տ եսություն յ Երևան, 1 9 3 1 , եր . 8 8 — 9 7  հ տ ն .։
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մով, ա յլ իրար հաջորդող նորանոր մղումներով, որոնց սկիզբը ս ո վ ո ր ա ֊ 
բա ր ուժեղ է լի նո ւմ ։ Ամեն շեշտ վա ծ վա նկի հետ սկսվում է շնչի մի նոր 
զորեղ ա րտ ա մղում, որ հետո թ ո զ ա ն ո լմ  է հաշորդ անշեշտ վա նկերի ար­
տա սա նությա ն ժամանակւ Ա րտ ա բերությա ն ա յս հա տ կությա ն հետ ևա ն­
քը լինում է ա յն , որ մենք խ ոսում ենք սովորաբար ոչ թե հատ բա ռ ե ­
րով, ա յլ Հեչի միևնույն  ա րտ ա մղոլմով ա րտա սա նվա ծ վա նկերի խ մ բ ե ­

րով»  և ա յլն (« Տ ա ղ » » , 81 հ .տ ն.)։
Ահա Գրախոսի ա սա ծ «գ ի ծ ը »  իր գա գա թներով—  շեշտ երով, գա ­

գա թներով։ Նա շփ ոթում Է շեշտերի թ իվ ը , քա նա կը («Ք ա ն ի  գա գա թ կա 
երկի ձա յնա կա ն կորա գծի մեշ, ա յնքա ն շեշտ կ ա » ) ,—  որ ոչ ոքի հա ր­
կավոր չ է ,—  շեշտերի տեսակի հետ , որ ծա գում է նրա նց կատարած 
ֆունկցիա ներից, որով հնչյունները միա նում են ի վ ա նկ , լի բա ռ , ի բ ա ­

ռա խ ումբ և  ի խ ոսք։
Ես վերջա ցրի։
Թ ողնում եմ  նրա ռեցեպ տ ը «տ ա ղա չա փ ությա ն գործի» մա սին։ Թող­

նում ե մ  և նրա վերջա բա ն «հ ր ա ժա ր իմ քը »։
Ահա Գրախոսի «պ ա տ ա սխա նա տ ու ա շխ ա տ ա նքը», նրա «գրա խ ո­

սա կա նը» իր « տ ե ս ա  րանակսքե ֊մ ե թ ո դ ո լո գ ի ա կ ա ն  հիմունքներով», իր 

«հ ա վ ա տ ա մ քո վ»։
Ա նցա ծ աշնան,, երբ « Տա ղա չա փ ությունը»  մի քա նի ամիս առաջ էր 

լո ւյս  տ եսել, Ա րղնիում մեր երիտասարդ գրողներից մեկը մոտ եցա վ ինձ, 
սրտա գին շնորհա վորեց ա յդ  գործի հա մա ր, ա վելա ցնելով, թե սպասում 
են երկրորդ հա տ որին։ Երբ ես հա րցրի, թ ե ի նչ պիտի լինի երկրորդ հա ­
տորի բովս/ևդա կությունը, երիտասարդը պ ա տ ա սխ ա նեց' «Շ եշտ ի նշա­
նա կությունը մեր ոտանավորի հ ա մ ա ր »։ Եվ երբ ես նրան ա սա ցի, թե « Տ ա ­
ղա չա փ ությա ն» ուսումնա սիրությունը հիմնվա ծ է շեշտի և շեշտերի բա շխ ­
մա ն վրա , երիտա սա րդ գրողը մի փոքր շփ ոթ վեց, բ ա յց  իսկույն  ա յնքա ն 
ուղղա միտ  գտ նվեց, որ ա սա ց. «Ն երողութ յուն , դեռ չե մ  կա րողա ցել « Տա ­
ղա չա փ ությունը»  կա րդա լ։ Հո ւյս  ունեմ։ որ շուտ ով կա րդա մ և օգ տ վ ե մ »։
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Հինգերորդ հատորում Հա վա քվա ծ1 են Մանուկ Ա բեղյա նի տաղաչափական Հետ ա զո­
տությունները^ «Հ ա յո ց  լեզվի տաղաչափությունл կապիտալ ա շխա տությա նը և մի շարք 
Հոդվա ծներ։ Հետ ա քրքրությունը տաղաչափական Հարցերի նկա տմա մբ գիտնականին ուղեկ­
ց ե լ է նրա ստ եղծագործական ամբողշ երկարատև կյա նքում  և ա րտ ա Հա յտ վել է ոչ միա յն 

ներկա  Հատորի նյութերում, ա յլև  Հ ա յ ժողովբդական բա նա հյուսությա նը և Հին ու մ  իշնա - 
գա ր յա ն  գրա կա նությա նը նվիրվա ծ աշխատություններումէ Գիտնականը տաղաչափությունը 
Հա մա րում Էր լեզվա բա նությա ն և գրականագիտության միշև գտ նվող մ ի  միշա նկյա լ առար­
կա, որը ներա ռնում Է մեկի ու մ յուսի ա րդյունքները և իր Հերթին ն յութ  Է տալիս նրանց»

Մինչև Մ . Ա բեղյա նը որոշ գործ արվել Էր Հ ա յ բա նա սիրությա ն ա յն  ճ յուղում, որր 
կոչվա ծ Է ուսումնասիրելու պ ոեզիա յի կա ռուցվա ծքն ու տ արատեսակները։  Ստեղծվել Էին 
տաղաչափական Հա սկա ցություններն արտ աՀայտող Համապատասխան տ երմիններ։  19 -ր գ  
գա րոս! մի շարք գրոգներ ու բա նա սերներ ( Ա. Р ագրատ ունի, Էդ. Հ յուրմ  յո ւզ յա ն , Ա. 
Ա յտ ընյա ն, Ավ. ԲաՀաթրյան ե ուրիշներ)  տարբեր ա ռիթներով անդրադարձել են Հ ա յո ց  Հին 
և նոր բա նա ստ եղծությա ն կա ռուցվա ծքի Հա րցերին, Հա վա քել և նկարագրել են մեր ոտա­

նավորների տեսակների մ ի  մա սը։  Սակայն, ընդհանուր ա ռմա մբ, նրա նց աշխատություն­
ները կրում Էին Էմպիրիկ-նկարագրական բ ն ո ւյթ , զուրկ էին Հետևողական գիտական 

Հա յա ցքից և Հենվում էին սաՀմանափակ նյութ ի վրա ։

Ա բեղյա նի գիտական շա նքերի շնորՀիվ Հ ա յ տաղաչափության ուսումնասիրությունը 
դրվեց ժամանակի եվրոպական և ռուսական բանասիրական գիտ ությա ն լա վա գույն նվա ­

ճումների բա րձրությա ն վրա է նա  բա զմա կողմա նիորեն ցուցա դրեց տաղաչափության օր­
գանական կապերը մեր Հին և նոր լեզուների առանձնաՀատկությունների Հե տ ։ Հա յերեն 

լեզվով առաշին անգամ գիտականորեն բնութա գրվեցին տաղաչափական գրեթե բոլոր Էա­
կան Հա սկա ցությունները (ռ ի թ մ , տ ակտ, ամանակ, ոտ ք, ա նդա մ, տ ող, դադար, տ ողա նց, 

Հա տ ա ծ, Հա նգ, բա ղա ձա յնույթ  և ա ռձա յնույթ , տուն և ա յլն ի  Ա յդ Հա սկա ցությունները 
գիտնականը Հիմնա վորեց Հ ա յ բա զմա դա րյա ն պ ոեզիա յի բոլոր  փ ոզերից քա ղա ծ անՀա- 

մա ր փաստերով, տաղաչափական Հա րցերի մեկնա բա նությունը դնելով ամուր և  օ բ յե կ -  
տիվ Հիմքի վրա ։  Ա բեղյա նը տ վեց Հա յկա կա ն ոտանավորի, գրավոր և բա նա վոր պ ոեզիա յի 

տաղաչափական ձևերի գրեթե սպառիչ դասակարգումը և նկա րա գրությունը։ նա նորովի 

մեկնա բա նեց Հա յկա կա ն տաղաչափության Հիմնա կա ն բն ո ւյթ ն  ու որա կը։ Ա յս բոլորի  
շնորՀիվ, կարելի Է ա սել, Մանուկ Ա բեղյա նը դարձավ Հա յ տա զա չա փ ա գիտ ությա ն, իբրև  
մեր բա նա սիրությա ն մի առանձին ճյուղի, իսկական Հիմնա դիրը1*

ՀԱՅՈՑ ԼԵԸ4Ի ՏԱԴ.Ա2ԱՓՈԻԹ8ՈՒՆ (ՄԵՏՐԻԿԱ)

Մ. Ա բեղյա նի ա յս գլխավոր տաղաչափական աշխատությունը եղել Է երկար տարի­

ների գիտական որոնումների և շանքերի ա րդյունք։ Ինչպես վկա յում  Է Հեղինա կը գրքի 
առա շարանում, <гՏա ղա չա փ ությունըյ> պատրաստ Է եղել տպ ա գրությա ն դեռ 191 2  թ . ,  բ ա յց

1 Աբեղյա նի տաղաչափական Հետ ա զոտ ությունների մա սին ա վելի մա նրա մա սն տե՞ս 

էդ . Ջ րբա շյա ն, Մանուկ Ա բեղյա նը և Հա յկա կա ն տ աղաչափության ոա ումնա սիրությա ն 
Հա րցերը, հԲանբեր Երևանի Հա մա լսա րա նիս, 1 9 6 8 , №  1 1
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ա յն ժամանակ չի հրապարակվել միջոցների բա ցա կա յությա ն պատճառով։ Միայն երկու 
տասնամյակ ա նց, որոշ մշա կումներից, հավելումներից ու հապավումներից հետո, գիրքը 

լույս տեսավ Երևանում, Մ ելքոնյա ն ֆոնդի հրա տ ա րա կությա մբ։
Գրքի տիտղոսաթերթից հետո նշված է. ։Ի ր  որդի Գագիկի հիշատակին նվիրում է 

Հեղինակը» ։
Գրքի վերքում, ցա նկից հետո հեղինակը դրել է հետ ևյա լ ծա նոթա գրությունը. տԿո- 

րըստի պատճառով կարելի չեղա վ ա յստ եղ դնել ա յն գրքերի ցուցա կը, որ նկատի են 
ա ռնվա ծ ա յս ուսումնասիրությունը կատարելիս։ Մի քանի կարևորները հիշված են շա­

րադրության ընթա ցքումXI
Գրականության և արվեստի թանգարանում ( գրական բա ժին, Մ. Արեղյանի ֆոնդ, 

№ 19  ա , բ ,  գ , դ )  պահվում է «Հ ա յո ց  լեզվի տաղաչափության»  ձեոագիրը* բա ղկա ցա ծ 
չորս ստվար տ ետրերից, որոնք պարունակում են 4 8 6  համարակալած թ երթ ' գրվա ծ եր­
կու էշերի վրա ։ Ա յդ տետրերի մեշ հեղինակը, գիրքը տպագրության հանձնելուց ա ո ; ,  
մտ ցրել է բա զմա թ իվ մ ե ծ  ու փոքր կրճատումներ և հա վելումներ։ Լրացումները կատար­

վա ծ են էշերի լուսա նցքներում, իսկ ավելի հաճախ' առանձին ներդիր թերթերի վրա ։ Չ բա ­
վարարվելով ա յգ  բոլորով, հեղինակը գրքի տպագրության ընթա ցքում ես տեքստի մեշ 

որոշ ոճական և կա ռուցվա ծքա յին փոփոխությոձւներ է մ տ ցրել։
сгՀա յո ց  լեզվի տ ա ղա չա փ ությոմյ» գիրքը տպագրվում է ըստ 1933  թ . հրատարակու­

թ յա ն ' նկատված վրիպակների ուղղումով։ Բոլոր բանաստեղծական մեշբերումները ստ ուգ­

վա ծ և ճշտված են գրքի ձեռագրի հիման վրա ։

ՀԱ ՑեՐեՆ ՏԱԴ.Ա9ԱՓՈԻԹՅԱՆ ՄԱՍԻՆ

Հոդվա ծը տպագրվել է Ւ իֆլիսում լույս  տ եսնող VՀամբավաբեր»  շա բա թա թերթում, 

1 91 6  թ . մա յիս-հուչիս ամիսների մի շարք համարներում (№  № 2 1 , 2 2 , 2 3 ,  2 5 , 2 7 ) ։  Հրա - 
պարակելով Մ. Ա բեղյա նի հոդվա ծը, խ մբա գրությունը նրան կցել է հետ ևյա լ ծանոթա- 

գրոլթյոմւը*
« ՚Հա մբա վա բերիյ> խ մբա գրությունն ստանալով ա մեն կողմից բա զմա թ իվ ոտանա­

վորներ, հիշեց անմահ Գյոթեի խ ոսքը* թե ոչ ոք չուզեց կոշկակար դաոնալ, բոլոր կոշ­
կակարները բա նա ստ եղծ դարձան։  Միաժամանակ դիտելով, որ ա յգ  սկսնակներից շատ 

շատերը բանաստեղծական շնորհ են ց ո ւյց  տալիս, բ ա յց  ա նտեղյա կ են հա յերենի ոգսմւ 
ու տ ա ղաչափության, և երբեմն ցուցմունքներ են ուզում, մենք դիմեցինք մեր աշխա­

տակից պ. Մ. Ա բեզյա նին հատուկ առաշարկով' Հա յո ց  տաղաչափության էական հիմունք­
ները պ ա րզաբանելու, որից անշուշտ կարող են մեծա պ ես օգտ վել մանավանդ մեր սկսնակ 
բա նա ստ եղծները։ Սոցա հանձնարարում ենք ա յս ա ռթիվ կարդալ Ատ. Մալխասյանի « Հա ­

յերեն տ ա ղա չա փ ոլթյոմ։» հողվածը Հ ա յ գրագետների էԾիթենիտ գրական ժողովածուի մեշ, 
որ տպագրվեց ա նցյա լ տարի ?ի ֆ լի ս ո ս 1 ։ Խմբագրությունը միա յն ցա վել կարող է , որ 

պ. Մ. Արեղյանի Հա յերենի տաղաչափության ընդարձակ ուսումնասիրությունը ցարդ 
լույս  չտ եսա վ։ Հրա վիրում ենք ա յս ա ռթիվ մեր «Հրատարակչական Ընկերությանа  և հայ 

մեկենա սների ուշադրությունը, մանավանդ որ ա յդ  գրքի տպագրության ծախքը շատ չէ 

լինելուX)։
(ГՀա մբա վա բերիՏ համար ա յս հողվածը գրելիս Ա բեղյա նն արդեն ավարտել էր իր 

հիմնական տաղաչափական աշխատությոմւըճ ([Հա յոց լեզվի տաղաչափությանս գիրքը» 

որը, սա կա յն, մնում էր անտիպ։ Բնական է, որ հողվա ծում գիտնականն օգտ ա գործել է 
իր ձեոագիր աշխատության ոչ միա յն շատ գրույթներ, ա յլև  շարադրանքի և օրինակների 
մի մա սը։ Եվ ա յնուա մենա յնիվ, չնա յա ծ գրքի հետ ունեցա ծ որոշ ընդհանրություններին, 

<гՀա յերեն տաղաչափության մասինտ հողվա ծը ինքնուրույն և հետաքրքիր մի աշխա­

տանք է, որը սեղմ գծերով շարադրում է գիտնականի ա րծա րծա ծ մի քանի հիմնական 
մտքերը ե օգնում է հասկանալու նրա տաղաչափական կոնցեպ ցիա ն*

Հոդվա ծը տպագրվում է ըստ *Համրավաբերիւ> տ եքստ ի։
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Հողվա ծը տպագրվել է «Ն որք» գրական, գիտական և քաղաքական հանդեսում, 1923  
թ . երրորդ գրքում (էշ  2 6 3 — 2 9 0 ) ։  Հետ ա գա յում ' 193 3  թ . լույս  տ եսա ծ «Հ ա յո ց  լեզվի 
տաղաչափություն» գրքում հեղինակը, ինչպես մատնանշված է § 4 1  ֊ի  հատուկ ծանոթա­
գրությա ն մեշ, օգտ ա գործել է իր ա յս հոդվա ծի առանձին դրույթներն ու օրինա կները։ 
Սակայն ընդհանուր ա ռմա մբ հոդվածն իր հարցադրումներով և կա ռուցվա ծքով մնում է 
բոլորովին ինքնուրույն մի հետ ա զոտ ություն, որը ց ո ւյց  է տալիս գիտնականի կենդանի 

հետաքրքրությունը հայկական պ ոեզիա յում ծա գող տաղաչափական ձևերի նկա տ մա մբ։
Հողվա ծի սկզբում ակնարկվոզ Վ, Տերյա նի « բա նա ստ եղծությունների առաշին տետ­

րակը»  « Մթնշաղի անուրշներ» ժողովածուն է, իսկ «Ա . հա տ որը»' « Բա նա ստ եղծություննե­
րի»  1-ի ն  հատորն է , որ Տերյա նը հրատարակել է 1912 թ . Մ ոսկվա յոլմ ։

Մ եջբերումները ե . Չա րենցի պ ոեզիա յից կատարվում են բա նա ստ եղծի «Երկերի ժո­
ղովա ծուից», որը երկու հատորով լույս  է տեսել 192 2  թ . Մ ոսկվա յում։ Ա յդ  հրատարա­

կությա ն համապատասխան հատորներն ու էշերն է մատնանշում Ա բեղյա նը։ Օրինակները 
Ա. Վշտունոլց բերվում  են նրա « Բանաստեղծություններ»  գրքից (1 9 1 8  թ . ,  Թ ի ֆ լի ս ), իսկ 
Գ. Արովինը' «Մ իա յն կինր» գրքից (1 9 1 9  թ .,  Թ ի ֆ լի ս )։

Մ. Ա բեղյա նի կողմից մի  քա նի ա նգամ հիշատակվող Ազատ Վշտունու հոդվածը լույս  
է տեսել ՀԽորհրդային Հա յա ստ ա ն»  թերթի 1923  թ . մա յիսի 1 8 -ի  հա մա րում, « Մի գրախո­
սականի ա ռթիվ» վերնա գրով։

■ Տպ ա գրվում է ըստ «Ն որք» հանդեսի տ եքստ ի։

«Շ Ա ՀՆ Ա Մ Ա ւ-Ի  ՈՏԱՆԱՎՈՐԻ ՏԱ ՓԸ ՀԱՅ ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ

Հողվա ծը տպագրվել է 19 3 4  թ . «Ֆ իրդոա ի» ժողովա ծուում, որը լո ւյս  է ընծա յել Պետ­
հրատը' պարսիկ մ ե ծ  բա նա ստ եղծի ծննդյա ն 1 000-ա մ յա կ ի  ա ռթիվ (է շ  1 1 7 — 1 2 8 ) ։  Գրա­

կանության և արվեստի թանգարանում (գրա կա ն բա ժին, Մ. Ա բեղյա նի ֆոնդ, М  7 8 )  պահ­
վում է հողվածի ձեոա գիրը' 12  երկար թերթերի վրա ։

Տպ ա գրվում է ըստ « Ֆիրդուսի»  ժողովածուի տ եքստ ի' հա մեմա տ ելով հոդվածի ինք- 
նաղրի հետ ։

ՄԻ ՔԱՆԻ ՏԱԴ.Ա2ԱՓԱԿԱՆ ԽՆԴԻՐՆԵՐԻ ՄԱՍԻՆ

Մինչև ա յժմ  անտիպ մնացած՛ ա յս  հողվա ծը գրվա ծ է, հա վա նա բա ր, 1934  թվա կա նին, 

ի բր և  պատասխան «Հ ա յո ց  լեղվի տաղաչափությունյ> գրքի մասին գրվա ծ մի գրախոսակա- 
ն ի ։ Ա յդ գրախոսականը նա խատեսված է եղել ՀՍԽՀ Մ ա րքսիզմևլենինիզմի ինստիտուտի 
(ГՏեղեկա գրիս համար և ուղարկվել կ Ա բեղյա նինճ նրա նից համապատասխան դիտո­

ղություններ և կա րծիք ստանալու նպատակովг Գրելով ա յս ընդարձակ պատասխանը, 

Ա բեղյա նը ոչ միա յն մերժում է իր գրքի մա սին ա րվա ծ քննադատական դիտ ողություննե­

րը» այլև  մ ի  շարք հա րցերում զա րգա ցնում է տՏաղաչա փութ յա ն » դրույթները, պա րզա բա ­
նում ա յն մեթոդա բա նա կա ն սկզբունքները, որոնցով ղեկավարվել է իր ուսումնասիրության 

մ եշ։ Այս ի մ  աստով ներկա հոդվա ծը Աբեղյա նի հիմնական տաղաչափական աշխատության 

մի կարևոր հա վելումն Է և ընկա լվում Է իբրև նրա յուրօրինա կ շարունակություն ու 
ավարտէ

Իր ժամանակ ո չ  գրախոսականը, ո 'չ  կլ Ա բեղյա նի սույն  պատասխանը չեն տ պ ա - 
գր վ ե լ։

Գրականության և արվեստի թանգա րա նում (գրա կա ն բա ժին, Ա բեղյա նի ֆոնդ, № 7 6 )  

պահվում Է ա յս հողվա ծի ինքնա գիրը'  77  փոքրադիր թղթերի վրա , որոնց երկու Էշերն կլ 
գրվա ծ են թա նա քով։ Տպ ա գրությա ն համար հիմք Է ծա ռա յել ա յդ  ձեռա գիրը։

Թանգարանում պահվում Է նա և ա յս հոդվա ծի համար ա ռիթ ծա ռա յա ծ գրախոսակա­
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նը ( 1 8  մեքենա գիր է ։ ) '  Բարձր գնահատելով Ա բեղյա նի գիրքը՝ նրա մե։  հավաքված և 
նկարագրված վիթխարի փաստական նյութ ի հա մա ր, գրա խ ոսը, սա կա յն, մի շարք 
դիտողություններ Է անում ուսոսէնասիրության մեթոդաբանական սկզբոմւքների մա սին։ 
Գրախոսականը անստորագիր Է, սա կա յն, ինչպես պարզվում Է մի չա րք տ վյա լներից, նրա 
հեղինակը եղել է հա յտնի թա րգմա նիչ, լեզվա բա ն ե երաժշտագետ Հա կոբ Հ ա ր ո ւթ յո ձ - 

յա նը , Դա երեում է . թ եկուզ, հետ ևյա լ փաստից, գրախոսության հեղինակը մի քանի ան­
գամ (Էշ 1 0 , 1 3 , 1 6 )  հիշատակում է а Տեղեկա գրում»  տ պագրված իր մի ա յլ հողվա ծը' 
էԼեզվի մ ա սին», իսկ ա յդ  հոդվածը (էՄ ա րքսիզմ-լենինիզմի ինստիտուտի տ եղեկա գիր», 

М 3 , 1 9 3 4 , էշ 1 0 6 — պատկանում է Հա կոբ Հա րությունյա նի գրչին։
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