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€Ա ղ ր ի ի ր  р и л ь ш .  գ ի տ ո ի թ ե ա ն  ա ս տ ո ի ծ ո ց » :

ոնիս ամսվա վերջերին Մայր Ա թոո. Ս. 
Աջմիածնի ճեմարանը ւիւսկեց իյւ 22-ր դ  ու- 
ասմնակսւն տարեշրջանը, կրթական, հոգե- 
վոր ու բարոյական բարի արդյունքներով: 

Ավանդական հանդիսությամբ տեղի ունե
ցան ամավերջի քննություններն ու հանդի
սությունները:

Վեհափ առ Հայրապետի անմիջական ղե
կավարության ներքո կրթական-դաստիա- 
րսւկչական գործը Մայր Աթոռի գործունեու
թյան մեջ պատասխանատու ու հիմնական 
աշխատանքներից մեկն Է հանդիսանում, որի 
հաջողության համար Ն . Ս. Օձությունը ոչ 
միայն հատուկ ուշադրություն Է ընծայում, 
ա յլ կանգ չի առնում բարոյական ու նյութա
կան ոչ մի զոհողության առաջ:

Հոգևոր ճեմարանը, որը բա ցվել Է 194!) 
թվի նոյեմբերին |ուսահոգի Տ .  Տ .  Գ եորգ Զ . 
Հայրապետի օրոք, ազգիս Վ եհա փ ա ռ Հա յ- 
րապետի սրտին մոտիկ հաստատության Է, 
որի գոյության և նպատակների հետ Նա 
կապել Է վարդագույն հույսեր: Հոգևոր ճե- 
ւէարւսնը կոչված Է պատասխանատու դեր 
կատարելու Հա յկ. Առաքելական եկեղեցու 
կյանքում, իր կոչման ու պարտականության 
գիտակից, բազմակողմանի զա րգա ցա ծ, հա
վատավոր ու հայրենանվեր նոր հոգևորա
կանություն պատրաստելու ասպարեզում:

Ս. ԷջմիսւծԱի Հոգևոր ճեւէարանը գոյու- 
|й ուն է ունեցել Լուսավորիչի օրերից: Հին 

սղսւրշապատը, Ս. էջլքիածինը շատ հնուց

եղել է հայ ժողովրդի եկեղեցական ու մշւս- 
կութային կենտրոն, ուր բացւլել են Ե -րդ դա
րում առաջին հայագիր դպրոցները աշակեր
տական հոծ խ մբերով, որոնք եկել էին Վւս- 
ղարշապատ «ի  կողմանց ևւ ի գաւառաց Հա 
յաստան աշխարհի, յորդեա լք եւ դրդեալք 
հասանէին ի բացեալ ադբիւրն գիտութեան 
Մստւծպ, քա նզի յԱյրարատեան գաւառին 
բղխ եցին հայոց շնորհք պատուիրանացն 
Ա ստ ուծոյ» (Կ որյուն):

Ա զգիս Վ եհա փ ա ռ Հա յրա պ ետի սրտի ւս ֊ 
մենախոր իղձն է մեր օրերում էլ հայ եկե
ղեցու կյանքում Սուրբ էջմիւսծնի Հոգևոր 
ճեմարանը դարձնել «ա ղբիւր բւսցեալ գի- 
տո թեան Ա ստուծոյ»:

Ուրախ ենք արձանագրելու, որ օգնակա
նությամբ Աստուծոյ, ղեկավարությամբ Ն ո 
րին I). Օձության, աշխատանքով ու նվիրու
մով դասախոսական կազմի, Հոգևոր ճեւհս- 
րսւնր այս տարի էլ շարունակեց իր գործը, 
ինչպես ա նցյա լ տարիներում, գոհացուցիչ 
ու դիահատության արժանի ա րբունքներով: 

Ս. էջմիսւծնի կրոնսւբույր մթնոլորտում, 
նրա ոգեկան լույսի ւքեջ աճում, պսւյծառա- 
կերպվում են մեր ուսանողները, հասունա
նում է նրանց լքտավոր ու հոգեկան կյանքը 
բազմերես և բավարար պատրաստությամբ, 
կոչումի, ծառայության ճանապարհին վրա: 

Դասախոսական կազմը կատարում է իր 
լավագույնը խղճի մտոք, ուսանողության 
մ՛եջ ա րմա տ ա վորելս մեր նախնյաց կրոնա
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կան բարի ոգիս ա բարեպաշտությանը, (էըշ- 
լքւսլփտ հայրենաւփրաթյուն, հաղորդակից 
դարձնելով նրանց նաև մեր մշակութային հո
գևոր արժեքներին: Դասախոսները ոչ ւէիսւյն 
գիտելիքներ են ջամբում, ա յլ «զհոգի սւոա- 
րելսւբւսր ւսշակերտելոցն տ ա ն»:

Հոգևոր ճեմարանում ուսումնական պլա
նում լայն տեւլ I; հատկացված կրոնւսկան-ե- 
կեղեցակսւն, աստվածաբանական ա  հայա
գիտական ւսոարկւսնեյփն: Մասնագիտական 
առարկաներին զուգընթաց մեծ ուշադրու
թյան 1. դարձվել նաև հանրակրթական ա- 
ոսւրկանևրի վրա, հատկապես լեզուների, 
գրաբարի, աշխարհաբարի, ււուսերեՈի 1ւ ան
գլերենի:

Ամեն տարի Վեհափսւււ Հայրապետի նա
խագահության ներքո գումարված մանկա
վարժական ճողււվամ վերանայվում Է ուսում
նական պլանը, որպեսզի ճեմարանը իր ան
վան արժանի, ուսումնական բարձրության 
վրա մնա:

՛է՛. II. Օ&ությունը, որը գլխավորում Է դա
սախոսական կազմը, միշտ նոր իւնդիրներ I; 
դնում, գասսփարւսկության ու կրթության 
տեսակետից, Հոգևոր ճեմա րա նի ա ոա ջ, ո- 
րոնց կատարումը պահանջում Է սիաոեմա- 
տիկ աշխատանք, եոա նդ և  նվիրում:

«Մ ա յր Աթոո Ս. Էջմիա ծինը,— ասում 1; 
Վ1ւ հավաա Հւսյււապետը,— գլուխն Է մեր 
սուրբ եկեղեցիին, ե  որն իր զինվորյւպ միա
բանությամբ և  Հոգէ ՚որ ճեմա րա նով պետք Է 
դսանա կենսսւտո՝. 'իւսրոս, օրինակ, առաջ
նորդ և ներշնչարան համայն հայ հոգևորա
կանության և հայ ժողովրդին»:

Վեհսսիառ Հայրապետը ճեմարանւաէ իր 
դսաախոսությունների ընթացքում, ւսյնւս- 
հետև ուսւսնողութ ՚ան հետ վեհարանում իր 
զրույցների և հանդիպումների ժամանակ, 
շեշտը դնում Է ուսանողության բարոյական 
նկարագրի կազմության, հոգևոր, հայրենա
սիրական դաստիարակության կարևորու
թյան վրա , և  հույնը պահանջում Է դասա
խոսներից:

«Մ եր եկեղեցական կյանքի վերջին տ ա ֊ 
րիներու տագնապը, շեշտում 1; վշտով Վ ե- 
հսւվռսո Հայրւսպետը, ամեն բանե աոաջ 
տագնապն Է մեր հոգևորականության հոգե- 
վոր-բարոյակսւն կյանքի ե  հետևանքը ա ռա 
րկությա ն գիտակցության մը պակասին»:

Այս մտածումների լույսին տակ Ն . Ս. 0- 
ծաթյունը աշխատում Է. որ Հոգևոր ճեմա 
րանում իր հայրական նայվածքի և շնչի 
ներքո հասակ սանի, աճի, կազմավորվի, 
իմւսցապես և  հոգեպես մի նոր Միաբանու
թյուն, ճեմարանի գրասեղաններից սկսած 
«ըստ  իւրում պատկերի և նմանութեան», որ
պեսզի նրանք վաղր, որպես հարազատ որ

դիներ, «ո ր  զնմանաթիւն հօրն բերեն», շա
րունակեն Իր մեծ գործը:

Հոգևոր ճեմարանի նկատմամբ Հայոց 
Հայրապետի ցուցաբերած այս ջերմ հոգա
տարությունն ու պահանջկոտությանը պար
տավորեցնում Է ուսանողությանը, համառ 
և քրտնաջան աշխատանքով, ջանասիրու
թյամբ և  օրինակելի վարքով, արդարացնել 
Հայրապետական բարձր վստահությունը: 

Հոգևոր ճեմարանի վեցամյա ուսումնա
ռության շրջանը, շրջանն Է անխոնջ, ուշա
դիր աշխատասիրության, աղոթքի և խոկ
մունքի, մտքի զարգացման, բարոյական 
նկարագրի կերտման, հոգեկան կարողու
թյունների փթթամին, դաոնալու համար 
ճհայրսւաանկ Ա յգու» մշակներ «լուսատու 
հրա ցներ», «համեմիչ ա ղ» վաղվա ծառայու
թյան քաղցր հույսով:

Անցնող տսւսնըմեկ տարիների ընթսւց- 
րո մ Հոգևոր ճեմարանր տվել I. 40 շրջա
նավարտներ, որոնցից 80-ը րնղգրկել են 
հոգևոր ասպարեզ, որպես կուսակրոն և սւ- 
մււ՚սնսւցյսղ քահանաներ և սարկավագներ: 

1!Ш6— 07 ա ս. տարին սկսվեց 34 աշա- 
կերտներով: Այս տարի ճեմարանր ուներ 
երեք դասարանական և երկու |ււարանական 
բաժիններ:

Ամսագրի սույն համարում աս|ագրվե| I. 
Հոգևոր ճեմարանի Տեսչի 1966— 67 աս. 
տարվա գործունեության ընդհանուր պսսո- 
կերր ներկայացնող շահեկան և բովանդա
կալից զեկուցագիրը:

Ա յստ եղ մասնավոր կարեորությամբ ու
զում ենք նշել, որ մայիսին 2-ր դ լսարանի 
չորս ուսանողներ, Վեհսւփաո Հսւյրսւպետին 
տված իրենց գրավոր խնդրագրի հիման վրսւ, 
տեսչության միջնորդությամբ ստացան սար
կավագության ձեռնադրության շնորհը և 
մտան Մայր Աթոռի Միաբանության շւսրքե- 
ՐԸ:

Չորս սարկավագները, ազատակամ, հւս- 
մոզո.մով և գիտակից որոշումով եկան ի- 
րենց երիտասարդական թարմ կորովով ավե- 
լացնելա Մա;ր Աթոռում հայ եկեղեցու սպա
սա վորա կա ն կանչված իրենց երեց միա
բա ն եղբայրների թիվը:

Այս հանգամանքը ուրախալի Է և  հուսա- 
դըրիչ ւէիսւնգամայն: Հոգևոր ճեմարանը
քայլ ա ռ քա յլ ու հետևողականորեն աշխա
տում Է իրագործել այն նպատակը, որի հա
մար նա կյանքի Է կոչված:

Ինչպես երևում Է տեսչական տեղեկա
գրից, ա նցնող ուսումնական տարում ձեռք է 
բերվել Հոգևոր ճեմարանում որոշակի ւս- 
ոաջընթսւց ուսման որակի բարձրացման, ու
սանողության գիտակցական կարգապահու
թյան ամրապնդման, կրոնական և հոգևոր
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դաստիարակության |տտացմսւն, 1ւ րարոյա- 
կան նկարագրի կերտման աշխատանքնե
րում:

ճեմարանում դասավանդության ու դսւս- 
՚  .տարակա թյուն, Մայր տաճարում աղոթք 
ու ևրց, վանական |ասւլսւղ էէ)<է(ւոլո|ււոոււք հա
մայնական— եղբայրական կյանք, այդ րոլս- 
րր ոլսւ|ես դաստիարակության մ|ւ ընդհա
նուր ււ|ււաւեմ զագորդվում I. միմյանց հետ, 
օրինակելի և ամբողջական տպուներս հա
մար դաւաւ|ւարակության գործը Մայր Ս.թո- 
ււամ, կրոնստայր ա հայրենաշունչ այս մթնո- 
|ււրւո|ւ սրբազան կամարների տակ:

Այս բոլորը, սրտերը լցնում են ւււ|ււււխու 
|ււյւսմբ ու լավասւեսաթյամբ Մայր Մթոս Ս. 
Էջմիւսծնի ս|ւսյծաս ապագայի մասին:

Հէպ1տլւ ճեմարանի այս տարփս ալջւււն1ւ|ի 
սւրւ|յունրներ|ւ մեջ, Վեհափսա Հայրւաւ|Աււփ 
կենդանի օրինակից և ամենօրյա ղեկավա
րությունից հետո, իր արդար բաժինն ունի 
նաև ճեմարանի երիտասարդ տեսուչ Հոգ . 
Տ ..  Ներսես Ծ . վրդ. Պոզւսպալյւսնը, որը 
հոգևին սիրո.մ Ц |ւր գործը և այն կւստւս- 
րււ:մ I; նվիրամւււ|, անձնազոհությամբ, եղ 
բայրական սերտ և  սեոն համսւգործակցու- 
■•ւյամբ դաււա|սոսակսւն կւսզմ|ւ:

Հոգևոր ճեմարանը թևակոխում I. խւ գււ- 
յա թան 23-րո տարին: ճեմարանը արդեն ա- 
վւսնդություն դարձած մնայուն սկզբունքներ 
ունի և ուղղություն ա իր կրոնական— կրթա

կան, հոգևոր, հայրենասիրական աշխա
տանքը կատարում Է վստահությամբ:

Այս մտածումների և զգացումների րււյւփ 
տակ, «Էջմիա ծին» ամսագրի հա|իս-օգոս- 
սւււս միացյալ համարը նվիրվել I. Հոգևոր 
ճեմարանին: Ամսագրի սույն համարը լույս 
I. տեսնամ միայն դասախոսական կազմի ւպ- 
ջանելի աշխատակցությամբ 1ւ մի խումբ ու 
ասնււղ(ւ'ե|ւի սրտագին մասնակցությամբ: 

Հա յ >!ա|սւ|ււ1 |ււ)ր բերկրանքի վգւսցամո'1
I. նւսյԱլ միշտ, մանավւսճ վերջին տսւսր տա 
ր]ւներ|ւ ընթացքում, ա զգ Վեհափսա Հա յ 
|ւսա|ետի եկեղեցական, հոգևոր, մշակութա
յին, վերանորոգչական, հայրենասիրական 
գււրծանեաթյանը վրա , գործունեություն՝ որի 
հիմնական օղակներից մեկն I. նաև ասում- 
նւս-դաււաիարակչական, կրթական ւսշխա- 
տսւնքր Հոգևււր ճեմարանի հարկի տւսէ|: 
Կանցնեն օրերն ա տարիները, ու մեր ասսւ 
նողներր կւ|ւսստիարակվեն հավատքի 1> 
հայրենասի|ւաթյան այս սրբսպսւն մթնորւր- 
տի մեջ, շարունակելու համար Հա յ Եկեղեցու 
աւսսքելաթյսւն մեծ գործը, մեր ժողովրդի 
հոգևոր կյանքում:

Ողջու՜յն ճեմարանին ա նոլւաԱսր հաջււ 
ղսւթ յո ՚ններ, հետագա ուսումնական տարի 
ների ընթացքում, ի մխիթւս|ւության Հա յոց 
Հա յրա պ ետ ի սրտին, հուրախության հայ 
հավատացյալ ()ալա|րդ|ւն և  ի պայծառու
թյուն Մայր Աթոռ I). Էջմիածնի:
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Հունիսի 15-ին, հինգշաբթի, « Տ օ ն  Սրբոց 
Թսւրգմանչացն մերոց Սահաւ|այ և  Մեսրո- 
սլւսյ»: Ա զգա յին եկեղեցական մեծ տոնի ւսո- 
թիւ1 չորեքշա բթի, երեկոյան ժամը 7-ին Մայր 
Տաճարում կատարվեց նախատոնակ:

Հինգշա բթի առավոտյան, ժամը 11-ին 
միաբանությունը ուխտի գնաց Օշական, ուր 
կատարվեց օրՎա հանդիսավոր Սուրբ պ ա 
տարագը: Պատարագեց և  քա րոզեց ուխտա- 
վորաբար Մայր Աթոռում գտ նվող Ռումի- 
նիայի Ա Բուլղարիայի Հա յոց թեմի ա ռա ջ
նորդ գեր. Տ . Տիրա յր եպս. Մարտիկյանը: 
Հավարտ Սուրբ պատարագի, կատարվեց 
հոգեհանգստյան պաշտոն, Վահան Ամա- 
ւոունի իշխանի շիրմաքարի վրա:

* * *

Հունիսի 19-ին, Կիրակի, «Գիւտ տփոյ 
Սրբուհւոյ Ա ստ ոսսծա ծնի»: Մայր տաճարում 
պատարագեց Ա քա րոզեց հոգեշնորհ Տ . Ն ա 
րեկ Վ րդ. Շսւքարյանը, «Ո վ իցէ որ մեղադիր 
լինիցի ընտրելոց. Աստուած է որ արդարա- 
ցուցա նէ» (Հռո մ . Ը . Ց Ց ), բնա բա նով:

Սուրբ պատարագին ներկա էր Վեհափ առ 
Հւսյրապետը:

Հունիսի 25-ին, Կիրակի:
Մայր տաճարում պատարագեց և  քա րո

զեց Հ ո գ . Տ .  Գ ևորգ վրդ. Սերսւյտարյանը, 
«Ա ռա քեա լք սուրբ և  ա մբիծք Ա ընտրեալք 
յորովւսյնէ» շարականի բնա բա նով:

Հունիսի 27-ին, երեքշաբթի:
Երեկոյան ժամը 6-ին Մայր Ա թոռ Ս. է ջ 

միածին է ժամանում Անգլիո Հա յոց հայրա

պետական պատվիրակ Գ եր. Տ . Պսակ Արք. 
Թումսւյւսնը: Հանուն Վեհափ առ Հւսյրւսպե- 
տին Երևան օդանավակայանում Սրբազա
նին դիմավորում են Լոաարսւրւսպետ Տ . 
Հւսյկազտն Արքեպիսկոսրա և Տ .  Ներսես 
Ծ . Վ րդ. Պոզւսպալյանը:

Մայր տաճարում իր ուխտն ու աղոթքը կա
տարելուց հետո Տ .  Պսակ Արքեպիսկոպոսը 
ընդունվեց Վեհափ առ Հայրապետի կողմից 
Վեհարանում: Սրբազանը մի քանի օր Մայր 
Աթոռում անցկացնելուց հետո, հրաժեշտ 
տվեց Վեհափ ա ռ Հայրւսպետին և հունիսի 
30-ին վերադարձավ իր պաշտոնատեղին:

о # *

Հուլիսի 2-ին, Կիրակի: «Վ ա րդա վա ռ»:
«Պայծառակերպություն Տեսա ն մերոյ Յի- 

սուսի Ք րիստ ոսի»: Մայր տաճարում պա
տարագեց և քա րոզեց Գ եր. Տ . Հուսիկ եպս. 
Սանթուրյանը, «Ե ւ գնասցեն թագւաորք ի 
լոյս քո եւ հեթանոսք ի ծագել լուսոյ քո» 
բնաբանով:

Ս. պատարագին ներկա էր Վեհափառ 
Հայրապետը:

Հուլիսի 8-ին, Երկուշաբթի: Մ եռելոց:
Մայր տաճարում պատարագեց արժանա

պատիվ Տ .  Նշա ն Ք հն. Ռեյլերյսւնը: Հավարտ 
Ս. Պատարագի կատարվեց հոգեհանգիստ 
«Վ ա սն հւսմօրէն ննջեցելոց»:

* * *

Հուլիսի 9-ին, Կիրակի: Մայր տաճարում 
պատարագեց արժանապատիվ Տ . Հակոբ 
քհն. Հակոբյանը:



է  «  Մ  Ի  Ս. Ծ  Ի  I,

Հուլիսի 10-ին, Կիրակի: Մայր տաճարում 
պատարագեց արժանապատիվ Տ . Մկրտիչ 
Ք հ ն . Մկրտչյսւնը:

Հուլիսի 28-ին, Կիրակի: Մսւյր տաճարում 
պատարագեց արժանապատիվ Տ . Հովհա ն
նես Քա հա նա  Մարուքյանը:

Հուլիսի 27-ին, Շա բա թ, Մայր Ա թոո վե
րադարձավ Գ եր. Տ .  Հայկազուն Արյշ. Ա բ
րահամյանը, որը ընկերակցել Էր Վեհափ ա ռ

Հայրապետի ն մինչև Ժընեվ, Եկեղեցիների 
Համաշխարհային Խորհրդի Կենտրոնի տըր- 
վելիյշ Հայրապետական այցելության սւոի-
թով:

Հուլիսի 30-ին, Կիրակի: Մայր տաճարում 
ս|ատարսւգեց Հ ո գ . Տ . Մուշեղ Վրդ. Պետիկ- 
յանը:

Օգոստոսի 6-ին, Կիրակի:
Մայր Աթոռում պատարագեց Հոգ. Տ .  Գ ե- 

ւ|որգ վրդ. Սերայդւսրյանը:



Տ Ե Ղ Ե Կ Ա Գ Ի Ր

ՀՈԳԵՎՈՐ ՃԵՄԱՐԱՆԻ 1966— 67 ՈԻՍՈԻՄՆԱԿԱՆ 
ՏԱՐԵՇՐՋԱՆԻ ԳՈՐԾՈԻՆԵՈԻԹՑԱՆ

Վ եհա փ ա ռ Տե|ւ,
Ամավերջի հանդիսության ւսյս պահին, 

ձեր ներկայությունը հ՜ոգևոր ճեմարանի հար
կին ասւկ, մեզ համար հատկապես, սրտի 
անխաոն ուրախություն է պատճաոում:

Ամավերջ է, հունձքի և  հաշվեհարդարի 
պահ: Սեղանից յուրաքանչյուրը ինք իր հա
մար կարոդ էր մտովին հաշվեհարդար կա
տարել: ^ւսյց այս հաշվեհարդարը մենք 
միասնաբար ենք կատարելու, որպեսզի 
պարդ լինի հոգևոր ճեմարանի 1966— 67 ա - 
սամնական տարեշրջանի պատկերը Ձեր 
աոջև:

1)եր գործունեության շրջանում, չի եւլել 
0 ի պահ, երբ մոռացած լինենք կամ անտե
սած այս գործի սրբությունը: Գ իտ ենք, որ 
ծառայում ենք մի սրբա զա ն հաստատու
թյան: Դ ա  մեզ համար պատվաբեր է և  միսւ- 
օամանսւկ նվիրական, որովհետև ա յս հաս
տատությունը շարունակությունն է լուսա- 
վորչսւհիմն կրոնական նախնյաց կրթարա
նին, որտեղ եկել են սնվելու հայ եկեղեցու 
ընտրյալ զավակները: Ա յս հաստատության 
հիմնադիրներն են հանդիսացել մեր Ոսկե
դարի կերտիչները' ս. Սահակը և  ս. Սես- 
րոպը, ինչպ ես նաև թարգմանիչ վարդա 
պետ՜ների պատկառելի փ ա ղանգը, որոնք 
հայ հոգուն հայեցի նկարագիր են շնորհել, 
իրենց հրաշալի գյուտով և մատենագրական

վաստակով: Դժվա ր է՛ այս հաստատության 
կատարած արդյունավետ գործը ճանաչելուց 
հետո, տկարանալ և աչալուրջ չւինել: Ս ՚ենր 
որպես հետնորդ սպասավորներ այս հավի
տենական հաստատության, սեր ուժերի նե
րածին չա փով, փորձում ենք առաջ տանել 
կրթական, դաստիարակչական այս նվիրա
կա ն գործը: Վստսւհ ենք  և  հետզհետե հա
մոզվում ենք, որ մեր գործի ճանապարհին, 
մեր եկեղեցու սրբա զա ն հալրւսպետները ւս- 
ոսւջնորդում և  ներշնչում են մեզ՝ լուսավորե
լով մեր բանականությունը, ինչպես նաև տը- 
կարության պահերին զորացնում և  խանդա
վառում են Սեզ իրենց անձնուրացության 
օրինակով:

Այժմ փորձենք համաոոտակի ներկայաց
նել հոգևոր ճեմարանի 1966— 67 ուսումնա
կա՜ն տարեշրջանի դաստիարակչական, 
կրոնա-բարոյւսկան կյանքը:

Հոգևոր ճեմարանի սաները
1966— 67 ուսումնական տարեշրջանում 

հոգևոր ճեմարանի սաների ընդհանուր թի
վը Աղել է 84: Նա խ որդ տարվանից մնացել 
են 22  սաներ, նոր ընդունվել են 12-ը, որ
պես առաջին դասարանցիներ: Ա յս տարին 
փակում ենք  25 հոգով: Ուրեմն 9 սաներ այ
լևայլ պատճառներով հեռա ցվել են ճեմա
րանից:
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Սաների դասարանական բաշխման պատ
կերը հետևյալն է. В  լսարան' 4  սարկավագ, 
Ս. լսարան' 3  ուսանող, Դ  դասարան' 4  ու
սանող, Р  դասարան' 0 ուսանող, Ա  դասա
րան' 8  ո սանող: 

ք ե մար ւսնի սաներից 8-ը արտասահման
ցիներ են' եկած Սերձսւվոր Արևելքի տ ա ր
բեր էրկրներից, և 17-ը' Հայաստանից և 
դրացի հանրապետություններից:

Առաջիկա ո ւումնակւսն տարում ճեմա
րանը ա նենսղա  Է' երեք լսարանական և  ե- 
րեք դասարանական բա ժիններ: Հույս ո - 
նենք առաջիկա տարվանից ա վեյա ցնել մեր 
սաների թիվը: Հոգևոր ճեմարան են ընդուն
վում յւդւնամյսւ կրթություն ունեցող աոաջսւ- 
դեմ ուսանողները:

_ Դասախոսական կազմ
Հոգևոր ճեմարանը այսօր ունի 19 դասա

խոսներ, որոնցից հ-ը հոգևորականներ են և 
13-ը' աշխարհականներ: Սեր դասախոսա
կան կազմի գլուխն Է ազգիս Վեհափ ա ռ 
Հտյրսւպետը' Տ . Տ .  Վւսզգեն Ա կսւթւպիկոսն 
Ա մենայն Հա յոց, որ Իր որդիների սիրույն 
բարեհաճոս! 1. իջնել Իր Դա հից ու գա լ ճե
մարան ուսուցանելու համար մեր ուսանող
ներին:

ճեմարանի դասախոսներն են' Վեհափ առ 
Հայրսւպետը Վսւզգեն Ա, Դերշ. Հա յկա զուն 
արքեպիսկոպոս Աբրահամյանը, Դերշ. Վ ա 
հան եպիսկոպոս Տերյա նը, Հ ո գ . Ներսես ծ. 
վարդապետ Պոզապսղյանը, արժ. Նշան 
քահանա Թեյլերյսւնը, արժ. Հովհաննես քա 
հանա Մսւրաքյանը: Աշխարհական դասա- 
խոսներն են' տիարք Արթուն Հսւտիտյանը, 
*1 րիգոր ‘1 յուլյանը, Պւսրգև Շա հբա զյա նը, 
Ս ս ՚մվել Անթոսյահը, Վարսեղ Թաշչյսւնը, 
Սիմոն Հովիվյւսնը, Արամ Կարապետյանը, 
4  առնիկ Քեհյսւյանը, Գ ևորգ Գևորգյւսնը, 
Խորեն Սեյխանաջյւսնը, Վարշսւմ Փարսա- 
դանյանը, Հա յկ Ֆրունջյանը և Հարության 
Սիմոնյանը: Щ и շարքին պարտքն ա նեմ ա- 
վելացնելա նաև տիկին Ա նժել Բալանու սւ- 
(ո՜նը, որն այնքան բարեխււճորեն շաբաթը 
երկու անգամ գալիս Է դաշնամո՛ւրի դասեր 
ավսւնդելու սեր սաներից երեքին:

Ա;ս տարի հոգևոր ճեմարանում որպես 
Վերակացուներ պաշտոնի են կո>ւ|ել' տիսւրք 
օսւրսեղ Թաշչյանը, Սիմոն Հովիվյւսնը, ո- 
րոնք իրենց ջանքերը միացրին նախկին վե
րակացու արժ. տ . Ն շա ն քահանա Բեյ]եր- 
յանի աշխատանքին:

Ազնիվ հպարտանքով պետք Է հայտարա
րեմ, որ մեր դասախոսներն ու վերակացու
ները երբեք չեն խ նա յել իրենց ջա նքը դա ս
տիարակչական ու կրթական սւյս գործում: 
Տվե լ են ոչ միայն իրենց գիտ ելիքները, դա-

Ս. Էջմիսւծն|ւ Հոգևոր ճեմարանր

սավանդվսւծ առարկաների միջոցով, այլ 
նաև իրենց ոգին, հավատքն ու ներշնչումը:

Նվիրա կա ն այս պահին, պարտքն ունեմ 
շնորհսւկւսլո: թյւսն աՎենաջերմագին խոսքը 
ո՚-Դղել մեր դասախոսական կազմին, մւսղթե- 
լով քաջառողջություն և  հարանորոգ եռա նդ: 
Թ ող առատ պտղաբերի ձեր ցա նքը' ի ւիառս 
Հսւյաստանյայց բսպմաչարչար եկեղեցու և 
ի պատիվ ազգիս հայոց:

Ուսումնական կյանք

Հոգևոր ճեմարանո՜մ շաբաթը վեց օր դա
սավանդություն Է տեղի ունենում, բա ցի կրո
նական և միջա զգա յին 1|արևոր տոներից: 
Ամեն դասարան օրը վեց ժամ դաս անի, ու
րեմն' շաբաթական 36  ժամ:՛ Ամեն առավոտ 
օամը 9 .30-ին '՜ սկսվում են դասերը և ա- 
վւսրտվւսմ՝ 2 .30-ին:

Ուսանողները կեսօրից հետո ժամը 3-ից 
մինչև 5-ը ազատ են: Իսկ ժամը 5-ից մինչև 
10-ը սերտո մ են վերակւսցւսի հսկողության 
տակ: Սերտողության այս 5  ժամվա ընթաց- 
քո մ  նրանք կես ժամով մւսսնակցոսք են ե- 
րեկոյան ժա մերգո:թյա ն և կես ժամ Էլ տրա
մադրում են ընթրիքի համար' երեկասւն ժա-
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ւէը 8-ին: Այսպիսով օրական 4  լրիվ ժամ մեր 
սաները հնարավորության են ունենամ սեր- 
տելու:

Հոգևոր ճեմարանի գոյությա ն գլխավոր 
նպատակն Է, հայ եկեղեցու սպասավորա
կ ա ն  համար պատրաստել կիրթ ու գիտա
կից հոգևորականներ: Ա յս  նպատակով իսկ 
յուրաքանչյուր դասախոս բարոյական պ ար
տականությունն ունի իրեն հանձնարարված 
ուսումնական ծրագիրը իրագործել: Մեր
նպատակն Է իմացական պատրաստության 
առընթեր, հոգևոր ու ազգա յին դաստիարա
կության նաև ջա մբել մեր սաներին: Այս իսկ 
ակնկալությամբ հաճախ հրավիրում ենք մեր 
դասախոսներից բա ցի ա յլ մասնագետներ, 
դւսսախոսելա հոգևոր, բարոյագիտական, 
գրական և  գիտական զանազան այժմեական 
նյութերի մասին:

Ս եր այս ուսումնական տարվա ընթա ց
քում, գոհունակությունն ունեցանք վայելե
լու բանախոսությանց շինիչ շարքը, հանրա
ծանոթ գրող, բանասեր և պատմաբան 
պրոֆ. Հ . Й. Միրունու, նվիրված արևմտա
հայ գրականության զարգացման և կարկա
ռուն դեմքերին: Ուրախություն Էր նաև մեզ 
համար ունկնդրելը Կուէիտաս վարդապետի 
աշակերտ, երաժշտագետ տիար Ս՚իհրան 
Թամսւճանի բանախոսությունը' նվիրված

հայ պատարագի ծագման և  կատարման: 
Խանդավառություն ստ եղծեց, ծանոթ աշ
խարհագրագետ տիար Կ. Ավետիսյանի դա- 
սախոսությանց շարքը, նվիրված աշխարհի 
արդի քա րտեզին և Հնդկաստանին: Ջերմու
թյամբ ունկնդրվեց նաև Բյուրականի աստ
ղադիտարանի գիտնական պրոֆ. Հ . Ռադալ- 
յանի դասախոսությունների շարքը' տոմա
րագիտության և  աստղաբաշխության մա
սին: Ս ենք երախտապարտ ենք վերոհիշյալ 
ա զնիվ բանախոսներին, որոնք այնքան ջեր
մությամբ հանձն առին իրենց թանկագին 
ժամանակից մի պահ տրամադրելու մեզ:

ճեմարանցիների հոգևոր, իմացական Ա 
հայրենասիրական զգացումների պայծսւ- 

՜ռակերպման գործռւմ Իր անգնահատելի 
նպաստն Է բերել մեր սիրելի Վեհափ ա ռ 
Հայրա պ ետը: Բացի Իր դասավանդած ա- 
ռարկաներից, վեհա փ ա ռը' գուրգուրանքով 
հոգևոր ճեմարանի սաներին հաճախ հրա- 
վիրել Է վեհարան շաբաթ երեկոները, խոսե
լու որպես հայր' Իր որդիներին, հոգևոր Ա 
բարոյական-դսւստիարակչական ուղղու- 
թյամբ:

ճեմարանի առօրյան

Հոգևոր ճեմարանի սաները զարթնում են 
առավոտյան ժւսմը 7-ին: Կեււ ժւսմ մարզանք



անելուց հետո, շա րքով գնում են եկեղեցի' 
գիշերային և ւսոավոտյան ժամերգության 
մասնակցելու ժամը 8-ից մինչև 8 .45-ը : Ի ն
նին քա ռորդ պակաս նախաճաշում են, աս|ա 
Ժամը 9 .30-ին սկսվում են դասավանդու- 
թյո:նները: Երեք պահ դաս անելուց հետո, 
ժամը 12-ին ուսանողները Ա դասախոսները 
թեյում են, ւսպսւ շարունակվում է դասավան
դությունը երեք պահ ես, որից հետո ժամը 
2.30-ին ճաշում են: Ուսանողները ժամը 3-ից 
մինչև 5-ը ընդհանրապես խաղում են կամ 
հանգստանում և կամ էլ երաժշտության 
փորձի են մասնակցում: Երեկոյան ժամեր
գության մասնակցում են ուսանողները ժա 
մը 5-ից մինչև 5 .80 : Հետ ո սկսվո:մ 1; սերտո
ղությունը Ա տևում է մինչև ժամը 8-ը : 8-ին 
ընթրում են և շարունակում սերտողությունը 
՛մինչև ժամը 10-ը: Աղոթում են ու ննջում:
I Այս է մեր աոօրյա ն' բացի չորեքշա բթի ե- 
րեկոներից, երբ գիշերվա ժամը 9.30-ին  ու
սանողները վերակացուների ընկերակցու
թյա մբ գնում են եկեղեցի աղոթելու, Հա ն- 
գըստյւսն, Խա ղա ղա կա ն ժամ ասելու կամ 
եւսնազան կրոնա -բա րոյա կա ն նյութերի մա
սին խորհրդածելու, ապա մինչև քնելը լուո 
մնալու պայմանով:

Հոգևոր ճեմարանի սաները անխափան 
ւսմեն աոավոտ և երեկո Ժամերգության են 
.մասնակցում, ինչպ ես նա և ամեն կիրակի և 
սրբոց տոներին պատարագի' Մսւյր տաճա
րում: Ն րա նք տարվա հինգ տաղավարներին 
ս. Հաղորդություն են ստանում, ըստ ճեմա
րանում ընդունված կարգի, ինչպ ես նաև այլ 
առիթներով: ճեմարանի դաստիարակու
թյան մեջ ա ռա ջնա հերթ կարևորության է 
տրվում հոգևոր կյանքի կազմակերպմանը: 

Հա ճա խ  մեր ա ռօրյա  ժամանակացույցում 
զանազան փոփոխություններ է լ  են տեղի ու
նենում: Ուսանողները երկու շաբաթը մեկ վե
րակացուների հսկողությամբ և առաջնոր
դությամբ պատշաճ շրջապատկերներ են դի
տում: Երաժշտական ճաշակի ազնվացման 
նպատակով հաճախ Երևան, համերգների 
ներկա են լինում: Երբեմն այցելում են թատ
րոն և  կրկես:

Այս տարվա ընթացքում ճեմարանը իր 
կազմով մի քանի անգամ միօրչւս պտույտ
ներ է կազմակերպել դեպի Մոլդ նու ս. Դ ե- 
վորգ վանքը, Հովհւսննսւվանք, Սաղմոսա- 
ւհսնք, Խոր Վիրապի վա նք և  Դ վին: Շուտով 
Ա՛մավերջի քա ռօրյա  շրջապտույտն է տեղի 
ո նենսւլու, դեպի Հա ղբա տ ի և  Սւսնւսհնի 
վանքերը: Վստահ ենք, որ մեր պատմական 
ււփւտւսվայրերը ա յցելելով մեր պատմու
թյանն ու ավանդությունները կվերա նորոգ
վեն ու կտպավորվեն մեր մեջ:

Հոգևոր ճեմարանից ներս մարզական 
1,.սւնքը ո:նի իր արժանավայել տ եղը: Բացի 
Ա՛ռավոտյան* մարզանքի դասիր, ուսանող- 
ներր հսւճախ էջմիւսծնի քա ղա քա յին դսւշ- 
տ ո մ  ֆուտբոլի խաղեր են կազմակերպել: 
Սեղանի թենիսը ուսանողների առօրյա 
զբաղմունքն է: Շատով վանքի շրջափակում 
հոգևոր ճեմարանը կունենա իր վոլեյբոլի, 
| ասկետբոլի և թենիսի առանձին խաղա
վայրերը:

ճեմարանի սաների առողջական վիճակր 
գոհացուցիչ է: Երբեմն եղել են թեթև հի
վանդություններ: Այս ա ռթիվ իմ ւ|րա բա րո
յական' մի պարտականության է դրվում, 
շնորհակալս.թյուն հայտնելու էջմիա ծին քա 
ղաքի հիվանդանոցի վարչության, ինչպես 
նա և այլ մասնագետ բժիշկներին, որոնք ի- 
րենց կարելին արեցին ճեմարանի սաների 
առողջությանը կայուն պահելո՜ գործում, 
անվճար կերպով:

Հոգևոր ճեմարանը ունի նաև իր մասնա
գիտական գրադարանը, ավելի քա ն 15,000 
գրքերով, բոլոր լեզուներով: Գրադարանը 
ունի իր զույգ պաշտոնյաները, հանձինս տի
կին Աստղիկ Ն ա զիկյա նի, որպես վարիչ, և 
տիար Բսւրսեղ Թւսշչյւսնի, որպես գրա դա 
րանավար: Մայր Աթոռի միաբանների և ճե
մարանի սաների ա ռջև բա ց են գրադարանի 
դռները:

Բարձրաստիճան հյուրեր

Ա յս տարի ճեմարանի հարկին տակ եր
ջանկությունն ունեցանք դիմավորելու և  բսւ- 
ՐԻ գալուստ մաղթելու մի շարք հոգևորա
կան և աշխարհական պատկառեցի դեմքերի: 
Ինչպես Ռումինիայի Նորին Սրբություն 
Ժո-ստինիան Պատրիարքը, որ իր շքսփտւմ- 
բով ա յցելեց ճեմարան, իր հայրական քա ղ
ցը ր խոսքն ասաց, ճշմարիտ հավատարիմ և 
առանց ամոթո մշակներ լինելու պ ա տ գա 
մով: Սեր հյուրը եղւսվ նաև հայազգի աշ
խարհահռչակ երաժշտագետ Արամ Խաչւս- 
տըրյանը: Սեծա տ ա ղա նդ երաժիշտը ի պւս- 
տիվ իրեն տրված գեղա րվեստ ա կա ն ծրագրի 
կատարումը լսելուց հետո, խոսք ա ռա վ, քա 
ջալերեց մեր սաները ա ռա վել սիրելու և նը- 
վիրվելա  հայ երաժշտության, նման անմահ 
Կոմիտաս վարդապետին: Մեր պատվական 
հյուրը եղա վ, Համաշխարհային եկեղեցինե
րի խորհրդի ընդհանուր քարտուղար դոկտ. 
էոժեն Բլեյկը: Գերաշնորհ հյուրը խոսեց 
մեր սաներին եկեղեցու դերի մասին ւսրդի 
աշխարհում, նվիրման և  ծաոայասիրության 
կոչ ա րեց նրանց, քա ջա լերեց նրանց ուսման 
մեջ և  հրավիրեց Ժ“նև, ճեմարանի ուսումը սւ- 
վւսրտելաց հետո գնալու և  կատարելւսգործ- 
վելու Համաշխարհային եկեղեցիների խոր-
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հարդին կից Ռոսսեյի կոլեջում: Այս ասւ|փ 
մեր շնորհաբեր հյուրը եղա վ հաԱ Բուլղար 
եկեղեցու Պետ Նորին Սրբության Կիրիյ 
Պատրիարքը, ի|ւ շքսւխամբով: Նորին Սըր- 
բությունը մեծ հաճույքով հետ ա քրքրվեց մեր 
սաների կյանքով Ս ուսումնական ծրա գրով: 
Իր բովնադակսղից խոսքում Նորին Սրբու
թյանը рЬртЬд հայ եկեղեցու դերը աշխար
հով մեկ սվավւսծ հայերի կյանքում, նշեց 
հոգեվոր ւսսսւարեզին նվիրվող սւնձի ստա
ցած բավարարության մասին, օրհնեց մեր 
ւ ՚ա ներին, որպեսզի նրանք սւյււ դարսււ|որ 
հաստատության ազնիվ ծա ռա յողները փ- 
նեն:

Թանկագին հյուրերի սրստվին՝ ճեմարա
նի հարկի տսւկ մասնավոր հսւնդիսաթյան- 
ներ տեգի ունեցան սաների կատսւրմամր: 
վստ ա հ ենք, որ վերոհիշյալ բարձրաստի
ճան հյուրերի այցր եղա վ մեր սաների և մեգ 
համսւր խթան՝ ծառայության ճւււ(ււսս|1ււրՈի 
վրա:

1>րսւ|ստսւգիտակսւհ մի պ ա րտ ք ես ունեմ 
կււսոարելու նաև՝ շնորհակալություն հայտ
նելու մեր հայրենի կւսռավարության:

Հա սկ ուրեմն, մեր երւսխտագիտակահ 
զգացումները շնորհակալության Մայր Աթո- 
ոի միաբանության, Գերա գույն հոգևոր խոր- 
հըրդին և հոգևոր ճեմարանի բոլոր բա րե
րարներին, որոնք իրենց լուման սիրով մու- 
ծեցին այս հաստատության գոյատևման և 
նրա նպատակների իրականացման համար:

Շնորհակալություն բոլորին: Թ ող Տերը 
վարձահատույց լինի նրանց:

Սիրելի սանե՜ր,

Ամավերջ Է, ա նցա վ նա և 1Й66— 67 ու
սումնական տարեշրջանը, հուշ դարձավ: 
Կմնա ա յն, ինչ որ կա րողա ցա նք սովորել: 
Մ ենք միասին մի տարի Աս բոլորեցինք, մեկ 
ընտանիքի նման, իրար հետ ա պ րեցինք, ի- 
րար ճա նա չեցինք, իրար սիրեցինք, երբեմն 
իրար ւ|շտացրինք Ս նույնիսկ խիստ եղա նք 
Տեր հանդեպ: Ա յդ  բոլււրը Տեր օգտի հա
մար Էր, ա յդ բոլորի դրդապատճառը մեր 
սերն Էր, մենք ե ' ձեզ Էինք սիրում և' ս. եկե-

1Ո1.7 ___________________ 1ГЯ1Г1»

Դեցին, ա յդ Էր պսւտճսաը մեր նախանձա
խնդրության: 4 ‘իտ ե'ք, թե որքան ձեզ հա
մար մենք անհանգստացել ենք, ձեր թերա- 
թյա նց, դժվարությանց և  ւ|շտերի պահին: 
Մենք ա յդ րւղորր սիրով ենք արել:

Սի խորհուրդ եմ աղում ձեր ուշադրության 
հանձնել, իմա ցեք, որ մեր եկեղեցին, մեր ժո
ղովուրդը ազնիվ ծառայողների պետք ունի, 
հատկապես այս օրերին: Հպարտ եղեր, որ 
ապագա ծառայողներն եք դաոնալու մեր 
ւէեծ եկեղեցուն: Հպ ա րտ ա ցել), որ այս դա
րավոր հաստատության զավակներն եր: 
Միշտ մտ ա բերեցեք մեր ժողովուրդի պատ
մությունը: Հետ ևեցեք մեր եկեղեցու եռամեծ 
վարդապետների, սուրբ հւսյրապետների և 
ազդի նահատակների օրինակնհրին: Նրա նց 
կյանքի ա ղին ընտ րեցեք ձեզ համար, որպես 
ծառայության աղի: Վստսւհ եղեք, ձեր կյսւն- 
րր կգեղեցկա նա  և իմաստ կստանա միայն 
սուրբ նպատակների իրագործման ձգտու
մով: Հա ղորդվեցեք մեր նախնյաց ոգու, հա
վատ քի հետ Ս եղեր նրանց ճշմարիտ ժա
ռանգները:

Տեսեք , մեր ժողովուրդը ցրվսւծ Է աշխար
հի չորս ծագերում: Բոլորն Էլ անխտիր ս. Էջ- 
միսւծնին են նայում: Ս. Էջմիածինը հոգևոր 
հաց Է, բոլոր հայերին սնացւսնող: Ամեն 
հայ, ինչքա ն Էլ հեռու Է բնակվում հայրենի
քի ց, սիրում Է ե  տենչում ս. Էջմիածինը: 
Էջմիածինը քարեղեն շենք չէ  միայն, է ջ 
միածինը առավելապես ոգեղեն իրականու
թյուն է : էջմիա ծինը հայ ժողովուրդի կեն
դանության խորհրդանիշն է : էջմիա ծինը 
մենք ենք ա յսօր, դուք եք վաղը, և  այդպես 
շարունակաբար: Զ ե զ  են սպասում մեր ցըր- 
մա ծ ա զգի զա վակները ի սփյուռս աշխար
հի, մի օր դուք որպես մանանա պ ետ ք է 
բա շխ վեք նրանց: Գ իտ եք, ա յդ է գեղեցիկը և 
սւիոփանքը մեր կյա նքի, լինել լուսարարն՛ե
րը Լուսավորչի կանթեղին, և  լույս բա ժա նել:

Ա յս է իմ խոսքը ձեզ ուղղվա ծ, սիրելի 
սաներ:

Կ եցցե ՜ մեր հոգևոր ճեմարանը:

ՆԵՐՍԾՍ Ծ . Վ Ա Ր Դ Ա Պ Ե Տ
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(Փ ո խ ա ն ո ր դ  Ա րա րա տ յա ն թ հ մ ի )

ՈԻՐՎԱԳԻԾ Ս. ԷՋՄԻԱԾՆԻ ԴՊՐՈՑԻ ՊԱՏՄՈԻԹՅԱՆ

Ս. էջմիա ծնի կաթողիկոսարանին կից 
վարդապետարանների պատմությունը գա 
լիս է դարերի խորքից: Աոաջին վարդապե
տարանը սկսվում է ս. էջմիսւծնում հայրա
պետական Աթոռի հւսստատմամբ հայոց 
ընդհանուր դարձով, ս. Գրիգոր Լուսավոր չի 
ժամանակ:

Մեր քաղաքական կյանքի բերումով կա
թողիկոսների նստավայրը եղել է  փոփոխա- 
կան: Նույն ճակատագիրն էլ ունեցել է  կա 
թողիկոսարանին կից մշտապես գործող հո
գևոր բարձրագույն դպ րոցը' վարդապետա
րանը, դարերի խավարին կամ լույսին զուգ
ընթաց, հայ մշակույթի վերելքին կամ ա նկ
ման հետ համատեղ, երբեմն հգոր ճառա
գայթումով, երբեմն թա յլ առկայծումով, բայց 
և հանապազ սնուցելով մեր եկեղեցին և  ժո
ղովուրդը:

Ն . էջմիա ծնի վարդապետարանի պատ
մության մասին ա ո այսօր գոյությա ն չունի 
աոանձին մի ուսումնասիրություն, չնայած' 
«էջմիա ծինը, որպես հայոց հնագույն հոգե- 
վոբ կրթության կենտրոնի, արժանի է  հա
տուկ ուսումնասիրության: Ն ր ա  դերը հայոց 
մշակույթի և  կրթության պատմության մեջ 
վիթխարի է, բա յց ա յդ մեծ դերը մինչև այժմ

պատշաճ չա փ ով չի ներկայացված և լուսա
բա նվա ծ»՛:

Ս. էջմիա ծնի վարդապետարանի պատ
մությունը գրելիս օգտ վել ենք Մաշտոցի ան
վան Երևանի պետական Մատենադարանից, 
կաթողիկոսական դիվանի, Հայաստանի 
պետական կենտրոնական, գրականության 
թանգարանի արխիվներից, տպագիր և ա ն
տիպ բա զմա թիվ աղբյուրներից: Ուսումնա
սիրելով հատկապես «Ամենա յն Հա յոց կա
թողիկոսարանին կից Վարդապետարանի» 
պատմությունը, ա չքա թող չէինք կարող ա- 
նել նաև հայ դպրոցը ընդհանրապես: Այդ 
հարցը, սա կայն, որ լա յն, ուսումնասիրու
թյան առարկա է եղել ուրիշ շատ հեղինա
կավոր գրիչների կողմից, ընդհանրապես 
դուրս է  մնում մեր պարունակից: Ա յդ  հեղի
նակներից են՝ ա ) Հ . Վարդան Հսւցունի, 
«Դաստիարակությունը հին հայոց քո վ», 
Վենետ իկ, 1923 թ ., բ )  Ա . Ալպոյւսճյսւն, «Հա յ 
դպրոցի պատմությանը», Կահիրե, 1947 թ., 
գ ) Աբգար Մովսիսյան, «Ուրվագծեր հայ

1 Ա .  1օ . Մ ո վ ս ի ս յա ն , «Ո ւրվա գծեր  Ниц դպ րոցի Ա 

մա նկա վա րժությա ն պ ա տ մ ո ւթ յա ն», Ե րևա ն , 1 8 5 8  |օ.,
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15) (57 Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն

տպացի ե մւսն1 |1 սվար ժությւսն պատմու
թ յա ն՜, Երևա ն, 1958 թ.:

Ս. Էջմիածնի վարդապետարանի պատ
մությանը մեր սրտին մոտիկ Է եղել: Ա յդ 
վարդապետարանի պատմությանը գրելու 
ցանկությանը իր լրումը գտ ա վ 1958 թվա
կանին ե  դրանից հետո վերա ծվեց անպ ա յ
ման իրականացված լինելու անդիմադրելի 
մի պահանջի: Չնա յա ծ ժամանակի հեռսւվո- 

՜րա թյա ն, մենր Էլ Ժ Գ  դարի Սյունյաց պատ
միչ Ստ. արքեպիսկոպոս Օրբե]յանի պես' 
«Ի  բազում ամաց տենչսւցեւպ եմ ւսյսմ իրսւ- 
գործութեա ն»*:

Ս. Գրիգոր Լուսավորչից սկսած գործել Է 
կաթողիկոսարանին կից վարդապետարսւ- 
նըւ ինչպես վկայում Է Ա գա թա նգեղոսը. 
«Այնուհետև վերցրեց Արշականյաց տոհմի 
մարդկանց ե սովորեցրեց նրանց, որոնցից 
աոաջինն Էր հենց թագավորը' Տրդա տ ը' իր 
ա մբողջ ընտ ա նիքով»’ :

Վարդապետարանի գոյության մասին Է 
վկայում նաև բազմավաստակ բանասեր Ար- 
2 ակ Ալպոյաճյանը. «Ինչպ ես որոշ կը տես- 
նըվի անոնց տ րվա ծ ուսումը քրիստոնեու
թյան վարդապետությանն Էր... քրիստո
նեությանը ծա նոթա ցնել ա նոնց, քանի որ 
կըպսւտկանեին այն դասուն, որ «զհա նգա - 
մանս գիտէին հելլեն կամ ասորի դպրու- 
թեա նց» : Սակայն պատմական փաստերը 
մեզ համոզում են, որ Լուսավորիչը միայն 
բարձր դասակարգի մեջ չէր գործում, այլ 
фШ դպրոցական գործունեությունը ծա վա լ
վում էր նաև հասարակ ժողովրդի մեջ' դւսս- 
ոիսւրակելով նրանց քրիստոնեական ոգով: 
ձրդա րև, Լուսավորիչը «Ն ույնպ ես ջանամ 
:ր ամենքին կրթելա , հասցնել ճշմարտա- 
)յան գիտ ությա նը»5:

Ամենայն Հա յոց կաթողիկոսարանին կից 
.ործող և  գերազանցապես հոգևորական 
.ործիչներ պատրաստող այս վարդւսպե- 
ւարանը իր դասավանդման մեթոդներով, 
ւսամնական ծրա գրով հարազատ մեկ 
լատճենն էր իր դա րա  նման հունական 
սւմ ասորական նույնատիպ դպ րոցին: Ա- 
ելին, միայն այն էր, որ հայ աշակերտը 
|ետ ք է մարզվեր ա յդ լեզաներու| իր ա սա ծ 
իտաթյունը վերա ծել բանավոր հայերենի,

- Ստ. Օ րբելյսւն, «Պ ա տ մ ո ւթ յո ւն  նա հա նգին Սիսսւ- 

*ւն», Թ ի ֆ փ ս , 1 9 1 0  р . ,  Լջ 10:

3 Ա գ ա թ ա ն գե դ ա յ «Պ ա տ մ ո ւթ յո ւն », Թ ի ֆ լի ս , 18 8 2  р .
• 4 5 5 :

I Ա լպ ոյա ճյա ն Ա .,  «Պ ա տ մ ո ւթ յո ւն  հա յ դ պ ր ո ց ի » , 
ա հիրե, 1В46 թ ., էջ  19:

5 Ա գսւթ ա նգեղոս, Պ ա տ մութ յուն , Թ ի ֆ փ ս , 1 8 8 2 . 
> 4 5 5 :

ուրիշ խոս բով' կատարեր մշտական թա րգ
մանության, հասկանալի ե օգտակար լինե
լու համար հայ ժողովրդին: Դրա նք վերծա
նողներն էին: Ն րա նք էին, որ անգիր դրպ- 
ր ութ յան օրինակով, նախքան Աստվածսւշ՜նչի 
գրավոր և պաշտոնական թարգմանաթյունր, 
կազմեցին նրա գոնե որոշ մասերի անգիր 
թարգմանությունը: Ե դարի ոսկեղենիկ հայ 
լեզվի մաքրությունը նրանց նախապատրաս
տական աշխատանքի պտուղն է իր խորքում: 

Ա յս վարդապետարանից բա ցի, կրթված 
աշխարհիկ գործիչներ, հատկապես արքունի 
կամ կաթողիկոսական դիվաններում աշխա
տելու սահմանված դպիրներ պատրաստե
լու համար, հատուկ դպրոցների մի ցանց 
տ եղավորվեց Հայաստանում: Ա յդ դպրոց
ների դասավանդման լեզուն երեք էր ըստ 
տեղական պահանջների' հունարեն, ասո
րերեն և  պարսկերեն: Տրդա տ  թագավորը 
քա ջա լերող և օգնական հանդիսացավ Լու- 
սավորչի այս օգտաշատ ձեռնարկությանն 
էլ, ինչպես իր հաջորդները եղան Լուսավոր - 
չԻ ժառանգներին: Ա յդ  մասին է վկայում Ա- 
գա թա նգեղոսը' գրելով. «Տրդա տ  թագավորը 
հրաման տ վեց Հայաստանի զա նա զա ն շըր- 
ջաններից ու գա վա ռներից բերե]ու բա զմա 
թիվ մանուկների' ուսուցման համար, և  նշա
նակելու նրանց համար հավատարիմ ուսու
ցիչներ. ա ռա վել ևս (բերելով) պ ղծագործ 
քրմերի դասերին, նրանց որդիներին նույն 
նպատակով խումբ-խամբ գումարելա պատ
վարժան վայրերում' նշանակեյով թոշակ 
(նրա նց հա մա ր): Եվ նրանց բա ժա նեց երկու 
մասի, լքի մասին տ վեց ասորական դպրու
թյա ն, իսկ մյուսին' հելլենական»՞:

Բնական է, որ դպրոցները գիշերօթիկ 
էին: Աշակերտները ընտրվում էին յուրա
քանչյուր նահանգից ա  գա վա ռից, մի սովո
րություն, որը տևում է մինչև մեր օրերը: 

Ա գա թա նգեղոսը դարձյալ վկայում է, որ 
Լուսավորիչն աշակերտներին «Անջատում 
էր հայրենի բնա կա վա յրերից» և  տանում ա 
զետեղում էր Վաղարշապատում և  ш ц п ф  ի- 
րենց ծննդա վա յրից հեռու դպրոցների մեջ: 
Տնից այս օտարացումը բռնի էր կատար
վում’ թագավորի հրամանով. «Նույնպ ես հա
վանեցնում էր թա գա վորին, որպեսգի բոլոր 
գա վա ռներից, բոլոր կողմերից և  ամեն տ ե
ղերից հավաքվի մանուկների բազմության' 
ուսուցման համար: Գա զա նա միտ , ամենա- 
վայրի, ճիվաղաբարո աշխարհականներին 
ուսուցանելու ուսուցման բովով, հոգևոր սի
րով ա  եռա նդով թոթափում շւսրավահոտ դե-

0 Ա գ ա թ ս ւն գ եղ ո ս , «Պ ա տ մ ո ւթ յո ւն » , Թ ի ֆ լի ս , 18 8 2  
թ .,  է ջ  4 8 4 :
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վե,փ ս սնոտխս^ործ պաշտամունքների

1,Х  « к " » ՛  ք ՝к— ™ !  Է
նաև Օոմսւնյան պատրիարքը.

«Քուրմեըն ա լ ազդու դասակա|ւգ մըն Էին,
և  կ ր ն ա յ ի ն  մ ե ծ  դ ժ վ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  հ ա ն ե լ ,  ե թ ե

հանկարծ ամեն դյուրությունն զրկված № “ ՜
լին... Սիայն պետք Էր ղա նոն» Ր«Վ ԿՐ1» I
նոր կրոնքին սկզբունքներով 1'ե ^  'Ա̂ Ի 
նոր հաստատված ուսումնարաններուն մեջ,
5  կ տ ա *  -™ та>Ы  ^  
քրմանց և ղմանկունս նոցա ի նոյն ժողո
վել» Ա միանգամայն չէր մոոա ցվել անոնց 
«դարման ոոճկւսց» Կարգեւ» :

Հ  Վարդսւն Հացունին ճիշտ կերս|ով նշում 
է, որ այս դպրոցները նկատվում էին իբրև 
արքունի ձեռնարկություններ և պահպան
վում արքունի գանձարանից վճարված 
«դարման ոոճկւսց»-ներով:

Հետաքրքրական է իմանալ, թե որոնք 
կամ ինչպիսի մարդիկ վարել են հայկական 
աոաջին դպրոցները: Ա յդ  դպրոցների ա ոա
ջին ուսուցիչները եղել են հույն և  ասորի 
քարոզիչները, որոնք ս. Գրիգոր Լաավոր- 
տի հետ ժամանել են նորադարձ Հայաստան: 
Հետագայում Լուսավորչի հաջորդները հե
տևեցին իրենց նախահոր օրինակին: Հ ա 
յաստանը լցվեց օտարազգի քարոզիչներով, 
որոնք օգուտից ավելի բեո էին դաոնում: Որ 
հայ ուսուցիչներ չկային այս շրջանում, ըն
դունում են նաև Հ . Վ . Հացունին և  Ալպոյաճ- 
յանը: Նրա նք իրենց տեսակետը հիմնավո
րում են Ագաթանգեղոսի հետևյալ տեղեկու
թյան վրա.

«Գ տ ա վ բա զմա թիվ եղբա յրներ, որոնց 
համաձայնեցրեց գսղու իր հետ, որպեսզի 
կարգի նրանց քահանայության իր երկրում, 
գումարելով բազմաթիվ խումբեր՝ վերցրեց 
նրանց իր հետ»9:

ՆԵՐՍԵՍ Մ ԵԾԻ ԴՊՐՈՑԱԿԱՆ 
ԳՈՐԾՈԻՆԵՈ ԻԹ ՅՈ ԻՆԸ 

(353— 378)

Ներսես կաթողիկոս իր մեջ խտացնում էր 
իր նախնիների բոլոր դրական գծերը' ջեր
մեռանդ հավատացյալ, քաջ հովվապետ, 
մարդասեր ղեկավար, կրթանվեր ու հայրե- 
նասեր հոգևորական: Ն ա  իր ունեցածը կամ 
կյանքը չսակարկեց հանուն իր հոտի լուսա
վորության և  եկեղեցու շինության:

7 Ն ույնը , է ջ  4 8 8 — 4 8 4 :
•  Մ . ա ր ք . Օրմսւնչան, «Ա զգ ա պ ա տ ո ւմ », Կ . Պ ոլիս , 

հ. 1, 191 2  р . ,  է շ  100 :
°  Ա գսւթ ա նգեղոս, էյ. 4 6 8 :

1« ___________________ _____
Բազմավաստակ հսւյրապետի ուշադրու

թյան կենտրոնում եղել է նա և կրթական 
հարցը' եկեղեցու սպասավորներ պատ
րաստելու նպատակով: Ա յդ  մասին Փավ- 
ււտոս գրում է. «Շ ա տ  տեղեր Հայաստանի 
բոլոր գավառներում բա ցեց հունարեն և 
ասորերեն (լեզվ ով ) դպ րոցներ» :

Յուրաքանչյուր գա վա ռ դպրոցով օժւոե- 
,իս Ներսես Մ եծը, անշուշտ, չէր  կա րող կա
թողիկոսարանին կից վարդապ եսոս յռսնը 
փակ թողնել: Ի  տարբերություն նախորդ 
դպրոցների, ներսիսյան դպրոցներր ընդ
հանրապես ցերեկյա էին, չունեի . «դարման 
ոոճկա ց»-ներր, ա յլ պահվում Էի1ւ րարևսևր- 
ների նվերներով կամ եկեղեցական զսւնա- 
զւսն եկամուտներուլ:

Ներւփսյան դպրոցների կատարած դերի 
մասին Օրմանյան սրբազանը գրա մ է. «Ա յղ 
դպրոցներուն աշակերտները եղան վերծա
նող և  թարգմանիչ պաշտոնյսւներա զա ր
գացման ռահվիրաները, որոնք ճամփա բա 
զին հայերեն դպրության սկզբնավորության: 
Այս խա մբեն եւլւսն նույնիսկ Ներսեսի զւս- 
վակը' Սահակ, և  ձեռնասանր' Մեսրաղ, նայ 
դիրին գտ իչները և հայ դպրության նսվսսւ-
հսւյրերր»11:

Ներսես Մ եծը չբաւլարւսրվհց օտար գոր
ծակիցների աշխատանքով: Նսւ րնտրեց ար
ժանավոր աշակերտներ և  նրանց ուղարկեց 
այն օրերի հռչակված ուսումնական կենտ
րոնները, ոմանց դեպի արևմուտք, իսկ ու
րիշներին' դեպի Ա սորիք կամ Եգիպ տոս: Դա 
տեղական ուսուցիչներ պ ա տ ր ա ս տ եի  ւս- 
ոաջին քա յլն է:

Հ . Վ . Հացունին և Աւպոյւսճյանր Ներսիս- 
յսւն դպրոցների մասին համանման եզրա 
կացության են հանգում. «Լուսավորչի կողմե 
հաստատվածներում հետ գրեթե նույն ծրա
գիրը, բա յց թերևս ավելի ժողովրդական 
հանգամա՛նք մը անեին, որովհետ և կրգտնը- 
վեին ամեն գավառի մեջ և  այս պատճառով 
իսկ կենթադրվի, թե ցերեկյա էի ն »12:

Ներսիսյան ձեռնասուն սա ներից են ս. 
Սահակ Պա րթև կաթողիկոսը և  ս. Մեսրոպ 
Մաշտոցը, ապա նաև Բսւսենի 1»սւդ եպ իս
կոպոսը, Արտաշատի Զոփ թա  երեցը, որին 

՚  գերեվարեց Մերաժանը, և  նահատակվեց 
Պարսկաստանում:

«Սահակ և  Մ եսրոպ ... այս դպրոցներա 
աշակերտներն էին և  ասոնց շնորհիվ տիրա
ցած այն տիպար կամ դասական հայերենին'

ա Փ ա վստ ոս, «Պ ա տ մ ո ւթ յո ւն », ՛Լենն տ իկ, 18 8 2  |л.,

էջ  7 7 :
11 Օ րմա նյա ն, նույնը , հա տ որ Ա , էջ  172:
12 Ա լպ ոյսւճ յա ն, Ն ո ւյն ը , է ջ  2 5 :  Հսւցունի Վ .,  նույնը, 

է ջ  19:
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որով հետո Ա|իտի թարգմանեին Ս. Գ ի ր քր »” : 
Պատմիչները, իւոսելով Ներսես Մեծի օգ- 

սոս?ատ գործունեության մասին, հէստկւս- 
պեււ նշում են, որ ч . Մեսրոպը էր «սնեսղ և 
ոա եա լ ա ո Մեծին Ն երսեսի»:

Ներսես Սեծը որսւեղի՞ց էր բերում և  հայ
թայթում իր դպրոցի ոա ա ցիչներր: 4-արեգին 
արքեպիսկոպոս Տրսւպիզոնցին իր «Աշխւսր- 
հ՚ի լույսն ի հա յս» գրքում ա յդ մասին գրում է.

«Ն երսես ուսուցչության պաշտոնին կոչեց 
մասնւսվորապեււ սւյնպիսիներ՝ որոնք իրենց 
ուսումն ստացած և ա յդ գործին պատրաստ
ված էին կրթական օտար կենտրոններա 
մեջ: Ասոնցմե գփււսվորն էր Ա թենք, ուր 
տակավին Ներսնսի օրերուն' կապրեր հա
յազգի աշխարհահռչակ դիտնսւկսւն հոե- 
տոր-ուսուցիչ' Պրոյերեւփոս կամ Պա
րա յր »14: Հա յտնի է, որ Պարույրի շուրջն էին 
համախմբվում հայ լավագույն ուսանողու
թյունը Ս ստանում նրանից իր ժամանակի 
լավագույն ուսումը, գիտ ելիքներր ե  վերա 
դառնալով հայրենիք, այն փոխանցում ի- 
րենց աշակերտներին:

Վ Ա Ղ Ա Ր Շ Ա Պ Ա ՏԻ  Վ Ա Ր Դ Ա Պ Ե ՏԱ Ր Ա Ն Ը ' 
ՀԱ ՅԱ Գ Ի Ր  Ա Ռ Ա ՋԻՆ Դ Պ Ր Ո ՑԸ 

ՍԱՀԱԿ-Մ ԵՍՐՈՊՅԱՆ ՇՐ Ջ Ա Ն  (4 0 5 — 443)

Ե դարի սկդբներին, այսինքն մեսրռպա- 
տ ա ռ հայ դպրության արշալույսին, էոսււս- 
վորչից հիմնված Ս իր հաջորդների օրով այս 
կամ այն կերպ շարունակվող Մայր Աթոռի 
վարդապետարանը չտ վեց ցանկալի ար- 
դյւսնքը Ս հետ ք չթողեց մեր ժողովրդի մշա
կութային, գիտական, գրական կյանքի վրա: 
Հարյուրամյա ա յդ վարդապետարանի գրա 
կան խոսքի ամլության մեղքը, անշուշտ, ոչ 
ո ՚սա ցիչներինն է և  ոչ է լ աշակերտներինը, 
ւսյլ ամեն բա նից առաջ սեփական նշանա
գրերի պակասին, և  հետո' տիրող քա ղա քա 
կան սուր պայքարներին ու վայրիվերումնե
ր ի ն

4 ր ե ր ի  գյուտից հետո հայ դպրոցը դրվում 
է ամուր հիմքերի վրա:

«•...Ցա նկա յին կա րգել դպրոցս և ուսուցա
նել բազմութիւն մանկտւոյ, քա նզի ամենայն 
անձն յորդորեալ ւիսոիսւգէր յուսումն հայե- 
րէն գիտութեան, որպէս ի խւսւարէն, յասո- 
րի տւսնջանացն, զերծեա լք ի լոյս' խնդա
յի ն »15:

13 Գ ա ր ե գ ի ն  եպ իսկոպ ոս Տրսւպ իզոնի Խ ա չա տ ո ւր 
ի ն ,  «Ա շխ ա րհի լույս  ի հ ա յս » հ. 1, Փ ա ր ի զ , 1 9 8 6  р . ,  
էջ  Ց 04— 3 0 5 :

"  Գ ս ւրեգին եպ ի ս կ .Տր ս ւպ ի գո ն ի , «Ա շխ ա րհի լույս  

ի հ ա յս » , հ. 1, էջ  3 0 5 :
11 Ղ ա զա ր ա յ Փ ս ւրփ ե ց ա յ «Պ ւստ ւ1ա |«խ ն հ ա յո ց » , 

Թ ի ֆ |ի ս , 1 0 0 7 . է ջ  32 :

Վռսւմշապուհի իսկ հրամանով Հա յա ս
տանում բացվում են հայատառ դպրոցներ, 
որտեղ նորաստեղծ հայ նշանագրերով ուսա
նում էին հայ նորահաս մանուկները' հայ ու
սուցիչների ձեռքի տակ:

Հիմք է դրվում գրավոր հայ գրականու
թյան: Թարգմանվում Ս բազմացվում են 
Աստվածաշունչ— գրքերը որքան քրիստոնե
ության տարածման մտահոգությամբ, նույն
քան էլ դրա նք իբրև դասագիրք օգտ ա գոր
ծելու նկատումով: Սւսհակն ու Մեսրոպը 
հիմնադիրներն ու հոգին էին թարգմանչա
կան ե  ուսուցանողակսւն այս հուժկու գոր
ծունեության և անձամբ ղեկավարում էին 
ա յն, իրենց դպրոցական ցանցր հասցնելով 
երկու Հսւյաստանների մինչև ամենահ1ւոա- 
վոր ծայրագավառներն իսկ:

Այս եռանդուն ջւսնքերի նպատակր կրրկ- 
նակի էր.

սւ) գրականությամբ Ավետարանի լույ՛ս|. 
տարածել Հա յա ստ ա ն աշխարհում և այն սի
րելի ու մատչելի դարձնել բոյոր հայերին, 

բ )  ժողովրդին գրաճանաչ դարձնել:
Ա յս նպատակին հասնե|ու համար ան- 

հըրսւժեշտ էին երկու տիպի դպրոցներ, մե
կը' տարրական, պարզապես տառաճանաչ 
դարձնելու համար մարդկանց, որպեսզի 
դրա նով նրանք կսւպնվեն քրիստոնեական 
կրոնին, իսկ մյուսը' նեղ մասնագիտա
կա ն, պատրաււտելու համար Ս.վետարանի 
ներհուն քա րոզիչներ և  ժողովրդական կըր- 
թության ձեռնահաս մշակներ:

Դ րա նցից երկրորդը գերա դա ս կարևորու
թյուն ուներ, ուստի Սահակը և  Մաշտոցը ի- 
րենց անմիջական հսկողության տակ «նորսյ- 
գիւտ վսւրդապետութեան» համար աշա
կերտներ են համախմբում Վսպարշապա- 
տում, որտ եղ ս. Մաշտոցը երկու տարի ա ն
ընդմեջ դասախսում է:

Այսպիսով «եկեղեցու սյուներն սկսեցին 
համարձակ ձեռքով Քրիստոսի ավետարա
նիչների գործը կատարել, Հա յա ստ ա ն ա զ
գի զա նա զա ն կողմերը, գա վա ռներն ու տե- 
ղերր խումբ-խումբ ուղարկել ճշմարտության 
ա շա կերտ ներին»10, ուր մեծ աշակերտություն 
է հավաքվում բոլոր տ եղերից ուսանելու և  
հմտանալու նորագույն վարդապետությանը. 
«Ո րովհետ և Ա յրարատյան գավառում, թա 
գավորների ու քահանայապետների նստա
վայրում բխ եց հայերի համար Աստծու 
պատվիրանների շնորհքը»17:

Ա յսպ ես, Հայաստանում սկիզբ էր առնում 
դպրոցական կանոնավոր մի ցա նց, որի

18 Կ ո ր յո ւն , « Վ ս լր բ  Մ ա շտ ո ց ի », ա շխ . 1Г. Ա ր դ յ ա 
նի, Ե ր և ա !!, 1ЕГ2 р . ,  է շ  1 0 7 :

17 Կ ո ր յո ւն , Աույնր, էջ  107 :



ոսոխն էր Վաղարշապսւտի բարձրագույն 
վարդապետարանը, իս1| շրջաններում ուրիշ 
դպրոցներ' նախնական ծրագրով:

Հայաստան աշխարհը շնորհիւ| Վւսղար- 
շապսւտի վարդապետարանի, ծանոթացավ 
Հին ե. Նոր կտակարաններին, վերահաս Ս 
խելամուտ եղավ հայտնություններին ե վւըր- 
կագործ տնօրինություններին:

Ա յո բոլորը տ եսնելով Կորյուն պատմիչը 
բացականչում Է. «Ա յն  ժամանակ անպայ
ման սքանչելի դարձավ մեր երսւնեւի ու 
ցանկալի Հայաստան աշխարհը, ուր երկու 
հավասարակիցների ձեռքով հանկարծ, մի 
անգամից եկան հասան, հսւյաբարբսու, հայ
րենախոս դարձան օրենուսույց Մովսեսը' 
մարգարեական դասին հետ, և  հաոաջւսդեմ 
Պողոսը' բոլոր առաքելական գնդով, Քրիս
տոսի ւսշխարհակեցույց Ավետարանի հետ 
միա սին»1*:

Կրթական այս շարժման հետ զուգընթաց, 
նրւսնք դիմում են նաև իրենց բուն նպատա
կին, ավետարանական գործունեությամբ և 
միաբան խորհրդակցությամբ Հայւսստանր 
բաժանում են առաքելական երկու շրջանի, 
որտեղ և սկսում են իրենց լուսավորական 
աշխատանքը: Ս. Սսւհակ շրջում Է Այրւս- 
րատում, Տա րոնա մ և Վասպուրականում, 
իսկ Մաշտոցը' Դողթնից սկսեւով Հա յա ս
տանի մյուս մասերը, իր հետ տանեւով Տի- 
րայր Խորձենսւցուն և  Մուշե Տարոնեցուն: 

Հա յ գիրը և  հայալեզու գրականությունը 
ամրապնդեցին հսւյի հավատքը ի Քրիստոս 
և վւրկեցին հայ ժողովուրդը ձուլվելու վտան
գից: Այն կրոնը, որ մի հարյուրյւսկ տարի, 
հակառակ մեծամեծ զոհողությունների, 
մնում Էր խորթ ու անհարազատ, դարձավ 
սիրելի և  խոր արմատներ գցեց հայու հոգու 
մեջ:

Պատրաստված, մարզված և օտար լեզու
ների մեջ հմտացած և  թարգմանչական գոր
ծում մասնագիտացած' Սահակ-Մեսրոպյսւն 
աշակերտները զարգացնում Էին մեր ոսկե
ղենիկ գրականությունը, մանավանդ լեզվի 
տեսակետով: Մեր թարգմանիչները, հույն և 
ասորի եկեղեցական հայրերի գործիչները 
թարգմանելով, մեծ ծառայություն են մատու
ցել ոչ միայն իրենց ազգին, սւյյև մարդկու
թյան, որովհետև որոշ բնագրերի կորուստով, 
նրանց հայերեն թարգմանությունր հանդի
սանում Է միակ աղբյուրը տփսղ հեղինակից: 

Սահակ և Մաշտոց և  նրանց հասունաց
րած աշակերտների վսսոապսւնծ փաղանգը 
եղան նույնպես ազգա յին դաստիարակու
թյան աոաջին ռահվիրաները ե  անդրանիկ 
ուսուցիչները:

• *  Ն ո ւ յ ն ը ,  Է տ՛ 1 0 Й :

«Ա յսպ ես' Սսւհակի և  Մաշտոցի ձեոսւմբ և 
թագավորին քաջալերությամբ և  հովանավո
րությամբ Հա յա ստա նն ունեցավ կանոնավոր 
դպրոցական կազմակերպություն մը»՛՞: 

Դպրոցական ցանցը բա շխվա ծ Էր ըստ 
վարչական բաժանումների, որի վրա նույն
պես հիմնված Էին եկեղեցական իշխանու
թյա ն ստորաբաժանումները: Թւսգավոր-կա- 
թողիկոս-մայրաքաղւսք, մեծ նախարար-ե- 
պիսկոպոս-նահւսնգւսյին կենտրոն և այս
պես վարչական բաժանման փոքրանալուն 
զուգընթաց դպրոցի կարևորությունն ու կա 
րողությունն Էլ սահմանափակվում Էր: 

Վարդապետարանի հիմնական դասագիր
քը Աստվածաշունչ մատյանն Էր: Դ ա  ա յդ
պես Էր ոչ միայն վարդապետարանում, սւղ 
նաև ժամանակակից բոլոր քրիստոնեական 
մեծ ու ւիոքր դպրոցներում, ինչպ ես ընդհուպ 
մինչև Ժ Ը - Ժ Թ  դարերը, հատկապես մեզսւ- 
ն ո ՚մ : Եթե Աոսւկաց գիրքը ամենից ւսոաջ 
թարգմանվեց հայերենի, դսւ այն օգսոս- 
պսւշտ նկատումով Էր, որ ա յն կարելի Էր 
գործա ծել որպես ւավւսգույն մի ընթերցա
նության գիրք իր հոգին առակներով սնող 
մի ժողվրդի զավակների համար, որովհետև 
մանր խրատական ասացվածքները հեշտ են 
միտք պահվում և  միևնույն ժամանակ նը- 
պսատում բարոյական և հոգեկան ցւսնկսղի 
կառույց ձեռք բերելու ուսանողների մոտ: 

Բազմաթիվ ապացույցներ կան այն մա
սին, թե Աահակ-Մեսրոպյան դպրցների մեջ 
արդարև ուսման գլխավոր առարկան ս. 
Դ րոց ծանոթությունն Էր:

Ե դարում, ընդհանուր կերպով, ժողովուր
դը ս. Դ րքին լւսվ ծանոթ Էր: Ա յսպ ես, Վսւր- 
դան Մամիկոնյւսնի մասին ասվում Է, թե 
«տեղեւսկ Էր ի մանկութենէ իւրմէ սուրբ 
կտակւսրանաց», իսկ այլոց համար վկայու
թյուն կա , թե «բա զում ք... զգիրս սուրբս ու- 
սեսզք էին ի մանկութենէ», Եղիշեն իր դյու- 
ցազնաԱեսրսմ, իր գւիւավոր հերոսներից մե
կին՝ ս. Ղևոնդի բերանր դնում է  հետևյալ 
խոսքերը, ուղղված գերագույն մարտին 
պատրաստվող հայ ռազմիկ-նահատակնե- 
րին. «Ք ա ն ի որ ինձնից սւվեյի տեղյակ 
և հմուտ ե ք  սուրբ կտակարաններին»50: 

Վաղւսրշապւստի վարդապետարանի մեծ 
ծառայություններից մեկն է  նաև հայկական 
գրչույտյան արվեստի հիմնադրումր: Առաջին 
անգամ այնտեղ մարզվեցին արագագիր և 
վայելչա գիր գրիչներր, որոնք Ա ստ վա ծա 
շունչ գրքերը բազմացրին և  տարածեցին 
Հա յա ստ ա նով մեկ, սւպահովեւով նրանց

18 Ա վպ ա ա ճ ՚սւն Ա .,  նույնը , հա տոր 1 , էջ  57 :

20 Ե ղիշե, «Վ ա ր դ ա ն ա ն ց  պ ա տ մութ յունը», Ե րևա ն , 
1Й46 р . ,  էջ  1 8 2 , ա շխ . Ե . Տ ե ր -Ս ի ն ս ա յա ն խ



միակերպությանը Ա ճշտությունը: Այսպես, 
1 Լսւղսւ րշա ս| ա տ ի վարդապետարանը հւսն- 
դիսացավ ա յդ տեսակետից մի մեծ ՛կենտ
րոն. «Ա յդ  գրչությա ն արվեստը տարսւծվե- 
ցսւվ ընդհուպ ուր որ հայ վա նք մը կամ դըպ- 
րոց մը կա ր»71:

Մեսրոպյան դպրոցի ակնառու նվաճում
ներից մեկն էր ուսման ընդհանրւսկանւսցա- 
մը: Մեսրոպյան համատարած դպրոցների 
ցանցում սովորում են նույնիսկ կա նա յք, ո- 
րոնք կատարում են զգա լի դաստիւսրակչտ- 
կան գործ: վ ա հա ն Մամիկոնյան, Ղազար 
Փարպեցի Մամիկոնյան Ձվիկ տիկնոջ դա ս
տիարակության արգասիքն են:

Ա. էջմիա ծնի վարդապետարանը Հա յա ս
տանում գործող միակ բարձրագույն ուսում
նարանն էր: Ն րա  բարձր հովանավորը Հ ա 
յաստանի թագավորն էր, իսկ ա վա գ դա սա 
խոսները ս. Սսւհւսկն ու ս. Սեսրոպը: Վ ա ր
դապետարանը ոչնչով չէր տարբերվում 
հունական կամ ասորական նման բա րձրա 
գույն հիմնարկներից: Ա յնտ եղ, ս. Գրքին 
զուգընթաց, դասավանդվում էին' հայոց ]ե- 
զու Ա գրականություն, քերականություն, 
վարքագրություն, պւստմո ՚թյուն, դա վա նա 
բանություն, գրչության արվեստ, ճսւրտա- 
սանություն, սրբազան երաժշտություն, տրա
մաբանություն: Նյութերի ա յս տեսակավո
րումը ե  քանակը, անշուշտ, ւքիշտ նույնը չէ 
մնա ցա ծ: Հա մա ձա յն տիրա) պայմանների 
և հասկացողությունների, դասավանդող 
ուսուցիչների հմտության, դրա նք եղել են 
ծավալուն կամ ամփոփ:

Արդարև, Աստվածաշունչը հիմքն էր ու
սուցման Վաղարշապատի դպրոցում: Փար- 
պ եցին հիշում է, որ «մեր երսւնեյի վարդա - 
պ ետքն զամենայն զկտակարանս եկեղեցւոյ 
երիցս և չորիցս ուսուցանեալ մեզ' ի սկզբա նէ 
մինչև ի կատարած գրոցն, համարս պահան- 
ջէին ի մէնջ զն ո յն ս »23:

Ուրեմն Աստվածաշունչը ե ր ե ք ֊չո ր ս  ան
գամ ամբողջովին, ծայրից ծայր կարդալ էին 
տալիս, ուսումնասիրում, մեկնում կամ նույն
իսկ անգիր էին սովորեցնում:

Ս. Գրոց ուսման տ րվա ծ կարևորությունը 
շատ հասկանալի էր: Ս. Գ րոց հմտությունը 
(Կորյուն այն անվանում է «գիտութիւն Ա ս
տ ուծոյ» կամ «շնորհ պատաիրանւսցն Ա ս- 
տ ո ՚ծ ո յ»  հայ տառերի գյուտի բու՛ն իսկ 
նպատակն էր, հետևաբար և հայ դսւրոցի: 

Կրոնական դաստիարակությունը ա մբող
ջա ցնող և հայ դպրոցի բուն նպատակին ծա 
ռայող ուսումներ էին նաև ս. Գրոց մեկնու-

11 Դ ուրյսւն  Ե. պ ա տ ր ի ա րք, «Պ ս ւտ մ ո ւր յո ւն  հա յ մ ա 

տ ե ն ա գ ր ո ւթ յա ն », 1 9 8 3  |» .,  Ե րուսս պ եմ , էջ  67 :
Ո  Փ ա ր պ հ ց ի , նո ւյնը , է ջ  160

թյունները կամ մեկնողականքը, որոնք գրե
թե ս. Գրոց հետ ս. Սահւսկի և ս. Սեսրոպի 
ու իրենց անմիջական գործակից աշակերտ
ների ձեռքով թարգմանվեցին հայերենի: Այս 
Ա՛ռաջադրության ենք պարտական ոսկե
դարյան զմայլելի լեզվով թարգմանություն
ները Հովհա ն Ոսկեբերանի, Կյուրեդ Ա ոեք- 
սանդրացու, եւիրեմ Ասորու Ա шцпд մեկնո
ղական գրքերի:

Մեկնողական գրքերի թարգմանության 
զուգընթաց կատարվել են նա և Հարանց 
վարքի, Վւսրք սրբոցի թարգմանությունները՛, 
որոնցից ոսկեդարյան դասական լեզվով 
կան մեղ հասած նմուշներ, ինչպես Պողոս 
Անապատականի, Հովհա ննես Գբեցու, Մար
կոս Միայնակյացի վարքերր ե բազմաթիվ 
սրբոց վկայությունները23: Այս վկայություն
ները, որոնք ներկայացնում էին կրոնի արի 
նահատակների կյանքն ու սխրագործու
թյունները, նպատակ ունեին ուսանողներին 
ներշնչել կրոնասիրություն և  աստվածասի- 
րությո ն: Հետ ա գա յում դրւսնբ ամւիուիվեցին 
•»;^սւյսմաւորք» կոչվա ծ գրքում:

«Գ ա լով  քերականության,— գրում է Ա. 
Ա. Ալպոյւսճյսւնը,— Ե դւսրեն որևէ ձեռնարկ 
չէ  հասած մեզի ա յդ մասին, սա կա յն հավա
նորեն ոսկեդարյան մեր թ ա րգմա նիչներով, 
մանավանդ ա նոնց' որոնք հեղեն դաստիա
րակություն ա ռած էին, ա նծա նոթ չէր կրնար 
Ր|լալ Գիոնիսիոս Թրսւկացիի տիեզերական 
նամբսւվ վա յելող քերականության, որան 
իբր դաս ա վա նդվա ծ ըլլսղր չէ  հիշված ոչ 
Կորյունեն և ոչ Ղ ա զա ր Փա րպ եցիե, սա
կայն նկատե|ով, որ Դիոնիսիոսի Ք երա կա 
նությունը հետո Սյունյաց վարդապետարա
նին մեջ կրդասախոսվեր, Ի». Գուրյան 
(«Վ ա ղա րշա պ ա տ ի դպ րոցը», Արև, թ. 6348) 
կըհետ ևցնե, թե անոր հունական օրինակը 
կգործա ծվեր Վաղարշապատի դպրոցին մե9  
իբր դա սա գիրք»2՛;

Հիները (նրա նց կարգին և Գիոնիսիոս) 
«քերա կա նություն» ա սելով չէին հասկանում 
ա յն, ինչ մենք ա յսօր ենք րմբռնում ա յդ ան
վան տակ: Ն րա ն ավելի ընդարձակ իմաստ 
էր տրվում: Ա յն իր մեջ սւմփովտւմ էր նաև 
գրականությունն ու պսւտմությունր, որոնք, 
իհարկե, Վաւյարշապատի դպրոցում չէին 
ա նտեսվա ծ: Թ ա րգմա նվել են նաև եկեղե
ցական պատմության վերաբերյւպ գործեր, 
որոնց ոսկեդարյան ընտրելագույն լեզվով 
նմուշներից մեզ հասել են, ինչպես Եվսեբիոս 
Կեսարացու «Եկեղեցա կա ն պատմությու
ն ը » ^  և  «Ժ ՛ա մա նա կա գրություն»^ (Ք րո նի
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23 Տ ե ս  ս ր ա ն ց ցուցա կը Հ ա ն դ ե ս  Ա մ ս օր յա , 1 9 3 2  р . ,  
էջ  1 2 3 — 125;

֊ ՚  Ա յպ ո .ա ճ  ա ն  Ա . ,  ն ա յն ր , էջ  7 3 — 7-1:
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կո ն ), որոնք հայերենի են վերա ծվել Մաշ
տոցի հրամանով, ապա հավանաբար որպես 
դասագիրք գործածվելու համար Վսւղար- 
յապատի վարդապետարանում կամ ժողո- 
վըրդին խելամուտ դարձնելու համար տիե
զերաբան կամ եկեղեցական պատմության 
գլխավոր անցքերին:

Պատմականների շարքին մեջ կարող ենք 
մուծել նաև Լաբուբնսւյի «Վարդապետու
թյուն Ա դդեի» գործի թարգմանությունը ա - 
սորերենից, ինչպես Ագաթւսնգեղոսի «Պ ա տ 
մություն Հա յոց »-լւ, Փավստոս Բուզանդի 
«Պատմություն հա յոց»-ը, Կորյունի «  Ոատ- 
մություն վարուց Մաշտոցա վարդապե
տի ն»-ը, որոնք վավերական կերպով Ե դա 
րում են հւսյացվել-գրվել:

«Իմաստասիրությունը կամ հոետորու- 
թյունը կամ ճարտասանությունը նույնս|ես 
անկասկած կավանդվեր Վաղարշապատի 
դպրոցին մեջ հունարեն «Պիտ ոյից գիրք»-ի 
վրա25:

Վաղարշապատի վարդապետարանում 
հոետրության դաս լինելու մասին Կորյունն 
ասում է. «Պարզախոս, հոետորաբան, կըրթ- 
ված, աստվածատուր իմաստությանը ծա
նոթ»26: Նույն դարում փայլած Հովհա ն Ման- 
դակունին թողել է գեղեցիկ ճաոեր: Ե դարին 
էլ ճարտասանության դաս տրված պ ետ ք է 
լինի մանավանդ որ ըստ Փարպեցու ս. Սա
հակ, որ «հույժ լցվա ծ վարժությամբ գերա 
զանցում էր բա զմա թիվ հույն գիտնականնե
րին, լինելով կատարելապես հմուտ երա- 
ժըշտական տաոերին ե  հռետորական հոր- 
դասաց հայտնաբանաթյան, ավեյի Աս հմուտ 
(տ եղյա կ) էր երևում փիլիսոփայական ար
վեստ ներին»27: Չէր կա րող զա նց աոնել. 
հռետորության ուսումը ավանդեյ Վ ա ղա ր
շապատի դպրոցի մեջ: Նշանակալի է, որ
շեշտված է, թե. «Սահակ լավ քա րոզիչ էր, 
ուր որ գնար, «յոստանի կամ ի հովս» կքա 
րոզեր ն իր խոսքը մեծ փափաքու| կունկըն- 
դըրվեր թե եկեղեցական և  թե աշխարհական 
դա սից»:

Ե դարու հայ եկեղեցու վիճակն արդեն 
անհրաժեշտ էր դարձնում ա յդ ուսման կա 
րիքը, որովհետև ճարտասանությունը և 
տրամասությունը իրարից անբաժին էին, և  
երկուքն է լ  կարևոր էին պաշտպանելու հա
մար քրիստոնեական վարդապետությունը 
ընդդեմ հեթանոս իմաստասերներու և  սւ- 
ղա Օղավորության:

Հետևաբար, ճարտասանության հետ 
տրամաբանությունն էլ, կամ ավեյի լա յն ա-

и  1օ. Գուրյսւն, Ա րև , |9. 6348 :

!0 Կ որյուն , նույնը, է ջ  105:
5Г Փ ա ր պ եցի , նույՕր, է ջ  32 :

ոումով' իմաստասիրությունը կամ ւիիփսո- 
ւիայությունն էլ նույնպես պ ետ ք է ավանդ
վա ծ լիներ:

Նկատելի է , որ իմաստասիրական ուսում
ները միշտ ամենամեծ խ նա մքով ուսումնա
սիրվեցին հունական եկեղեցու մեջ: Պղւս- 
տոն և' Արիստոտել շատ մեծ ազդեցություն 
ո ՚ն եցա ն  գիտական զարգացման վրա: Եկե
ղեցու հայրերը մինչև անգամ աոաջւսրկել 
են, որ Արիստոտելի ուսումը ավանդվի իբրև 
ներածություն աստվածաբանության:

Ուրեմն իմաստասիրության ուսումը, հույն 
քրիստոնյա վարժարանների մեջ այնքան 
կարևորությամբ մշակված, չէր կա րող ա ն
տեսվել Վաղարշապատի դպրոցին մեջ, որի 
վարիչները և ուսուցիչները մեծ մասամբ 
հունական քրիստոնեական կրթություն ու
նեին:

Այսպ ես, ս. Սահակը «տեղեկացեւսլ էր 
փիլիսոփայական արուեստից»' Փարպեցու 
բա ռերով և ս. Մեսրոպ Մաշտոց անծանոթ 
չէր նրանց իր կա րգին, որպես հելլեն դա ս
տիարակությամբ մարզված մեկի:

Մեր թարգմանիչները, անմիջական գոր
ծակիցները Սահակի և  Մեսրոպի, նույնպես 
անծա նոթ չէին հույն իմաստասերների գոր
ծերին և ճանաչում էին Պղատոնի, Արիստո
տելի և  այլոց գործերը իրենց բնա գրերով, 
որոնք ուսումնասիրության առարկա էին հու
նական դպրոցների մեջ: Մեր վարդապետ
ները, երբ Բյուզւսնդիոն գնա ցին, ասան 
«զգործնա կա ն և  զտեսական զիմաստասի- 
րութիւն և  զմասունս նոցա, որք են թուով 
երկոտասան»:

Նույն դարում թարգմանված բա զմա թիվ 
ասորական և  հունական հայրերի վարդա 
պետական և  բարոյագիտական գրվա ծքնե
րը, որպես հայրաբանականք, հավանաբար 
գործա ծվել են որպես ճարտասանական ար
վեստի զարգացման դասագրքեր:

Արդարև, շատ հավանական է , որ թե հա
վատ քը զորացնելու և  թե Վաղարշապատի 
դպրոցի ուսանողներին ճարտասանության 
մեջ մարզելու համար ոսկեդարում թա րգ
մանված լինեն նաև Եվթաղի, Հերոնիմոսի, 
Եպիփանի, Սեբերիանոսի, Ծվսեբիոսի, Ե- 
մեսիայի եպիսկոպոսի, Կյուրեդ Ա ղեքսա նդ- 
րացու և  Կյուրեդ Երուսաղեմցու, Բւսրսեղ 
Կեսարացու, Ծ վագր Պոնտացու, Հյուպոլի- 
տոս Հոոդոսցու, Գրիգոր Սքանչելագործի, 
Արիստիդես Աթենացու, Եփ րեմ Ասորու, 
Հա կոբ Մ ծբնա  հայրապետի (ա վելի ճիշտր 
Հրահատ Զգոն Պարսիկի, Զենոբ Ամիդի ե- 
պիսկոպոսի, Ուոհայի եպիսկոպոսի ճա
ռերը2*:

и  Տ ե 'ս  Հ ա ն դ ե ս  Ա մ սօր յա , 1 9 8 2  |» ., էջ  118— 123:
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Վաղարշապատի վարդապետարանը տե- 
վել է մոտ մեկ դար (գրերի գյուտից մինչև 
Վահան Մամիկոնյանի մահը 405— 5 1 0 ): 
Դպրոցը հովանավորում էին Մամիկոնյան- 
ները, որոնցից ոմանք ա յնտ եղ ստացան ի- 
րենց ուսումը:

Մաշտոցի մահից հետո (4 4 0 ) դպրոցի 
տեսչությունը ստսւնձնած պետք է լինի, ըստ 
Դուրյւսնի «վերա պ րող երեք սաներից մեկը, 
հավանորեն Եզնիկ, որուհ անմիջապես հա
ջորդն էր թերևս Աղան Արծրունին: Ասոը 
հաջորդած է Ղ ա զա ր Փաըպեցին, վերջինը 
Վաղարշապատի դպրոցի տ եսուչներեն»՜9: 

«Ա յսքա ն կարևոր դեր ու այսքան արդյու
նավոր գործ կատարող հաստատությունը' 
երկրին քաղաքական կացության և  դժբախտ 
պարագաներու բերմւսմբ' չկըցաւ| տևական 
փայլով մը իր գոյությունը շարունակել, և 
հարյուր սսսրիներու փայլուն գործունեու- 
թյունե մը հետո անշքա ցա վ, որքա ն արտա

քին պարագաներու' նույնքան նաև ներքին 
վեճերե մաշած և հեղինակավոր ւսոաջնոր- 
դութենէ զուրկ»10:

Այսպես, 451 .թվից հետո այն խանդավառ 
գործունեությունը, որ սկսվել էր Սահակի և 
Սեսրոպի միջոցով, ընդհատ վեց: Նույնիսկ 
հասարակաց դպրոցները փակվեցին:

451 թվականից հետո շատ հավանական 
չէ , որ Սահակ-Սեսրոպյան դպորցական 

ցանցը իր կանոնավոր ընթացքը շարունա
կած լինի Հայաստանի պարսկական և  հու
նական բաժիններում: Հա յ պետական և ե- 
կեղեցական ամուը հովանուց և  քա ջա լերա ն
քից զրկվա ծ հայ կրթական գործում շատ 
բան պիտի մնար պատահականության: 

Այնուամենայնիվ Վաղարշապատի վար
դապետարանը իր գոյությունը պահպանեց 
ս. էջմիա ծնում որպես հւսյրապետանոցի 
դպրոց մինչև Աթոոի Դ վին փոխադրումը 
(4 8 5  |а.) ,  որտ եղ բա ցվեց հոգևոր դպրոց:

«  Խ . Գ ո ւր յա ն , Ա ր և ,  р .  6 3 4 8 :
30 Ա լպ ոյսւճ յա ն Ա .,  ն ո ւ յ ն ը ,  Ա ջ 8 2 :  

%
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Ս. ԳՐԻԳՈՐ ԼՈԻՍԱՎՈՐԻՉ ՈՐՊԵՍ ՄԱՏԵՆԱԳԻՐ

«Ղ Ա ՐԴ Ա Պ Ե ՏՈ ԻԹ ԻԻՆ  ՍՐՐՈՅՆ Գ ՐԻ Գ Ո ՐԻ » ԵՎ  «ՅԱ<1Ա1սԱՊԱՏՈԻՍ' б Ш Ъ -ԵՐԻ 
Ա ՐԺ ԵՔ Ն  ՈԻ Ն Շ Ա Ն Ա Կ Ո Ւ Թ ՅՈ Ւ Ն Ը ՄԵՐ ԵԿ ԵՂԵՑԱ ԿԱ Ն Մ Ա ՏԵ Ն Ա Գ ՐՈ Ւ Թ ՅԱ Ն  Մ ԵՋ

ճա ռը՝ հռետորական արվեստի կանոննե- 
րով գրված ընդարձակ քա րոզը, եկեղեցա 
կան մատենագրության հնսւգույն ու կարևոր 
գրական տեսակներից մեկն է, որը հանդի
սավոր առիթներով ընթերցվում կամ ար
տասանվում էր ատյանում, եկեղեցում, և  ա յդ 
պատճառով էլ կոչվում էր նաև ատենաբա
նություն, բեմբասացություն:

Ինչպես ընդհանուր եկեղեցական գրակա
նությունը, այնպես է լ  մեր հին մատենագրու
թյունը հարուստ են եկեղեցական հայրերի 
գրած ճառերով:

Գրերի գյուտից և Աստվածաշնչի հայերեն 
թարգմանությունից հետո, մեր թարգմանիչ 
վարդապետները մեծ ուշադրություն են 
դարձնում նաև ճառերի թարգմանության 
Վրա:

Կորյունը վկայում է, որ ս. Մեսրոպ, իհար
կե նաև ս. Սւսհակ, ստանում էին «բա զում 
շնորհագիր մատեանս զհարցն եկեղեցւոյ» և 
«զհւսյրապետացն սրբոց ճշմարիտ զիմսա- 
տ ո ՚թ ի ւնն » և  թարգմանելով տարածում էին 
Հայաստանում' իրենց «վիճակում զգուշու
թյան համար» (1սորենացի):

Ե-րդ դարում մեր թարգմանիչների ձեռ
քով հայերենի վերածված հույն և  ասորի ե-

կեղեցակսւն հայրերի գրւլածքների մեջ հի
շատակվում են Աթանաս Ալեքսանդրացա, 
Կյուրեդ Երուսաղեմացու, ք^արսեււ Կեսարսւ- 
ցու, Գրիգոր Նյուսացու, Հովհսւն Ոսկեբերսւ- 

՚ն ի ,  Սեբերիւսնոսի, Կյուրեղ Ալեքսանդրացա, 
Եփրեմի և ա յլ եկեղեցական հայրերի ճառե
րի թարգմանությունները:

Ծառ են գրո:մ նաև մե՛ր եկեղեցու հւսյրա- 
պետներն ու վարդապետները, ինչպես ս. 
Սսւհակն ու ս. Մեսրոպը, Եզնիկն ու Եղիշեն, 
Խորենա ցին ու Գա վիթ Անհարթը, Մւսն- 
դակունին և  ուրիշներ՝ հետագա դարերում:

Սակայն, ըստ մեր հնագույն պատմիչների 
և մատենագիրների վկայության, ս. Գրիգոր  
Լուսավորիչն է հանդիսանում ո'չ միայն հայ 
հոգիների լուսաւխրիչը՝ «զմերոյ լուսաւո- 
րութեանցն լուսսսոր վերակացու»-ն, ինչպես 
նրան բնութա գրել է 1սորենւսցին, ա յլ նաև 
«մերոյ լուսաւորութեան նախաշափղ և  նւս- 
հապ ետ »-ը, այսինքն հիմնադիրը մեր եկե
ղեցական մատենագրության (Մովսես Խո- 
րենացի, Պատմություն հայոց, Թիֆլիս, 1913, 
էջ 2 4 7 ):

Արդարև, մատենագրական հնագույն 
վկայությամբ Լուսավորչին են ընծայվում, 
սւյլ գործերի շարքին, մանավանդ, կրոնա

«ւՍ՚Ա-սւ»
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կան մեծ արժեք ներկայացնող երկու կարե- 
վոր աշխատություններ, ճսւոեր, որոնք ի- 
րենց բովանդակությամբ հիմք Ս աղբյուր են 
հանդիսացել մեր հետագա դարերի մատե
նագիրների Ս աստվածաբանների համար, 
իրենց մատենագրական երկասիրություննե
րի մեջ:

Ա յդ երկու աշխատություններն են'
1. Վարդապետութիւն սրբոյն Գրիգորի,
2 . Ցաճսւխապատում ճսւոք լուսաւորք 

սրբոյ Հօրն մերոյ երա նեյտ յն Գրիգորի Լու- 
սաւորչի:

Վ Ա ՐԴ Ա Պ Ե ՏՈ ԻԹ Ի ԻՆ  ԱՐԲՈՑՆ ԳՐԻԳՈ ՐԻ

Մեր պատմիչներից աոաջինը Ագսւթան- 
գեղոսն է, որ իր «Պ ա տ մութխ ն հա յոց» ար
ժեքավոր երկասիրության մեջ ամբողջու
թյամբ մեջբերել է «Վա րդապետութիւն սըր- 
բոյն Գ րիգորի» ճաոորեն գրվա ծ ա յդ աշխւս- 
տությունը: Այս հոդվածի նպատակից դուրս 
է խոսել Ա գաթանգեղոսի անձնավորության, 
նրա պատմության մատենագրական արժե
քի, ժամանակի, լեզվի և  ա յլ հարցերի մա
սին: Ագա թա նգեղոսը Գ ՞-րդ  դարի հեղինակ 
է, թե Ե-րդ դարի, դա բանասիրակւսն-մա- 
տենագիտական հարց է : Կարևորն ա յն է , որ 
Ա գաթանգեղոսի մոտ եղած «Վ ա րդա պ ե
տութիւն սրբոյն Գ րիգորի» գրվա ծքը մեր ե- 
կեղեցական մատենագրության հնագույն 
և  աոաջին գրական աշխատությանն է , և  որի 
կրոնական արժեքի վրա ցանկանում ենք 
խոսել:

Ա գա թա նգեղոսի պատմությունը, գրված 
Տրդա տ  Գ -ի հրւսմանով, նախ պատմելու 
համար «զհա յրենեսւցն գործս քսւջաթեան 
քա ջին 1սոյրովույ. . . »  к  ւսպա «վւսսն հօրսւ- 
մոյն քաջութեանն Տրդա տ սւյ» (Յւսոա ջա - 
բւսն, էջ 1 5 ) , լայն տ եղ է հատկացրած Пин 
եկեղեցու մեծ նահատակին' ս. Գրիգոր Լու
սավոր չի կ;ա նքի, աոա քելա կա ն, քարոզչա՛

՛կա ն գործունեության և  վարքագրության, 
«վւսսն սիրելեսւցն վկա յիցն Ա ստ ա ծոյ... թէ 
որպ է ՚ս  և  կամ զիա ՛րդ եկեսղ իբրև լուսաւորք 
ծագեցին, փարատել զմ էգ խասսրի ի Հ ա 
յաստան ա շխա րհէս» (1 5 ) :

Ագւսթսւնգեղոսի պատմությունը բա ղկա 
նում է չորս գլխավոր մասերից, 
ա ) Վ ա րք և  պատմութիւն սրբոյն Գրիգորի,
՜բ) Վկայաբանութիւն Հոիփսիմեւսնց, 
գ )  Վարդապետութիւն սրբոյն Գրիգորի, 
դ ) Դա րձ փրկութեան աշխարհիս Հա յա ս
տան, ընդ ձեոն սրբոյ նահատակի:

Ա գաթանգեղոսի պատմության Ա , й  և  Դ  
մասերը պատմական մեծ ա րժեք են ներկա
յացնում' Դ  դարի հայ եկեղեցու ե հսւյ ժողո- 
վըրդի պատմության համար, որպես հնա
գույն թե' եկեղեցական և  թե՛ ա զգա յին սւաս-

ջին աղբյուր, իսկ Դ  մասը ունի զուտ կրո
նական, հոգևոր և  բարոյական մեծ նշանա
կություն:

«վա րդա պ ետ ութիւն սրբոյն Գ րիգորի» աշ
խատությունը մի ընդարձակ ու հոյակապ 
ճաո է, մեր օրերի բացատրությամբ' Հին և 
Ն որ կտակարանների սրբազան պատմու
թյուն, իր լայն հասկացողությամբ և ընդգըր- 
կումով, ինչպես նա և հայ աոաջին քրիստ ո
նեականը, ուր խոսվում է նաև քրիստոնեա
կան կրոնի հիմնական վարդապետության, 
հավասւո գլխավոր կետերի, բարոյական 
սկզբունքների մասին, տիրական շեշտով, 
հեղինակությամբ և համոզումի կրակով:

«Վա րդա պ ետ ութիւնը» բաղկանում է շուրջ
450  աոանձին հատվածներից և Աստվածս* 
2Ընչի պատումների ֆոնի վրա սկսվում է սւ- 
րարչագործության պատմությամբ, «երկնի և 
երկրի, հրեշտակաց Ա աոաջի մարդոյն. սւս- 
տուսւծակերս| նմանութիւն և անճնիշխսւնա- 
կան պատիլ մսւրդոյն»:

Արարչագործությունը կատարվում է 
< մ]ոսսնակւսն Երրորդութեանն միով գօրա - 
թեամբ կամացն ամենսւզօրաց, միտիտրհ, 
ւփւՈկւսմ, միաբուն ինքնւսթեա մբ» (էջ  133) և 
հրամանով «լինել լոյս, և  ւսնդէն լոյսն հսւ- 
մասվփւո' խաւարակուլ օրա բեր» (1 3 4 ):

Արարչագործության լրումը, թագն ու 
պսակն է հանդիսանում մարդը, որը ստ եղծ
վում է Աստծու պատկերով և նմանությամբ, 
«սա ր դ պատկեր Աստուծպ է » , որպես «ի շ
խ ա ն», նրան տ րվա ծ «{ւսսատութեան, բա - 
նա ՚որութեա ն, խելամտութեսւն, կենդսւնա- 
թեա ն, հոգևոր շունչի» համար, որպեսզի նա 
ճա նա չի, իմանա և մտքում պահի «զսւմե- 
նւան շնորհաց զա ստ ոսսծա կիր, աստաածա- 
տուր իմասսւութխնն և  զբանաւորութիւնն, 
զւսստ ;ււսծա ծա նօթո:թիւն և  իշխել ի վերայ 
ւսմՒնսւյն երկրաբուղխ, երկրածին ստ եղծա - 
ս ՚.5ոցն և  կա ցոյց զնսւ տէր ամենայնի» 
(1 3 6 ) :

Ս ստ վա ծ մարդուն փառավորում է և մե
ծարոս]' «մ տ օ ք » և «ա զա տ ութեա մբ», օժտում 
«ա նձնիշխ ա նա կա ն կամացն իշխանու- 
թ եա մբ», այսինքն ագատ կա մքով, որպեսզի 
նա «իւրու|ք կսւմօք ա նձնիշխանաթեանն գի- 
տ ա սցէ ընդ բարեսւցն գործոց, ...գիտ ա սցէ 
խո ս սւսւլ ի չա րէն, զբա րին ընտրե] խ րոց 
կամացն լաւութեամբ իբրև յինքեա ն քաջու- 
թ ե ն է» (1 3 8 ) :

Բայց մարդը ընկնում է փորձության մեջ ե 
մեղանչում իր ազատ կամքու| և  ցանկու
թյամբ՝ «խսւբէութեամբն ա պ ա կա նեսղ» Ա ո- 
րի հետևանքով է | «յաստուածակերպ ւիա- 
ռսւցն մերկա ցա ն»:

Ս ստված սակայն >ի լքում իր անաոակ որ
դա ն' մեղավոր մա րդա ն, ա յ| «հա յրա բա ր
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գթացեւսլ բա րեգործն*, և  
ս ո ր բ  մարգարեների «իմաստուն րժիշկնե 
,փ » միջոցով «գդե՛լ »լ֊աւԱքա «*ո «  ըստ дш ш я 
հիւանդին պատրաստել, բաոնւսլ ջնջել զ գ

|ՈԱյնուհետԱ ճառագիրը, Ադամի մեղանչու
մի Ա Կայենի եղբայրասպանության առիթով,
շոշափում Է «բսւրու և  չա րի» ^Ո ՅԱ - ՓԻւԻ- 
սոփայորեն հասնելով ճշգրիտ եզւսսհան- 
с.,,'ւ1 ների. «չա րն անձնիշխան կամաց մտն
ալ՝ կործանէ զիւրաքանչիւր ոք 
այ, յԱ րա րչէն բարի եղեա լ ամենայն հաս-
սսստեցան» (1 3 5 ):

Աստված մեղավոր մարդկությանը փրկելու 
Ա նրան իր նախկին մարդկային արժանա- 
ս,ասւվության իրավունքի ե  փառքի մեջ վե
րահաստատելու համար, ի գործ է դնում հո- 
գեվոր դաստիարակության բոլոր միջոցները 
աաւոիժ, խոստում, համոզման մեթոդ: Այս 
իմաււտով Հին կտակարանը, նախապատ
րաստական շրջանն է հանդիսանում մարդու 
հոգևոր փրկության, «բա զում մասամբք և 
բազում օրինակօք' կանխաւ խօսեցաւ Աս- 
տուած ընդ հարսն մեր մւսրգարէիւք և  ի 
վախճան ատւրցս այսոցիկ խօսեցաւ ընդ մեզ 
Որդտվն»:

Լուսավորիչը, երբ խոսում է հրեաների հե
թանոսական, կռապաշտական բարքերի 
«անմիտ յիմարութեան և պ ղծութէա ն» մա
սին, ակնարկում է նաև հեթանոս Հա յա ս
տանի կոպիտ բա րքերը: Շատ հատկանշա
կան են Լուսավորչի հետևյալ ակնարկու
թյունները մեր ժողովրդի կրոնական հին 
բարքերի մասին. «Որպէս և  աո ձեզդ իսկ 
տեսանէի զքարապաշտ, զփայտապաշտ մո- 
լորութիւնսդ, որ ա ո տ գիտ ա թեամբ ի ձէնջ 
նկարեցան, որ ոչ լսեն, ոչ խոսին, ոչ իմանան 
Ա ոչ չարժին և ոչ գո յ շունչ ի բերա նս նոցա. և 
թողեալ տէր զԱստուած կենդանի, զԱրա- 
րիչն երկնի և  երկրի, անշունչ անմոունչ քա- 
րանց պսւշտօն մատուցանեիք, որ ոչ ինչ 
իսկ ե ն »  (1 4 8 ):

ճառի մեջ, շահեկան ակնարկություններ 
կան հայ հեթանոսական կրոնի մասին (տե՞ս 
էջ 266, 294, 2 9 5 ):

Այնուհետև ճաոագիրը կա նգ է աոնում 
մարդեղության խորհրդի, նրա նպատակնե
րի և  հոգևոր, բարոյական փրկագործական 
արդյունքների մասին:

Մարդեղության և փրկագործության խոր- 
հըրդի զսպանակը, գործող սկզբունքը, ուժը 
Աստծու սերն է դեպի մարդը:

Աստված հսւմագույքը ստեղծեց «իր բարի 
կամեցողութեամբ» և  մարդուն փ րկեց Իր սի
րով և ազատ կամքով: Քրիստոս «ի  մւսրդ- 
կեղէն մարմին պատեցսս, մարմնովն իւրով 
զւսմենայն մարմին կենդանւսցոյց, ...զմա հ-

կսւՐացոա անմւսհացուսցէ անմահ հոգւովն, 
պւստուեսցէ սւստուածեղէն փ ւսռօքն» (1Տ5 ) 
և  կամ «ծա ռա յա կից ե ղ և  մարմնով մւսրդկու- 
թեանս և  ա զատեաց ի մեղաց զմսւրդկու- 
թէւսն մարմինս» (1 Տ < ) :

«ճշմա րիտ  հսսւստք այս են. խոնւսրհեցւա 
և  խաոնեաց զԱստուածութիւնն ընդ մսւրդ- 
կութեանս» (1 9 4 ):

Այնուհետև, հեղինակը ս|ատկերավոր ո- 
ճով, արտահայտիչ ձևով, թևավոր մտածում
ներով պատմում է Փրկչի երկրավոր կյանքի 
տնօրինությունները, ավետարանական դըր- 
վագները, բարեգործությունները, կա նգ է 
սանում խաչելության, հարության խորհրդի 
ւիրկագործական նշանակության վրա և ւս- 
վարտում է իր ճսաը մեոելոց հարության և 
հանդերձյալ կյանքի մասին ավետարանա
կան խորհրդածություններով և վախճանա
բանական ակնարկություններով: «Վարդսւ- 
պետութիւն»-ի մեջ կարևոր տ եղ է հատկաց
վա ծ հավատդ և դավանության հարցերին, 
ինչպես «դա ւա նութխ ն ուղղաւիաո հաււստոյ 
յամենասուրբ երրորդութիւն» (1 8 3 ), «համսւ- 
ձայնաթիւն աոաքելոց ի վարդապետաթիւն 
հաւսւտոյ» (3 5 9 ) :

ճառում ակնարկություն կա նաև ս. Հռիփ - 
սիմե կույսերի նահատակության մասին 
(էջ  2 7 1 ) , «ա հա  երեսուն և  եօթն բաժւսկք 
քրիստոսեանք, որ եկին պաշտել ձեզ. արդ 
դուք սպանողք էք  ա յսց սպանելոց, հսսա- 
տ ա ցէ ՚ք  զհաւսւտս սոցսւ և  ձգեցԼք զլա ծ, 
նոցա, լերուք վկա յք ճշմւսրտութեանն քարո- 
զ ա ց » (2 7 8 ) :

Հոիփ սիմյա նք իրենց նահատակությամբ 
«եղեն  տաճար Աստուսւծութեան և տուն 

. Հոգւոյն սրբո յ... որպէս Գ ա ռինք մատացսւն 
ի մահ և  եղեն զոհ փրկութեա ն» (2 9 7 ), հա
յոց աշխարհին:

ճա ռերի լեզուն կենդանի է , պատկերա
վոր, բաբախուն, հարուստ թևավոր մտա
ծումներով:

Հա տ վա ծներ «Վ ա րդա պ ետ ա թիւն սրբոյն  
Գ րիգորի» ճառից

«Ս պ ն  օրինա կ որպ էս մ շսւկութ խ նն, զի  նա խ  վա րս  

վսւրեա լս ցելեա լս կա կ ղ հ ա լս  հհրձեա լս , ա կօսա ոիգ  
պ ա տ ա ոհա լ զհրկ իրն  սևա կոշտ եա լ, պ ա րա րտ ա ցա - 

ց ես ղ ' նա խ  քր տ նա բե ր  ա շխ ա տ ո ւթ յա մ բ  Ոա տանիցեն  
զը նդվս զր  ա րմա տ սն մ ո լեբո յս ս , տ ա րա պ ա րտ  աՏումն  
սիզւսբոյս  բսւԱ ջա րոցն, Ա ա պ ա  ս ե ր մ ա ն ե լ զսերմա նիս  

(՛օգտ ա կ ա ր ն  ց ա ն ի ց» ( է ջ  2 5 9 ) :
՚  «Ա ր դ ՜ պ ա րտ  է  ձ ե զ  կ ա կ ղ ե լ զ ա ն դ ս  մտ ա ց 5ե ր ո ց , Ա 

խ լե լ զմեղսւԱ գ ա յթ ա կ ղ ե ց ո ւց իչս  ւա նՏսւնց Տեր ո ց , ււր 
խ ա փ ա ն ւսնոեն ա րզա րա րհս ւնցն ի ծ հ զ  բուս ո ց ն , ա յ

սինքն կոա պ սւշտ ութեա նցն սովւփ ութ իւնբ, ւտ ի նա խ - 

նեա ցն նետ է մււլորեսւլ դ ա ն դ ա չե ցի ն . որ իրրԱ բուն  
Անդ ա րթ ունս  հ ղ ե ա լ' յիմսւյւա կորոյս ա ն մ տ եա լբ ' ընդ
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վւսյր |ւսսր|ւււսփեցին ,,չ ի ն չ յսգտ ա կսւրսն , ա յլ յա Օսւյ- 
նա|.>|ււնււ ի սնոտ իս ի տ ա րա պ ա րտ ս յա ն օգո ւտ ս , ււր 

|!ն ա լ ո չի ն չ իսկ Ան, ո ՛չ օգուտ  Ա ոչ վ ն ա ս  ումեք: 
Օ գուտ  չ ե ն , ւ|ի սւնչա նշք !■(!, սւնիմա սւոք սւնխւս- 
Դա ց ք , սւնշա րժք լո կ . ո մ ա ն ք  ՜կ ո փ ա ծ ո յք  հն և ոմա նք  
ւ՜ուլսւծոյք, եւլեսղք ի մտ ա ց ճա րտ ա րսւց» (Է ջ  2 8 1 ) :  

«Ա ս տ ո ւա ծ , որ ա մ ե ն ա յն խ  լո յս  Է, ա մենսւյնիւ լուր 
Է, ամենսւյնիւ տ հս Է, ա մ են ա յն խ  բա ն Է, ա մենա յնխ  
ղսրա լծխ ն Է, ա մ ենա յնի ! իմսւստւսիփւն Է, հոգի կ ե ն 

դա նի, հուր կի ղ ե լո յ, [ոյս ա նփ ոփ ոխ  Է, փ ա ո ք  ա նա 

պ ա տ ում, ա4|>Աի(| տ եսիլ, ա ն բս ս  մ ե ծ ո ւթ խ ն ' երԱԷր 
նոցւս' որյսւվւ «լի նոքւս կա րա սցեն հա նդա րտ ել նորա  

տեսլէւանն մեծալււեւսն» (Է ջ  1 5 9 ) :

«1?ւ որպ էս հա տ ն մերկ յե ր կ ի ր  ա ն կ ե ս ղ ' րւսսեա լ, 

ա ոեսւլ ա րմա տ ս, բ ե ր ե ա լ ց ողուն , ա րճսւկեա լ ս տ ե ղ ն , 
1լւսս|եալ սունր, ջովսւցեա լ, ա ո լց ե ա լ հա սկա թ ուռ, րնդ  

միոյ հւստոյն բա ղո ւմ ս  ա ոեա լ ի շա յեկսւնա լտխն սեր- 
մ ա նելեա ցն ս |տ տ րա ստ է' նո յնպ էս Ա ա նդ է  տ հսա նե լ. 
րուսեա լ սւնոինք ա րդսւրոցն ի գերեղմս ւնա ց, նոյն  

մա րմինք նոյն հոգւով  րերեւսլ ղ գ ո ր ծ ս  վ ա ս տ ա կ ոցն  
ա րդա րութ եա ն* ա նդստ ին ի գե ր ե ղ մ ա ն ա ցն  յա ր ք ս ղ ա -  
|»իւն  վ ե ր ս ւն ա յցե ն » ( է ջ  2 6 4 — 2 6 5 ) :

«Ո մ ն  իրրԱ ղ ա ր մ ս ս ն  քա ղ ցր ա հ ա մ  Ա ղ գե ղե ցկ ա տ ե ս . 
ո րս|էս  ա ս է յւսա ս ջըն ծա յ մ սւրգա րէութ խ նն, |«է  «Ա ր -  

դ սւբքն  իրրԱ զա ր մ ա ւենի ս  ծ ա ղ կ հ ս ց ի ն , Ա ի բ ր և  ղմա յր- 

՚ւ ը ն  Լ իբա նա նու բ ա ղ ո լմ ք  ե դ ի ց ի ն »  ( է ջ  3 2 4 ) :

« Զ ի  ա րմ ա ւն զ խ ր  տ եսիլն  Ա ղ գ ո յն ն  և  զհ ա մ ն  Ա ղ ա 

րա րն րերիցէ Ц ղրնա կսւն ղա ր մ ա տ ո յն , ղ ծն ն դ ե ա ն  
բ ո ւս ո յն : Ն ո յն պ էս  և  թ ա ղ ն  ղ տ ես ի լ ի լր ո յ տ եր ևո յն  և  

ղա րա ր կեղԱոյն Ա ղտ ա րր մ րգո յն  ի նմ ա նէ որ ի շ. Ա 
ա յլք ն  ի ն մ ա ն է  ո ւր ո յն ք : Զ ի  կա րմրսւխ նՅորն ղ իլր  օ -  

րինսւկն, Ц կա րմրսւտ ա նճն <լիւրն, Ц կա րմրա դեղս!! 

ղիւրն: 1<ւ են նոյն ի նորին բ ն ա թ ե ն է  որ ա յլսւգոյ(!ք  
ե ն . ղի Ա զհ ո տ ն ա նդա մ  խ ր ս ւք ա ն չխ ր  ոք  ի նոցւսնէ  

ա ռա նձինն ա ր ա ս կ ի ցէ» ( է ջ  3 2 4 ) :

«Ս ո յն պ էս  Ա գա ն ա կ  գ ա ն ա կ  և  եր փ ն եր փ ն ծւսղ- 
կւսնցն. ո ր պ էս  մա նրա գորն Ա վ ա ր դ ն  Ա շուշա նն և  ա ս-  

պ ա ղա նն Ա յա սմ իկն Ա ա նիւսրն Ա սմնա կն և  ներգիսն  

Ա շա մ պ ղիտ ա կն ե  մ եղրուկն , հ օր օտ ն  Ա մ օրօտ ն և 
մա նիշա կն. Ա ա յ|ն  ա մենա յն հա մա սպ րա մ ծա ղ կ ա նցն  
Ա (՜Ոսոոցն բ ո յս ք  բ ո դ բ ո ջ ո ց ն  գսւրնա նւոյն երևեսցին  

յհտ  Տ մ ե ր ա ն ւո յն » (է ջ  3 2 5 ) :

« Ն ա  Ц մւսնրա խ ոտ քն դ ա լա ր ի ք ' իմն ի մ ն  և  ա յլև -  

ւսյլք Ա որիշք են ն մ ա նո ւբհ ա մ բ ի մ իմեա նց, որպ էս  

լօո ն  Ա վա րսա կն Ա կնիւնն, Ա որ ի ն չ նմա ն է  ն ո ցա : 

Ն ա  Ա սերմա նիքն օ գտ ա կ ա ր ք մ ա րդկա ն, որպ էս ցո- 

րեա նն Ա հա ճա րն Ц գա րին Ա կորնա կն Ա ղա ւսւրսն և 
ոսպ նն Ա ո լո ո ն ն  Ա ո ր ի զն  և  դ կ ո ւղն  Ա սիս եոնն, Ա այւ 
ևս բ ա ղ ա մ  ս ե ր մ ա նի ք ' զ ո ր  ի թ իլ ո յ  ոք  կա րա ս ցէ սւր- 

կսւնել: (1ր ք խ ր ս ւք ա ն չխ ր  յի ւր ա մ  ժա մու ի  գա րունն  

ցուցա նեն զ յա ր ա թ ի ւն ն  ի ւր է ա ն ց ' բ ա ս ո վ ք ն  Ա հւսմովքն  

Н հոտ ո վ քն , ր ո ղ բո ջո վ ք ն , ծւսղկովքն և  ը ն դ ո վ ք ն . Ա 
տ երեա ղգես տ ք ղ ի ւր եա ն ց  մ ե ր կ ա թ խ ն ն  ըստ  խ բ ա -  

բսւնչխ ր նմսւնա թեա ն ա գ ա ց ա ն ե ն »  ( է ջ  3 2 7 ) :

«Ա ր դ ՛ ի գա րունս բուս ա բեր ս  Ա ծա ղ կ ա բե ր ս , որք  

ղնււրոգուրխ ն գ ե ղ ե ց կ ա թ ե ա ն ն  գտ ր ն ա ն ւո յն  յետ  հնու- 
Ի’ ե ա ն  Տմ երա նւո յն  ր ե ր ի ց ե ն ' և  թ ոշնոցն  հ ա ւա ց ն  ծա -

2  ս ց ե ա լ ղ իւրեա նց ժա մսւԼ ՚ա կ գա լս տ եա նն : Որպ էս 
յա յււ հ ա յե ցե ա լ մ ա րգա րէն Ե րեմ իա ս ա սէ, զ խ ր Ոյ  ժա 

մա նա կին զ դ է պ ս  ի ն մ ա ն ա թ խ ն  օրինա կ ա ց յա ն դ ի -  
սանուլօիւն բ ե ր է /Ա  զհա ն դե ր ձ ելո ցն  ա կնա րկէ , ա սելն , 
թ է  «Ա րդա րԱ  ծի ծ ա ռ ն  Ա տ ա տ րա կն և  խ որդն, հա լքն  

վ ա յրի, ծա նեսւն զժա մ ա նա կ գս ղ ս տ ե ա ն ն  խ ր ե ս ւն ց » : 
Զ ի  մա մա նա կա ւ գա ր ն ա նւո յն  Ա ի լրե ա նց գաէստէոսմբն  
ց ո ւցա ն ե ն  ղժա մ ա նա կ վա րուց կ ենա ց ուրա խ ա վետ ն  
մ ա րդկա ն, ի Տա յն  ա ռ ն ե լն , ի  ճ չե լն , ի ճ ոուղելն ՛ ի շի
ն ել բո ւն ո ցն :

Ծ իծսւոն մա րդա սէր է . յորժսւմ  տ ե ս ե ա լ մա րդկա ն՝ 

նովա ւ ճ ա ն ա չե ն  զ կ ա ե ա չա ղ գ ե ս տ  հա սկն գա րն ա նւո յն  
ա ճմա ն : Ի ս կ  տ ա տ րա կն ա մ ա սնա ս էր  եր ե ե ա լ, ղ ջեր -  
մւսՏսւյն քա ղ ցր ա ձ ա յն ն  ի լսելիս մա րդկա ն լն ու. ի 

գ ո ր ծ  ա րկե ա լ ղ թ ե թ և ա գո ր ծ  (ւկրկտ ա կերտ ն, զ դ ա զ -  

ւ ՚ւս ք ե ա յ դփ ա յտ ա կ եր տ ի կ ն ' երկթ ուեա ն Տուոցն  իւրոց  
ա պ ա ւէն ծ ն ն դ ո ցն  իւրոց պ ա տ րա ստ է ( է ջ  3 3 1 — 3 3 2 ) :

«Վ ա ըդսւպ ետ ա թիւն»-ը մեր եկեղեցակսւն 
մատենագրության անկրկնելի, հոգևոր գա ն
ձերից մեկն է, որը դժբախտաբար ցա րդ չի 
ուսումնասիրվել ինչպես հարկն է, որպես 
զուտ կրոնական ստեղծագործություն: Այսօր 
էլ կարելի է այն թարգմանել աշխարհաբարի' 
որպէս հոգևոր դրականության ընտիր էջ, 
և տալ մեր ժողովրդի ձեոքը: Մաքուր, ոս
կեղենիկ հայերեն:

Լուսավորիչ իր «Վա րդա պ ետ ութիւն»-ը 
գրի է ա ոել աստվածային ներշնչման պ ա 
հին, «լուսա տ րել զսիբտ ս խւսւարեալս Հ ա 
յաստան աշխարհիս' հաւատովք և մկրտու- 
թեսւմբ»:

Լուսավորչի «Վւսրդապետութիւն» գրվա ծ
քը մեծ ազդեցություն է գործել մեր հետագա 
մատենագիրների վուս:

Նմա ն բովանդակությամբ և ընդգրկումով 
գործեր, ինչպիսին է «Վւսրդապետութիւն ս. 
Գ րիգորի»-ն, հետագայում էլ գրվել են մեր 
եկեղեցական մատենագրության մեջ, ինչ
պ իսիք են 1049— 1050 թվականին գրվա ծ 
Գրիգոր Մագիստրոսի «Մ եծ են գործք ւսս- 
տ ուա ծա յին» հազարտողյան տաղասացու
թյունը, որը նույնպես Հին և Նոր կտակա
րանների բանա ստեղծա կա ն վերամշակումն 
է դա վանաբանական, վփլիսովւայական 
ընդհանրացումներով, ինչպ ես նաև Նեըսես 
Շնորհալու 1152 թվականին գրա ծ «Յիսուս 
որդի» կրոնաշունչ ընդարձակ բա նա ստ եղ- 
ծււ թյունը, որը բաղկանում է 4000 տողերից, 
և  որը դարձյալ Աստ վա ծա շնչի պատումների 
գեղա ըվեստ ա կա ն-բա նա ստ եղծա կա ն վերա
մշակումն է, կրոնական ֆոնի վրա:

Մեր հին մատենագիրներից շատերը, ո- 
րոնք օգտ վել են իրենց գրվա ծքներում Լու
սավորչի վերոհիշյալ «վա րդա պ ետ ութիւն»- 
ից, մեջբերումներ են կատարում նրանից և 
գրվա ծքի հեղինակ են ճանաչում, առանց



26
!0В 7

վերապահաթյան Ա վարանումի, Գրիգոր

ԼՈԱւսպես,ԻԱնւսնիա Շիրակացին ( է  դար) 
հո Ի Զատիկն Տեսա ն ճառի մեջ գործածում 
է Լուսւսվորչի հետևւալ տ ողը, Ագա թա նգե
ղոսի ց այն մեջբերելով. «Երկրորդ 
1ւ?1սանանան գիշերոյ, գա յ բերէ յան&ին զօ 
րինակ Սիածնփ Որդւոյն Աստուծոյ, պատի, 
թաղի, գուշակ թաղնլոյ յարութեան մեո -

1"  Հովհան Օձնեցին (Ը  դա ր) իր « 4 ^  
ճառի մեջ գրում է . «Ը ստ  նմին օրինակի Ա իմ
պսակսսորն և  հւսյրապետն ս. Գ ՈԻԳՈՐ Ոստ 
տերունական առակին' զյարութիւն մեռելոց 
բուսոց և  տնկոց օրինակէր Ի 
սաբեր և  ի դալարանալ մարդկան ի գերեզ-

'էԱԱւեքտւհետև, ն ո ս ր ո վ  Անձեացին (Ժ  դար)
Ի  մեկնութիւն ժամագրոց, Գրիգոր Նա րեկա 
ցին ( Ժ - ֊Ժ Ա  դա ր) Ի մեկնութիւն երգ էբգո-  
ցի , ե  Գրիգոր Մագիստրոսի (Ժ Ա դ ա ր ) Վեա- 
յւսթյուններ են քաղում «Վարդապետութիւն 
սրբոյն Գրիգորի» ճառից (տ ե ս Հ . Գ . Զա րբ- 
հանալեան, Հայկական հին դպրութեան 
պատմութիւն Դ - Ժ Գ  դա ր, Վենետիկ, 
տպագրութիւն, 1886, Էջ 9 6 ) :

Դեռևս Ե-րդ դարից Ագաթանգեղոսի գիր- 
ոո կոչվում Էր «Գրիգորիսի գիրք»: Ղազար 
Փարպեցին վկայում Է. «Պ ա տ մեա ց... Ա գա - 
ւոանգեղոս զդարձ աշխարհիս հայոց ի ձեռն 
սրբոյ նահատակին Գրիգորի, յորոյ անուս 
և  ոգիրսն անուանեալ կոյին Գ րիգորի»: Ն ը- 
ման վկայություն ունի նաև Սեբեոս պատ
միչը (տե՛ս Եղիշե պատրիարք Դուրեաև, 
Պ ա տ մո ՚թիւն հայ մսւտենագրութեան, Ծրու- 
սաղէմ, 1933, էջ 445, Հ . Անասյան, Հ ա * ^ ֊ . 
կան մատենագիտություն, Ա  հատ., ԾրԱաԱ, 
1959, էջ 1 5 1 ) : .

Ագաթանգեղոսի պատմությունը Դ  ֊ր դ ,  
թե Ե-րդ դարի գործ է , սկզբնա գիրը հունա
րե՛ն է, թե հայերեն, հեղինակությո՞ւն է , թե 
խմբագրություն' դա  ոչինչ չի պակասեցնում 
«Վարդապետութիւն սրբոյն Գրիգորի» գըր- 
մածքի կրոնական ա րժեքից, որովհետև այդ 
քառը, համարվում է  մեր եկեղե
ցական մատենագրության հնագույն և  ա ռա 
ջին կրոնական երկասիրությունը, անկախ 
ժամանակի և  հեղինակի հարցերից:

Ագաթանգեղոսի պատմության մեջ «բա 
ցառիկ տեղ մը տ ա լ պ ետ ք է  նաև Վ ա րդա 
պետութիւն ս. Գրիգորի առանձին գրվա ծին, 
որ այժմյան Ագաթանգեղոսի գրեթե կեսեն 
ավելին կգրա վե» (Դուրեան, 4 5 0 ):

Դ -րդ դարը մեր եկեղեցու պատմության 
մեջ համարվում է հայ եկեղեցու լուսավորու
թյան կամ կազմակերպության երկրորդ շըր- 
ջան, իբրև արտահայտությունը Գ -ր դ  դարի

վերջերին և Գ -րդ դարի առաջին քառորդին 
Հայաստանում կատարված պատմական
իրադարձությունների:

Քա րոզչա կա ն, առաքելական, եկեղեցա
կան և  մշակութային ա յդ շարժումը պատմա
կանորեն կապվում է  ս. Գրիգոր Լուսւսվորչի 
անվան և գործունեության հետ: Քրիստ ոնե
ությունն ընդունելով, «հա յերը սկսել էին ւս- 
վելի սերտ հարաբերությամբ կա պ վել կուլ
տուրապես իրենցից բարձր քրիստոնյա հա
րևանների' հույների հետ » (Մ . Աբեղյսւն, 
Հսսոց հին գրականության պատմության,
Ա  հատ., Երևան, 1944, էջ 7 0 ) :

Նոր կրոնը արմատավորելու և  այն հույԱ- 
ասորի ազդեցություններից, քւսրոզչական- 
մշակութային ոտնձգություններից ձերբսւ- 
զատելու համար Լուսավորչին անհրաժեշտ 
էին դպրոց և  դպրություն: Լուսւսվորչի օրոք 
հայ եկեղեցին «ա վելի կա րիք զգա ց գրի և 
գրա կա նությա ն» (Մ . Աբեղյսւն, էջ /Ս): 
«Կրոնական դաստիարակության համար և- 
ղա ծ ջանքերը միանգամայն մտավորական 
զարգացման ալ կծա ռա յեին» (Մսոլաքիա 
արքեպ. Օրմանյան, Ա զգ ., Ա- հատ., էջ 1 0 ° ) : 

Լուսավորիչն իր գործունեության սկզբից 
դպրոցներ էր բացում, աշակերտություն էր 
հավաքում, որոնք իր շնչի տակ քրիստոնե
ական ուսում և  «քա ղցրուսոյց ընթերցոսս- 
ծոց հոգեպատում գրեա նց» կրթություն ստա
նալով' դառնում էին «մա րգա րէա գէտ ք, ա- 
ուսքելածւսնօթք և  աւետարանաժառանգ», 
իսկ Լուսավորիչ «զվւսրդապետութիւն իւր ի 
գործ արկեա լ անփակ զվտ ակս զվարդապե- 
տութեան ի սիրտս լսողացն սերմանեսզ ծա- 
ւալեցուցանէր. . . ծովացուցեալ զվարդապե- 
տութեանն խորութիւն» և  աշակերտների և 
հավատացյալների մտքերը քրիստոնեական 
հավատքի քուրայում «ա ռեա լ արկանէր բովս 
վարդապետութեան» (Ա գա թ ., էջ 4 2 2 ) : 

Լուսւսվորչի նման մի կազմակերպիչ ու 
ա ռա քյա լ, չէր կա րող չմտ ա ծել նաև իր քա 
րոզությունն ու Ավետարանի ուսմունքը գրա 
վոր ձևով ավանդելու անհրաժեշտության և 
կարելիության վրա :

Նոր Կրոնքի սկզբունքները, վարդապե
տությունը, հավատքը, դավանությունը քա 
րոզել բավական չէր: Հա վա տ քով ժղովար- 
դը լուսավորելուց հետո, այն պետք էր ւսմ- 
րապնդել, ընդունելի և  արգասաբեր դարձ
նել, մտքերը պատրաստել, կրթել' ուսմամբ 
և  դպրությամբ: ճիշտ  է, պակասում էր կըր- 
թության, դաստիարակության, ուսուցման 
ամենահիմնական միջոցը' հայ գիրը: Լու
սավորչի գործնական միտքը լուծեց նսւե 
ա յդ հարցը: Գործա ծվեցին հույն լեզւ|ի տա
ռերը' հայկական մտքեր և խորհո րդներ ար
տահայտելու համար:



Լուսավորչի քա րոզչությա մբ, ավետարւսն- 
չաթյսւմբ «ը ն դ  ամենայն երկիրն հայոց, ի 
ծսւգւսց միջև ի ծա գս, ձգտէր տարսւծանէր 
գմշւսկութիւն քսւրոզութեանն յամենայն ե- 
կեղեցիս, հաստատէր զհաւսւտն ճշմւսրտու- 
թեսւն... աւեաւսրանագործ վարդապետու- 
թեսւն» Ա որի հետևանքով էլ, «երա նելի, 
ցանկալի Ա անպայման սքանչելի լինէր եր
կիրս հա յոց... որպէս զՍ ովսէս Ա կամ իբրև 
զյսաաջւսդէմն Պօւլոս բովանդակ ւսոաքելա- 
կան գնդաւն, հանդերձ ւսշխարհակեցոյց ւս- 
ւեսսսրանաւն Քրիստ ոսի' ... հայա բա րբա ռ 
հսւյրէնախօս գտ սս» (Ա գա թ., 4 Ց 1 ):

Լուսավորչի սկսած Ա գլուխ բերա ծ պատ
մական, կրոնական մեծ հեղաշրջումը հե
տապնդում էր նաև կրոնականից բացի ազ- 
գային-քադաքւսկան նպատակներ: Լուսա
վորչի քարոզչական, մշակութային գործու
նեությանը քրիստոնեությանը օտար ա զդե
ցություններից փրկելու, օտար քւսրոզու- 
թյսւնց և մշակույթների դեմ «մաքառումի ւ!ի 
ազգա յին գործ էր » (Ա բեղյա ն, 8 0 ) :

ՑԱ Ծ Ա Խ Ա Պ Ա ՏՈ ԻՄ  (*ԱՈ-Ք ԼՈԻՍԱԻՈՐՔ

Լուսավորչի ընծայված երկրորդ կարևոր 
գոյւծը «Յա ճա խ ա պ ա տ ում»-ն է:

Այս մասին դա րձյա լ մեր առաջին վկայու
թյա նը Ագաթսւնգեղոսից է գա լիս: Լուսավո
րիչ «զաւետարանակւսն ընթւսցսն և զվերտ- 
կսւցաթիւնն եկեղեցւոյ» ավարտելուց հետո, 
«յետ  այնպիսի գործոց, դարձեալ առսււել 
բւսրձրսւգոյն վարւլւսս|ետութեսւմբ*  զբա դվե- 
լով գրեց «ճ ա ռ ս  յաճախւսգոյնս, դժոսսրսւ- 
ս|ատումս, առակս խորիմացս դիւրալարս 
բազմադիմիս շնորհագիրս, յա րդարեա լք ի 
զօրութենէ և ի հիւթոյ գրոց մսւրգարէակա- 
նաց, լի ամենայն ճւսշակօք կարգեալս և  յօ- 
րինեսւլս սսետարանակւսն հաւատոյն ճըշ- 
մարտութեան» (Ա գա թ ., էջ  4 4 5 ) :

«Ցա ճա խ ա պ ա տ ում»-ը, նույնպես, մեր ե- 
կեղեցական մատենագրության գանձերից 
մեկն է , որպես հնագույն և  առաջին կրոնա
կան երկերից մեկը, որով սերունդներ են 
դաստիարակվել:

«Յա ճա խ ա պ ա տ ում» բա ռը նշանակում է 
«ընդարձակ Ա մանրամասն պատմող գրող, 
հան՜ւսխսւբան, ինչպ ես նա և կրոնական, 
մեկնաբանական և վարդապետական գըր- 
վ ա ծք» (Բա ցա տրա կա ն բա ռա րա ն): 

«Ցաճախապատում' որ և  յաճախաբան, 
ուր իցեն յաճախ պատմութիւնք' այսինքն 
ճւսոք Ա մեկնութիւնք վւսրդապետականք, 
որպիսին է մատեանն Լուսւստրչի»: (Հսւյ- 
•|լսցյսւն բա ռա րա ն):

«Յա ճա խ ա պ ա տ ում» գրքի մասին, որս|ես 
Լուսավորչի հեղինակության, մեր եկեւլեցսւ-

«Ց ս ւ|ս ճ ա ս |ա ա ո ւմ »-ի  ա ոա ջին հրա տ ա րա կութ յա ն  
տ ի տ ղ ո ս ա թ ե ր թ  (1 7 3 7  թ . Կ . Պ ոլիս ) 

կւսն մատենագրության մեջ առաջին վկա 
յությանը հանդիպում է է  դարից:

Գրիգոր Մագիստրոս' մեծ գիտնականն ու 
մատենագիրը, վերոհիշյալ իր «Մ եծ են 
գործք աստաւսծային» հազարտուլյան տա
ղասացության 922-րդ տողի մեջ վկայում է, 
որ «Յա ճսւխա պ ա տում»-ի հեդինակր Լու
սավորիչն է . «զգիրսն իւր հաւսւտոյ Յա ճա - 
խւսբանն որ անուսւնեն» (տե՛ս նա և Դ ա 
րնան, էջ 4 1 6 ) :

Դուրյա ն սրբա զա նը, որ մեր եկեդեցական 
մատենագրության քաջահմուտ մսւսնագետ- 
ներից մեկն է , գրում է. «Հա վա նա բա ր ԺՌ—  
Ժ Գ  դա րա ց միջոցին Երուսւսղեմի մեջ ա պ 
րող հայ հեղինակ մը, Գրիգոր սսւրկավա- 
գա պ ետ , ս. Գրիգորի վրա հորինած իր ներ
բողա կանին մեջ (Սուիերք հայկսւկւսնք, Դ, 
էջ 1 5 3 ), աոաջին անգամ տսւ|ու| կհիշատւս- 
կէ բուն Յա ճախապատամ գի րքը » (Գուր- 
եան, էջ 4 1 7 ) :

Մեր ձեռքի տակ եղա ծ ձեոագրւսց հիշա
տակարաններում ևս կան վկայություններ 
«Յա ճա խ ա պ ա տ ա մ» գրքի մասին:
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Հ  Գ Զարբհանալյան իր «Հա յկա կա ն հին 
ղպր՚ութեան պւաոմութիւն» ա շ խ ս ^ ւ թ յա ն  
մեջ (Վենեւոի1|, Բ տպագրություն, էջ
Տ պ ո ւ մ  է . որ 1>ՃԻԲ =  1122 թվականին Սիս
ռ ա ղ ա բ ո ս է  գրվա ծ «Յաճախապատում» գրքի 
Տեսագրերից մեկը ունի հետևյալ հիշատա
կությունը. «Կատարեցսււ գիրքս որ կո>ի 
Յաճախապատում... Էր օրինակ սորի ՚  
Յ Հ Ը = Գ ս Հ Ը  (3 7 8 ) տարի Էր աոաջի թուա- 
կանն հայոց ի ԼուսաւորչԷն ...զւսյս աճախա- 
ս,ատում օրինակն Սսայ Գրքատանն աոաք 
ի մեր թուականս Գ Ծ Ը թիւն էո, 
գտ աք մեր օրինակաց ժամանակին թիւն Էր

ՌՃԻԲ»:
Բազմավաստակ բանասեր և  ձեռագրա

գետ, լուսահոգի Գա րեգին Ա  կթղս- Հով- 
սեւիյւսնց իր «Յիշա տ ա կա րա նք ձեոա գրա ց»
(Ե  դարից մինչև Ժ Ը  դա ր) բազմաշխատ
գործին մեջ (Անթիլիաս, 1951, էջ 7 /5 )  
№  347 ձեոագրի տակ խոսում է «Յւսճախա- 
պատում»-ի մի հնագույն օրինակի մասին.

Ժ Ա Մ Ա Ն Ա Կ  1 2 1 5  

Ս կ զ բ ն ա գ ի ր

Յ Ա Ճ Ա Խ Ա Պ Ա Տ Ո Ի Մ , Ձ ե ո ա գ ի ր  Ե ր ա ս ա ղ է մ ի , №  9 4 ,  

Ն Ի Ի Թ ' թ ո ւ ղ թ , Գ Ի Ր ' ա ո ա ջ ի ն  Ս ա սը մ ի ջ ի ն  ե ր կ ա թ ա 

գ ր ո վ , յեւոււյ հ ի ն  բ ո լո ր ա գ ր ո վ  շ ա ր ո ւն ա կ ո ւմ  է ,  Գ Ր Ի Չ  

Պ հ տ ր  կ ա մ  Պ ե տ ր ո ս , (ն ւս ե ւ  Կ ի ր ա կ ո ՞ս ) ,  Ս Տ Ա Ց Ո Ղ  

հ ա յր  Թ ո ր ո ս , Տ Ե Ղ ' Ա կ ն ե ր ո յ վ ա ն ք , Ժ Ա Մ Ա Ն Ա Կ ' 

Ո Կ Դ = 1 2 1 5  р . :

(Վ ե ր ջ ո ւ մ )  Օ ն ո ր հ ի ւ բ ա ր ե ր ա ր ի ն  Ա ս տ ո ւծ ո յ կ ա տ ա -  

ր ե ց ա ւ լո ւս ա ա ր  վ ա ր դ ա պ ե տ ո ւթ ի ւն ս  ս ր բ ո յն  Գ ր ի գ ո ր ի  

Հ ա յո ց  Լ ա ս ա ւո ր չի ' գ ի ր ք ս , " Ր  ԿՈ?Ի Յ ա ճ ա խ ա պ ա տ ո ւմ , 

ի  |9 ւււս ւկ ա ն ութ եա ն ս  Հ ա յո ց  Ո Կ Դ , ի  հ ա յր ա պ ե տ ա թ ե ա ն  

տ ե ս ա ն  Յ ո հ ա ն ն ի ս ի  Հ ա յո ց  կ ա թ ո ղ ի կ ո ս ի  և  ի  թ ա գւս -  

ւո ր ա թ ե ա ն  ա ս տ ո ւա ծ ա ս է ր  Ա բ ա ր ե պ ա շ տ ի  Լ ե ւո ն ի :

4  ր ե ց ս ււ ն ր ս ւմ ա ն ս ս  « ա ւր  թ ո ր ո ս ի  Ա յա ւժ ա ր ա թ ե ա մ բ  

ա մ ե ն ա յն  ե ղ բ ա ւր ո ւթ ե ա ն ս ' ի  մ ե ծ  ե  հ ո չա կ ա ւո ր  ա ն ա 

պ ա տ ի ս , ո ր  կ ո չի  Ա կ ն ե ր ո յ վ ա ն ք , ը ն դ  «ո վ ա ն ե ա ւ  

Ս ո ւր բ  Ա ս տ ա ա ծ ա ծ ն ի ս  և  Ս ո ւր բ  Ա ո ա ք ե լո ց ս  և  ա ս -  

տ ո ւա ծ ը ն կ ա լ ն շ ա ն ա ց ս : Ա ր դ  ա ղ ա չե մ  զ ա մ ե ն ե ս ե ա ն ,  

ո ր շ  ը ն թ ե ո ն ո յք  Ա լա ս ա ւո ր ի ք  ի  ս ա ր բ  վ ա ր դ ա պ ե տ ա -  

թ ե ւս ն ց ս , յի շ ե ւո յ ա ր ժ ա ն ի  ա ր ա ր ե ր  գ մ ե ղ ա պ ա ր տ  և  

ա ն ա ր ժ ա ն  գ ր ո ղ ս ' Պ ե տ ր  Ա գ ծ ն ո ղ ս ն  ի մ  Ա զ ե ղ բ ա ր ս ' 

զ կ ե ն դ ա ն ի ս  և  զ հ ա ն գ ո ւց ե ս ւլս ն , Ա Ա ս տ ա ս ւծ , ո ր  ա ո ա -  

ա ը ն  է  ո ղ ո ր մ ո ւթ ե ա մ բ  ի ւր ո վ , հ ա տ ա ս ց է  5 ե զ  Ա Ս եզ' 

ը ն դ  ձ ե զ , ա մ ե ն :

Դ ա ր ձ ե ա լ ա ղ ա չե մ  զ ը ն թ ե ր ց ո դ ս դ ' ս խ ա լա ն ա ց  և  խ ո -  

շ ո ր ա թ ե ա ն  Ա ա ն  յա ր  մ ա ր գ ր ե լո յս  չ լի ն ե ր  մ ե ղ ա դ ի ր ,  

ք ա ն  զ ի  ա խ մ ա ր  է ի  Ա ա յլ  ո չ  է ի  ա ր ա ր ե ( ա ) լ ,  Ա յա յս  

վ ա ս ն  ս տ ա գ ա բ ա ն ա թ ե ա ն  ա ւր ի ն ա կ ի ն  հ ա մ ա ր ձ ա կ ե -  

ց ա . ա ղ ա չե մ  ա ն մ ե ղ ա դ ի ր  լի ն ե լ : Ե ւ ո ր  ա յս չա փ  ե դ ե ւ , 

ո չ  ի մ  կ ա ր ո դ ա թ ե ա մ բ , ա յ լ  շնորհ՜րւն Ք ր ի ս տ ո ս ի  Ա ս -  

ս ւա ծ ո յ մերււյ, ււր С ա ւրւէնեա լ յա ւ ի տ ( ե ա ն ) :

Ո ղորմեսցի Ք րիս տ ոս Ա ստ ա սւծ ա ո ա շն որ դ ա ց սուրբ  
ա խ տ ի ս  Ա ա մենա յն եղբւսյրւսթ եա նս և  միա բա նա ց  

սոցա  մեծի ե  փ ո բ ա ,. ա մ են:
Ո ղորմեսցի Ք ր իս տ ոս  Ա ս տ ոս սծ Պ ետ րոսի Ա ծն ո-  

ղա ց իւրոց, որ զ ս կ ի զ բ ն  գրոցս  ա րա ր, Ա գր ե ս ց է  զ ա -  

նուն նորսւ ի գիրն կե ն ա ց, ա մ են:
Ո ղորմեսցի Ք ր իս տ ոս  Ա ս տ ո ս ս ծ Կիրա կոսի և  ծն ո- 

դա ց ի ւրոց , որ միա միտ  յա ւժա ր ա թ ե ա մ բ ա շխ ա տ եցա ւ 

ի սմա . տ ա ցէ նմսւ Ք ր իս տ ոս  վ ա ր Տ ս  բ ա րե ա ց  յա ա ս- 
տ ա պ ա րգեւ ող ո ր մ ա թ ենէ իւրմ է, ա մեն:

Ո ղորմեցսի Ք ր իս տ ոս  Ա ստ ուա ծ Ա կ ա զմ ողի  սորա  

ե  ծն ողա ց իւրոց:
Ո ղորմեսցի Ք ր իս տ ոս  Ա ստ ա սւծ ե ղկ ելի  գր ողի  սո

րա  Ա ծն ողա ց իւրոց Ա ա մենա յն սւշխ ա տ ողա ց ի սմսւ, 
որ շա տ  Ա որ ա սկ սս : Ո ղորմեսցի Ք ր իս տ ոս  ա մենա յն  
հսսա տ ա ցելոց կենդա նեա ց և  նն ջե ցելո ց, Ա նմ տ  փ սա բ  

յւսփ տ ե ա նս յա ւիտ ե նից, ա մեն:

Հա յտնի բանասեր Ծովականը' Նորսւյր 
եպս. Պողարյանը, «Յաճախապատում»-ի 
1215 (թվականի հնագույն ձեոագրի մասին 
գրում է  հետևյալը.

«Յաճախապսւտում»-ի հնագույն ոեււսւ- 
գիրներեն մին է ա յս, եթե ոչ ամենահինը, և 
ուշագրավ ու հետաքրքրական է շատ մը 
տեսակետ ներե: Արտ ա վա զդ արք. Սյուրմե- 
յան ցուցակագրած է զա յն ժամանակին և 
ծանոթացուցած բանասերներու (տ ե՛ս օ ա - 
գակ Ձեոագրաց Երուսաղեւէի, Ա  հատոր, 
Վենետ իկ, 1948, Էջ 2 2 5 - 8 ) :  ...Շ ա տ  հաւա- 
նական Է, եթե ոչ բոլորովին հաստատ, որ 
մեր թիվ 94  ձեոագիրն ա լ իբր գաղափար 
ունեցած ըլլայ 929 թվականը կրող երկա 
թագիր օրինակը:

...Երուսաղեմի թ. 94 Հաճախապատումի (ւ 
մեջ ունինք նոյն ճառերուն մեզի հասած 
հնագույն և  ընտրելագույն օրինակը, 1ձ1Ե  

՚  թվականով, որ հարազատներեն կը ներկւս- 
յա զնե 929 թվականը կրող իր նախագաղա
փ ա րը» («Ս իոն», 1961, թիվ Ց, Էջ 74— 7 5 ): 

Երևանի Մաշտոցի անվան ձեոագրաց 
Մատենադարանում կան «Յա ճա խ ա պ ա 
տում »-ի  7 գրչա գիր օրինակներ՜ հետևյալ 
համարների տակ. №  8775 , Երոաաղեմ, 
1415, գրիչ' Գրիգոր ւպաթեցի (ՄերեԱց): 
«Յաճախապատում»-ի հնագույն գրչագիր 
սույն օրինակի հիշատակարանը ոչինչ չի ա- 
սո-մ. №  3140 (1621 թ .) ,  № 1 4 5 3  (1692  թ .) ,  
№  4063 (1 6 9 4  թ .) ,  №  1852 (1695  թ .) ,  
№  1337 (1706  թ .) ,  №  6921 (1719  թ .) :  

«Յա ճա խա պ ա տ ում» ճաոերի աոթիվ նո
րից պ ետ ք Է կրկնենք, որ սույն հոդվածի 
նպատակից դուրս Է խոսեւ «Յա ճա խ ա պ ա 
տում» ճաոերի իսկական հեղինակի, ւեզւ|ի 
և  գրության ժամանակի, սկզբնագրի լեզվի և 
ա յլ մատենագրական հարցերի մասին:

Ս ե ր  հին  մ ա տ ե ն ա գ ի ր ն ե ր ի , պ ա տ մ ի չն ե ր ի  
վ կ ա յո ւթ յա ն  հի մ ա ն վ ր ա , մ ե ր  ե կ ե ղ ե ց ի ն  և
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հին բանասիրական դպրոցն ընդունում է, 
որ «Յաճախսւպատում»-ի հեղինակը ս. 
Գրիգոր Լուսավորիչն է:

Մ եզ համար շատ կարևոր է «Յա ճա խ ա - 
պսւտում»-ի կրոնական բովանդակությունը' 
անկախ այն բա նից, թե ո՞վ է բուն հեղինա
կը' Լուսավորի՞չ, Մեսրո՞պ, թե թարգմանիչ 
վարդապետներից մեկը:

Կորյուն իր «Վ ա րք Մ ա շտ ոցի» աշխատու
թյան մեջ (Երևա ն, 1941, էջ 78) վկայում է, 
որ ս. Մեսրոպ «բա զում թուղթս խրատագիրս 
զգա ստ ա ցուցիչս» գրելուց հետո, զբաղվում 
է նաև «ա յնպ իսի աոաւել և  բարձրագոյն 
վւսրդապետութեամբն սկսեալ երանելոյն 
Մաշտոցի ճառս յաճախագոյնս, դիւրապա- 
տումս, շնորհագիրս, բազմադիմիս ի լուսա- 
ւորութենէ և  ի հիւթոյ գրոց մարգարէակա- 
նաց կարգել և յօրինել»:

Ա գաթանգեղոս, ինչպ ես տեսանք, նույնը 
վկայում է նաև Լուսավորչի համար, գրեթե 
բաոացի:

Կորյունի վերոհիշյալ վկայությունը պատ
ճառ է դարձել, որ օտար և հայ բա նա սեր
ներից ոմա նք «Ցա ճա խ ա պ ա տ ում»-ի հեղի
նակ համարեն ս. Մեսրոպին:

Ժ Թ  դարի վերջերին գերմանացի գիտ նա 
կան Ֆետ տ երը Նիրշլի երկհատոր «Հա յրսւ- 
խօսութիւն» աշխատության մեջ աոաջինը 
զբա ղվել է «Յաճա խա պ ւստում»-ի հեղինակի 
հարցով' (տե՛ս նաև Դուրեան, էջ 420 , Հ . Ա- 
նասյան, էջ 212, «Հա յկ . աշխատութիւնք պ. 
Ֆ ետ տ եր ի)' այն վերա գրելով Մեսրոպ Մաշ
տոցին:

Դուրյան սրբա զա ն համաձայն չէ  Ֆետ տ ե- 
րի կա րծիքին հետ. «ա ննշա ն կթվին մեզ այն 
ապացույցները' զորս հաոաջ կըբերե Ֆ ետ - 
տեր, և  որոնք անճշտություններե ալ զերծ 
չեն կրնար համւսրվիլ» (4 2 0 ) ,  ...տ ա րա կու
սելի է ա յդ ճաոերուն հեղինակ համարել I). 
Մ եսրոպ ը» (8 3 ) :

Դուրյան սրբա զա ն գտնում է, որ եթե կա- 
րելի չէ  «Յա ճա խ ա պ ա տ ում»-ի հեղինակու
թյունը ընծա յել Լուսաւորչին «նույնչա փ  և չէ 
կարելի ընծա յել Մեսրոպա, վասնզի գայլն 
ամենայն թողյով, կխորհինք թե անհնար էր 
որ մեծ վարդապետին (Մ եսրոպ ին) հայտնի 
մեկ գործը շփոթության կամ մոռացման դա
տապարտվեր աոաջին օրեն, մինչդեռ, ընդ

հա կա ռա կը, առհասարակ պ ետ ք էր ծանոթ 
լիներ ոչ միայն մատենագրաց դասուն, ա յլ և 
բովանդակ ա զգի ն» (Դուրեւսն, 4 2 5 ) : 

Այնուհետև Դուրյան սրբա զա ն ընդունում 
է, որ «եթ ե օտար լեզվա վ խ մբա գրվա ծ հա
մարի ոք ա յդ ճաոերուն գեթ  մեծագույն մա
սը և հետո թա րգմանված, առաջին թարգ- 
մանիչներեն միոյն պետք չէ  վերա գրել զա յն, 
վասնզի կան ինչ ինչ բա ռեր կամ բա ցա -

տըրություններ, որ ե  դարու վերջերուն կըր- 
նան հարմարիլ» (Դուրեա ն, 4 2 4 ) :

Սեր հին գրականության մի ւսյ| մեծավաս
տակ մասնագետ Մ. Աբեղյսւն, Ֆետտ երի 
հետևելով գրում է. «Ունենք ճառերի մի ժո
ղովածու' «Յաճւսխապատում ճա ռք » վերնա- 
գրով, Կորյունի հիշածը հենց այս գիրքն է, 
բա յց դա որովհետև դավանաբանական 
նշանակություն է ունեցել, Գրիգոր Լուսա- 
վորչին է վերա գրվել, ա յդ գրվա ծքին ավելի 
մեծ հեղինակություն ընծայելու համար... 
իսկ որ Ա գաթանգեղոսի մեջ ևս նման ձևով 
պատմվում է ս. Գրիգորի համար, թե նա ճա
ռեր է հորինել, դա ա րժեք չունի այղ ճառերի 
հեղինակի նկա տ մամբ» (Մ . Աբեղյսւն, 
էջ 1 2 0 ) : Աբեղլան «Ցա ճա խա պ ա տ ում»-ի 
գրության ժամանակը ընդունում է  420-ա - 
կան թվականները:

Ինչպ ես տեսնում ենք, համաձայնություն 
չկա  հայ բանասիրության մեջ «Յւսճախա- 
պատում»-ի հեղինակի, լեզվի և  գրության 
ժամանակի մասին: Հա յ եկեղեցու համար 
նույնն է , թե ո՞վ  է  հեղինակը «Յաճսւխապա- 
ստ ւմ»-ի, Լուսավորի՞չ, թե ս. Մեսրոպ: Եր
կու անուններն էլ պաշտեփ և  երախտաշատ 
անուններ են մեր եկեղեցու և  մեր մատենա
գրության համար: Լուսավորիչ «հոգիների 
լուսավորիչ է » , իսկ ս. Մեսրոպ' «մտքերի 
լուսա վորիչ»: Մ ի՞թե մեր հին պատմիչներն 
ու մատենագիրները կա րիք ունեին ս. Մես- 
րոպի գրչին պատկանող «Յա ճա խ ա պ ա - 
տում»-ի հեղինակությունը բարձրացնելու 
համար այն վերա գրել և  կամ դնել Լուսա
վորչի անվան հովանավորության տակ, 
«Գ երա զա նցեա լ քա ն զա մենա յն, մտօք 
ծննդա կա ն, խորհրդակցութեամբ մեծ, հա- 
ւատով ուղիղ» ս. Մեսրոպից աւ|ելի բարձր, 
սուրբ և  երախտաշատ անուն կա ՞ մեր եկեղե
ցական մատենագրության մեջ, որ նրա գրած 
ճառերը վերա գրվեին Լուսավորչին:

Լուսավորիչը կարո՞ղ էր գրել նման ճառ, 
և  եթե ա յո, ի՞նչ լեզվով է գրել: «Լուսավորչի 
կարողութենեն հեռու չենք  գտ ներ գրական 
ա րդյունքներ, վասնզի լա վ հունական զա ր
գացում ստ ա ցա ծ էր Փիլմիլիանոսի ձեռքեն» 
(Օրմա նյա ն, 1 1 5 ):

Քրիստ ոնեությա ն արմատացումը հայ հո- 
ղի վրա  և հայ սրտերի մեջ պատմական կա
րևոր իրադարձություն էր: Դ  դարում քրիս
տոնեության մուտքը Հա յա ստ ա ն, պետական 
իր կրոնի հանգամանքով, հանդիսացավ 
մտավոր շարժման, մի նոր գաղափարախ ո
սության և  ա զգա յին եկեղեցու ոգու զա րթ
ման սկիզբը և  կարևոր ա զդա կը: «Լուսավո
րիչ կազմակերպչական խոշոր տաղանդի 
մա րդ էր : Ն ա  կա րողա ցա վ նոր վարդա պ ե
տության համար հաջող հող պատրաստել:
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«6սւխճապատում»-ի հրկրորո հրատարակության 
տիտղոսաթերթը (1824 р. Կ. Պոլիս)

«Ա մենեն դժվար գործը, որ կանգնած էր հենց 
սկզբից քրիստոնեության առաջ՝ ժողովրդի 
դաստիարակությունն էր: ...Փ ր կել նոր կրո
նը կարելի էր ժողովուրդը դաստիարակելու 
միջոցով» (ԼԵՈ, երկերի ժողովածու, Ա  հա
տոր, Երևան, 1966, էջ 420— 4 2 4 ) :

Շուրջ երեք ու կես դար հայ հողի վրա 
քարոզված քրիստոնեությունը օտար աոա- 
րելությունների ձեռքում էր մնացել: Փ ա վս- 
տոս, Խորենացին, Փսւրպեցին վշտով ա ր
ձանագրում են ա յդ տխուր իրադրությունը, 
երբ գրում են.

«Պաշտօն եկեղեցա յ և  կարդացմունք գրոց 
ասորի ուսմւսմբ վարէին ի վանորայս և  յե- 
կեղեցիս Հայաստան ժողովրդոց» (Փա րպ ե-
ցԻ)=

Զա րթնել էր Տրդա տ Դ -ի օրով ազգային 
եկեղեցու ոգին, որը կարող էր պահպանվել 
միայն հայ դպրությամբ: Իսկ հայոց լեզուն 
Դ  դսւրու սկզբներին «հա սա ծ էր վիճակի մը,

ուր ժողովուրդի զգսւցումներան, տենչւսնք- 
ներուն Ս տեսլական ըմբոնումներուն ար
տահայտիչ գործիքը կրցած էր րլլւսլ, փոքր 
ի շսւտե անկախ զարգացումի մը ձևին տա կ: 
Ի նչ որ հայ թարգմանիչներու դպ րոցը պիտի 
կրնար ընել գիրի գյուտը կսւնխող ամբողջ 
դարու մը ժամանակամիջոցին (3 0 3 — 406) 
լեզվին հրապարակային կիրարկությամբդ!, 
Ավետարանի քարոզության և մսանավորա- 
պես ս. Գրքի (հունարեն կսւմ ասորերեն) 
բերանացի թարգմանությանց միջոցներով, 
կարելի է տեսակ մի նախընթացը նկատել 
այն գրականության որ հետո պայծառացավ 
Սահակ-Մեսրոս|յսւն դպրոցի վերջին բարե
փոխության շնորհիվ» (Դուրեան, 2 7 ) :

Դ  դարում հայերեն խոսակցական լեզվի 
կատարելության մասին Աբեղւսւնը վկայում 
է «մշակված կոկված ու հարստացած 1. եղել» 
(Աբեղյսւն 8 6 ):

Խորենա ցին վկայում է, որ գրերի գյուտից 
առաջ «վւսսն ոչ լինելոյ գիր ե դպրաթիւն ի 
ժամանակի», այնուամենայնիվ «գսաւնէին 
սւռ ւէեզ ւսնբաւ զրուցսւց մա տ եա նք»' հունսւ- 
րեն և  ասորերեն լեզվով գրվա ծ: «Ե թե, սւ-
սում է Դուրյան սրբազա ն, չկային հայերեն 
լեզվով գրվա ծքներ, կարելի չէ" ազգային 
մատենագրության մասն համարել այն գրր- 
վածքները, որ կային աո մեզ օտար լեզվով 
հորինվա ծ» Դ ., 305) կամ «ի  հայ թարգմա
նածն ա յս կամ այն օտւսր նշանւսգիրներով ի 
գիր ա ռնվա ծ» (3 0 7 ):

Հա յ հին բանասիրության դպրոցի կողմից 
ընդունված կա րծիքն ա յն է, որ գրերի գյու
տից առաջ, Դ  դարում, հունատւսռ հայերե
նով գրվա ծ պ ետ ք է  լինեն մի շարք սաղմոս
ներ, ա ղոթքներ, «Հա յր  մ եր», «Հա ւա տ ա մք», 
«Փ ա ռք ի բսւրձունս» և  ա յլ գրվա ծքներ, ո- 
րոնց թվում և' «Յա ճա խւսպ ա տում»-ը և՛ Ա- 
գաթանգեղոսի և' Ռուզանդի «Հա յո ց պսոո- 
մություն»-ները (տ ե'ս նա և Օրմանյսւն, Ա զգ., 
Ա , 1 0 2 ):

Անկարելի էր, որ մի ա մբողջ դար հայ ե- 
կեղեցին մնար առանց հայերեն գրվա ծքնե
րի, և  «մերոյ լուսաւորութեան լուսսոոր վ ե
րակացուն» իր նորադարձ «հօտ ին թողներ 
առանց մի հաստատուն վարդապետության, 
քանի որ նորա հաջորդներն ու աշակերտնե
րը շարունակաբար շեշտում են իրենց գոր
ծունեության առա նցքը, թե պ ետ ք է  և  պարտ 
է միշտ հավատարիմ մնալ Հա յց, եկեղեցու 
հռչակավոր սուրբ Հոր պատվիրաններին» 
(Ա . Տեր ֊Մ ի ք ա յե լյա ն , «Յա ճա խա պ ա տ ա մ 
ճառք լուսաւորք», ս. էջմիա ծին, 1894, էջ Ը ) : 

«Յա ճա խ ա պ ա տ ում»-ը մեծ ա րժեք է ներ
կայացնում մեր եկեղեցական մատենագրու
թյան մեջ, որպես «Հ ա յց , եկեղեցու սւոաքե- 
1ական վարդապետության հիմնական ա ղ
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բյուրը, ս. Գ րքից հետո, որն անփոփոխ տա
փս է «դավանական Ա բարոյական բոլոր 
սկզբունքներն իբրև հիմունք Ա սահման նո- 
րա հավատարիմ որդվոց» (Ա . Տեր-Մ իքեւ- 
յան, նույն տեղում, էջ Ե ) :

«Յա ճսւխա պ ա տ ա մ»-ը բաղկանում է 23 
«հոգելից, հոգեշա հ» ճառերից, որոնցից յու
րաքանչյուրը նվիրվել է կւս'մ դավանական Ա 
կա՛մ բարոյախոսական մի նյութի: Ամբողջ 

գիրքը կոչվել է  ըստ ձեռագրերի հիշատակա
րանների վկայության «Մսոոեան վարդապե
տ ս  թե սւն հաւատոյ Ա վարուց աստուածայնո- 
ցըս, առատաշնորհ լուսազարդ սուրբ մատե- 
սւՐ*, «Գ իրք հաստատութեան ե  արմատ հա
ւատոյ, իբրԱ գլուխ Ա դասասլետ հոգեբաշխ 
մատենից սրբոց, որ հարց մերոց սուրբ Ա 
հոգեշահ բանիւք իւրով Ա յաւետարանական 
բանիւք իբրև կաթն ջա մբեա ց», «լուսաւոր 

. վարդապետաթիւն Ա խրատք ոգեշա հք, ազ- 
գի ազգի բշկարւսնք ախտւսցելոց հոգով»: 

Լուսավորիչ Ժ է  ճառի աոաջին տողում 
գրել է «Ցա ճա խա պ ա տ ում»-ի գրության 
նսլատակի Ա բովանդակության, հոգևոր ար
ժեքի մասին. «Գ ր ե լ ձեզ և  ուսուցանել կա- 
միմ, եղբա րք իմ և  որդիք, զորս ի Քրիստոս 
Աւետարանաւն ծնաւ» («Յա ճա խա պ ա տ ում 
ճաոք Լուսաւորչի», Վաղարշասլատ, 1894, 
էջ 192 ):

Խոսքը ուղղված է ա յստ եղ նորադարձ հայ 
ժողովրդին: Այսպիսի հեղինակությամբ,
հայրական շեշտով ու խանդաղատանքով 
Լուսավորիչ միայն կարող էր խոսել և  վկա
յե լ և  ոչ մեկ ուրիշը:

«Յա ճա խ ա ս|ա տ ում»-ը դավանական, 
վարդապետական, հոգևոր ու բարոյական 
ա ստվածաբանության մի անգին գանձարան 
է, ուր խոսվում է ամենասուրբ Երրորդու
թյան, արարչագործության, մարդու ստ եղծ
ման, ազատ կամքի, բարիի ու չարի հարցի ու 
ընդհանրապես քրիստոնեական տիպար 
կենցաղավարության կանոնների, քրիստ ո
նեական առաքինությունների, խոստովա
նության, ապաշխարության, պահքի, սրբե
րի, մարտիրոսների հիշատակը հարգելու և  
օրինակելի վանական լինելու հարցերի 
շուրջ:

Ծառերի նյութը կրոնա-բարոյական է- 
Օսւոերն ընդհանրապես ունեն խրատական 
ուսուցողական (դիդա կտ իկ) բնույթ ու նկա
րագիր: Հեղինա կի նպատակը' ձգտումն է 
եղել' ուսուցանել քրիստոնեական հավատք, 
քարոզել' բարեպաշտություն, քրիստ ոնեա 
կան ուսմունք և  բարոյական, արմատավո
րել նորադարձ հոգիների մեջ սրբություն և 
առաքինություն: Հեղինա կը քարոզում է 
քրիստոնեական առաքինի կյանքի պա յ
մաններ, բարքերի մաքրություն ժուժկայու-

թյուն, գթություն: Խրատում է բարի գործել, 
հեռու մնալ անառակությունից, չա րիքից, ու 
այս բոլորը, գեղեցկորեն նշում է հեղինակր, 
«աշխարհի խաղաղութեան և շինութեան հա
մա ր» (էջ  7 4 ) :

«Ա յս ճառերուն մեջ աստվածային սրտու| 
ու սիրով լեցուն հոգիե զա տ , հունական 
հարց նմանություն և  անոնց լեզուն կբանեց- 
նե Գ րիգոր ... ցուցնելով իր կրթված միտքը 
և հանճարը» (Հ . Գ . Զ ա ր բ., էջ 9 7 ) . .  «Մեր 
ա զգին մեջ քիչ հայրապետք կրցած են 
աստվածության վրա  խոսած ատեննին այն 
վարժ գրիչը և  լեզուն գործա ծել որան ա ոա
ջին վարդապետը ու հեղինակր ինքր ս. 4.րի- 
ԳՈրն է »  (Հ . Գ . Զ ա ր բ., էջ 1 7 8 ): 

«Յա ճա խ ա ա ա տ ում»-ի բովանդակությունն 
այնքան բազմակողմանի է  և  մտ քերով ու 
գա ղա փ ա րներով հարուստ, ա յնքան գրավիչ 
է և ընտիր ու ճիշտ արտահայտություններով 
ճոխ, որ մենք կարող ենք ամենայն իրւս- 

. վամբ նույնիսկ գիտական տեսակետով պա
հանջել յուրաքանչյուր ընթերցասեր հայից' 
ունենալ այս գրքույկը իր սեղանի վրա ... 
«Յա ճա խ ա պ ա տ ում»-ը ոչ միայն կբա ցա հա յ- 
տե աստվածային խոսքի աոսւնձնահատկու- 
թյունք, այլև կարճ ի կարճո կհամառոտե, 
հետևաբար բա նա վա րելով զարկ կտ ա  մըտ- 
քերի զա րթուցմա ն... կներշնչե հարմարապես 
մտածող հայի հոգու մեջ... արդ, Հա յց , եկե
ղեցու լուսածին զա վակները նորա գութա 
նով պ ետ ք է բա րեզա րդվեն և նորա եղա նա 
կով ս. Ավետարանի սերմերն ընդունեն ու 
Ա ստ վա ծ փ ա ռա բա նեն» (Տ .-Մ իքելյա ն, 
էջ Ե - Ջ ) :

Օրմանյան սրբա զա ն «Յա ճա խ ա պ ա - 
տում»-ի կրոնական ա րժեքը գնահատում է 
հետևյալ արտահայտությամբ. ««Յա ճա խ ւս- 
պ ա տ ում»-ը հավատո և քրիստոնեական 
վարուց վերա բերյա լ կետերը հեղինակորեն 
Կ բա ցա տ րե» (Մ . Օրմանյան, «Ա զգա պ ա 
տ ում», Ա  հատոր, էջ 1 1 4 ): Ըստ Օրմանյան 
սրբազա նի «Վ ա րդա պ ետ ա թիւն սրբոյն Գ րի
գորի» ճառը բովանդակության, արտահայ
տության, ձևի, լեզվի տեսակետից «մ եծ  հա
րաբերություն ունի Հաճախապատում ճւսոե- 
Րա  հետ (Մ . Օրմանյան, 1 1 4 ): 

«Յա ճա խ ա սլա տ ում» ճառերի մեջ հանդես 
է  գա լիս «Հա նդա րտ  միտ ք մ ը ... որ կհաջողի 
սրտ ագրա վ թափանցկության մը ցույց տալ, 
մանավանդ երբ բարոյախոսի դեր կկւստա- 
ր ե » (Գուրեա ն, 4 2 3 ) :

«Յա ճա խ ա պ ա տ ում»-ի աոաջին ճառը 
նվիրվել է ամենասուրբ Երրորդության' «Ի . 
ս. Երրորդա թիւն»: Լուսավորչի «ա ստ վա 
ծա բա ն ո ւթ յո ւն »^  հիմնվել է  Աստվա ծա շնչի, 
եկեղեցական ավանդության վրա և  Նիկիա - 
կան հանգանակի բնույթ է կրում: Հայր



Աստված «ամենայն կենդանեւսց հայրն և 
Արարիչ, հ ա ս տ իչին է , Ա ստված արարչա
գործության աոաջին, նախապատճառն է, 
«Անպատճառն որ ւսմենեցուն պատճառ է 
աներևույթից և  երևելեա ցս... ա րա րչա - 
թէամբն լեալ պատճառ, լի կատարեալն որ 
զսւմենայն լնու, և  ինքն ոչ թերանայ, և  ոչ նո
րոգի, զի ոչ հ նանայ և  ոչ լնու' ո չ պ ա կասի» 
( 1 ) :  ...«Ա մենա յնի ինքն անբւսւն և  անճառն 
Ա անհաս սէրն... ամենայն ինքն լոյս է , գթու- 
թիւն, ողորմութիւն բարերար շնորհօքն» (էջ 
1- 2 ) :

Որդին «իսկին անծնի զ է ն ' անսկիզբն 
ծնեալ, լուսոյն կենդա նտ յ զկենդանի լոյսն 
կուսածին ծնէա լ, Արարչին զԱրարիչն ծնեալ 
կատարեալ անձամբ և զօրութեամբ, գիտու- 
թեամբ, իմաստութեամբ և  արարչութեամբ և 
բարերարութեամբ»: Ս. Հոգին բխում է «ի 
Հօրէ: ճշմարտութիւնն անւիովւոխ կսւտա- 
րեալ անձամբ, զօրութեամբ գիտութեամբ և 
իմաստութեամբ, արարչութեամբ և բա րե- 
րւսրաթեամբ»: Որով «Միասնական երրոր- 
դութիւն միով զօրութեամբ, իսկութիւն ա ն
ծին, էութիւն անսկիզբ, մշտնջենաւորութիւն 
անսահման... մի է բնութիւն նոցա ... Երրոր- 
դութիւն կատարեալ և  մի աստուածութիւն»:

Ս. Երրորդության գոյությունը ապացուցե
լու համար ճառագիրը բնությունից բերում է 
դասական հետևյալ օրինակը.

«Զ ի որպէս մի է ա րև և լոյս և  ջերմութիւն 
իւր, և  մի ա րև ասի և  ոչ երբեք ա րևք. և  որ
պէս հուրն և  լոյսն և  տապն' մի հուր ասի և 
ոչ երբեք հուրք, և  որպէս ադբիւրն և  գետն 
և  ջուրն մի ջուր ասի և  ոչ երբեք ջուրք. և  որ
պէս հոգի, միտք և բա ն' մի հոգի ասի և  ոչ 
երբեք հոգիք. ա յլ հոգի ասի կենդանութիւնս՛ 
և  միտք ասի իմաստութիւնս, և  բա ն ասի խօ- 
սոդութիւնս' միոյ հոգւոյն. այդպէս և Հա յր' 
անծին իսկութեամբ, ա նսկիզբն էութեամբ, 
Հա յր' վասն միշտ Որդտյն' որ ընդ նմա, և  
իսկ Հոգւոյն որ ընդ նմա»:

Երկրորդ ճառի մեջ, որը կրում է «Աուսնձ- 
նաւորութխնք» վերնադիրը, խոսվում է  ս. 
Երրորդության երեք անձերի և  արարչագոր
ծության մասին:

Արարչագործության և  մարդաստեղծման 
շարժիչ ուժը, սկզբունքը եղել է  Աստծու նա
խախնամական սերը, «վա սնզի սէր արար- 
չութեան ստիպեաց Ա րա րչին» ( 5 ) ,  «որ յո- 
չընչէ ի լինելութիւն էա ծ և ի չգոյէ ի գոյ վասն 
ամենագէտ սիրոյն իւրոյ և  բարերար կամա- 
ցըն» (էջ 5 ) ,  «վա սն աոաւել սիրոյն իւրոյ ա- 
նանունն յանուն գ ա յ» (1 4 ) :

Մարդը' այս ճառի մեջ էլ, ըստ հեղինակի, 
ստ եղծվել է Աստծու պատկերով, «ի հոգի 
կենդանի, անմահ, մտաւոր և  բանաւոր և  ի

չորից նիւթոց» (խոնսս, ցամաք, ցուրտ և 
ջե ր մ ):

Մարդը ստ եղծվել է որպես «թագաւոր և 
տ էր» ( 3 3 ) ' ապրելու համար աստվածային 
մտերմության մեջ, որպես ստեղծագործու
թյա ն կատարելություն, օժտ վա ծ «ա նձնիշ
խան կա մօք» և  զարդարված «իմաստու
թեամբ և գիտութեամբ, տեղեակ ամենայն 
հւսնգամանաց և խրատու հոգևոր իրաց աո 
ի հաճոյս տէրութեսւն իւրոյ»:

Գ  ճառը նվիրված է հավատքի, «ճշմւսր- 
տութիւն հսււատոյ' լոյս է սւչաց, որ ւէիտսն 
լուսսսորէ» (էջ  2 2 ):

Դ  և  Ե ճառերում խոսվում է Աստծու ա ն
սահման բարերարության մասին դեպի մար
դը: Աստված ամեն ինչ ստեղծել է մարդու 
երջանկության և  բա րիքին համար' «ի պէտս 
մարդկան' ի վկւսյութխն մեծին Աստուծոյ» 
(2 8 ) ,  որով մարդն էլ պետք է հավսւտսւրիմ 
մնա իր աստվածային ծագման, առա ջնորդ
վի իր կյանքում և  գործերի մեջ աստվածա
յին լույսով, ապրի Աստվսւծաշնչի բա րոյա 
կան պատվիրանների շրջանակին մեջ. հնա
զա նդվելով «օրինսւցն Աստուծոյ», ինչպես 
«գա զա նք թունսոորք հնազանդին մսւրդոյն' 
որպէս տեառն և թա գա սղփ » (3 3 ) :

Զ  ճառը նվիրված է քրիստոնեական ա- 
ռաքինաթյւսնց' հավատքի, սիրո, հույսի, 
բարի գործերի: «Ի նչպ ես որ հասակը կան
գուն է մնում առողջ անդամներով, այնպես 
էլ բարի գործերով է  կանգուն մնամ հա
վա տ քը, իսկ հավատքով ստուգվում է հույսը 
և  հույսով' սերը» (6 7 ) :

է  և  Ը  ճառերը նվիրվել են հասարակու
թյան մեջ մեծ չա րիք հանդիսացող, ընկե
րային, անբարոյական բարքերի, սուլական 
և  լեսպոսյան կեղտոտ ախտերի, որոնց մա
սին խոսում է նաև Պողոս առաքյալ հոոմ. 
թղթում:

Ա յս բարոյախոսական ճառի մեջ էլ ակ
նարկություններ կան նաև հայ հեթանոսա
կան բա րքերի, կռապաշտության, տարրա
պաշտության մասին, ինչպես «Վսւրդապե- 
տութիւն» ճառի և  Եզնիկի «Ե դծ աղա նդոց»-ի 
մեջ, բա րքեր, որոնց մասին «ա սելն կամ լսե- 

.լըն զա զիր է » ,  շեշտում է Լուսավորիչ, բա յց 
ինքը որպես հայր և  հոգևոր բժիշկ, հանդես 
է գա լիս վճռականորեն դրա նք ժողովրդի 
կյա նքից արմատախիլ անելու վճռականու
թյա մբ և  դատապարտությամբ:

Ը  ճառում հեղինակն իր ձայնն է բարձ
րացնում բոլոր նրանց դեմ, որոնք «ա րհա - 
մարհեն զօրէնս և  իրաւունս տնանկաց և  զո- 
ղորմութիւն կա րօտելոց և  զճշմարտաթիւնն 
անիրաւութեամբ ունին և անտես առնեն 
զարտասուս նեղելոց և  ձայնի գրկելոց ոչ 
լսեն»:



Թ  ճառը «Ցա ճա խ ա պ ա տ ա մ»-ի լավա- 
(||ււյ(1 էջերից մնկն I.: Ընդարձակ սւյււ ճսւոը 
(ւ'վիրվե| I. «ամենարաեււտ պ ա հոց», ուլւ ի- 
մւսստալից վերլուծություններ 1լսւ(! քրիստ ո
նեական առաքինությունների մասին: 

Կյանքում չա փ ի, չափավորության զգա 
ցումը մարդու հոգևոր և  բարոյական երջա ն
կության աղբյուրն Է և  նրա կսւտարե]ության 
նախապայմանը: Նախամարդը՝ Ադամ, չկա 
րողացավ պահել «կա նոնա կա ն չա փ ը», 
«հրեշտակային կարգաւորութիւն»-ը, «զ օ - 
րէնս սրբութեսւն»—ը, մեղա նչեց, կորցրեց 
հոգեկան հավասարակշռությունը և  ընկնե- 
լով «հաւասարեաց կենդսւնեաց անբանից և 
նմանեսւց նոցւս»:

Պահքը, գրում Լ- ճառագիրը, «դա ստ իա 
րակ են մարդկան, խափ աճիչ անժուժկալու- 
թեան ամենայն վնա սա ց, բժիշկք... կաւոսւ- 
րեսւլ հաւատոյ ճշմարտութեան սւզդեցու- 
թիւն, յոյսն աոողջութեւսն, ա ռիթ սրբու- 
թեան: Պահք ա ղ են, որ անուշւսցուցանեն 
զնեխութիւն հոգւոյ և  մւսրմնոյ, աղտեղութիւն 
մեղւսց... պա հք պարիսպ հզօր և դուռն ա- 
մուր որ արգելու զեոա նդն ցա նկութեան... 
դւսդարեցունեն զլկտիութիւն որ ի կերողու- 

թենէ և  յա րբեցութենէ յա ոա ջա գւսյին... ս|ահք 
խափանեն զյո յզս մտւսց և  մարմնոց' պ ըղ- 
տորեալս ի յուղխից ցանկութեանց հոս- 
մա նց... զի որպէս ձիոյ սանձս ի բերանււ դնի 
և ամենայն մարմինն նուաճի, նոյնպէս պահք 
սսւնձք են ստսւհակաց»:

Լուսավորիչ համարձակորեն դատապար- 
տում Է ընկերային, հասարակական ա յլ չա 
րիքներ, ինչպ իսիք են արբեցությունը, գինե
մոլությունը, որկրամոլությունը. «Գ ինի ա- 
ոաւել յիմարեցուցանէ զգւսյութիւնսն և զմիտ- 
սըն եռսւցուցանէ զցանկութիւնսն և  յա նա - 
ասկութիւն շւսրժէ, մա նսռա նդ զմանկու- 
թիւն... Գինի թմրութիւն սրտ ի, պապանձումն 
բերա նոյ, խւսւար ա չա ց, խ լա թիւն ա կանջաց, 
լուծութիւն ձեռա ց, գայթսւկւլութիւն ոտից, 
ցնորք խորհրդոց, ծանրութխն քնո յ, թշնա
մի արդւսրութեան... Ե թէ հուր ա ռա նց նիւթոյ 
շիջանի, ապա և  ցանկութիւն' ի պ ա հոց»: 

Գ եղեցիկ ու բովա նդա կա լից ճառերից է 
նաև Ժ Դ  ճսւոը, որր նվիրվել է  մարդեղու
թյան խորհրդին (1 7 7 ):

Ժ Զ  ճառը նվիրվել է  սրբերի հիշատակին: 
Սրբերը «զմա րմինս իւրեանց պ ա տ ա րա գե
ցին յերկրի վասն սւնուանն Աստուծոյ ի հոտ 
անուշից և  սուրբ հոգիք նոցա հոգևոր բա րե- 
խօսութեսւմբն զԱստուած յորորմութխն աշ
խարհի ա ծեն և  նշխարք ոսկերաց նոցա 
փրկութեան շնորհք ընծա յեն ի ժողովս հսւ- 
ւսւտացելոց, որպէս ամենեցուն է  քսւջա- 
յայտ, զի երեւեսցի սէրն Աստուծոյ ի նոցա 
նշխարսն բնա կեսղ» էջ 1 9 0 ):

()՜1.՜ ճաոը «հովվա կա ն թ ոսլթ » է ' ուղղված 
հոգևորականության, ուր Լուսավորիչ իուս- 
ոամ I. հոգևորականի պարտականությաննե- 
րի և  պատասխանատվության մասին «ւս- 
ւսսջի Ա ստ ուծոյ» և  հավատացյալների:

Հոգևորա կա նը որպես հայր, դաստիարակ 
ժողովրդին իր կյանքով, խոսքով ու վարքով 
օրինակ պ ետ ք է յինի ժողովրդին: «Գ էտ  կա- 
ցուցի զքեզ , զգուշացիր անձինդ և  ժողովըր- 
դեսւն» (Ե զեկ .)

Հոգևորա կա նի Ա|արտականությունն է 
«Զա նձինս իւրեանց ի գործ բսւրութեան և 
յուսումն ճշմարտութեան» նվիրեյ «օրինակ 
ճշմարտութեան եղիցին յա ոնեյ և յուսուցւսնել 
միշտ »:

Հոգևորա կա նն Աստծու ներկայությունն է 
և ձայնը ժողովրդի ծոցի մեջ և «ճշմարտա- 
թեսւն քա րոզ»-ը ' «անմոլար գիտութետ ն» 
մունետիկը: Իսկ այն հոգևորականը, որին 
վստ ա հվել է  «վերւսկացաթիւն ժողովրդոց», 
թերանում է իր պարտականության մեջ' «ի - 
խնւսմս հոգևոր ուսումն և ի խ րա տ » և կամ 
«ո չ տ ա յցէ զմարմնւստր պէտս կա րօտ ելոյ» 
ծանր պատասխանատվության կենթարկվի 
և կպգւտժվի Աստծու կողմից և  կկորցնի վըս- 
տահությունը իր ժողովրդի աչքում:

Այս ճառի հետ բովանդակության տեսսւ- 
կետ ից սերտ առնչություն անի 23-ր դ  ճառը, 
որը կոչվում է «1սրատք ճգնութեւսն և  ցոյցբ 
հանդի սի ց որ յւսռաքինութեսւն յորդորմա - 
նըս»:

Այս ճառը ընդհանրապես հոգևորականու
թյան և  մանավանդ վանականւթյւսն ոսլւլյալ 
հայրական մի ընդարձակ խրսւտ է  կամ Լու- 
սւսվորչի հիմնած վանական հաստատու
թյունների, եղբա յրա նոցների միաբանական 
կա նոնադրության, որով սույն ճառը ունի 
նաև եկեղեցական իրավունքի հեղինակու
թյուն ե վավերականություն:

Գ եղեցիկ է, շինիչ, թելադրական ու այժ
մեական' վանականության ա ղրա ծ խրա տ 
ների այս շա րքը, որը իր հոգևոր, բա րոյա 
կա ն, կրոնական նշանակությունը >ի կորցրել 
նա և ա յսօր: Վանա կա նները, հրամանսւկար- 
գում է Լուսավորիչ, որոնք «հրւսժարեզան 
յաշխարհէս և րնծա յեցին զա նձինս ի հնսւ- 
զանդութիւն ճշմարտութեան սուրբ հարցն ւս- 
•ա նդի ց», կուսությամբ պ ետ ք է ասւրեն վա ն
քերում, զգույշ լինեն իրենց խորհուրդների, 
խոսքերի և  գործերի մեջ, բարկությունը փո
խ արինեն հեզությամբ, անզգամությունը' 
հանդարտությամբ, թշնամությունր' անհիշա
չարությամբ, անհնազանդությունը' հնազան
դությա մբ, անհամբերությունը' համբերու
թյա մբ, նախանձը' քաււցրությսւմբ, չարու
թյունը' բա րությա մբ, անգործությունը (ծու
լութ յուն)' աշխատասիրությամբ, ատեյու-
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թյունը' սիրով, հուսահատությունը' հայսով, 
տրտմությունը' զվարթությամբ, ագահությու
նը' չափավորությամբ, ընչասիրությունը 
կամավոր աղքատությամբ, թերահավատու
թյունը' հավատով:

Պետ ք չէ  երբեք մոռանալ, որ վանականի, 
հոգևորականի զենքը մարմնավոր չէ, ա յլ 
բարոյական և  հոգևոր, «զի  զէն  զինոտրու- 
թեան ճգնւսսւրաց չէ  մսւ]1 մնատր, ա յլ հոգե- 
4որ յԱստո՚-ծոյ ա ո վանումն չա րին»:

Այնուհետև Լուսավորիչ սահմանում է ճրշ- 
մւսրիտ վանական կյանքի աոաջին կանո
նադրությունը:

Վանականն իր ւսմբուլջ հոգով և  սրտով 
հավատարիմ պետք է մնա վանական միա
բանության ուխտին: Գործա ծ մեղքը համար
ձակությամբ և  ազնվությամբ խոստովանի 
վանահոր: Վանականը սրբությամբ, սիրով 
ու հպարտությամբ կրի Քրիստոսի քաղցր 
լուծը, չամաչի իր կոչման համար և  չդա վա 
ճանի երբեք իր ուխտին: Վանական-միւսբա- 
նը պետք է ճշմարտասեր, հնազանդ և խա 
ղաղասեր լինի, ամուր և  սուրբ պահելով 
միաբանական կյանքի ընդհանուր օրենքնե
րը, «ի շինութիւն ա յլոց»:

Վանահայրն է լ  պ ետ ք է հայրաբար, անա
չառորեն խնամի Ա խրատի իր միաբաննե
րին' հսկելով նրանց վարքի և  բա րքի վրա: 

Միաբանները միշտ և  բոլոր դեպքերում 
միաշունչ և  միակրոն պ էտ ք է լինեն, աղո
թասեր, ծառայասեր և  ջանասեր: 

Միաբանության յուրաքանչյուր անդամը 
պիտանի է վանքի համար: Բայց բա րոյա 
պես փ չացա ծ, հոգեպես ա նպ ետ քա ցա ծ ան
դամը պետք է կտ րել և  հեռացնել, որ չվնա- 
սի ամբողջ մարմինը:

Միաբանները վանքում պաշտոն առնելու 
համար պ ետ ք չէ  քծնեն վանական իշխա
նությանը: Պաշտոնը ծառայություն է  Աս- 
տըծու վւաոքին և  եկեղեցու պայծառության 
համար, և  ոչ թե պատիվ' անձին:

Վա նքի տնտեսը կամ մատակարարը 
պետք է  արդարությամբ հոգա միաբանների 
նյութական կարիքը, հյուրընկալը' բսւրե- 
խըղճությամբ: Բոլոր միաբանները անշա
հախնդիր կերպով աշխատեն միաբանու
թյան շինության համար: Վ ա ՜յ ա յն միա բա 
նին, որ աղոթք ու աշխատանք լքա ծ' բա մ
բասանքով է  զբաղվում, չարախոսությամբ և  
բանսարկությամբ է պարապում: 

Վանահայրը' ճշմարիտ հայր, միաբաննե
րը' հարազատ որդիներ և  եղբա յրներ: Բո
լորն էլ պետք է  ձգտեն իրենց առաքինի 
կյանքով դեպի երկնայինը, հրեշտակականը: 
Այդպիսով միայն կհաստատվի նոր երկիր և 
նոր երկինք:

‘ Լ երջում  Լ ո ւս ա վ ո ր ի չ կ ո չ  է  ա ն ո ւմ  վ ա ն ա 
կ ա ն ն ե ր ի ն , « ք ա ն զ ի  մի մ ա րմ ի ն  ե մ ք  ի  Ք ր ի ս 
տ ո ս , պ ի ն դ  կ ս ղ ց ո ւք  զ խ ո ս տ ո վ ւս ն ո ւթ խ ն  ա ն 
շ ա ր ժ  յո ւս ո յն  և  ս ո վ ի ն  հ ս ս ա տ ո վ ք  կ ս ս ո ա ր ե - 
ա լք  լի ց ո ւք , կ ա պ ե ս ղ ք  մ ի ո վ  հ ո գ ւո վ  յւս ր մ ա ր - 
մ ա մ բ ք  յօ դ ի ւք , պ ն դ ե ւս լք  հ ս ս ա տ ո վ ք  ա ն խ զ ե 
լի կ ա պ ա կ ց ո ւթ ե ա մ բ » :

«Յ ա ճ ս ւխ ւս պ ա տ ո ւմ »-ի  2 8  ճ ա ռ ե ր ի ց  յո ւր ա 
ք ա ն չյո ւր ը  ն վ ի ր վ ե լ  է  մի ն յո ւթ ի : ճ ա ռ ա գ ի ր ր , 
ս ա կ ա յն , հ ի մ ն ա կ ա ն , կ ր ո ն ա կ ա ն  ն յո ւթ ի  ա - 
ռ ը ն չո ւթ յս ւմ բ , շո շս ս ի ում  է  ն ա և  ա յլ  կ ա ր և ո ր  
հ ա ր ց ե ր :

Հ ե ղ ի ն ա կ ը  ք ա ջա հ մ ո ւտ  է  Ա ս տ վ ս ւծ ա շ ն չի , 
ս . Գ ր ա կ ա ն  մ ե կ ն ո ւթ յա ն : Ա զ ա տ ո ր ե ն  և  հ ը մ - 
տ ո ւթ յա մ բ  և  ը ս տ  տ ե ղ ի ն  օ գ տ ա գ ո ր ծ ո ւմ  է 
Ա ս տ վ ա ծ ա շ ո ւն չը , իր խ ո ր հ ր դ ւս ծ ո ւթ յռ ւն ն ե - 
ր ը , մ տ ք ե ր ը , ե զ ր ւս հ ւս ն գո ւմ ն ե ր ր  հ ա ս տ ա տ ե 
լու, « կ ն ք ե լո ւ »  հ ա մ ա ր : ճ ա ռ ե ր ի ց  ո մ ա ն ք  ր ն 
դ ա ր ձ ա կ  ե ն , տ ե ղ - տ ե ղ  ձ գ ձ գ ա ծ , ո մ ա ն ք  հ ա 
մ ա ռ ո տ  և  կ ե ն դ ա ն ի : Ունի մ տ ա ծ ո ւմ ն ե ր ի  հ ո ր 
դ ո ւթ յո ւն , ո ր ը  տ ե ղ - տ ե ղ  խ ր թ ն ա բ ա ն ո ւթ յա ն  է 
հ ա ս նո ւմ , ա ր տ ա հ ա յտ ո ւթ յա ն  հա րուստ  ձ և ե ր , 
կ ե ն դ ա ն ի  ու պ ա տ կ ե ր ա վ ո ր  ո ճ : Կ ի ր ա ռ վ ա ծ
ե ն  ճ ա ր տ ա ս ա ն ա կ ա ն  ա յլա զ ա ն  ձ և ե ր , ե ղ ա 
ն ա կ ն ե ր : Ի ր  մ ի տ ք ը , մ տ ա ծ ռ ւմ ն ե ր ը  է լ  ա վ ե լի  
ա ր տ ա հ ա յտ ի չ դ ա ր ձ ն ե լո ւ հա մ ա ր  ս ի ր ո ւմ  է  
օ գ տ ա գ ո ր ծ ե լ  բ ն ո ւթ յա ն  ե ր և ո ւ յթ ն ե ր ի ց  Ա 
կ յա ն ք ի ց  վ ե ր ց ր ա ծ  ն մ ա ն ո ւթ յո ւն ն ե ր , հ ա կ ա 
դ ր ո ւթ յո ւն ն ե ր :

Հա տ վա ծներ «Յաճսւխապատում» ճառից

«Ոսկի և  արծաթ և  պղինձ Ա երկաթ, և  պատա
սխան քարինք և սւնարգք ի պէտս մարդկւսն ի վկա- 
յութիւն մեծին Աստուծոյ հաստատեցան: Եւ ի չորից 
նիւթոց ղերեւելիսս եցոյց, խոնւսւ և ցամաք, ցուրտ Ա 
ջերմ յԱստուծոյ կազմեցւսն: Եւ ի նոյն նիւթոյ սւրւս- 
րեալ ղմարդն, Ա շնչնաց ի նա հոգի կենդանի և  ան
մահ, մտւսւոր և. բանաւոր: Ել խաոնեաց (լհոդևորն 
ընդ մարմնսսորն. զի ղհանդէս մտերմաթեւսնն ցուց- 
ցէ աո արարիչն, ժուժկալեալ հոգևոր սիրով պահիցէ 
զպատուիրանն ահիւ Տեսան, զի հաճպւսցեալ Աս- 
տուծոյ ժառանգորդ լիցի անվախճան ուրախաթեսւն- 
ցըն.» (1894, էջ 2 8 ):

«Որպէս ձմեռն ոչ միայն զովացացսւնէ, այլ և 
սպանանէ. Ա ամառն ոչ միայն ջեոուցանէ, այլ և  խոր- 
շակահսւր աոնէ. Ա հար ոչ միայն ջեոուցանէ և  զպէտ- 
սըն լնու, այլ այրէ Ա ապականէ, և  ջուր ոչ միայն 
արբուցանէ զերկիր, այլ և ողողէ և  վնաս աոնէ: Այս- 
պէս և  ամենայն դարմարքն. որս|էս իւղ և մեղր և գի
նի Ա այլն ամենայն ըա/ ֊փ ն  օրինակի: Եւ չափով 
են խնւսմբ դարման г : և անչափն տանջանք ե
մահ.» (էջ 3 2 );

«Զ ի որպէս ամպ նրք:, _ն կարկտիւ Ա հրով շրջի և 
երբեմն քաղցր անձրևով, այսպէս հրաման Տեաոն 
շարժի ի վեր այ անարժանիցն րարկութեամբ և  արժսւ- 
Ոաւորացն քաղցրութեւսմբ ըստ արդար դատաւորա- 
թեսւնն:» (էօ 8 0 ), «Այսոքիկն դժնդակ վարք և վնսւ-
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ա սկար ււլաման սե րմսւնք. զ ի  ա ոա նձինն ր ն ա թ ե ա մ բ ' 

չա րն  տար 114 է , Ц ոչ բա րի!! բ ա րի , սւյլ ի մի սան ա նի  
րսւրի Ս չա ր լի ն ել ւ|ի ււիրււվն Ա ս տ ուծո յ սիրե լ (|րւսրին 

Ա սւտել զ չւս ր ն ' րսւրի է . ե  ա տ ե լ զրսւրին և սիրել 

քլչա րն' չա ր  է . նսւխ ա նճել ընդ բա րի ս ն և  լի ն ել բա րի ' 
բա րի է, և  Անդ չա րււն' չա ր  է . և  նա խ ա նձն նոյն է : 

(Հա րա յն ցա նկա լ բա րի է , և  չա ր ի ն ' չա ր . և ցւսնկւս- 
թիւն նոյն է : Ս ոյնս |էս և  ա ո ա մ ենա յն  բա րի ս  ե  չա րիս  
է  իմա նա լ զնսւխ սւնձն ե  զ ց ս ւն կ ա թ խ ն : Զ ի  ա մենսւ- 

տ եա ոն բա րերա րի զբւսրին սերմա նեա ւ ի մա րդիկ , և  
յիշխ ա նա կսւն կսւմսն թա լեսւլ' ո ր ք  կւսմիցին վա րել ի 
բա րի կ ա մ  ի չա ր: Ա րա թ եւսմրն ի հա նդէս բա րեպ ա շ

տ ա կ ա ն ն ,  և  հեշտ ոլթեսւմբն ի չա րն հա կւսմիտէ 
մ ի շտ :» ( է ջ  5 2 ) :

« ծ ւ  լո յսն զմ ա ր դ ի կ  յոր դ ո ր է յա մ են ա յն  պ էսա  օգտ ի, 

ւլի ա մենա յն գի ւտ ք ա շխ ա րհիս' գո ր ծ ո ց  կ ա մ  ա րու- 
ե ս տ ից ' իւր ւսշխ ա տ ութեա նն գ ի ն յյ  ի ց ե ն . ե թ է  դ ա ր բ -  

նութիւն է , ե թ է  մշսւկութիւն, ե թ է  ճանւսպ ա րհււրդու- 
թ խ ն  և  ե թ է  ա յլ ի ն չ պ էս պ էս  ա րուեստ ք շա հ ի ց , զոր  
ետ  Ա ստ ուա ծ ի պ ա տ իւ ա նձ նիշխ ա ն կա մ ա ցն որպ էս  

որդւոց ի խ նա մ ս ւկ ա լա թ խ ն. Ա զ գ ի շե ր ն  ետ  ի հա ն

գիստ  ք ն ո յ' դա րմա ն ա շխ ս ւտ ա թ եա ն, զի  տկսւրու- 
թիւնն զ օ ր ա ս ցի , ե  նորոգեւսլ հ ա նգա ոեա մ բն  սւնդրէն 

ի սփ ւն դւսրձցի ի գ ո ր ծ ս ն ' որ օգուտ  և  շա հ ստ ա նա յ: 
Ո րպ էս ք ա ղ ց ր ն  և  ա նուշն ից ե ն  և  դա ոն Ա կ ծ ա ն  ի 
պ էտ ս  բժշկւսց տ ն օ ր ի ն ի ն , ե  որ ա յլն ե ս : Որպ էս 

ււհամեմււցն է  գ ի տ ել ա ո զանսւ<|ա ն իւորտ իկսն սւնոլ- 
շ ե լ զ ի  ս ո ք ա  յսւրգե սցին  ն ո ք օ ք , և նոքսւ ս ո ք օ ք :»  

( է ջ  7 0 ) :

«Ո ր պ էս  եր կ ի նք  ա մ պ ովք և  ց օ դ ո վ ք  ե  լուսսււորօք  

խ նա մ է և  հւսսուցա նէ զ պ տ ո լդ ս  բուս ո ց  ե  տ ը ն կ ո ց : 
Որ ե  հոդմոց պ իտ ոյա նա ն ըստ ժա մ ա նա կի հովուց և  
ջերմ ութ ե ա նց. որ ս ն ո ւցա ն է  Ա ա նվնա ս պ ա հ է . Ա ջր ո վ  

ո ո ո գ ա ն է  (լերկիրս ս  ա ր բ ա ց ա ն է  զմսւրդիկ և զ ա ն ա -  

սունս, զ գ ա զ ա ն ս  ե  զ թ ո չո ւն ս  և  զ ա մ ե ն ա յն  զե ռ ո ւն ս  ե 
զս ո ղ ունս  և  որ ունին շո ւն չ կ ե ն դ ա ն ի :»  (է ջ  7 4 ) :

« Ա յլ  և  ցր տ ո վ  և  ջե ր մ ո վ  զտ ո ւն կ ս  և  զ բ ո յս ս  սւպ ա - 
կ ա ն է, և  զ ա ն Տ ր ե ս  ի կա րկուտ  և  ի ձ խ ն  դա րձուցսւնէ,

Ա զ ց օ դ  յե ղ ե մ ն  վ նա ս ա կա ր, և  զ ա ո ո ղ ջո ւթ ի ւն  ի տ ը րտ -  
մութիւն, և  փ ա ռք ն  յա ն փ ա ո ա թ խ ն :»  ( է ջ  7 4 ) :

« Տ ե ս  ո ՚ր չա փ  իշխսւն է  մ ա րդն, զի  և  զԱ ստ ուսւծ ի 
1|ամս իւր ա ծ է  յա ռ ն ե լն  զ բ ա ր ի ն :»  (է ջ  7 6 ) :

« Զ ի  նա  է  յո յս  և  կ ե ա ն ք  մեր և  ա դբիւր  բ ա ր ե ա ց : 

Զ ի  ոչ խ ն դ ր է  ա դբիւր  ջուր , ե  ո չ  ա ր ե գ ա կ ն  լո յս . 
ա յսպ էս Ա Ա ստ ուա ծ տ ա ո ղ  է  բ ա րե ա ց  և  ո չ  ա ռող  

ի ն չ յւտ լսւգս մեծի բա րե րա րութ ե ա նն իւրոյ ե  ա նկա -  
րօտ  լի ա թ ե ս ւն ն :»  ( է ջ  2 1 0 ) :

« Զ ի  ա մենա յն ա րւսրա ծք ի բ ա րե ր ա ր էն  բա րի  

ս տ եղծա ն. և  ի կա մա կա ր մսւա ցն ե ղ ե ն  չա ր ք  ի հրեշ- 
տ ւսկաց Ա ի մ ա ր դ կ ա ն է ' ա մ բա ր ի շտ ք դ ե ք :»  ( է ջ  2 2 8 ) :  

« . . .Զ ի  չի ք  ո ք  էոլե՜սլ բ ն ա թ ե ա մ բ  չա ր , ա յլ ի  կա մա ց  

և  ի գո ր ծ ո ց  իւրոց սւոնու զ հ ա տ ո ւց ո ւմ ն :* ( է ջ  2 2 0 ) :

«Զ ի  ա մ ենա յն  ա րւսրա ծք յա ր ա ր չէ ն  միշտ  կա րօտ սւ- 

նա ն օգն ա կսւնա թ եա ն, և  ոչ ա րա րիչն յսւրա րա ծոցս: 
Զ ի  ա նփ ոփ ոխ ելի է  Ա ս տ ո ւա ծ, Ա փ ոփ ոխ ումն  

ունին ա ր ա ր ա ծք. որպ էս տ ղ ա յն  յե ր ի տ ա ս ա ր դ ա -  
թ իւն, և  երիտ ա սա րդն ի ծ ե ր ո ւթ խ ն , ե  ծե ր ն  յա -

պ ա կս ւնա թ իւն. և  որպ էս գա րուն յա մւսոն, ե  ա - 
մսա ն յա շա ն , և աշուն |ւ ձ մ ե ռ ' որ վսփւուցսւնէ 

զ ա մ ե ն ա յն  կենդւսնեա ց յորդորում ն  ե  զտ նկոց  
Ա զ ր ո ս ո ւց : Եւ ա րեգա կն վւովա խումն ա նի  ըստ  
ժսւմանւսկաց նոցա  ըստ սա հմա ն1.լոյն Ա ստ ուծոյ 
(լերկ ա յնա թ իւն ա ւուրց ե  զ պ ա կ ս ւա ս թ խ ն :»  (է ջ  2 4 4 ) :

«Յա ճա խ ա պ ւստ ա մ»-ը ունեցել է չորս 
տպագրություն:

Աոաջին անգամ տ պ ա գրվել է Կ . Պոլսում, 
1737 թվականի մայիսի 1-ին' Հովհաննես 
Կոլոտի պատրիարքության օրով, մահտեսի 
«Յ ա կ ո բ ւսմուճայի» ծախքով, որը «հսռա - 
տւսրիմ պաշտօնսւտար և միա բա ն» է եղել 
Ծրուսաղեմի ս. Հսւկոբյանց վանքին:

Տպ ա գրվող «Յաճախսւպատում»-ի Տեոա- 
ԳԻՐԸ Բերել է Մայր Ա թոո ч . էջմիսւծնի նվի- 
1՝ակ Պետրոս ա ստ վա ծա բա ն վարդապետը, 
որ Ա «Յ ո յժ  փափագսւնօք կամեցսս զտպի- 
լըն»:

Առաջին տպագրությունը ունի հետևյալ 
տիտղոսա թերթը'

Գ ի ր ք  

որ կոչի  

հ ա ճ ա խ ա պ ա տ ո ւմ  
Աււացեսւլ սուրբ Հ օ ր ն  մերոյ 

Ե րւսնելւոյն Գ րիգորի  
Լա սա ւորչին  

Ց ո բ ա մ  պ ա րունա կին  

ճ ս ւռ ք  Յ ո գ ն ա պ ա տ ում ք  
քս ա ն ե ր ե ք  

վսւսն ա նհա ս է ա թ ե ա ն ն  Ա ստ ուծոյ 
ե  խ նա մոցն և ս ի ր ո յն  որ 

ա ո  ս տ եղծուա ծս  

Ա վա րուց ա ղ ղ ա թ ե ա ն  և  
Հա տ ո ւց մ ա ն  գ ո ր ծ ո ց

«Յա ճա խ ա պ ա տ ում»-ի առաջին տպա
գրությունը բաղկանում է  ՄԿ էջից (2 6 0 ) ,  
ապա' ցանկ ճառերի (2 6 0 — 2 6 4 ) , այնուհե
տ և տ պ ա գրվել է «Յօհա ննիսի վարդապետի 
Ե րզնկա ցտ յ, ասացուած ներբողական գ ո 
վեստ ի սուրբ Լուսատրիչն հայոց ի մեծն 
Գրիգորիոս», կա րդա ցվա ծ «Յոգնա հա ւա ք 
հանդիսիւք քահանայական դասուց և  վա ր
դապետից և  ժողովոց հաւատացելոց բա զ- 
մ ա ց» Սեպուհ լերա ն վրա ս. Գրիգոր Լուսա- 
վորչի անվան եկեղեցում, մեծ սրբի գեր եզ
մանի վրա , «ի  թուակւսնին հայոց ՁԼԷ 
(6 3 7 — 551 =  1 1 8 8 )»  (էջ  265— 3 1 0 ) : ՛Սա մի 
հոյակապ, գլուխգործոց ներբողական է' Լու- 
սսւվորչին նվիրված, հայ հռետորական ար
վեստի և  եկեղեցա կա ն մատենագրության 
ա նկրկնելի գոհարներից մեկը:

312 էջից' Լուսավորչի թոռների վրւս գըր- 
վա ծ «դրուաստ գովեստ ի» ճառն է , նույն 
հեղինակից (էջ  312— 3 3 2 ) , որին և  կցվել է 
«շարական որդւոց և  թոոանց սրբոյե Դրի-
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դորի 1.ւսսաւոր>ի մերոյ» (դկ- Ատոասւծւսյին 
Ոսսսւտոյ հարցն սրրոց դասսՕումն):

838— 347 էջերում ւոպսւգրվե| է  Ոաղտա- 
սւսր Դպիրի ներբողակւսնր' «ի սրբազան 
հայրն մեր երանելի Գրիգորիոս, ի թոփս
1158» (1709 թ.)=

Հրատարակիչը բարի մտածումն է ունեցել 
քա ղել և  այբուբենական ցանկով կազմել 
«Յաճւսխապատում»-ի' ա յդ «հոգելից սուրբ 
մատյանից» գեղեցիկ աոանձին մտ քեր, ո- 
րոնք տպագրվել ե ն  348— 35 < էջերում:

Գրքի 358— 360-րդ էջերում «Յաճախւս- 
պատում»-ի աոաջին տպագրության հիշա
տակարանն է  «Յայտւսրարութիւն ինչ յւս- 
ղագս հոգելից սրբոյ մատենիս»:

«Յաճախապատում»-ի կրոնական նշա
նակությանը նվիրված սրտաոուչ տողերից 
հետո' «իսկ խորութիւն բանին ի պ ա րզ գրու- 
ածոյն' միայն նա' կարէ ճանաչել, որ միշտ 
զհոգեւորն խորհիլ սվսորժէ» խոսվում է  տը- 
պագրությւսն հանգամանքների մասին, ըաո 
հետևյալի.

Եւ սոյն այս գեղեցիկ սւստւասՏային գանձուս ցսւն- 
կսւցօղ եղեսւլ բարհպսւշտօն Ա հոգեսէր մահտեսի 
յսւկոբ ամաճսւյն. пр ք  Ոսռատարիմ պաշտօնսւտար Ա 
միաբան ]ւ ղաոն սրբոյն Յակոբւսյ մեծի սւթոոոյն ի 
սուրբն ասղիմ: Եւ իւր սփդեւսմբքն ետ տպել զսւս 11 

յիշատսւկ բարի՝ հոգւոյ իւրոյ, ի յօգուտ հոգևոր 
եղբարց, Ա ի պատիւ Ա ի փսւոս միոյ աստուծոյ: 
Որոյ բարի յիշատւսկն օրհնութեսւմբ եղիցի. և 
վարձս բարեաց հատուսցէ նմսւ աստուած ի հո
գի ս ի մարմին, ի կեանս ս Ի մահ: 
Նաև ծնուլացն նորին հանգուցեալ կարապետի ն և 
մահտեսի կատարին, և ամենայն արեանաոու ննջե- 
ցելոցն ի քրիստոս: Բարեիւոսութեսւմբ սրբոյն Գրի- 
գորի, և սուրբ որդւոց և թոոսւնց նորին, և Գանիէլի 
սուրբ ծերունւոյն, և ամենայն ընտրելոցն աստուծոյ 
ա'մէն:

Եւ արդ՝ ողորմութեւսմբն աստուծոյ և բսւրեխօսու- 
թեսւմբ սրբո|ն մինասայ զօրաւարի, տպեցեալ սււար- 
տեցւսւ սուրբ գիրյշս ի թվին հայոց ք>ՕԶԶ. մայիսի Ի: 

Ի հայրապետական սրբոյն էջմիածնի' Թէքիր- 
տաղցի Տեաոն Աբրահսւմու Սրբազան Կաթողիկոսին 
ամենայն Հայոց:

Եւ ի Պատրիարգութեան սրբոյն Երւսսաղէմի և 
Կոստանդնապօլսոյ' Տեաոն Գրիգորի և Տեաոն Յօ- 
հսւննու Սրբազան և Աստաածսւբան Վարուսպետացն: 

Ի Տպարանի Կարապետի որդւոյ Մահտեսի Աս- 
տուածւստարին և որդւոյ նորին տիրացու յօՈսւնհի- 
սին:

Ի ԿՈՍՏԱՆԴՆՈԻՊՕԼԻՍ ՔԱՂԱՔԻ:

Եւ արդ' որք վսւյելէք ի հոգևոր բսւրոլթեւսմբ լի 
սեղանոյս, յիշեսջ]ւյշ ի սուրբ աղօրս Տեր' քլվերոգրեալ 
սր|ւսպսւն Պատրիարգն Կոաոանդնուպօլսոյ. որ յոյժ 
Աւոսսել սիրով կամեցսւլ զտըպումն սորին, որ և ո՛չ

միայն ւկււււման տայով, ւսյլ ինյւնին րաո գ|աւս1;|ւ բա- 
րալւն' կսւմեցօղ 1ս|և ւււպեցման աւրին:

Նաև սուրր ԷջմիաՏնի նաիրւււկ Պեւորւա ասաուսւ- 
(Ոսբան վարդապետն յիշեսցի ի րւսրին. ւլի նա 1.տ 
դօրիԱւսկն սորին, ս յոյժ փսո|սսգանօյ> կամեցւսւ 
զտպիլն:

Այլև յիշեսչիր ((Սարդիս աստուածսւբան վսւրդւս- 
ս|ետն և զղսւզէզ տիրացու մելքիսէթն և գծնօղսն նո- 
ցին. գի զօրինսւկսն նհրբողեսւնցդ նոքա ունեին: 

Յիշեսջիք հուսկ յեսոոյ ((վերոգրեցեալ տպագրօղն 
սորին ((մահտեսի Աստուածատուրն, և զծնօղսն իւր 
զկարսւպետն և ղմւսրիամն. և ղորդի նորին ուշիմսւ- 
միտ ([տիրացու յօհաննէսն. Ա զսւշխատաւոր մշակն 
տպագրատանն զվսւնեցի տէր աստոսսծատրի որդի 
սսւրոփսսնն:

Եւ տուօղն բարեաց սւստուած յիշԱււցէ աոհաասրսւկ 
([ամենեսեան յւսրքայւււթեան իւրում, ւսմԱն:

«Յա ճա խ ա պ ա տ ում»-ը երկրորդ անգամ 
տ պ ա գրվել է դարձյալ Կ . Պոլսոս! 1824 թվա 
կանին: Սույն տպագրությունը ամենայն 
մանրամասնությամբ «Յաճա]սապսւտւսմ»-ի 
աոաջին տպագրության երկրորդ հրատա
րա՛կությունն է:

Սույն տպագրությունն ունի հետնյալ տիտ
ղոսաթերթը'

Գիր» 
որ կոչի 

Յահախապաւոոլմ 
Ասւսցեւսլ սբ Հօրն մերոյ երանելւոյն Գրիգորի 

Լասսսորչին 
Յորում պարունակին ճւսոք Ցոգնապւստամր 

քսան երեք
Վս անհաս էութէանն Ածյ, և խնամոցն և ււիրոյն 

որ աո ստեղծուսւծս 
Եւ վսւրուց ոսլղութե և հատուցման գործոյ, 

որ
Ի Հայր ւսպետ ու թե սրյ էջմիածնի Տոն Տոն

Եփրեմի սրբդ կաթուղիկոսի սւմ հայոց,
Եւ ի սւատրիարգուե սբրյ Եէմի Տոն Գաբրիէլի 

Գերերջանիկ արքեպսի 
Նաև ի պատրիարգութեան մեծի մայրաքաղաքի 

Կոստսւնդնապօլսոյ Տոն Կարապետի 
երանաշնորհ արհի եպսի 
որոյ Վեհափառ հրամանաւ տպեւսլ վերստին 

Արդեամբք և ծաիւիւք աոն ազգասիրի և
բարեպաշտի ւսկնեցի մհտս Ցօհանեան 
մհտսի Աբրահամ ամիրայի 
Ցիւրում իսկ սէփհական գործարանի 
Յւսմի Տեսան 1824, Ցուլիսի 21 

ի Հասան վռսշսւյ |սսւն
ի Կոստանդնուպօլիս.

Գիրքը բաղկանում է  400 էջից: 3— 290  է- 
ջերը' բնա գիրը, 291— 293' 23  ճաոերի ցանկ: 
Հովհաննես Երզնկացու Լուսավորչին նվիր
վա ծ ներբողականը գրավում է 294— 345 է- 
ջերը, Լուսավորչի թոոանց նվիրված ներբո
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ղը' 340— 370 էջերը, նրանց նվիրված շարա
կանը' 371 էջը. խւկ Պաղտասւսր Դպիրի 
ներբողականը' 372— 380, ապա ճառերից 
քա ղվա ծ գեղեցիկ մտքերը' 887— 400: 

Վ երջին էջում կւս հետևյալ հիշատակա
րանը.

վս ւս ն  ո|ւււյ սւյր(ւ ւալնուսւկան մ ա հտ եսի ալ՛ բա նա մ  

բա րեպ ա շտ  սւմիրա յն' <|(ւււք|ւսյ(! գ ի տ ե լո վ  գ յւս րգ , ե դ և  

ց ա նկա ցող  ւսյնր սւստ ա ա &ա յին դ ա ն ձ ա ց, ո |ա |էս  վ ի -  
ճակսւց վա նսա ուց ա նվա խ ճա ն վս ւրձա ց երա նա կա ն  

շա հուց. Ա ա յն ' ո 'չ  ա ո  |ւ դնս յնս  .ա ն ե լ Ա ինքեսւն մի

ա յն  սեվսսկա նել, ա յլ Ա ըստ  բւսրեսէր բ ս ւր ա ց ն  ա ո ի 
նոցւսյն կւս|ւօսւ1<յոց ե ս  ս ե ղա նտ ա րե լ: Ուստի ղսո յն
ււա մւստ եա ն՝ որ <|1|նի 1|տսւ1|աց հնոց  Ա նոլւոց օ բ ի -  

նւսց մատեսւն ա նս խ ա լ' էլի յսւյլւՈ: նա խ  ա րձա նսւցա -  
ց1ւաէս ի տ իպ ' որ ա ո  մ ե օ ք  սս|ւսո1ւալ Ա պ սւկա սեա լ' 

Ա ի նմ ա ' որ ինչ րսւնյյ 1ւ իմա ստ ր ի բա զմսւց սւն- 
յւսյւո|> էին Ա ծւսհկեսղր, սւնդրէն ա րդ  ւսյմ մ ' որսլէս թ է  

ա ո ի ցա ցւսնել (լտ եղին Ա ղ& ա ծկեսղ գա ն ձս  ա ա ոուա - 
հւսյին' որ ի  նմա , յհրԱ ա ն սւ&եալ' Ա ի յա յտ  ր ե ր ե լ' ետ  
ա ր ձա ն ա ցա ցւս նել ի տ ի ս |' ի ւրով իսկ ւսրդեա մբ (ո ր -  

ււ|էս դ ր ե ց ւս բ  |ւ դուսն ա յսր մաւո1ւ(<ի) ի սեփ ա կա ն իւր 

գործա րա նի իրրԱ սւրոան կ ե նդ ա նի  ի յիշա տ սւկ |ււ|ւ 
ինրեա ն Ա ի շա ն նոդեսիրսւց նսւե ի սրսաիւ սրրոյն  

Ա ի փ ա ոս ւ!|<սյ(! ա ստ ւոծո յ:
Ուրեմն խ ն դ |ւ ՚ր  է  ի ձ է 1 ?  ա ճ ել րնդ մեգ սիրելի՛]} 

մեր՝ թ է  նոյն ի ն բն  ա ս տ ո ս ս ծ՛ ա յն որ կումի ասւլ ա ա ցէ  
նմ ա  գ վ ա ր ձ ս  րա րեսւց п'ч մ)ա ւյ1! ի կեւսնս յա լս ա յլ Ա 

րնդ երա նելեւսց:

Ը ն դ  նմին Ա ծն ո ղ ի  նորին՝ ա սն բա րեպ ա շտ ի |<ւէր- 
ւլեսւնց սսւրրա ֆ հ ա ն գ ա ց ե ս ղ  մ ա հտ եսի Յ օ հ ա ն ի ն , և  

յա րդ ի  ե ղբսր  նորին հ ա նգ ա ցե ս ւլ լլւալւսրին, նսւև 

ւս յնսցիկ' ո ր բ  ա յժ մ  են  կենդւսն]ւ, բա րես|ւսշտ ուհ|ւ մօր 
նորին մ ա հտ եսի Ա ննւս տ ի կ ն ո ջն , Ա եւլբօր  նորին  

մ ա հտ եսի եսւրմին Ա եւլբօր  որդւոց նո ր ի ն ' գլսսպ ա - 
ր ին' ս ա ն ա կին ' մա հտ եսի նորուկին, Ա գ է ո ր գ ի ն , և  ա յլ 

ա մ ենա յն  կենդւսնեա ց Ա նն ջե ցե լո ց  նորին: Բ սւրեխ օ- 

ս ա թ ե ա մ բ  ս ր բո յն  գ ր ի գ ո ր ի , Ա ս ո ւր բ  որդւոց Ա թո- 
ոա նց նո ր ի ն . Ա դսւնիէլի ս ո ւր բ  ծ հ ր ա ն տ յն , ե  ա մ ե

ն ա յն  ընտ րելոցն  ա ստ ուծո յ ս ւ ՚մ է ն :

«Չա շխ սսոօղ ցանկիս և զառւսջին սրբա- 
գրօղ սրբոյ մատենիս դՊւսղտասար պա- 
տուելի Դպիրն ընդորում և  զիս զսւյժմեահ 
սրբա գրօղ չնչին ծա ոա յս ձեր զթսւգւոր 
Ասլւսնեան թարմատար դպիրս' ո'վ եղբւսրք 
բա նա սէրք յիշեսջիք ի տէր հանդերձ ծնո- 
ղ ո վք մերովք և  ա մենայն ննջեցելովք և ողջ 
լերուք, ա մէն:

Ն ե ր ե լ մաւլիւեմ սոլերս սւրկեսղ  

Որ ի ն չ ի սմւս սըխ ա լ գտ եւսլ 

Ո 'չ գիս ւելսցն և  ո ՛չ  տեսեսւլ 
Կ ա մ  ըա ո հնոցն  ա յնսլէս թ ո դ ե ա լ» :

и г р а в  հ օ  г  օ ՝ս ր ւ ւ է

ь г и г ы . ! -  ե ս \
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«Ցախճապաաում»-ի չորրորդ հրատարակության 
տիտղոսաթերթը (էջմիածին, 1894 р .)

«Յտճւս|սապատում»-ի չորրորդ տ պ ա 
գրությունը կա տա րվել է Մայր Ա թոո ս. է ջ -  
ւքիածնում, 1894 թվականին:

Սույն հրատարակությունն ուհի հետևյալ 
տիտղսաթերթը՝

Սրբոյ Հօրն մէւրոյ 
Երանելլոյն 

Գրիգոր Լասւսւորչի 
Հաճախապատում ճսւոբ 

Լուսաւորք 
Ցսաաջաբան, համեմատաթեամբ 

Ա ծանոթաթիւննհրով 
Ա. Տէր-Միքելեանի 

ապարան 
Ս՛այր Աթոսոյ սրբոյ էջմիսւծնի 

1 8 0 4 =  0 3 | Ս Դ

Աստվածաբանության դոկտոր, մատենա
գետ Ա հմուտ բա նա սեր Արշսւկ Տեր-Մ իքել- 
յանի սույն աշխատությունը եզա կի է իր տե- 
ււակի մեջ, որպես բա րեխ իղճ ասումնսւսի- 
րություն, գիտական լուրջ ու արժեքավոր 
ներդրում մեր եկեղեցա կա ն մատենագրու
թյան մեջ:

«Յւսճսւլասս|աւաա(»-ի երրորղ տպսւզրու- 
թյունը կսւսսսրվել I; Վենետիկում, 1838 
թվականին: Սույն հրատարակությունը ձեո- 
|>ի տակ չեն|> ունեցել:
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Հա ր գելի հեղինակն իր «Յա ոա ջւսբա ն»- 
ում անվերապահորեն «Յաճախապաէուսւէ»-ը 
համարել Է Լուսավորչի գործ և  արդարորեն 
շատ բարձր Է գնահատում գրքի կրոնական 
նշանակությունը ւէեր եկեղեցու և  մեր մատե
նագրության համար: «Հա յց , եկեղեցւոյ սւ- 
ուսքելական վարդապետութեան հիմնական 
աղբյուրը ս. Գ րքից հետո ս. Գրիգոր Լուսւս- 
ւորչի Յւսճւսխապատում ճաոերն են, որոնք 
սւնւ|ւուիոխ տալիս են դավանական և  բա րո
յական բոլոր սկզբունքներն ի բր ե  հիմունք և  
սահման նորա հաւատարիմ որ դ ո ց»... «Ս. 
Գրիգոր Լուսաւորիչն Է մեր հոգևոր ծնողը, 
նա Է մեր հոգենուէր դաստիարակն ու բա րե- 
իւօսը... որ աոաքելոց խոպանացած անդերը 
նորոգապէս վարէ և  Քրիստոսի սերմերը 
ցանէ հայոց սրտերում, հայ ա զգը լուսաւո- 
րող և  վերածնող մեծ Հօր աստուածաբար- 
բա ո խրատների տակ կրթուած հոգւոց են 
բխում նրա ճա ռերը» (Ե ) :

Տեր-Միքելյսւն ս. էջմիա ծնի մատենա
դարանում գտ նվող հինգ գրչագիր օրինակ
ների, որոնցից երկուսը' հնագույն (Կարին- 
յւսն ցուցակ №  1655 և  №  1 6 5 8 ) ' համեմա
տությամբ ճշտել, վերա կա նգնել է  «Յա ճա - 
խապատում»-ի բնա գիրը և  հրատարակել 
գրչագիրների տարբեր ընթերցումներով և 
հիշատակություններով: Հեղինա կը գրքի
վերջում դրել է  գրչագիրների համեմատու
թյան տարբերությունները:

Ա . Տեր-Մ իքելյա նի աշխատությունը բա ղ
կանում է 354 էջից, ա յդ թվում «Յա ոա ջա - 
բա ն» (I?— Ժ է ) ,  բնա գիր' 1— 279 էջերը, 
«Լուսաբանութիւնք»' 280— 313 էջերը, «Ը ն - 
թերցոսսծք»' 314— 348 (ձեոագրի համեմա
տությունների տարբերություն), «Ցա նկ նիւ- 
թ ոց»' 349— 352, «Ցա նկ գլխակարգու- 
թեսւնց»' 353— 354):

Բացի «Վւսրդապետութիւն» և  «Յա ճա խ ա - 
պ ատ ում» ճառերից, Լուսավորչին են ըն
ծայվում մի քանի այլ աշխատություններ, ո- 
րոնցից գլխավորը երեսուն կանոններն են' 
«Կա նոնք սրբոյն Գրիգորի Լուսաւորչի» 
(տ ե'ս Կանոնագիրք հայոց, Երևան, 1964, 
էջ 243— 2 4 9 ) , հավանաբար որպես հավել
ված Նիկիո «Կ ա նոնք նիկիական գլուխք»-ի 
կանոնների (Կանոնագիրք հայոց, Երևան, 
1964, էջ 115— 1 5 0 ), որոնք Հայաստան բե ր 
վեցին ս. Արիստակես Հայրապետի կողմից 
և  հանձնվեցին Լուսավորչին: Խորենացին 
այս մասին վկայում է  «ը նդ  որ ուրախացեալ 
սրբոյն Գրիգորի, սուղ ինչ կանոնս յինքենէ 
ի կանոն՜ս ժողովոյն (Ն իկիո) յաւելու վասն 
աուսւել զգուշութեան իւրոյ վիճակին»:

Երեսուն կանոններից բացի Լուսավորչին 
են ընծայվում նաև ըստ ձեոագիր կսւնոնա- 
գրքերի ևս 11 կանոններ կամ հարցումներ, 
«Կա նոնք սրբոյն Գրիգորի պարթևի, դւսր- 
ձեւսլ հարցումն և  ս|ւստւսսիէւսնիք նոցա » 
(տ ե ս  Ա բել. ւսրք., «Արա րւստ » ամսագիր, 
1873, Էջ 409 , ինչպ ես նաև Հ . Գ . Զարբհւս- 
նալյան, «Հւսյկ. հին դպրաթեւսն պւստմու- 
թիւն, Վենետ իկ, 1886, Էջ 180 ): 

Լուսավորչին են ընծայվում նա և «իսկ մեք 
ւ|ւառաւորեսցուք»-ը խորհրդատետրի, ժա
մագրքի մաղթանքը՝ «Աստուած մեծ, հզօր և 
ւ|ւառաւոււեալ» ըստ ավանդության երգվա ծ 
ս. Հոխիսիմյսւնց և  ս. Գայանյւսնց աճյուն
ները վկայարանների մեջ ւսմփոփելիս, ինչ
պ ես նսւև երկու ա ղոթքներ' «Օրհնեւսլ Է 
մարդասիրութիւն քո յ, Տէր  իմ » և «Ա ղա չեմ 
զ ք ե զ »: Լուսավորչին է  ընծայվում նաև մի 
«Պաւոարւսգամատոյց»:

Հովհա ննես Երզնկա ցին ժամանակին բո 
վանդակ հայ ժողովրդի զգացմունքների և 
երախտագիտության թարգմանն է  հանդի
սա ցել' գրելով իր հոյակապ, սքա նչելի ներ
բողյա նը Լուսավրչի վրա , շեշտելով «զի 
կւստարեալ ցանկայ սիրտ իմ մեծափափսւք 
բա ղձա նօք նկստել զարւիիագեղ պատկեր 
աստուածազարդ Հօր ն մերոյ սրբոյ Լուսա- 
ւորչին Գրիգորի, ի կենդանի տախտակս 
սրտից որդիացեալ ժողովրդեան նորա»: 

Արդարև, հայ ժողովուրդը մի ժամանակ 
կոչվում էր Լուսավորչի ա զգ, էջմիա ծնի ժո
ղովուրդ: Լուսավորիչն է մեր հայրը, որ վե- 
րըստին նոր կյանքի կոչեց հայությանը' իր 
առաքելական քարոզությամբ, վարդապե
տությամբ և  մատենագրական գործերով: 
«Բա զմա բերա ն Հօր մերոյ սրբոյն Լուսաւոր- 
չի », «Յա ճա խա պ ա տ ում»-ը է «հնձա նն այն 
արդխնսսոր անապակ ողկուզոյ արենավւսս- 
տակ ս. Հօր ս  մերոյ յորս ճմլեալ ինքն' մեք 
ա րբա ք զգինին' զբա ժա կն ուրախութեան, 
ցնծա ցա ք և  ցնծա մք հոգեզուարճ հանդիսիւք 
յա յս ա սպ ա րէզ մշակել ձեռամբ ա նեղին» 
(Մայր ցուցակ ձեոագրաց սրբոյ Յւսկո- 
բեա նց, Բ հատոր, կա զմեց Նորա յր եպ ս., 
Երուսաղէմ, 1953, էջ  179, ձեոագրի համար 
194, Յա ոա ջա բա ն «բացատրութիւն Յաճա- 
խապատում գ ր ո յ».— 1, Երեմիա վրդ. Ձօր- 
լուցի, 1 8 2 0 ):

Լուսավորիչ մեր եկեղեցական մատենա
գրության աոաջին և  երախտաշատ հեղի
նակն է , իսկ նրա մատենագրական-եկեղե- 
ցակսւն վաստակն' իր ուրույն ու արժեքավոր 
տեղն է  գրավում հայ մշակույթի գանձարանի 
մեջ:
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( Ա վ ա զ  դ ա ս ա խ ո ս )

ՎԱՐԴԱՆԱՆՑ ՊԱՏԵՐԱԶՄԸ ԵՎ ՆՐԱ ԽՈՐՀՈՒՐԴԸ I /
Վարդանանց պատերազւքի նահատւսկնե- 

րի հիշատակին նվիրվա ծ ա յս տոնը ամեն 
տարի, ավանդաբար, տոնվում է հայ ժողո- 
վըրդի կողմից որպես նրա ազգա յին ւսմե- 
նանվիրական տոներից մեկը: Ա յս տոնը 
տոնվում է հայաբնակ այն բոլոր վայրերում, 
որտ եղ կա եկեղեցի և  ա զգա յին բեմ : Իսկ 
ա յնտ եղ, որտ եղ ոչ եկեղեցի կա Ա ոչ է լ ա զ
գա յին բեմ, ա յս տոնը տոնվում է դարձյալ, 
բա յց այս անգամ' հոգիների առանձնության 
մեջ, ա նթեղվա ծ հույսի առկայծումներով, 
ազգա յին ենթագիտակցության հուշարարու- 
թյա մբ:

Ժողովրդի կողմից նվիրա գործվա ծ խոր
հուրդը իր ներգործությամբ ավելի մեծ է լի
նում, քա ն նրան տուն տ վող պատմական 
իրադարձությունը: Այսպ ես, Վարդանանց
պատերազմը, որպես բովանդակություն, որ
պես խորհուրդ, ավելի մեծ է , քա ն «Վ ա րդա 
նանց պ ա տ երա զմ» հասկացողությունը:

Անշուշտ, Վա րդա նա նց պ ատերազմը ու
ներ իր նյութական պատճառները:

Հա նրահա յտ են մեր ժողովրդի պատմու
թյան փաստերը: Արշւսկ 2-րդի և ապա նրա 
որդու' Պապի, ըստ էության ճիշտ, բա յց կի
րառման ձևերի մեջ սխ ալ քա ղա քա կա նու
թյունը ոչ միայն չստ եղծեց կենտրոնական, 
ուժեղ իշխանություն, ա յլ հասցրեց Հա յա ս
տանի թուլացմանը, նրա բաժանմանը Պարս
կաստանի և Բյուզանդիայի միջև 387 թվա
կանին: Բյուգանդական Հայաստանում շու
տով վերանամ I. նայերի քաղա քա կա ն իշ
խանությանը: Պարսկական Հայաստանում 
մոտ կես ւյսւր հայերը շարունակում են պա
հել իրենց կիսաանկախ դրությունը: Հա յա ս

տանի թուլացումը գր գո ել էր մեր երկու գ ի 
շատիչ հզոր հարևանների գա զա նա յին ւս- 
խորժակները: Բայց տարօրինակ, երիցս 
սուրբ, ա ռեղծվա ծա յին ժողովուրդ է հայ ժո
ղովուրդը' օժտ վա ծ հակազդելու հրաշա
գործ, աննման ուժով: Մեր պատմության մե
ծագույն իրադարձությունը տեղի է ունենում 
այն ժամանակ, երբ Հա յա ստ ա նը քա ղա քա 
կանապես թուլացել, զինվորապես քա յքա յ
վել էր : 406  թվականին Մեսրոպ Մաշտոցը 
հնարում է հայկական տա ռերը: Ստեղծվում է 
մեր ինքնուրույն դպրությունը: 301 թվակա
նին հայերը, պաշտոնապես ընդունելով 
քրիստոնեությունը, սա հմա նա զա տ վել էին 
հեթանոս Պա րսկաստանից, իսկ Աստվսւ- 
ծաշնչի հայերեն թարգմա նությա մբ' սա հ
մա նա զա տ վեցին նւսև կրոնակից Բյուզան
դիա յից և  ընկան քա ղա քա կա ն ա ռա նձնա ց
ման մեջ: Պարսկաստանի համար Հա յա ս
տանը հարուստ, պիտանի երկիր էր, կա
մուրջ' իր և  Բյուզանդիայի միջև: Պա րսիկ
ները նկատեցին հայերի քա ղա քա կա ն սւ- 
ռանձնացումը և  գործի ա նցա ն: Պարսկական 
արքունիքը մեծագույն շտապողականու
թյա մբ ձեռնարկեց հայերի պարսկացման 
գործին: Ի ՜ն չ  արած, բոլոր դարերի բռնա 
կալների խ ելքը ավելի երկար չէ , քա ն իրենց 
սուրը: Իրենց ուժերից վեր է , չեն կարող 
նկատել ոգու հակազդեցությունը: Հւսզկեր- 
տը գործեց ըստ նմանության յուրում, սւյսին- 
քըն' բռնակալական մեթոդներով: Ա ռա նձ
նա ցրեց, չեզոքա ցրեց նայերի ռազմական 
ուժը: Միմյանց դեմ գրգռեց նայ նախարար
ներին, սահմանւսփակեց նրանց ժա ռա նգա 
կան իրավունքները, նոգեսրականաթյան



а  եռքի я խլեց դատարանները: Երկիրը դրեց 
ծանր հարկի տակ. հարկից ազատ չմնացին 
նույնիսկ վանքերը, միանձնյա հոգևորա
կանները, աոաջ քաշեց, պարգևատրեց մի
ա յն սրիկաներին, պնակալեզներին: Հա յա ս
տանի տնտեսական քայքայումով Պարս
կաստանը հույս ուներ գլուխ բերելու հայերի 
հավատուրացության գործը: Ահա պատմա
կան իրադրությունը, ահա այն նախադրյալ
ները, որոնք ավելի պատրվակ, քա ն թե 
պատճառ ծառայեցին Վարդանանց պատե
րազմին: Վարդանանց պատերազմի պատ
ճառները ավելի խորն էին. Վարդանանց 
պատերազմը անխուսափելի էր, պիտի տեղի 
ունենար: Վարդանանց պատերազմի մեջ 
նորը' պարսիկների հարձակումը չէր Հա 
յաստանի վրա : Պարսիկները միշտ էլ հար
ձակվել էին Հայաստանի վրա: Վարդանանց 
պատերազմի մեջ նորը այս անգամ հայերի 
ցույց տված դիմադրության համաժողովըր- 
դական բնույթն էր: Ո՞րն էր ա յն նոր գործո
նը, որ միասնական կամքի մեջ ձուլեց և' հո
գևորականին, և' իշխանին, և' ռամիկին: 
Ահա հարցը, հարցերի հարցը: Վարդանանց 
պատերազմի մեջ մենք գործ ունենք նոր 
հայության հետ, որը որւսկապես տարբեր
վում էր ոչ միայն Տիգրա ն Մեծի ժամանա
կաշրջանի հայությունից, ա յլ նույնիսկ 
Տրդա տ  3-րդի ժամանակաշրջանի քրիս
տոնյա հայությունից:

Ամեն անգամ չէ, որ պատմական ստու
գությունը, դեպքերի լրիվ իմացումը օգնում 
են հասկանալու բուն պատճառը: Վարդա 
նանց պատերազմի ա մբողջ էությունը հան
ճարեղ կերպով հասկացված և  արտահայտ
ված է Եղիշեի «Վ ա սն պատերազմին Վա ր
դա նա նց» աշխատության մեջ: Ա վելին՝ Վ ա ր
դանանց պատերազմը այսօր մեզ համար 
չէր ունենա այն նշանակությունը, որ անի, 
եթե չլիներ Եղիշեի գիրքը: Մենք այսօր տո
նում ենք ոչ թե Վարդանանց պատերազմը, 
որպես դեպ ք և  իրողություն, ա յլ ա յդ պատե
րազմին տրված համաժողովրդական նշա
նակությունը, որ այնքան հանճարեղ, հայե
ցի կերպով արտահայտված է  Եղիշեի աշ
խատության մեջ: Ա յսօր տոնելով Մրբոց 
Վարդանանց տոնը, մենք տոնում ենք  մեր 
ազգային ինքնությունը, անդրադարձված 
Եղիշեի հանճարեղ երկի մեջ: Ահա, թե ին- 
չումն է կայանում արվեստի հրաշագործ 
էությունը, ահա թե ինչումն է  կայանում ա ր
վեստագետ մատենագրի անհուն գերա զա ն
ցությանը գիտնական— պատմաբանի վրսւ: 

Ոչ մեկ կասկած, որ Վարդանանց պատե
րազմը տեղի է ունեցել 451 թվականին, մա
յիսի 26-ին, ճիշտ այնպես, ինչպես նկարա
գրել է  Եղիշեն: Զ ա ր են Եղիշեին հ-րդ դար

տեղսսիոխելու բոլոր փորձերը: Եղիշեն 5-րդ 
դւսրու, նոր հայության զավակ 1: է, Մեսրոպ 
Մաշտոցի հանճարեղ աշակերտը: Ն ա  եղել 
է  Վարդւսն սպարապետի զինվորներից և 
մասնակցել է պատերազմին: Եղիշեի ոճը չէ 
այն ոճերից, որոնք խ ա բել գիտեն: Եղիշեն 
ճշմարտախոս է, հայության ամենամաքար 
բերանը: Մեղանչում են, մահացու կերպով 
մեղանչում են բոլոր նրանք, ա լքեր Եղի
շեին վեր ե ն  ւսծամ քսւրոզչի, որը իբր թե 
կուսակցական նկատառումներով գրել է իր 
գիրքը: Ո՛չ, հազար անգամ ո'չ: Եղիշեն հա
յությունն իսկ է , որ իմաստավորել է իրեն՝ 
գրելով իր անմահ երկը' «Վ ա սն պ ա տերազ
մին Վ ա րդա նա նց» դյուցազներգությունը: 

Վարդանանց պատերազմը գնահատելիս, 
մեր պատմաբանները բաժանվում են երկու 
խմբի, կա ն, որ Վարդանանց պատերազմը 
համարում են կրոնական, Աւսն որ' ւսզգւսյին- 
ա զատագրական: Երկու դեպքում Լլ փոխ
վո՞ւմ է ա րդյոք գործի էությունը: Թեկուզ 
կրոնական' Վարդանանց պատերազմը կը- 
կորցնի* արդյոք իր ազգա յին նշանակությա
նը: Բնավ երբեք: Կրոնքը, եկեղեցին ոչ մի
այն հակադիր չէ ազգին, ւսյլ նրա գոյության 
մեկ ուրույն ձևն է : Ե ղել է մի ժամանակ, երբ 
կրոնքը հանդիսացել է մարդու անօգնակա
նության արտահայտությունը: Բայց դարերի 
ընթացքում, պատմության փորձությունների 
միջով, պատմության դպրոցում մարդը սո
վորել է , զա րգա ցել: Մարդու հետ զարգացել 
է նաև նրա կրոնական զգացումը, փոխ ել է 
իր բնույթը, դարձել է ւսյն ամենահզոր ուժը, 
որին ստորադասվել են մարդու բոլոր մյուս 
զգացումները: Կրոնքը հանդիսացել է մար
դու և  նրան շրջւսպատող տեսանելի և  ան
տեսանելի իրականության միջև գոյություն 
ունեցող հարաբերության ամենաբարձր ար
տահայտությանը, այն միակ ձևը, որով մար
դը դրսևորել է  իր ինքնությանը, իմաստա
վորել իր գոյությանը, տարազավորել բա րձ
րագույնի մասին իր պատկերացումը: Կրո
նական զգացումը նույնական է  մարդու բա 
րոյական զգա ցմա ն' մարդու արժանապատ
վության զգացման հետ: Ա յս է պատճառը, որ 
պատմության ընթացքում բոլոր ժողովուրդ
ները կրոնքը հիմք են ծա ռա յեցրել իրենց 
ա զգա յին սրբությունների համար: 5-ր դ դա 
րում հայ ժողովուրդը նույնացել էր քրիստո
նեության հետ, քրիստոնեությունը դարձել 
էր նրա գոյության ձևը, խղճմտանքի ձայնը, 
նրա արժանապատվության անունը, դրոշա
կը: Ա հա  թե ինչու Հա զկերտ ի հավատուրա
ցության հրավերին հայ ժղովուրդը հակա
դրեց իր միասնական «ո չ»-ը . «Յւսյսմ հսսա- 
տոց զմ եզ  ոչ ոք կա րէ խախտել, ո չ հրեշ- 
տա կք, և  ոչ մարդիկ, ոչ սուր և  ոչ հար, ոչ



ամենայն զինչ Ա են դա ոն հարաւսծք: Վ ա ղ
վաղակի արա զինչ Ա կւսմիս: Ի քէն տան
ջա նք Ա ի մէնջ յւսնձնաոութիւնք, սուր քո ' և 
պարանոցք մեր»:

Վարդանանց պատերազմում կովելով 
քրիստոնեական կրոնի համար, հայ ժողո
վուրդը կովում էր իր հայրերի մամռապատ 
գերեզմանների համար, իր հայրենի ծխանի 
կապույտ ծուխի համար, իր ծաղկավաո 
դաշտերի, անդնդախոր ձորերի համար, իր 
երկնահաս լեոների «սա ռցա նիստ  գեղեցկու
թ յա ն» համար, իր բարակիրան աղջիկ՛ների 
հեզաճկուն պարի համար, իր մայրենի հընչ- 
յունների անաղարտության համար, ՜ իր 
երկնասլսւց կաթողիկեների անկանգնելի 
խոյանքի համար: Սրանով է բացատրվում 
պարսկական բռնությա ն դեմ հայ ժողովրդի 
ցույց տված դիմադրության հւսմաժողովըր- 
դւսկան, հերոսական բնույթը: Ավարայրի
ճակատամարտում հայ ժողովուրդը կռվել է՛ 
իր պատվի Ա արժանապատվության համար, 
կռվել է այն բոլորի համար, ինչ իրեն հա
մար եղել է սուրբ Ա նվիրական: Հա զկերտի 
կրոնափոխության հրավերը սպսանում էր 
վերջ տալ հայ ժողովրդի ինքնուրույն գոյու
թյան: Հա զկերտ ի կրոնափոխության հրա
վերը մ՜ի ձեռնոց էր' նետված մեսրոպյան ո- 
գւռ դեմ: Հւսզկերտը պատերազմ հայտարա
րեց Մեսրոպի դեմ , թարգմանիչների դեմ: 
Իսկ հսւյ ժողվուրդը կռվեց Մեսրոպի հա
մար: Իսկ ո՞վ  էր Մեսրոպը:

Չի կարելի հասկանալ Մեսրոպին, առանց 
հասկանալու այն վճռական, կենսական նշա
նակությունը, որ ունեցավ քրիստոնեությու
նը մեր ժողովրդի կյանքում:

Մեր պատմաբաններից ոմանք հայերի 
կողմից քրիստոնեության ընդունումը բացսւ- 
տըրում են ավւստապետական հարաբերու
թյունների ամրապնդման անհրաժեշտու
թյամբ. Պարսկաստանը նվազ ավատապե- 
տական չէր, քա ն Հա յա ստ ա նը: Բայց Պարս
կաստանը չընդունեց քրիստոնեությունը: 
Ուրեմն հայերի կողմից քրիստոնեության ըն
դունման պատճառը պ ետ ք է փ նտ րել ա յլ 
տեղ:

Սեր ոգին, ստ եղծա գործա կա ն հանճարը 
ինքնուրույն է , բա յց ա զգա կից' հունականին, 
դասական հունականին: Պարսկաստանն իր 
մշտնջենական հարևանությամբ մեզ վրա 
ա զդել է միայն իր կենցա ղով, իր սովորույթ
ներով, մեզ փոխ է տ վել մի շարք բա ռեր, ո- 
1'ոնց այսօր ժառանգորդն ա նգա մ չի հան
դիսանամ: Թ եև կարճատև' հելլենիստական 
շրջանը եղել I. ա յն քուրան, որի մեջ թրծվել 
է մեր ոգին:

Ահա այս ոգին էր, որ իր բնա կա ն աճի հե- 
սւեվանքով պատրաստ էր ընդունելու և  ըն

դունեց քրիստոնեությունը: Քրիստ ոնեությա 
նը, համեմատած գրսւդտշտակտն կրոնին, 
անհունորեն ավելի բարձր էր, համահնչուն 
էր մեր էության, որ հասունացել, առնակա
նացել, վսեմա ցել էր' ա նցնելով հելլենիստա
կան դպրության բովից: Թագավորական 
հրւսմանագիր-օրենքնեյտվ ժողովուրդները 
ոչինչ չեն ընդունում, ոչինչ չեն անում: Ն ը- 
րանք ընդունում են միայն այն, ինչ համա
հնչուն է իրենց էության հետ, ինչ համապա
տասխանում է իրենց ներքին ակնկալու
թյան: Հա յերի կողմից քրիստոնեության ըն
դունումը պետք է բացատրել ոչ թե ավւս- 
տապետւսկան հարաբերությունների ամրսւ- 
պընդման անհրաժեշտությամբ, սւյլ մեր ոգու 
աճով ու հասունությամբ: Մենք մեր ոգու սւ- 
ճով ու հասունությամբ ընդունեցինք քրիս
տոնեությունը: Իսկ ընդունելով ՛քրիստոնե
ությունը, մենք մեզ վերա գտ ա նք մեր որակի 
ավելի բա րձր ձևի մեջ: Ահա գիտա կցվա ծ 
ա յդ նոր որակի արգա սիքն էր Սեսր՚ոպը: 
Ահա ա յդ նոր որակի թելա դրա նքով է, որ 
Մ եսբոպ ը ստ եղծեց դիր ու գրականություն, 
որ անդրա դա րձրեց մեր ոգին իր բյուրեղա
յին մաքրությամբ: Այլ կերպ անկարելի է 
բա ցա տ րել հայոց 5-ր դ  դա րը: Ոգեպես, մշա
կութապես ավելի ցա ծր աստիճանի վրա 
կա նգնա ծ Պարսկաստանը չէր  կարող ներել 
քրիստոնյա Հա յա ստ ա նին, որ կանգնած էր 
ավելի բարձր ոգեկան մակարդակի վրա : Եվ 
Պարսկաստանը գա զա նա յին կատաղու
թյամբ հարձակվեց փոքրիկ Հայաստանի 
վրա : Ահա ա յստ եղ պ ետ ք է փնտրել Վ ա ր
դա նա նց պատերազմի բուն պատճառը: 
Մ նա ցյալ պատճառները պատրվակ են մի
այն, ծխածածկույթ: Վա րդա նա նց պատե
րազմի հիմնական պատճառը նյութի ա ն
հաշտությունն է ոգու հետ: Վարդանանց 
պատերազմը ոգու պա տերա զմ էր բիրտ 
նյութի դեմ: Ով մի անգամ փեսայանում է 
բարձրագույն ոգու հետ, էլ չի կա րող ետ 
դա ռնա լ, քա նդվում են նահանջի բոլոր կա
մուրջները: Ա հա  թե ինչու Հա յա ստ ա նը, ւս- 
մեն կողմից թողլքվա ծ Հա յա ստ ա նը, ինքն 
իր մեջ պ ա ռակտ վա ծ Հա յա ստ ա նը, մենակ 
ու սուրբ Հա յա ստ ա նը սար բա րձրա ցրեց 
պարսկական հզոր տերության դեմ: Հա յ ժո
ղովուրդը իր պատմական ճակատագրով 
նման է ճախրող ա յն ա րծիվին, որ շանթա
հարվում է փոթորկի մեջ: Բայց ճախրելու 
վարժված արծիվը չի կարող չճա խ րել: Հսւյ 
ժողովուրդը եղել է  իր իսկ գերա զա ն
ցության զոհը, չի հաշտվել կյանքի սաորա- 
ցա ցիչ պայմանների հետ, նահատակվել է' 
ֆիզիկա կա նից իր գոյությունը դարձնելով 
ոգեկա ն: Հա յ ժողովուրդը կառուցել է միայն 
ոգու ամրոցներ, որոնց դեմ անզոր է եղել
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Ժամանակը' իր հաջորդական հարվածնե
րով: Սովորական ա չքի համար Վարդա 
նանց պատերազմը խելացնորության էր: 
Այդպես կարծեց Վասակը և  գլորվեց դավա
ճանության անդունդը: Վասակը կարճատես 
Էր, չափազանց երկրային, անհաղորդ 
բարձրագույն իմաստության: Բայց Սահսւկ
Պարթևի թոոը' Վարդան Մամիկ ո նյա նը, որի 
վրս» ա յդ տագնապալի օրերին կանգ_ Էր ա- 
ււել հայ Ժողովրդի ընտրությունը, ավելի հե
սան տեսավ, քան իր բոլոր ժամանակակից
ները, զինվեց իր հարազատ ժողովրդի գե
րազանցության գիտակցությամբ, ասրը 
կրակին տ վեց, գիտակցաբար դեպի մահ 
գնա ց, մւսհվամբ զմահ կոխյաց: «Մահ ոչ ի- 
մացեալ մահ Է, մահ իմացեալ ւսնմահու- 
թիւն» պիտի դյուցազներգեր հետո հրեղԱև 
Եւլիշեն: Ա յո, չգիտ ա կցվա ծ մահը մահ Է, 
բայգ գիտակցված մահը ազատ, ա նբռնա 
դատ, մեծ ու լայնահուն կյանքի համար, ա ն
մահություն Է: Երբ ա յսօրվա  աշխարհի հզոր
ներից շատերը թսոիաոում Էին անտառնե
րում,՛ հայ ժողովուրդը հասավ այդ 4 > ;;ա- 
գույն իմաստության: Փ ա ՜ռք ու պ ա տ իվ սը- 
րան:

451 թիվ. մայիսի 26-ը: Հա յոց աշխարհի 
գարունն Էր: Ա յս նույն արևն Էր հրկիզել հա
յոց երկինքը, այս նույն աստղերն Էին պւպր- 
լա ցել հայոց երկնքում: Գարուն Էր, բա յց 
դաշտերում կանգ Էր ա ոել հայ գյուղացու 
աշխատանքը. Աոանց մաճկալի արորի խո
փը խրված Էր մնացել հոլի  կրծքին: Աոանց 
հովվի՝ նախիրն անտեր թափաոում Էր հան
դերում: Լռել Էր հայ շինականի ավանդական 
հորովելը: Ն ա  թողել Էր իր արտն ու այգին, 
գնա ցել Վարդանի բա նա կը: Թ եթև ծուխ Էր 
բարձրանում միայն երդիկներից: Հա յ ալևոր 
մամիկը արտասվախառն հաց Էր թխում և 
աղոթում: Նորահարսը ա չքը ճամփին' մտո
րում Էր. կանցնի՞ ա րդյոք ա րհավիրքը, նո
րից կկիսի՞ ա րդյոք հացը իր քաջամարտիկ 
ամուսնու հետ. և  իր հարցին պատասխան 
չգտնելով' լուռ խաչակնքում Էր:

Պարսկական գա զա նը մտ ել Էր հայոց 
սուրբ հողը: Ն րա  ահից թռել, գնա ցել Էին 
հայոց աշխարհի սպիտակ աղավնիները: 
Ծանր լռություն Էր իջել Ավարայրի վրա : Գ ի
շեր Էր. գետ եզրյա  եղեգներին քսվելով' հո
սում Էր Տղմուտի տղմախառն ջուրը: Նրա  
մյուս ափին պարսկական բանակն Էր' իր 
ծանրամարմին փղերով: Այս ափին' հավաք
վել Էր հայկական համագունդը' իշխան, ռա 
միկ, քահանա, բոլորն Է| վաովսւծ հայրեն
յաց սիրով: Գիշեր էր. մերձակա սարերից 
հովը բերում էր նոր ծլած խոտի խոնավ

բուրմունքը: Լուսինը մերթ երևում էր, մերթ 
անհայտանում թխակուտակ ամպերի ետին: 
Միայն ծղրիդն էր, որ անվերջ շաղակրա
տում էր: Գիշեր էր: Բռունցքի պես իրար 
սեղմված' լուռ էին հայ մարտիկները և մտա
ծում. ո՞ւմ էին թողել իրենց հայրենի կալ
վածները, իրենց արտն ու ա յգին, ո՞ւմ էին 
վստահել օրորոցում ննջած իրենց մւսնկանց 
խ ա ղա ղ քունը, ո՞վ պիտի պւսշտպաներ հայ 
նորահարսի առագաստի պատիվը: Բռունց
քի պես իրար սեղմվա ծ' լուռ էին հայ մար
տիկները և մտածում: Հա նկա րծ խոր գիշեր
վա մեջ պատա րա գ մատուցվեց: Հեռու Օշւս- 
կսւնից, ծանր շիրմաքարը դեն գցելով, հովի 
թևերով հայ մարտիկներին այցի եկավ Մես- 
րոպը: Մարգարեները սկսեցին հայերեն խո
սել. իր սիրո բարձունքից ներքև խոնարհվե
լով' Քրիստոսը ցույց տվեց իր վիրավոր կո
ղերը: Հա յ մարտիկները հաղորդվեցին, նոս
րա ցա վ կարծես գիշերը, գարունը իր ա մբող
ջական թափով մտավ հայ մարտիկների հո
գու մեջ. վերակենդանացան հայրենի բոլոր 
քաղցրությունները, հայրենի դաշտերում 
ծաղկած մի հսկայական նշենի իր սպիտակ 
երա զով ա րբեցրեց հայ մարտիկներին: 
Վ ա սն կյա նքի: գեղեցկության հաղթանակի, 
վասն արդարության, ճշմարտության հաղ
թանակի. ա ճեց, լեռնացավ զայրույթը հայ 
մարտիկների կրծքի տակ: Ն րա նք դարձան 
անհամբեր: Բայց արդեն լուսանում էր: Վ ա 
ղորդյա ն մեգը սղոցելով չարագուշակ հնչե
ցին պատերազմական գալարափողերը: Ով 
էր, մե՛կը մի նետ ա րձակեց, մեկ ուրիշը պ ա 
տասխանեց, այնքան անսպասելի' սկսվեց 

՚  Р՜. ւկատւսմարւոը նետաձգությամբ:
ճՎասն հայրենեաց, վասն Հիսուսի» որո

տաց Վարդանի հրամանը: Հա յ մարտիկնե
րը գրոհի նետվեցին, երկուստեք սկսվեց 
նախճիրը: «Զա րկին զա՛րկ ա ռա վեի մահին 
մա'հ ա ռա վել» հնչում էր հւսյ ռազմական 
գուսանի անլռելի երգը: Վ երա ցա վ կյանքի 
ու մահվան սահմանագիծը: Հա յ մարտիկնե
րը կռվում էին ինքնամոռաց հափշտակու
թյա մբ. մահ էին տալիս, մահ ընդունում: Գ ե 
տը լցվեց դիակն ֊ր ո վ :  Վա րդա նը, որ իր դի
տան՛ոցից ղեկս: ՛արում էր ճակատամարտը, 
էղ չհա մբերեց, մի վերջին անգամ դիտեց 
ռազմադաշտը: Հա յ ժողովուրդը մղում էր իր 
գոյությա ն կռիվը: Վարդանը վերա ցավ, կը- 
տըրվեց իր ժամանակից, ակնթարթի մեջ 
տ եսա վ հայոց բոլոր դարերը, հայոց ներ
կան ու ապագան: Իր ճակատագիրը, իր ողջ 
ժողովրդի ճակատագիրը կանչում էր նրան: 
Ե վ  նա գնա ց: Մրրիկի պես ււլսւցսււ|, անցավ 
գետի մյուս ափը: Թոչւսմ էր Մամիկոնյանր, 
արշավասույր գրոհում Լր այրուձին. մո|1«ւ 
(•ում էր ժողովրդական համագունդը: Խաչին
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զուգա հեռ' փայլատակում էր սուսերը: Վսւր- 
դանը խոյացավ, նետի պես խրվեց թշնամի 
խմբավորումների մեջ, սկսեց նախճիրը: Պը- 
տոասսհողմի պես ճարակելով' առաջացավ, 
հասավ մինչև Մատյան գունդը, այն շփո
թեցրեց. բա յց ընկավ պաշարման օղակի 
մեջ. օղակը գնա լով սեղմվեց, մի դավաճան 
նետ վերջ տ վեց Վարդանի կյա նքին: Ընկավ 
Վարդւսնը. նահատակվեց հայոց սուրբ սպա
րապետը: Հեռվից իր ալևոր գլուխը խոնար
հեց Մասիսը: Վարդանի մահը սթսսիեցրեց 
հայ մարտիկներին, նրանք զգա ցին թշնամա 
թվական գերազանցությունը: Փոխ եցին կըռ- 
վի ձևը: Հա կա գրոհներով նահանջեցին դե
պի անտառները, դեպի երկրի անառիկ 
վայրերը: «Վ ա սն հա յրենյա ց» լոզունգը
երեսուն տարի շարունակեց պ ա յքա րը, եր
բեմն նահանջեց, նորից գրոհեց, մինչև 
որ ջա րդեց պարսկական գա զա նի մռու
թը, այն դուրս շպրտեց երկրի սահման
ներից. վերա կա նգնեց մեր ժողովրդի 
արժանապատվությունը: Մամիկոնեից Տա ն 
նահապետի սկսա ծ գործը իր հաղթական 
ավարտին հասցրեց նրա եղբոր կորյունը' 
Վա հա ն Մամիկոնյանը: \ո[արսսւկը հայ
զենքի, հայ ոգու հաղթանակն էր:

Վա րդա նա նց պատերազմր չէր  կարող 
տեղի չունենալ: Վարդանանց պատերազմը 
հայ ժողովրդի պատմական աճի անխուսա- 
վւելի հետևանքն էր: Վա րդա նա նց պատե
րազմը մեսրոպյան ոգու ռազմական արտա
հայտությունն էր, ա յդ ոգու նվիրագրծումը 
արյունով: «Կրոնական կամ ա զգա յին-ա զա - 
տագրակսւն» որակումները քի չ են սպառելու 
համար Վարդանանց պատերազմի խոր
հուրդն ու իմաստը. Վարդանանց պատե
րազմը հայ ժողովրդի լինելու և  չլինելու 
հարցի լուծումն էր: Վա րդա նա նց պատե
րազմը ա յդ հարցը լուծեց ի նպաստ մեզ: 
Վարդանանց պ ատերազմը մեզ հնարավո
րություն տ վեց գոյություն ունենալ համա
ձայն մեր ճակատագրին, մեր իսկ նմանու
թյամբ, մեր ոգու անհեղլի կնիքով: Բավա
կան չէ գոյություն ունենալ, պ ետ ք է գոյու
թյուն ունենալ սեւիական անունով, սեփա
կան արժանավորությամբ' անկախ, ինքնու
րույն, միայն ու միայն ք ե զ  նման, և  ոչ ուրի
շին: Ահա թե ինչու տեղի ունեցավ Վա րդա 
նանց պատերազմը, ահա թ ե ինչու հայ ժո- 
ղովուրդը հավաքաբար դիմեց նահատա
կության' Եղիշեի բերա նով հասնելու համար 
գերագույն իմաստության. «Մ ա հ ոչ իմացյալ 
մահ է, մահ իմւսցյսղ անմահություն»: ՛Այս 
իմաստությունը իր կշռով ավելի ծանր է, 
քան Արարատ լեռը, կամ սւյլ կերպ ասած' 
մեր հ՛ոգեկան աճի Արսւրսւան է : Ահա ա յդ 
հոգեկան աճի հասած ժողովուրդն էր, որ իր

վանքերով, իր սրբավայրերով, իր մագա
ղաթյա երկաթագիր սուրբ մատյաններով 
կռվեց պ ա րսկական հզոր բանակների դեմ, 
կռվեց նենգ ու դրուժան Բյուզանդիայի դեմ, 
ա նցա վ հրի ու սրի միջով և  հաղթեց: Եղել 
ենք, կանք ու կլինենք: Ովքեր կասկածում 
են, թող նայեն իրենց շուրջը: Բեղուն է հայ 
ժողովրդի արգանդը, այն ձևավորել է Մես- 
րոպը, այն ակոսել է Եղիշեն: Քանի մեր ա- 
կանջին կհնչեն Եղիշեի հրեղեն խոսքերը' 
մենք կլինենք, կստ եղծա գործենք մեր ոգու 
նմանությամբ, հանուր աշխարհին' «իմ  ա- 
նունը Արամ է »  կաղաղակի Վիլյամ 
Սարոյանը, Երևանը կլինի մեր նոր Անին, 
մեր երկնակամարում կփայլատակեն Խ ա - 

չա տ րյա ններն ու Համբարձումյանները, Բա ղ. 
րա մյաններն ու Մարտիրոս Մարյանները:

Վա սա կին արդարացնելու համար' մեր 
պ ատմաբաններից ոմանք, հատկապես սյու- 
նեցի պատմաբանները, Վարդանի ն մեղա
դրում են շտապողականության և  քա ղա քա 
կան կարճատեսության մեջ: Վա րդա նին մե
ղադրում են նաև ռազմական սխալների 
մեջ: Մ եղա դրել Վա րդա նին ռազմական սը- 
խսղների մեջ— նշանակում է չհասկանալ 
Վ ա րդա նա նց պատերազմի էությունը: Վ ա ր
դանանց պ ատերազմը ռազմավարական, 
ստրատեգիական պա տերա զմ չէր. Վ ա րդա 
նանց պատերազմը ժողովրդական պատե
րազմ էր. Քրիստ ոնյա  Հայաստանի վճարած 
արյան ա մենամեծ տուրքը' իր հավիտենա
կան փ րկությա ն համար: Կարելի՞ է արդյոք 
մեղադրել Քրիստ ոսին, որ խ ա չվեց: 12Է ո՞ր 
Քրիստ ոսը աստվածորդի էր. իր մատի մեկ 
շարժումը բա վա կա ն էր ոչնչա ցնելու համար 
իր բոլոր հակառակորդներին, բա յց վսեմ 
ա ստվածորդին իր սիրո անհաս բարձունքից 
ներքև խոնա րհվեց, մա րդկանց ձեռքով 
բա րձրա ցվեց խ ա չ' ավարտելու համար մե
ղապարտ մարդկությանը ւիրկելու իր ա ստ
վա ծա յին առաքելությունը: Վարդանի նա
հատակությունը նման է Քրիստոսի խ ա չե
լության: Մերը, գաղափարը հրաշագործ 
դառնալու համար պ ետ ք է նվիրագործվի 
արյունով: Եթե այսօր քրիստոնեական ուս
մունքի հավիտենության գա ղտ նիքը խւսչի 
մեջ է, ապա հայ ժողովրդի հավիտենության 
գա ղտ նիքը իր որդիների առատորեն հեղած 
ա րյա ն մեջ է : Զուր են Վա սա կին ա րդա րա ց
նելու բոլոր վարձերը: Վա սա կը դավաճան 
է, դավաճան էլ կմնա, աշխարհում ոչ մի ուժ 
նրան չի իջեցնի անարգության այն սյունից, 
որին գա մել է նրան հայ ժողովրդի հավիտե
նական նզովքը: Դավաճան I. նա, ով սուր է
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է ջ մ ի ա ծ ի ն աո;

ռւսոձրացնում իր սեփական ժողովրդի # ա .  
ով այրիացնում է մայրերին, ով  որբացնում 
է մանուկներին: Լավ է  դժոխ քը արդստո - 
թսսմբ, քան արքայությունը դավաճանու
թյամբ: Թ ող հավիտենական կրակը Կւա Ոի 
մեզ, թող բոցեղեն լեզվակներով խորովի 
մեզ,՜ միայն թե, ո 'վ  եղբա յրներ, «արիա թրսն 
վատություն .խ ա ոնենք, Ոեթանոսների բա զ
մության աոաջ թիկունք չդա րձնենք*. Ահա 
Վարդանը, ահա հայ ժողովուրդը: Վարդանը 
հայ ժողովրդի ամենամեծ սրբությունն է , 
նրա խիղճն է ու պատիվը, նրա շուշանա- 
մարմին հոգու զրահավորյսղ նահատակը. 

* * *

Դար-դւսրի հետևից հոսել է ժամանակը: 
Այսօր ավելի քան 15 դար է ա նցել այն օր

վանից, երբ տեղի ունեցավ Վարդանանց 
պատերազմը: Ա յսօր ոչ Վարդանը կա, և  ոչ 
էլ նրա 1036 ւսյն քա ջ նիզակակիցները, ո- 
րոնք իրենց արյամբ ոոոգեցին Ավւսրայրի 
դաշտը: Ձկան նրանք, բա յց կա նք մենք, կա 
հայ ժողովուրդը, կսւ' մանավանդ, հավետ 
պւսյծսա գլգլում է մեր լեզուն, մեր հսւյրե- 
նավանդ, մեր քա ղցրա բա ո հայոց լեզուն: էւ 
ինչո՞ւ վիճել, ինչո՞ւ հարցնել, թ ե  Վ ա րդա 
նանց ս|ւստերսւզմը կրոնակա՞ն էր, թե՞ սւզ- 
գային-ազատսւգրական. ինչո՞ւ Վարդանանց 
պսւտերւսզւփ խորհուրդը փնտրել այնտեղ, 
որտեղ այն չկա : Վարդանանց պատերազմի 
խորհուրդը մեր ժողովրդի գոյության փաս
տի մեջն իսկ է : Վա րդա նը մենք ենք:
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ՀԱ ՅԱ Ս ՏԱ ՆՅԱ ՅՑ ԵԿԵՂԵՑԻՆ 
ԵՎ ՄԻՍԱՔ ՄԵԾԱՐԵՆՑԻ ԴՐԱԿԱՆ ԺԱՌԱՆԳՈԻԹՑՈԻՆԸ

Քսա ներորդ դարի սկզբի արևմտահայ գը- 
րակսւնության անմոռանալի փ ա ռքերից մե- 
կի' Մ իսա ք Մեծարենցի գրական ժառանգու
թյանն անդրա դա ռնա լիս' մեր մտածումն սւ- 
կամա, բնական մի մղումով գնում ու կանգ 
է  առնում հայ ժողովրդի հոգևոր ստ եղծա 
գործության ամենավավերակւսն ու կատար
յա լ արտահայտություններից մեկի' Հա յա ս- 
տանյայց եկեղեցու վրա , որն իր հոյակապ 
իրագործումներով դարեր շարունակ հսկա
յական դեր ու նշանակություն է ունեցել մեր 
ժողովրդի կյանքի ու գործունեության բո 
լոր ասպարեզներում ընդհանրապես և  ինք
նատիպ հայ գրականության ստեղծման 
գործում մասնավորապես: Ա րդա րև, Հայսւս- 
տանյայց եկեղեցին, լինելով հայ ժողովրդի 
ազգա յին ամենաբնորոշ հատկանիշների, 
նրա հավաքական նկարագրի, նրա ւսմենա- 
նվիրական իղձերի և  ապրումների կենդանի 
ու շքեղ հանդիսարանը' միշտ և  ամեն տեղ, 
հայրենի երկրում, թե օտար հորիզոնների 
տակ, ներշնչման անսպառ աղբյուր է հան
դիսա ցել մեր գուսանների, տաղասացների 
ու բանաստեղծների համար և դրա նով իսկ 
իր խոր ու տևական ազդեցությունն է դրոշ- 
մել մեր ոչ միայն հոգևոր, ա յլև աշխարհիկ 
բանաստեղծության վրա : Ոչ մի ժողովրդի 
մոտ, ոչ մի ժամանակ կրոնական բա նա 
ստեղծությունն իր խոշոր ու ա րժեքա վոր մա
սով այնպես չի ներծծվա ծ, չի ներթւսվւանց- 
ված իր եկեղեցու խորհրդով ու ավանդու
թյուններով, ինչպ ես հայ բանաստեղծությու
նը. նմանապես ոչ մի ա յլ եկեղեցի, իր ւս- 
ռանձնահատուկ փ ա յլով ու թովչա նքով, ա յն
քա ն հարազատորեն չի ճա ռա գա յթել որևէ 
ժողովրդի ա զգա յին բանաստեղծության մեջ,

որքան հայ եկեղեցին: Եվ այս' նրա համար, 
որ ոչ մի եկեղեցի այնպես չի ձուլված, չի 
նույնացած իր ժողովրդի հետ, ինչպես Հսւ- 
յւսստւսնյայց եկեղեցին' հայ ժողովրդի հետ: 
Բավական է ա չքի առաջ ունենալ միայն 
վերջին հարյուրամյակի ընթացքում ապրած 
ու ստ եղծա գործա ծ մեր լավագույն բա նա 
ստ եղծներից շատերի գործերը, և  դժվար չի 
լինի հաստատել ա յդ ճշմարտությունը: Մեր 

ա զգա յին գրականության ամենապայծառ 
դեմքերից' Դուր յա նի, Հովհաննիսյա նի, Թու- 
մանյանի, Իսահակյանի, Սիամանթոյի, Մ ե
ծա րենցի, Թ եքեյա նի և  դեռ շատ ուրիշ մե
ծա րժեք բա նա ստ եղծների դասական ընտիր 
գործերից շատերը իրենց տոհմիկ գրա վչու
թ յա ն նպաստը բերում են մեր ժողովրդի ազ- 
նըվագույն զգացումներն ու հույզերը իրենց 
մեջ բյուրեղա ցնող մեր շարականներից ու 
օր հնասացությանների ց :

Մեր գրականության ա յս նվիրական ուխ
տյալների մեջ Մ իսա ք Մ եծա րենցը թերևս 
ա յն միակ բա նա ստ եղծն է , որի ստ եղծա գոր
ծություններն ակնհայտ կերպ ով, ավելի քան 
որևէ ա յլ բա նա ստ եղծի գործերը, իրենց վրա 
կրում են հայ եկեղեցու ազդեցությունը ոչ 
միայն իբրև նյութեղեն իրականություն, գիծ 
ու պատկեր, ա յլ մանավանդ իբրև ներքին 
զգացողություն, արյան ժառանգություն, ապ
րում, ոգի: Հիրա վի, Հա յա ստ ա նյա յց եկեղե
ցին իր խորհրդով, իր նվիրա գործվա ծ դա
րավոր ավանդություններով, իր ծեսերով ու 
արարողություններով, իր ոգեկա ն մթնոլոր
տ ով հզոր ներշնչարան է հանդիսացել սւյս 
զտարյուն գա վա ռա ցի բանաստեղծի համար 
նրա ստ եղծա գործա կա ն կարճատև կյանքի

աաաաաաաաա



շրջաններում, Ա ա յդ տեսանկյունից էլ Որա 
գրական ողջ ժառանգությունը արժանի է 
լրջմիտ ուշս-դրության: Ներկա ուսումնա
սիրությամբ մեր նպատակը չէ անշուշտ նշել 
նրա բարձր ու ինքնատիպ արվեստի հիմնա
կան գծերը: Ա յդ  ուղղությամբ թե անցյալում 
Ա թե մանավանդ մեր ժամանակներում ար
ժեքավոր հսկայական աշխատանք է  կա
տարել հայ քննադատական միտքը' հայ 
գրականությանը տ ա լով աոանձին հոդված
ների, ուսումնասիրությունների Ա մենագրու
թյունների մի ա մբողջ շարք, և, հակառակ 
դրան, Մեծարենցի գրական վաստակի վեր
լուծությունը դեոևս չի սպասվել, որովհետև 
նրա ներքին հարուստ աշխարհի և  բա նա 
ստեղծական ինքնատիպ արվեստի շրջա
նակներն այնքան լայն են, որ միշտ էլ պ ա 
հանջ է զգացվելու նոր խոսքի: Սույն աշխա
տությամբ մեր մտահոգությունն է սեղմ գծե
րի մեջ քննության ա ոնել Մեծարենցի գրա 
կան ժառանգության առնչակցությունը հայ 
եկեղեցու հետ և  ա յդ լույսի տակ էլ արժևո
րել նրա գործը:

Մեծարենցի ապրած ժամանակաշրջանն 
ո: միջավայրը, նրա անհատական կյանքի 
պայմանները, անձնական ճակատագիրը և 
մի շարք ա յլ հանգամանքներ, նրա պ ատա
նեկության առաջին տարիներից իսկ ինքնեկ 
մի նախասիրություն, բնական մի հակում ու 
տրամադրություն են ա ռա ջա ցրել նրա մեջ 
դեպի հայրենի բնությունը, նրա կախարդա
կան գեղեցկությունները, մի անզուսպ սեր ու 
անձկագին կարոտ են վա ռել նրա հոգում դ ե 
պի առանձնությունը, դեպի երազների աշ
խարհը: Ծնվա ծ լինելով և  իր մանկությունն 
ու սարսռուն պատանեկությունն ա նցկա ցնե
լով ազգա յին ավանդություններով ու հավա
տալիքներով հարուստ հայկական մի գյու
ղում ե , բացի ա յդ, ի բնե լինելով խիստ 
տպավորվող երեխա, նա իր հոգու ամենւս- 
նվիրական անկյուններում կանխահասորեն 
կուտակել է հայրենական բնանկարների, 
գյուղական կենցաղի հիասքանչ պատկերնե
րի մի ա մբողջ աշխարհ: Կենսագրական բա 
վականին մանրամասն տվյալներ մ եզ ասում 
են, որ Մեծարենցի ծննդավայրը' Բինկյւսնը, 
Արածանի գետի ափին, այգիների և  ծառաս
տանների մեջտեղում, ժեռուտ մի խորշի մեջ 
ամփոփված, պարզ ու չարքաշ հողի աշխա
տավորներով բնա կեցվա ծ մի գյուղ է  եղել, 
և  Մեծարենցին է  վիճակվել նրա առաջին 
«մտքի գինովը» լինել և  իր բանաստեղծու
թյունների մեջ վերա պ րեցնել ա յդ չքնա ղ գա 
վառակը' «խանդաղատելի մանկականու
թյամբ մը հիշակերտված»: Ե վ  իսկապես,
հակառակ նրան, որ կյանքի դա ռն պայման
ները հարկադրել են նրան շատ վա ղ հեռա
նալ իր ծննդավայրից և  իր ստ եղծա գործա 

կան կյանքն ա նցկա ցնել քա ղա քա յին կյանքի 
թոհուբոհի ու ժխորի մեջ, սակայն պատանե
կան հուշերով և  ապրումներով բորբոքվա ծ 
նրա երևակայության մեջ միշտ էլ կենդանի 
է մնա ցել իր հարազատ միջավայրի պատկե
րը, իր մանկության ոսկեշող պա րտեզը, իր 
երազների աշխարհը: Ահա թե ինչո՜ւ Մեծա
րենցն իր ա մբողջ էությամբ ձուլված է բնու
թյան տարերքին և  հաղորդակից է նրւս 
խորհուրդներին ու արբեցություններին: Ոչ
մի հւսյ բա նա ստ եղծ այնպես չի երգել բնու
թյան ծուլ շքեղությունը, նրա գույներն ու 
ձայները, նրա խորհրդավորությունն ու ի- 
մաստությունը, ինչպես այս գավառացի երի
տասարդը: Բնության այս պաշտամունքի մեջ 
էլ արտահայտվում է Մեծարենցի միստիկա
կանությունը, որը մռայլ չէ, ւսյլ լի պ ա յծա 
ռություններով ու ցոլցլանքներով: Երբ ժա
մանակին բանաստեղծության անունով ճա
ռող, բա յց բանաստեղծությունը սրբապղծող 
պանդույրների մի երջանիկ քա րա վա ն ա ն
խնա լուտանքներ էր թափում նրսւ արվես
տին, Մ եծարենցը, ձերբա զա տվա ծ «տւտլ- 
տըկալի եսին ոչնչա բա նություններեն», հա
վատարիմ իր ներքին ձայնին, ամեն ինչ]՝, 
կյանքի բոլոր երևույթների, բնության ամեն 
մի շյուղի մեջ «գերա գույն էա կի» ներկայու
թյունն էր ուզում տեսնել, ենթարկվել ա յղ 
ճակատագրական ուժին, կորցնել ինքն ի- 
րեն, ձուլվել, խ ա ռնվել տիեզերական զորու
թյա նը: «Բա նա ստ եղծին ձայնը տիեզերա 
կան հարաբերականության մը լարը պ ետ ք է 
ըլլա, բոլոր գույներուն համադրական թրթը- 
ռումովը տրոփուն», սահմանում է նա ճշմա
րիտ բանաստեղծի կոչումը իր «Ինքնա դա 
տության փորձ մ ը» հայտնի հոդվածում: 
Բնությունն այսպես իր շռայլ գեղեցկություն
ների մեջ սանձող, իր թաքուն ու քողարկված 
հուզումների մեջ հետապնդող Մեծարենցի 
նայվածքը սակայն չի գործա ծվել բևեռելու 
համար մեզ օտար ու խորթ հորիզոնների նը- 
վաղկոտ գեղեցկությունները կամ հեռավոր 
երկրների տարաշխարհիկ հրապույրները, 
որովհետև նա ուներ պատրաստի պատկեր
ների մի զմայլելի շա րք իր մտքում ու ա չքե
րի ա ռա ջ: Ա յդ  պատկերները գալիս էին իր 
գյուղից ու անդրագույն մի պատանության 
հորիզոններից: Ա յս  իմաստով է լ Մ եծա րեն
ցը, որպես բա նա ստեղծ, ամենից առաջ 
պարտական է իր հողին,թերևս շատ ա վե
լի, քա ն կարծում ենք  մենք: Այսպես ուրեմն, 
նա իր ւսմենահզոր ներշնչումները քա ղել է 
արևոտ ժայռերի մեջ մրափող իր հեռավոր, 
իր տոհմաշունչ բնօրրա նից, նրա բազում 
գեղեցկություններից, որոնք տարիների մշու
շի միջից երկարաձգվել են նրա հիշողության 
մեջ ու երկարաձգվելով' խտ ացել ու վերած
վել են դյութական մի տեսիլքի: Ե վ  Մ եծա 
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րենցն ||р ստեղծագործական կյսւն|փ ш|у 
ընթացքում չի կարողացել ձերբազատվել 
կախարդական ա յդ շրջանակից:

Ա յդ կախարդական շրջանակի կենտրո
նում, անտարակույս, աոա վել ցայտուն գծե
րով, որպես հին օրերի մի քա ղցր վերհուշ, 
ճառագայթել է գյուղական խոնարհ մի ժա
մատան ընտանի ու մտերիմ պատկերը, իր 
խորհրդավոր շրջափակով, իր հնավանդ 
զանգերի հրավիրակ ղողա նջներով, ժամա
վորներով ու ժամասացներով, կիրակնօրյա 
պատարագով, իր սրբազան կամարներն ՚  ի 
վեր բարձրա ցող օրհնաձիր մեղեդիներով ու 
խնկի ծխերով, տոնական օրերին շրջակա 
ավաններից խումբ-խումբ ուխտի եկող գեղ
ջուկ հավատացյալների ցնծա գին ժխորով ու 
դեռ հազար ու մի սրբություններով, որոնք 
տևապես ա ռինքնել են նրա հոգին և  իրենց 
ուժեղ դրոշմը դրել նրա ստեղծագործության 
վրա: Ա յս հանգամանքով պ ետ ք է բա ցա - 
տըրել առավելապես նրա հոգեհարազատու
թյունը հայ եկեղեցու ու նրա սրբությունների 
հետ: Ա յդ  հոգեհարազատությունը իր վա ռ 
արտահայտությունն է գտ ել ոչ միայն Մ եծա 
րենցի տաղարանում ընդգրկվա ծ առանձին 
քերթվա ծների զմայլելի մի շարքի մեջ, ինչ
պիսիք են' «Կիրա կմուտ ք»-ը, «Աստվսւծա- 
մա ր»-ը, «Խ ունկ և  ւսրցունք»-ը «Հոգեհւսն- 
գիստ »-ը , «Ա րդի մարդուն Հա յր մերը»-ը և 
այլն, ա յլև բա զմա թիվ համեմատություննե
րի, աոանձին պատկերների ու ւիոխսւբերու- 
թյունների մեջ, որոնք ցրված են նրա գրեթե 
բոլոր բանաստեղծություններում:

Ահա  նրա գողտրիկ մեկ քերթվա ծը' «Ա յ- 
գեր գ»-ը , որով բանաստեղծը ուրվագիծ 
պատկերն է  տալիս հայրենական իր գյուղի: 
Քերթվա ծի հենց առաջին տողը հինավուրց 
հայկական մի վանքի պատկերն է կանգնեց՛
նում ա յդ ուրվանկարի կենտրոնում' ստ եղ
ծելով պահ ու շրջանակ.

«Սարերուն մեջ կկոծկոծի ա յգուն' կոչ
նակը վա նքին»:

Կամ'
Վ ա նքին քովի արահետեն կա րա վան

ները կանցնի ն»:

Մի ուրիշ ծա նոթ քերթվա ծում, այս ա ն
գամ դաշտային աշխատանքի ու գեղջուկ 
ջրվորի գովքը հյուսող, մենք հանդիպում ենք 
նույն հարազատ պ ա տկերին' գունագեղ 
մանրամասների ներդաշնակ հարակցու
թյամբ.

«Վ ա նքին բա կը կաղոթեն հսկա ծառեր
տարորեն,

Որոնց տամուկ շուքին մեջ Ա ստ վա ծա 
մարն է  կա յներ: («Ջ ր տ ո ւք »):

Ի ՚.Ա  Նք 1 .1 .

Ասւ ընսսսնի տեսիլն I. նրա մանկության՝ 
քփնկյւսնի Աաովածսւմոր եկեղեցին, որլւ 
գտ նվելիս I. եղել բանաստեղծի տան շատ 
մոտիկ, մեծ ծա ռերով շրջապատված: Ահա 
այս տեսիլն է, որ, ինչպես առավոտյան լույ
սը, բա նա ստ եղծը տանում 1; միշտ իր հետ, 
հոգու մեջ սեղմած թանկագին լուսանկարի, 
սուրբ մասունքի պես: Նույն ծանոթ պատկե
րի միջամտությունը գրավում է մեզ Մեծա
րենցի արձակ գրվա ծքների մեջ ևս, ուր միշտ 
հայրենի գյուղի նույն զա նգերն են ղողա ն
ջում «ոսկեծա յր թա կա ղներով», վերջալույ- 
սի խ ա ղա ղ պահերին «գետ եզրին մոտեն 
լսվող կոչնակին գանգյունն է...որ  խորհրդա- 
Վոր կերպով կօրրե զգա ցմունքները», գյու
ղի նույն ընտանի գետ ն է , որ իր ցասման 
օրերին վեր է բարձրանում «ջուրին ծոցը իջ
նող վանքին քա րե սա նդուխներեն» և՛ միշտ 
նույն «սպ իտա կ, գմբեթա րդ Ա ստվածա
մայրն է, որ կժպտի ա նուշ... բարի Աստվա
ծամայրը, որ ստվերի խունկ մը, օրհնություն 
մը կթոթվե» («Ջ ր ին ծ ա ռ ը »): ե վ  ա յսպես, 
բանաստեղծի անհանգիստ երևա կա յությա 
նը ուր էլ որ թւսվւաոի, նրա միտքը ինչպ ի
սի կայքերի վրա էլ սավառնի, ինչպիսի ա ն
անուն հուզումներ էլ ալեկոծեն նրա հոգին, 
նրա երազկոտ ա չքերը ամեն թվփ ու ծառի 
մեջ միշտ տեսնում են խ ա ղա ղ ու խոնարհ 
հայկական մի մատուռ, ամեն խորշի մեջ' 
սրբա զա ն մի դա բիրա:

Հ ա յ եկեղեցին գերագույն ներդաշնա
կությունների ու արվեստի աղբյուր է հան
դիսա ցել Մեծարենցի համար: Ն ր ա  խոր
հուրդն ու ավանդությունները «սրբա սա ց» 
բա նա ստ եղծի վրձինին տ վել են գիծ, գույ՛ն, 
ա րև ու գեղեցկություն ու ճա ռա գա յթ, ոգի ու 
ոճ, նա ա մբողջա պ ես տ իրապետված է եղել 
ա րա րչա գործ նրա լույսով, ա յն դա րձրել է 
պաշտամունքի ա  հսկումի խորան: Ն ր ա  ձայ
նով, ծա փ ով ու ծնծղա յով է հորինել իր ա- 
մենադաշնավոր տա ղերը: Ն րա  «ւսստվա- 
ծա րյա լ» հոգին ամեն րոպե տարուբերվել է 
նրա զա նգերի երկնաճեմ ղողանջներով, 
լայս ա  հայս շա տ րվա նող նրա դյութական 
կա նթեղներով, թավշանման խնկով, խորա
նից ծափ-ծոււի բա րձրա ցող խնկանման ալե
լուիաներով: Ահա այս միջա վա յրն է եղել 
նրա մանկության նորաքայլ հավատքի ա ոա
ջին սեմը, նա և առաջին ա վազանը նրա 
հոգա մկրտության, ար նրա սրտի ականջն ի 
վեր կա րկա չել են գրա բա րի ոսկեղինիկ բա 
ռերը: «ի՜՜նչ ա րբեցությա մբ» է  ըմպ ել նա 
նրա տաղերի ու շարականների ոսկեպաղ
պաջ նեկտարը: Մի անգամ բաժանվելուց հե
տո հայրենի եկեղեցու հարազատ միջավսւյ- 
րԻՑ* ա յնուհետև միշտ նրա սիրտն ու աչքերը 
որոնած, քա շա ծ, կա նչա ծ են նրան, և  նա հայ 
հոգա  մագնիսական ա յդ  դաշտից երբեք չի
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կարողացել բա ժա նվել հեռանալ: Եվ Ինչ- 
|,ա1ւ թափանցել է «|»ա լւււյէւՆրիւ. ու սույզե
րիս, այնքան ավելի սրտապինդ «|ււս|>վհլ է 
նրան, ծանոթացել նրա երգերին ա վերք >- 
րին, ճանաչել նրան ի|ւ իսկությա ն ու արյու
նի մեջ ու սիրել Է հայ հոգին: Ինչքա ն լսել 
Է նրա մեղեդիներն ու շարականները, ա յն
քա ն ավելի նրանց խունկն ու հունչն ի վեր 
բարձրացել Է դեպի կայքերն «ա ստ վա ծա 
ձա յն»: Ամեն Զատվի ու Ծա ղկա զա րդի, տո
նական կիրակիներ են սւրշալուսվել նրա հո
գու եթերում: Ն րա  մանկական դեռափթիթ 
շուրթերը թոթովել են հրաշարվեստ գանձե
րը հայ տաղարանի. «Ջւսրթիք, փ ա ռք ի , 
զս ւր թ ի ՚ք ...» :

Պատահակա՞ն Է ա րդյոք, որ Մեծարենցի 
բանաստեղծությունների մեջ հանգիտության 
եզր կազմելու կոչվա ծ բա զմա թիվ պատկեր
ներ, գեղարվեստական խոսքի նորօրինակ 
զուգահեռներ, լայն ու ընդարձակ փոխաբե
րություններ, որպես ատաղձ ունեն հայ եկե
ղեցու' դարերով նվիրականացած սրբու
թյունների մի ա մբողջ գոհարաշարք: Ա յդ
սրբությունների նվիրական բեկորներն են 
ահա, որ զանազան առիթներով, տարբեր 
քերթվածների մեջ, ի հայտ են գա լիս ար
վեստագետ բանաստեղծի երեք հզոր զգա 
յարանների ճսւմփով' տեսողության, հոտա

ռության և  լսողության: Այսպես Է, որ բա նա 
ստեղծը ծառերը աղոթող քահանաների նը- 
ման կանգնեցնում Է վանքի բակերում, նրա 
նայվածքի տակ անտառները ա ղոթող սրբեր 
են դաոնում, նրա մտածումը անձնավորվում 
Է «հե՜՜ք, նժդեհ քա հա նա յի» կերպարով, որ 
«խ ա չ հանելով կըսե բա ռեր լուսեղեն» («Մ ե 
ռ ե լո ց »), անձրևոտ գիշերը նույնպես (տ ա ր
օրինա՜կ Է) նրան թվում Է մի «բա րեբա րի, 
գթա ծ քա հա նա », որ բանաստեղծի ծարա
վա ծ հոգու մեջ թոթվում Է մի «սրբենի տ ե
ղատարափ, զերթ մասունքի ջուր» և  Լուսա- 
վորչի հիասքանչ տեսիլքի մեջ երևացած 
հրեշտակի նման հնչեցնում Է իր բա րբա ռը' 
որպես «ոսկի մուրճ» («Ա ն ձ ր և »), նրա ա- 
կանջին սոսիների խարշափը «թախծոտ 
օրհներգ»-ի պես Է հնչում, կապտորակ դաշ
տերը երգում են «լույսին ոսկի պատա րա գը», 
նրա սիրտը իբրև ընծա  վարդի պես բա ց
վում Է «լուսոռոգ պատարագին սրբա նվեր», 
վերջսղույսի արևը մերթ «իրիկվա ն ոսկի 
հրեշտակն» Է և  մերթ «կարմիր, նախշուն մի 
հավկիթ», որ «կերթա  իր Զա տ իկին», թռչուն
ների դայլայլը նրան ծնծղաների ձայնն Է հի
շեցնում, կամ նրա հոգում հուշերը ծափ են 
զարնում «ծնծղաներու պես ցնծուն», հարե- 
վան հեղեղատի ձայնը «լուսաշող ալելու» 
Է, գյուղի արահետները խնկի գույն ունեն, 
իսկ այգիները' խնկի բույր, առավոտյան 
սյուքը մյուռոնի հոտ ունի, բլրակները իրենց

կանաչ ճակատին «երփնւսծ ծսպիկէ նարոտ՛» 
են կապում, արևի հրեղեն գունդը մի բուր
վառ է, կինը' «աււավածաօայն եդեմ», հեղի
նակը ՛երբեմն գիշերային խավարը «հսկումի 
խ որա ն» Լ դարձնում, երբեմն արևին Լ ըս- 
պւստսմ ցնծապատար' «ունկնդրելու զա ն
գակն անոր պ ա տարագին», երբեմն աուսվո- 
տըն է ուզում լինել' վշտահւսր հոգիների սե
ղանի վրա  «լուսաժպիտ մոմեր վառելու հա
մա ր», կամ առավոտ յան ձյան վրա յից գյու
ղի փ ողոցներով եկեղեցի գնացող գեղջկու
հու քայլերի կշռույթը բա նա ստ եղծին հիշեց
նում է «կոչնա կին ձայնը ժամուն» և  ա յլն, և  
ա յլն: Ու այսպես Մեծարենցի ենթագիտակ
ցական ա մբողջ աշխարհը լի է հւսյ եկեղե
ցուց, նրա խորհրդից ու ավանդություններից 
ծնունդ ա ռա ծ մտապատկերներով: Կյանքի 
ու բնության մեջ նրա նուրբ զգայարանների 
տակ ընկնող ամեն իր ու երևույթ, նրսւ հո
գում ծնունդ ա ռնող ամեն մի զգացում զա ր
մանալիորեն զուգորդվում և  ներդաշնակվում 
Է ա յդ մտապատկերների հետ: Առավել հատ
կանշական Է այս տեսակետից նրա բաոա
պաշարը, որի ծանրակշիռ մեկ մասը բա ղ
կա ցա ծ Է մեր եկեղեցական կյա նքի, մեր կրո
նական ծեսերի ու արարողությունների հետ 
անմիջականորեն կապված բա ռերից, ին չ
պիսիք են, օրինակ' մոմ, աշտանակ, նարոտ, 
պատարագ, օրհներգ, ա ղոթք, հաղորդու
թյուն, ուխտավոր, խունկ, տա ղ, մեղեդի, ե- 
դեմ, ծնծղա , շուշփա, մյուռոն, սրբանոթ, 
խ ա չ, զվարթուն, նափորտ, խնկաման, բուր
վա ռ, նշխար, ջահ, խորան, արևագալ, լու
սակալ, մեղրամոմ, շուրջառ, ստաշխ և 
սրանց նման բա զմա թիվ ա յլ բա ռեր ու նրան
ցով կա զմվա ծ ածանցումներ ու բարդություն
ներ, որոնք նրա բանաստեղծությունների 
մեջ հանդես են գալիս նաև որպես մակդիր
ներ: Պետ ք Է նկատի ունենալ սա կայն, որ 
նման բա ռերի հաճախակի կիրառությունը 
հեղինակի կողմից լոկ ինչ-որ նախասիրու
թյան արդյունք չէ, ա յլ բխում է  ավելի խոր 
պ ատճառներից: Ա յդ  բա ռերը նրա քերթվա ծ
ների մեջ չեն գործա ծվա ծ որպես արտաքին 
պաճուճանք, դեկոր ու փ ա յլ, ա յլ որպես ներ
քին զգացողություն:
- Մեծարենցի ստեղծագործության մեջ ա- 

ռանձնապես ուշագրավ են մի շարք բա նա 
ստեղծություններ, որոնք, ինչպես արդեն 
նշել ենք, ուղղակիորեն կապված են հայ ե- 
կեղեցու, նրա խորհրդի ու ավանդություննե
րի, մեր ժողովրդի կրոնական հավատալիք
ների հետ, և  որոնք խորապես դրսևորում են 
բանաստեղծի հուզական աշխարհը, նրա 
հիմնական տրամադրությունները: Ք եր թ 
վածների ա յդ շարքին է պատկանում, օրի
նակ, ժամանակակից հայ բանաստեղծու
թյան ամենաընտիր գոհարներից մեկը' «Կ ի-
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րսւկմուտր»-ը, ար հեղինակը Яиц եկեղեցու 
խպւհրդււվ հափշտակված, մտքի ա հ՚ււգու 
գերագույն լւս|ւոււ1|ւ ւէևջ, ապրում ու իր հետ 
ապրեցնում Է մեզ պաշտամունքի սրբագույն 
պահերից մեկը: Ա յդ քերթվածը մեզ տսւ(տւմ 
Է հայկական պարզուկ մի տաճարի կիսա
ստվերից ներս' հաղորդակից դարձնելու մեր 
եկեղեցիներում կատարվող շա բա թ երեկո
յան ժամերգության խորհրդին: Երկարւսձըգ- 
վող երազային երեկոն, որ հանդարտորեն 
նիրհում Է մեր ժամերից ներս, հանկարծւս- 
կի վիրավորվում Է կամարներից իջնող ւույ- 
ւփ մեծ գծերից: Պատերի վրայից հալած 
կարմիրը կարծես քայլում Է հայտ՛նի քայլե- 
րով.

«Հուշի՜կ փա խ չող իրիկվսւն ծիրանի
լույսն Է զվ ա ր թ ...» : 

Երեկոյան արևը շուտով փախչելու Է: Ու 
.նրա պայծառությունը, հակառակ իր ծիրանի 
զվա րթ գույներին, ինչ-որ տխուր մի բա ն ու
նի իր մեջ պահած:

«Ոսկի թելեր' պըլլրված խանկի թավիշ
մշուշին.

Կապույտ ծոպեր, ծիա ծա ՜ն, ծփուն 
ձայներ, միււտի՜ք վարդ, 

Լույսե արցունք մոմեր!», որոնք հւսն- 
ոարտ կը մա շին»:

Ե վ  ապա'
«Խ ա նկի ծարավ իմ հոգիս կծծե պահն

այս հանդարտ, 
Ոսկեկրսւկ ա չքերով բուրվառներն երբ

կը ճոճին,
Պակուցում մը հոգեգրա վ հոն կթողու

զիս անթարթ, 
Կզգամ համբույրն' իմ հոգիս պարուրող 

բիլ մարմաշին»:
Կամ'

«...Խ որհուրդին եմ ծնրադիր, բւսզուկնե-
րըս խաչանիշ, 

Ու կսպասես, որ ծագի հոգվույս պ ա յ
ծա ՜ռ Կիրա կին»:

Պետք Է տեսած լինել խնկի ա յդ մշուշը, որ, 
սկզբում աղոտ, սակայն հանկարծ կրակ ու 

ոսկի Է դառնում' թա փ ա նցվելով արևի սյու
նակից: Ու մեզ թվում Է, որ ահա ար որ Է մեր 
առաջ բա ցվելու են ներքին կյանքի դոները, 
և մենք հաղորդակից ենք լինելու նրա հոգու 
վեհագույն խորհուրդներին, վերանալու ենք 
նրա հետ եկեղեցու նյութական կամարներից 
դեպի մեծ կամարումը տիեզերական աշ
խարհների ու թևելու ենք  դեպի անըմբռնելի 
խորությունները, որոնք բա ցվում են մեր գըլ- 
խավերևում:

Անտարակույս, բա նա ստ եղծը իր այս ներ
շնչումը պարտական Է պատանության տա
րիներից իր հիշողության մեջ երկա րա ծ ու
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երազով տարտամացած պատկերացումների: 
,1 տ ,՚ ս| |քև1' ա*Ր Կ Փ  Դիմաց, իր գյուղի եկե

ղեցու դասում, կանթեղների մեղրածորան 
լույսի տակ գա փ ս և  կանգնում Է մի հեզ ու սւ- 
մաչկոտ մանչուկ, որ դպիրների կողքին, 
մյուռոնի նման փայլուն դեմքով ու երազկոտ 
աչքերով, բուրվառներից դուրս ժայթքող 
խնկի քուլաներով հագեցած ռունգերով, նի- 
հար մի մոմ բռնա ծ ձեռքին, վտիտ մարմինը 
սպիտակ շապիկի մեջ պատանքած՝ երգում 
Է երա զո՜ւն, շարականների շաշանային շը- 
շունջը սրտում: Այս պատկերով միայն հնա
րավոր Է բա ցա տ րել ա յդքա ն զուլալ մի ներ
շնչում: Բանաստեղծի հիշողության ահավոր 
պրկումի, լարումի շնորհիվ Է միայն, որ ըն
տանի ձևերն այսպես դուրս են գալիս իրենց 
անհայտ դամբարաններից ու իրենց մեռած 
գծերի լքումը հավաքում: Արվեստագետը
հարություններ իրա գործող Ա ստ վա ծ Է այս
տեղ: Երբ ուզում Է հավատարիմ մնալ նրանց 
պատկերին, տարիների մշուշը գալիս ա ղո
տացնում Է շատ բա ն, և  շատ նայելուց ար
ցունքոտված նրա աչքերը եղծելով գծա գրու
թյան հստակ հենքը' տարվում են անիրա
կան, կե*ւ իրական, գրեթե թրթռան ոգեղի- 
նացման: Այսպես Է, որ բա նա ստ եղծը թա 
փանցում Է իրերի արտաքին նկարագրից 
դեպի ներս, սուզվում հայ եկեղեցու սրբու
թյունների' շարականների, ժամագրքերի, 
աշտանակների, բուրվառների ու մոմերի 
ներքին խորհրդի մեջ ու գտնում այն նոր 
ներդաշնակությունը, որ խուսափում Էր 
նրանց մակերեսներից: Ահա թե ինչո՛ւ Հւս- 
յա ստ ա նյա յց եկեղեցին իր ամենալայն ու ւս- 
մենախոր իմաստով, Մեծարենցի արվեստի 
գլխավոր հրապույրներից մեկն Է կազմում: 

Վերևում հիշատակված բանաստեղծու
թյունների թվին Է պատկանում նաև «Ա ստ 
վա ծա մա ր» հրաշալի քերթվա ծը: Սւս հատ
կանշական մի օրինակ Է ազնվւսգույն ներ
շնչումի, կրքոտ երևակայության, ուր բա նա 
ստեղծը իր անձը, ցանկությունների ճամփով, 
հազար ձևի ու հազար նշխարի բաշխելուց հե
տո, ուզում Է ելնել իր «ցա վին սարակն ի 
վ ե ր » ու ա սել Աստուծո մորը.

«Ե վ  իղձերուս կապույտին վրա , վարդ
ամպը դուն,

Վ ա րդ ա ՜մպ ն եղիր, մերթ լուսնկան 
պատմուճանող.

Դ ո ՚ւն , ա ստվա ծյա ն գեղեցկության ար
փ ա վո՜ր հարս,

Սրբության կո՜ւյսը ձյունաձիր ու հրա
վարս:

Գիշերին մեջ կիջնե դեռ ուղխը լուսե-
ղեն,

Կ ա թի՜լ մը կաթ' ծովա ցա ծ քու սրբու-
թենեն»:

Է « Ա “ Ի Ա ծ Ի Ն
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Հա յ եկեղեցու «վիրական կամարներից 
«աստվածյան ձայնին վա յրէջքը» 1ւտ4  Ա ՈՐ 
«աստվածարյւսլ» հոգու համար Աստվսւծա- 
մոր «ծովա ցա ծ» սրբությունից «կա թիլ մը 
կա թ » ա ղերսող բանաստեղծը ա յստ եղ մեզ 
հիշեցնում է աղոթասաց մեր մյուս բա նա 
ստեղծի' Նարեկացու' Աստվածամոր նվիր- 
վա ծ հրաշալի տաղը: Երկուսի ներշնչում
ներն Էլ բխում են նույն հզոր աղբյուրից նը- 
ոանզ հոգին դիեցնող Հայաստւսնյայց եկե
ղեցուց: Եւլ արդեն Նարեկացու նկատմամբ 
Մեծարենցի' ս|աշտամունքի հասնող հխս- 
ցումն ու անվերապահ մեծարանքը, նրա հո
գեհարազատությունը գալիս են ոչ այնքան 
ա յդ «գրա կա ն հսկայի» բարձր արվեստից, 
ոճի և  լեզվի անսպաո հարստությունից ու ճո
խությունից, որքան այս երկու հեղինակների 
ստեղծագործությունների շփման կետերից, 
նրանց ստեղծագործությունների արենակ-
ցությունից:

Հա յ եկեղեցու սրբազան ավանդություննե
րի լուսավոր մթնոլորտով Է ներթափանցված 
նույնպես Մեծարենցի «Խունկ և  արցունք» 
բանաստեղծությունը: Ահա մի հատված այղ 
քերթվածից.

«Շ իթ  մ ՚ա րցունքով կաթիլ մը խունկ, 
Սրբանոթին մեջ կցանե 
Մայրս որ կանցնի անտես դոնե,
Եւլ երջանիկ' կդնե ունկ 
Անդրաշխարհեն եկող ձայնին: 

Աչքերուն, որ զինք կդիտեն

Կիրակմուտքի խունկին ատեն'
Ձեոքն անընդհատ կուտա խսւչն հին»: 

Ա յս քերթվա ծը, ինչպ ես ինքը' հեղինակն 
Է ասում, հիմնված Է ժողովրդական մի հա
վատալիքի վրա : Կիրակմուտքի խնկարկու
թյունների ընթացքում լուսեղենները իրենց 
սիրելիների կա յքերն Էին գնում' ստանալու 
համար իրենց ընծա յվա ծ խունկն ու արցուն
քը, կամ հուսավրեպ, գլխիկոր ետ դաոնալու 
և  նրանց հիշատակի ոգեկոչումով վերա պ 
րեցնելու սիրելի հոգիները:

Նույն շարքից ահա մի ուրիշ քերթվա ծ' 
«Հոգեհա նգիստ » խորագրով, որ նույն հա
րազատ մթնոլորտի, նույն ապրումի դրոշմն 
Է կրում:

«Կ ը թրվոա զանգակին ձայնը թոչուն.
Ոսկի նափորտ հագած շա բա թ իրիկ-

վան
Տիրանվեր քղա նցքին տակ դողդոջուն,
Ու ծոփփն մեջ մթնշաղին երկևան:

Նրբա նցքին մեջ մայրս ա ղոթք մը
կհեծե,

Կապրեցընե սիրելիներն իր ամեՈ:

Աներկրային խաղաղ ձայնը կլսե 
Մեոածներու հուշքին' հոգիս իմ

հանգիստ »:

Կամ «Ջ րտ ուք» բանաստեղծության հետե- 
վյւսլ տողը, որ հեռավոր դարերից եկա ծ և 
քրիստոնեության ճսսէփով մեր եկեղեցու 
կողմից «Տյա ոնընդա ուսջ»-ի խորհրդի մեջ 
սրբագործվա ծ ու դրա նով իսկ հայ ժողովըր- 
դի հոգում արմատավորված մի հին ավան
դության բանաստեղծական արձագանքու
մը ն Է:

«Խարույկները' ոսկեբաշ' ուրեք ուրեք
կվա ոին»:

Ինչպե՜՜ս չհիշել դեո Մեծարենցի մի ւսյլ 
գողտրիկ տաղը, որն ունի շատ անսովոր մի 
վերնագիր' «Ս իրերգ»: Ա նսովոր, որովհետև 
ա յդ բանաստեղծությունը բաոիս ընթացիկ 
իմաստով սիրո մի երգ չէ ' հին ու ծա նոթ ըզ- 
գացումների տուրք տվող, ա յլ բանաստեղծի 
երևակայության մեջ տեսլացած մի սուրբ 
հիշատակի ոգեկոչումը' առավոտյան կոչնա 
կի ձայնի հետ եկեղեցի շտապող մանկահա
սակ մի ա ղջկա պատկերով: Ա յնպ իսի' ջերմ 
աղապատանք, անսանձ կարոտ, հայրենի և 
կրոնական սրբությունների նկատմամբ հա
վատքի ու պաշտամունքի ա յնպ իսի' անկեղծ 
մի շեշտ կա  այնտեղ, որ մարդ վարանում է 
հատվածել քերթվածի շքեղ կառուցվածքի 
ներդաշնակ ամբողջականությունը:

«Տ յունին  վրա յեն կերթաս, ա րև՜ ձյու
նածաղիկ,

Ք ա յլիդ չափն է  կոչնակին ձայնը ժա
մուն,

Շուրջդ է  ծիածան, ո՜հ,ա ոտ ըվա ն այս
ժամուն,

Սիրտդ՝ ուխտադիր սրբության մը
խաղաղիկ:

Տյունին վրայեն կերթաս, ա րև՜ ձյու
նածաղիկ,

Մ նջելով ունկն ի վար ա ղոթքդ անծա
նոթ,

Ու շփելով շուրթիս սյուք մը մյուոոն-
հոտ.

Հիմա  կերգեն, ո ՜հ , «Զ ա ր թ ի ՚ք , փ ա ՜ռք 
իմ, զս»րթի'ք...»:

Ա հա  նրա «Տո ՜ւր  ինձի, Տ ե ՜ր »  բա նա ստ եղ
ծությունը, որն ընթերցողի հոգու մեջ բա ց է 
անում սրբագույն զգայությունների պայծառ 
մի տ իեզերք: Իր բյուրեղյա  պարզությամբ, 
մարդկային ամենաազնիվ բաղձանքների 
դրսևորումով՝ ա յս քերթվա ծը իրո՛ք կոչվա ծ 
է  ժամանակակից մարդու Հա յր մեր-ը լինե
լու: Աստծուց «ա նա նձնա կա ն» ուրախություն 
աղերսող բանաստեղծի հոգու ամեն խորշե-
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րից 1111111(լI• |ու111111(; համակրությունը խւ ոսկ
յա ընձյուղներն I. նետում դեպի դա րս: Ա յն
քա ն ա նկեղծ, այնքան ս|11ոաբուխ զեղում կւս 
այս բանաստեղծության մեջ, որ մարդ ակա
մա պատրանքն Է ունենում շատ հին օրերի 
աղոթքի (սո՜ւնկը լսելու:

«Տո ՜ւր  ինձի, Տ ե ՜ր , ուրախությունն ա ն
անձնական.

Զա յն սրբասաց իմ հոգյակիս ընեմ խո
րան՝

Զա յն իմ մտքիս ծխ եմ' զերթ խունկ 
բա զմա բուրյա ն»:

Կամ'
«Տո՜ւր  ինձի, Տ ե ՜ր , ուրախությունն ան

անձնական.
Ու սեղանիս վրա դրվա ծ մեն մի նկան
Զույգ մը խինդեր գեթ ունենա թող

խա չա նիշ»:

Եվ վերջապես «Ը լլա յի»-ների ոսկեշարը, 
ուր մարդկային վսեմ ցանկությունների շքեղ 
մի տ ողա նցք կա: Այս շարքի ամեն մի քեր թ 
վածի մեջ բա նա ստ եղծն ապրում ու շնչում Է 
մի լա յն, համայնապարփակ սիրով, մարդա
սիրական խորունկ բա ղձա նքներով ու զգա 
ցումներով: Ա յս մարդասիրությունը, համայ
նական սիրո այս խ ենթ պոռթկումը, բնու
թյան ամեն մի մասնիկի նկատմամբ պաշ
տամունքի ա յս խոր զգացումը, որ Մ եծա րեն
ցի ստեղծագործության ամենսւբնորոշ գիծն 
Է կազմում և  որը ցայտուն նորություն Էր ա- 
րևմտահայ գրականության մեջ, Հա յա ստ ա ն- 
յա յց եկեղեցու ու նրա հոգևոր ժառանգու
թյա ն' հեղինակի վրա ունեցա ծ ազդեցության 
անժխտելի վկայությունն Է հանդիսանում: 
Մեծարենցի ժամանակակիցներն ասում են, 
որ նա Ակ նա բարբսւոով բա զմա թիվ ա ղոթք
ներ և օրհնության տարազներ Էր հավաքել, 
որոնք խ նա մքով պահում Էր մոտը և հաճախ 
ընթերցում: Ա յդ  օրհներգներն ու ա ղոթքնե
րը, որոնք միանգամայն ներդաշնակվում Էին 
նրա ընդհանուր տրամադրություններին ու 
մտայնությանը, անկասկած իրենց առանձ
նահատուկ դրոշմն Էին դրել նրա հոգու մեջ 
և  ուժեղ ներշնչանքների ա ոա ջնորդել բա 
նաստեղծի պատանի հետաքրքրությունը: 
«Ը լլա յի»-ների ա մբողջ շարքը մեկնում Է ժո
ղովրդական և կրոնա-ազգւսյին ա յդ  երգերի 
մոտիվներից:

Բերենք ա յդ շարքի ամենւսընտիր կտորնե
րից մեկի' «Իրիկունը» քերթվա ծի հետևյալ 
քա ռյա կը, որի մեջ ընտանի ա րձագանքը կա 
տոհմաշունչ ա յդ զգա յությա ն: Հա մա տա րա ծ 
խաղաղ երեկոն բանաստեղծի ներքին տ ե
սողության ուժով թանձրանում, ձև ու մար
մին Է ստանում հսկայական մի ժամատան 
խորհրդավոր պատկերով.

«П ш  իրիկու՜նն ըլլայի ես,
1.ի զա նգակին ղողանջներով!! երկնա

ճեմ.
Խնկապատար, օծուն, ջահված ժամի

պես
Սա իրիկո՜ւնն ըլլայի ես»:

Երեկոյան այս կոչնակի ամբարձումը դե- 
Ա|Ի երկինք ու նրա հետ զուգորդա բա ր' եկե
ղեցու զա նգվա ծեղ ուրվանկարի օծուն ու 
շիջանուտ նշուլումը սրբազան մի խորհուրդ 
ունի իր լքեջ: Բանաստեղծի նա յվա ծքը, նրա 
ներքին ա չքը չէ  այն ոսպնյակը, որի մեջ ւս- 
ռարկսւների, տեսարանների գծագրությունն 
արտացոլվում է հորինվածքի մանրանկա
րով կամ բա ղկա ցուցիչ տարրերի հավատա
րիմ շենքով, ա յլ մի զորավոր զգա յա րա նք, 
որն ընդունակ է ընկա լվա ծ պատկերի ք ո 
ղա րկվա ծ ճառագայթումն արձանագրելու:

Ի  դեպ պ ետ ք է  ա սել, որ եթե կրոնական 
զգացումը, բա ռիս ավանդական իմաստով, 
տ եղ չունի կամ շատ թույլ է արտահայտված 
Մեծարենցի բանաստեղծությունների լքեջ, 
ապա դրա  փոխա րեն, սրբության զգացումը, 
բա ռիս ամենալայն իմաստով, ա ռա նցքն է 
կւսզմուԱ նրա ողջ ստեղծագործությունների: 
Ոչինչ ավելի ա ռինքնող է և  վեհորեն հուզիչ, 
քան ա յդ «սրբա գործումը» մարդու և  բնու
թյան, ինչ որ ունեն նրանք իրենց մեջ ան- 
քա յքա յելի ու հավերժական, ոչինչ ավելի հը- 
զւ>ր է, քա ն բանաստեղծի լա յն ու ազատ թը- 
ռ ԻչՔԸ դեպի կյանքն ու համայնական սերը և 
ոչինչ ա վելի ներշնչող, քա ն նրա լուռ հաղոր
դակցությունը բնության մեծ ուժերի հետ: 
Այս տիեզերա զգա ցողությունն ւսհա, միա
ցա ծ գեղա գետ  բա նա ստ եղծի նրա մյուս ար
ժանիքների հետ, յուրօրինակ մի ւիայլ ու 
գրավչություն է հաղորդում նրա բա նա ստ եղ
ծություններին: Բնության ամեն մի տեսա
րան, ամեն անկյուն ու խորշ, ծա ռ ու ծմակ 
բա նա ստ եղծի համար անանուն ւէի սրբարան 
Է, անհուն տ իեզերքը լքի սրբություն Է, ապ
րող ու շնչող ամեն Էակ նրա հոգում կա թեց
նում Է երկյուղած պաշտամունքի սրբազան 
մի սարսուռ: Ահւս թե ինչու’ առավոտյան 
«հինա յի կարւէրություններ հա գա ծ» հորիզո
նի ա ռջև խաչ հանելու և  ծնրադրելու անդի
մադրելի տ ենչով Է բռնվում բանաստեղծը, 
կամ ա յնքա ն ուժգին ցանկանում Է «պ ա րզկա  
ցայգուն անուրջին մեջ լվա լ» հոգին, «պ ա տ - 
կերն ըլլալ սրբա զնա ցա ծ հալքայնին» և  կամ 
Ամբողջությամբ հանձնվել «ցնո րա բեր» գի
շերվա միստիկ կախարդանքին: Ե վ  նրա այս 
լքոսքը, անձնատւխւթյունը բնության իտր- 
հըրդի ու տիեզերական ներդաշնակության 
դիմաց բոլոր ուժեղ զգայությունների նման 
ւքեզ համակում Է իր ա նկեղծությա ն, խորու
թյան, քաղցրության հաւքար:
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Մհծսւրեհզի ա յ» համաստվածյան 
տրամադրություններն ... բնութենապաշտ
հակումները, ինչպես արդեն նշեցինք, Ы ф- 
սի(; խոր ընդհանրություններով կապված եԱ 
մեր եկեղեցական տաղերի, արևագալի եր
գերի, մեր շարականների ու տոնական մե
ղեդիների հետ, որոնց մեջ այնքան վսեմ գե
ղեցկությամբ արտահայտված է գարնան, 
լույսի, արևի, բնության բոլոր տարրերի, հա
մայնական սիրո ու խաղաղության մեծ խոր
հուրդը: Նույն ոգւս անաղարտ սւրտահայ- 
տությունն են նաև Մեծարենցի բանաստեղ
ծությ՜ունները, որոնք կա րծեք Շնորհալու 
շարականների մեջ դրսևորված սուրբ զգա 
յությունների քնքշանքը, Նարեկացու տա ղե
րի հորդաբուխ, արևային պայծսւո գույների

ներդաշնակ գեղեցկությանն 1.1! քերում ւէեզ:
11.յււ իմաստով Էլ Մեծարենցը որս|ես քանա- 
ստեւլծ, հարազատ ծւ՜ւունդն Ա Հայաստան- 
յւսյց եկեղեցու, և  նրա ստեղծագործություն
ները, մեծ չափով, նրան են պարտական մեզ 
ա յնքա ՜ն ա ոինքնող իրենց հայեցի բույրն ու 
քաղցրությունը: Ու մենք համոզված ենք, որ 
Մեծարենցի տաղերի ներշնչող ուժը երբե՛ք 
չի թուլանա մեր ժողովրդի մեջ, նա կմնս. 
մեր նոր քնարերգության անմահ անունների 
կողքին այնքան ժամանակ, որ հայ եկեղե
ցին իր խորհրդով ու ավանդություններով, 
իր հոգևոր ժառանգությամբ, որպես հայ հո
գու հարազատ պատկերը, շարունակի ճա
ռա գա յթել ու կայծկլտսւլ յուրաքանչյուր հայի 
սրտում:
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(Բանասիրական 4իտաւ»յւււնն1տի թեկնա ծա )
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Բնական է, ււ|ւ ամեն մի ժողովուրդ ստ եղ
ծել է և  շարունակում Է ստ եղծել հոգևոր ար
ժեքներ, որոնք նրա հոգեկան կա ոուցվա ծքի, 
ստ եղծա գործ ոգու ու հավաքական իմացա
կանության դրսևորումներն են: Նույնքան
բնական Է, որ ժողովրդի զա վակները ուսում
նասիրեն, արժեքա վորեն և ա յլ ժողովուրդ- 
ների ծանոթացնեն նախնյաց մշակույթին: 

Մշակույթ բսւոն, անշուշտ, ընդգրկում Է 
հոգևոր արժեքների այն ամբողջակսւնու- 
թյունը, որ ստեղծում Է որևէ ժողովուրդ, այն 
է՝ ճարտարապետություն, մատենագրու
թյուն, բանա ստեղծա կա ն արվեստ, նկարչու
թյուն, երաժշտություն, պարարվեստ ևլն: 
Ներկա դասախոսության մեջ մենք կանգ 
կառնենք ա ռաջին երեքի վրա , ա յն է ' ճար
տարապետություն, մատենագրություն և  բա 
նաստեղծական արվեստ, որոնք, մեր հա- 
մոզմամբ, ա ռավե՛լ ա մբողջա կա ն կերպով 
կարող են գաղավւար տ ա լ մեր ժողովրդի 
մշակույթի պատմական ու համաշխարհային 
արժեքների մասին:

Բազմաթիվ են օտար մտածողներ, որոնք 
իրենց հիացմունքն են հայտ նել հայ ժողո- 
վրրգի մասին: Նրա նցից շատերը հւսպացւպց 
իրենց վա ռ հայրենասիրության իրենց կեն
ցաղում պահել են հայկական սովորություն-

«Թ էպ էս ւ Ա ե մ բ  ա ծու փ որր և թուով 

յոյ<1 ը ն դ  փ ո ք ո ւ սսւհմա նեա լ և  զօր ո ւ- 

.  թեսւմբ տ կա ր և  ը ն դ  ա յլո վ  յո լո վ  ա նգա մ 
նուա ճեա լ |»ա գւս ւորութ եա մբ, սա կա յն 
բա զո ւմ  գ ո ր ծ ը  սւրութհա ն գտ ա ն ի ն  գ ո ր - 

ծևսւլ Ա ի մերում  ա շխ ա րհիս Ա ա րժա նի 
գ ր ո յ յի յա տ ա կ ի »:

Մ.  1ՍՈ0ԵՆԱՅԻ

ները, ընտանիքում պ ա րտադրաբար խ ոսել 
հայոց լեզվով, որդեգրել հայազգի անուն
ներ: Մ ենք կուզենա յինք ա յստ եղ ւ1եջ բերել 
անգլիացի հանճարեղ բա նա ստ եղծ Բսւյրոնի' 
լքեր ժողովրդին տ վա ծ գնահատանքի խոս
քերը. «Գ ուցե դժվա ր կլիներ որևէ ա յլ ազգի 
տարեգրությունները գտ նել ավելի նվա զ ա- 
րա տ ա վորվա ծ ոճիրներով, քա ն հայոց, ո- 
րոնց առաքինությունները խաղաղասիրու
թյա՛ն ա րգա սիք են, իսկ թերությունները' 
ճնշման հետ ևա նք: Սակայն ինչպիսին է լ  ե- 
ղա ծ լինի նրանց ճա կա տ ագիրը,— իսկ դա 
անցյալում դա ռն է  եղել,— ինչպ իսին էլ լինի 
նա ապագայի մեջ, նրանց երկիրը հավետ 
պիտի մնա որպես աշխարհի ամենահետւս- 
քըրքրա կա ն երկրներից մեկը»՜: Ա զա տ ա սի
րության մեծ ասպետը անհունորեն սիրեց 
մեր ժողովրդին, Մխիթար յան հայրերի մոտ 
սովորեց հայոց լեզուն այն աստիճան, որ 
նույնիսկ բա ռա րա ն ու հայերեն լեզվո վ  ք ե 
րականություն գրեց: Հա նճա րեղ բանաս-

լ Արաւսլսարանսւկան դ ա սա խ ոսա կա ն' կարդա ց
ված հոգևոր 61ւմա|աւնի ււաւսնւսլւււ|<ւյա1ւ համսւր:

3 П угоп ՛-տ 1с11сг» ап<1 յօստ ո1տ  1Я24, էջ  125— 
127: ՏԱ՛Ս I"  ԴսւրսւԱկյի «Ղա յլա նը 1ւ հւսյ1.րը» գըր- 
բույկը, Երևա ն, 1051):
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տեւլծի կենսագիրներից մեկը' Էրիգ Մսւքեյը, 
ճշտորեն նկատել Է, որ Ռ ա յո ն ը  «սիրում ու 
հարգում Էր այն բոլոր ազգերին, որոնց սի
րելի Էր անկախության ոգին: Ա յս Էր Գ™9“  
հայերի նկատմամբ ունեցած իր հիացմունքի 
բանալին, որովհետև նա գտ ա վ նրանց մեջ 
մի ա զգ, որին բնությունն ու ազգության կո
րուստը չէր կարղ ա ղավաղել կամ ընկճել, 
մի ազգ, որ հակաոսւկ իր պարտության ա- 
նւալարտ է պահել իր ավանդույթների վե
հությունը և  իր հին համոզմունքների գեղեց
կությունը»3:

էյվ իրոք, եթե համառոտակի բնութա
գրենք մեր ժողովրդի անցած պատմական 
ուղին, կտեսնենք, որ այն լի է  ազատասի
րական բռնկումներով և  ւսմենամոայլ օրե
րին իսկ ստ եղծվա ծ մտավոր ու հոգևոր մշա
կույթի գոհարներով: Նույնիսկ հայերեն գը- 
րերի բացակայության պայմաններում հա
յա զգի որդիները օտար լեզվով էին ստ եղ
՛ծագործում, իսկ մեր պատմահայր Մ. 1սորե- 
նացու, Ագաթանգեղոսի և Գրիգոր Մ ա 
գիստրոսի ժլատորեն մեզ ավանդւսծ ժողո- 
վըրդակսւն ստեղծագործության պատառիկ
ները իրենց արվեստով համահնչուն են 
նույնիսկ մեր ժամանակի բանաստեղծական 
բարձր արվեստին.

« ...Ը ն դ  եղեգան փ ող ծուխ ելանէր,
Ընդ եղեգան վաղ բոց ելանէր,
Եւ ի բոցոյն վազէր խարտեաշ պատա

նեկիկ»
կամ' « ...Г Г  տայր ինձ զծուխ ծխանի 

Եւ զւսոաւօտն Նաւասարդի.
Զվա զելն եղա նց և  զվա րգելն եղջե-

րուա ց...»՜

Հա յ ժռղովրդի մշակույթի փառավոր էջը 
սկսվում է  հատկապես 5-ր դ դարում, երբ 
մեր նախնիները այն ժամանակվա քա ղա 
քակիրթ ժողովուրդներին հավասար ստ եղ
ծում են իրենց սեփական գիրն ու գրակա
նությունը: Հայտնի է, որ 4— 5-ր դ դարերում 
հայ ժողովուրդը երկրագնդի այս մասի 2 
աշխարհակալ պետությունների կռվախնձորն 
էր: Հեռատես հոգիները կարողացան տ ես
նել, որ Արշավանիների կիսանկախ հարըս- 
տությունը շուտով կփլուզվի, և  հայ ժողո
վուրդը կմատնվի հավիտենական կործան
ման: Հարկավոր էր կարծես հրաշք գործել: 

Իմաստուններն ասում են, որ մեծ մարդիկ 
ծնվում են հենց այն ժամանակ, երբ պատ
մությունը նրանց ոգեկոչում է , և  ծնվում են, 
որպեսզի նոր լոսւավոր մայրուղիներ բացեն 
իրենց ժողովրդի առաջ: Այդպես Լր մեր

1 Масксу, Լօւժ Вугоп а! 11ւս АппсЫап Соп- 
у с Ш , У е Ш с е , 1Տ7Ա. է շ  40 :

պատմության 5-րդ դարը, երբ հասարակ մի 
սւյր' Մաշտոց անունով, իր սուրբասարբ ա- 
ջով գրեց հայերեն 30 տա ռերը: Դարեր ա ն
ցան, կործանվեցին հայոց ամրւսամուր բե ր 
դերը, ժողովուրդն անհետ կորցրեց իր քա 
ջագործ հերոսների գերեզմա նները, սակայն 
իր հիշողության մեջ պահեց միայն մեկ սւ- 
նուն, ւէեկ գերեզմա ն' Մեսրոպ Մաշտոցի գե
րեզմանը Օշականում: Իզուր չէ, որ հայ բա 
նաստեղծները Մաշտոցին համարում են ե- 
րեսունվեց անառիկ, ամրոցների ճարտարա
գետ : Սակայն Մաշտոցի գյուտի նշանակու
թյունը շատ աւլելի մեծ է, քա ն համանման . 
երևույթ մեկ ուրիշ ժողովրդի համար: 1սըն- 
դիրն ա յն է, որ հանճարեղ լուսավորիչը հա
րևան երկու քրիստոնյա եղբայրական ժողո- 
վուրդների հանդեպ տ ա ծա ծ հարգանքի ու 
սիրո շնորհիվ' նրանց համար ևււ գրեր ստ եղ
ծեց: Նկա տ ի ունենալով, որ այս խնդիրը 
ինչպ ես անցյալում, այնպես էլ այժմ վեճեր է 
հարուցում, նախ խոսքը տ ա նք Մաշտոցի ւս- 
շակերտ ու կենսագիր Կորյունին. «Դ ա րձյա լ' 
մեջտեղում մի ժամանակ անցնելուց հետո, 
Քրիստոսի սիրելին մտածեց հոգ տանել նաև 
բարբարոսական կողմի համար: Եվ սկսեց 
տիրոջից իրեն շնորհվածի համեմատ նշա
նագրեր հորինել վրա ցերեն լեզվի համար: 
Գ րեց, դասավորեց ու օրինավոր կերպով 
հսւրդարեց և  իր աշակերտներից մի քանի 
լավագույններին հետն առավ, վեր կացավ 
գնա ց, իջա վ Վրսւց կողմերը.... Եվ նա (Մ ես
րոպ՛ Մաշտոցը— Ս. Ա .) իր արվեստն աոա- 
ջարկելով' խրատեց, հորդորեց նրանց, և  այն 
Ժամանակ ամենքը հանձն առան նրա ուզա
ծը կա տ ա րել»4:

«Ա յն  ժամանակ եկավ, հանդիպեց նրան 
մի երեց մարդ, ա զգով' աղվան, անունը' 
Ռենիամին: Ե վ  նա (Մեսրոպ Մ ա շտ ո ց ը - 
Ս. Ա .) հարցրեց ու քննեց աղվաներեն լեզվի 
բարբարոս խոսքերը, ապա վերուստ պար- 
գեվվա ծ իր սովորական կորովամտությամբ 
նշանագրեր հորինեց և  Քրիստոսի շնորհքի 
աջողությամբ' կշռադատեց, կարգավորեց, 
հաստատեց»'՛:
.  Ա յս ճշմարտությունն ընդունել են նաև օ- 
տար հայագետները: Գերմանացի խոշոր
լեզվա բա ն ու հայագետ Հ . Մարկվարտը հա
տուկ ուսումնասիրություն է գրել Մեսրոպ 
Մաշտոցի և  հայոց այբուբենի ծագման մա
սին, որտեղ, քննելով այն պայմանները, երբ 
գրեր ստ եղծվեցին, Մաշտոցին ու Սահակ 
Պարթևին անհամեմատ բարձր է գնահսւ-

1 Կ որյուն , Վսւյփ  Մ ա շտ ոցի, ԵրԱսւն, 1 0 6 2 , 1.յ> 100— 
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.  տամ, քան իր հայրենի գրերի գյուտարար
ներին: Ահա նրա խոսքը. «Ե րբ մենք քննում 
ենք ա յն պայմանները, որոնք) մեջ Մաշտոցն 
.1 1  Սսւհսւկն իրենց մտքի ուճով հայ ժողովըր- 
դին եկեղեցական ու ազգա յին ինքնա գի
տակցության զա|՜ թոնքի հասցրին, 1՛ ա յս ա- 
մենը հսւմեմատո մ ենք ա;ն դւսնայան պ ար
գևի հետ, որը Ֆրա նկ Պիպինը, քա ղա քա 
կան ա  եկեղեցական իշխանության բոլոր 

՚  միջոցներն իր ձեռքն ունենալով, ընծայեց 
գերմանական ժողովրդին, տեսնում ենք, որ 
Պիպինը և  նրա զինակից Վ ինֆրիդը ողոր
մելի թզուկներ են երևա մ մտքի ա յդ երկու 
հսկաների (Սւսհակի ու Մեսրոպի— Ս. Ա .) 
հանդեպ: Մի ժողովուրդ, որը ծնել է այսպի
սի մարդիկ և  նրանց մեծարում է որպես իր 
դյուցազների, քանի դեո  հետևում է նրանց 
բրինսւկին՝ երբեք չի ոչնչա նա »՞:

Այնուհետև Մւսրկվարտը, քննելով մաշ- 
տ ոցյա ն վրաց այբուբենի խնդիրը, գրում է. 
«Հ ե ն ց  այսպիսի մի հիմք է անկասկած դըր- 
սեվորում վրացիների հնագույն եկեղեցա 
կան ա յբուբենը, խացուրին, որի ւէեջ մենք 
տեսնում ենք  Մաշտոցի գյուտ ը»:

Ամեն ինչ ա սված Է պ ա րզ ու մեկին: 
Ա յսպիսով, հայոց գրերի գյուտը օգնեց ոչ 

միայն հայ ժողովրդին, ա յլև ընդհանրապես 
նպաստեց Անդրկովկասի գրավոր մշակույ
թի զարգացմանը:

Հասկանալի Է, որ գրերի գյուտից անմի
ջապես հետո ստ եղծվեց հայատաո գրա կա 
նություն: Դ եոևս Մ . Մաշտոցը հայրենիք վե- 
րադւսոնալիս' ասորերենին ու հունարենին 
հմուտ իր աշակերտների միջոցով մա գա ղա 
թի վրա  արձանագրած բերեց Աստվածաշնչի 
մի հատվածի թարգմանությունը: Ն ա  իր ժո
ղովրդի բախտը և գոյատևումը կապեց լույ
սի, բանականության, իմացականության 
հետ: Այս տեսակետից ինչքա ն ներդաշնակ 
Է նրա թարգմանած աոաջին հայերեն նա
խադասության միտքը իր ա ռա քելությա ն ո- 
գուն. «ճ ա նա չել զիմաստութիւն և  զխրատ, 
իմանալ զբա նս հա նճա րոյ... ի միտ աոնուլ 
զարդարաթիւն ճշմարիտ և  ուղղել զիրա- 
ւունս»:

5-բդ  դարի հենց միայն աոաջին երեք 
տասնամյակում թարգմանվեցին ու գրվեցին 
տասնյակ գրքեր, որոնցից 41-ը  մեզ Է հա
սել. դրանց թվում են ' Աստվածաշունչը, որ 
ֆրանսիացի բա նա սեր Լակրոզը «Թա գուհի 
թւսրգմանաթեանց» ա նվանեց, Ոսկեբերա
նի' Հովհաննու մեկնության Ա — Ժ Գ  ճաոերը,

* յ<ւտ. .\1ոպսոՈ, иЬсг ժւ՚ււ 1՚ւ-1տրաւպ (1с8Лппе- 
Ш БсЬеп А 1р 11а Ь с 1ы 1н \ ^ а г Ь Ы и §  ш И  <1сг В Ю ^ г а р Ы с  
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Եվսեբիոս Կեսարացու «Ք րոնիկոնը», ինչ
պես նաև հայ հեղինակներ Ագաթանգեղոսի 
ու Բուզւսնդի «Հա յո ց  պատմությունը», Կոր
յունի «Վ ա ր ք Մ ա շտ ոցի» երկը և Եզնիկ փ ի
լիսոփայի «Ե ղ ծ ա ղա նդոց» իմաստասիրա
կան աշխատությանը:

Ն շենք , որ մեր ուսումնասեր ու իմաստա
սեր նախնիների շնորհիվ հին աշխարհի 
մտքի գանձերը պահպանվեցին հայերեն 
թարգմանությամբ: Այսպես՝ Եվսեբիոս Կե- 
սարացու «Ք րոնի կոն» արժեքավոր երկի 
հունարեն օրինակը կորած Է. և  ա հա 1787 թ. 
Պալատեցի Գ ևորգ Դպ իրը Շսւմախիամ գը- 
տա վ 5-ր դ  դարում նրա հայերեն թարգման
վա ծ օրինակը: Բազմահմուտ գիտնական
Հ . Մ կրտիչ Ավգերյանի ջա նքերով 1818 թ. 
«Ք րոնիկոնը» Վենետիկում, Նուրբ Ղազար 
կղզում թարգմանվում Է լատիներեն, իսկ 
շուտով ա յն թարգմանվում Է եվրոպական 
գլխավոր լեզուներով' փա ռա վորելով հայ 
մշակույթն ու հայ ժողովրդին:

Հին աշխարհի գրավոր մշակույթից միայն 
հայերեն թարգմանությամբ պահպանված 
գործերից են նաև Զ ենոն Ստոիկի «Յա ղա գս 
բնութեա ն» ուսումնասիրությանը, Թևոն Ա - 
լեքսանդրացու ճարտասանական երկը, Փ ի
լոն Եբրայեցու փիլիսոփայական, մեկնողա
կան երկասիրությունները ևլն , ևլն:

Պակաս արգասավոր չեղա վ նա և 5-րդ 
դարի երկրորդ կեսը, այս շրջանում հանդես 
եկան հայ մատենագիրներ Ղ- Փա րպ եցին 
ու Մ. Խ որենա ցին, ինչպես նաև Եղիշեն: 
Ն շենք, որ ա ռա վելա պ ես այս շրջանի հեղի
նակների գործերը եվրոպական բոլոր գըլ- 
խավոր լեզուներով տասնյակ հրատարակու
թյուններ ունեն: Հասկանալի Է, որ Արևելքի 
պատմությամբ զբա ղվող բանասերի համար 
ժամանակի հայ պատմիչները անգնա հա տ ե
լի սկզբնա ղբյուրներ են : Մյուս կողմից' ա յդ 
երկերը մեծ հետաքրքրություն են ներկա
յացնում նաև մարդկային խոսքի բա նա ս
տ եղծա կա ն ձևավորման և  շատ ա յլ տեսա
կետ ներից:

5-ր դ դարի հայ գրականության մեջ գե
ղարվեստական խոսքի իմաստով իր ժա 
մանակից շատ բա րձր Է կա նգնա ծ Եղիշեն, 
որը, Մսւրկվարտի ճիշտ բնա թսւգրմա մբ, սլ
վելն մեծ Է, քա ն իր ժամանակի ա յլա զգի հե
ղինա կները: Սակայն հեղինակն ա վելի գե
ղեցիկ Է ձևա կերպ ել, աստի խ ոսքը տանք 
նրան. «Մ իջնա դա րյա ն ո՞ր ժողովուրդը կը- 
կարողսւնսւ պ արծենալ, թե երբևիցե կարո
ղա ցել Է իր սեփական լեզվով կսւմ թեկուզ 
միայն բախտավոր լատիներենով հրապա
րակ հանել Վա րդա նի !■ իր ընկերների դյու
ցազնամարտի այնպիսի մի նկարագրու
թյուն, ինչպիսին Է Եղիշե վարդա պ ետի նը-
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կարւսգրսւծը» (ւոհ’ս Մարկվարսփ վերոհիշ
յալ աշխատությունը. «Մեսրոպ Մ ա շտոց» 
ժողովածու, էջ 127 ): Եվ իրոք, սւյււօր իսկ, 
երբ բանաստեղծական ներքին խոսք լսելու 
պահանջ ենք զգում, Եղիշեն լխ պ ի կարող է 
ւ|ււհացում տալ մեզ: Փորձենք արտասանել 
թեկուզ նրա «Տիկնա յք փ ա փ կա սուն?» ոս
կեթաս հատվածը. «Անարիւն ճիպոանց 
նմանեցին, որ երգոյն քաղցրութեամբ ւս- 
ոանց կերակրանաց կեան, կենդանի են մի- 
ւսյն զօդն ծծելով' զանմարմնոցն բերեն 
զնմանութիւն»: Եղիշեի այս գործի շատ 
հատվածներ, անտարակույս, կարող են դըր- 
վել մարդկային խոսքի հանճարեղ վարպետ
ների երկերի կողքին:

5-րդ դարի հայ գրականությունն իր լեզ
վական հարստությամբ ու կատարելությամբ 
ե  գեղարվեստական խոսքի վարպետու
թյամբ մարդկային մտքի մի զարմանահրաշ 
արտահայտություն է: Իրականում 5-ր դ դա
րի հայ գրականությունը բանավոր ստ եղծա 
գործության հազարամյա ավանդույթ ունե
ցող քաղաքակիրթ մի ժողովրդի ստ եղծա 
գործ ոգու դրսևորումն է ' անհատ հանճար
ների գրչի տակ հղկված, հարստացած, ա ռ
նականացած:

Հետ ա գա  դարերում ևս հայ ժողովուրդն 
ստեղծեց մշակույթի շատ ստեղծագործու
թյուններ' Սեբեոս, Ղ ևոնդ Երեց, Թովմա 
Արծրունի, Ասողիկ, Դրասխանւսկերտցի և 
ուրիշներ, որոնք նույնպես թարգմանված են 
եվրոպական լեզուներով: Սակայն այս բո
լորի մեջ առանձնակի ուշադրության ար
ժանի է 7-րդ դարի մաթեմատիկոս Անանիա 
Շիրւսկսւցին, որը հայոց լեզվով կարդաց 
թվերի աշխարհի և տիեզերքի խորախոր
հուրդ գաղտնիքները: Շիրւսկացին, անկաս
կած, մեծ նպաստ ունի երկրագնդի այս մա
սում թվաբանական գիտության զարգացման 
խնդրում:

Ահա և 10-րդ դարը, ինչպես ընդունված է 
ասել, հայոց վաղ վերածննդի դարաշրջանը: 
Մեր առաջ կանգնած է հսկայակերպ Ն ա րե
կացին, որը օտարազգի բանասերների իսկ 
գնահատությամբ տիտանականորեն մեծ է և 
մարդկայնորեն' նույնիսկ անըմբռնելի: Սխալ 
արած չէինք լինի, եթե ա սենք, որ հայազգի 
այս տիտանն իր ստեղծագործություններում 
շնչում է այն նույն օդը, ինչ որ մոտ երեք 
դար հետո ավելի համարձակ ու ընդհանուր 
ձևով պիտի արտահայտվեր եվրոպական 
վերա ծննդի հսկաների մոտ:

Ռուս մեծատաղանդ բանաստեղծ ու բւս- 
նսաեր վա լերի Ռրյուսովը գտնում է, որ Ն ա 
րեկացին բանաստեղծական ձեը բարձր կա
տարելության հասցրեց' մշակելով նրա հնչե
ղությունը շատ ավելի առաջ, քան այն կծա ղ

կեր պւսրսկւսկան և  արաբական քնարերգու
թյան մեջ: Այս տեսակետից նւս Նարեկացուն 
համարում է միջնադարյան «սրբա զա ն» քը- 
ն սգերգությունն իրականացնող հեղինակ: 
Սովորաբար ընդունված է ասել, որ, եթե 
Նարեկացին վրձնի վարպետ Լիներ, նրա 
կտավները ոչնչով պակաս չէին լինի վե- 
րա ծննդյա ն իտալական նկարիչների կտավ
ներից: Ե վ  իրոք, մի՞թե Ռւսֆսւյելի ու Դւս- 
վինչիի «մա դոննա ները» շատ ավելի մեծ ար
վեստ ով են նկարված, քա ն այն երգել է Ն ա 
րեկացին իր «Ծ ննդյա ն մեղեդի» տաղի մեջ.

«Ա չքն  ծով ի ծով ծիծաղախիտ
Ծաւալանայր յառաւօտուն,
Երկու ւիայլակնաձև արեգական նման.
Շողն ի ժմին իջեսղ յառաւօտէ լոյս
...Բերա նն երկթերթի, վարդն ի շրթանց

կաթէր,
էեզուին շարժողին քա ղցր երգսւնւսյր տա-

ւ ի ղ ն -
...վ ա ր ս ի ցն  երամից զա րդ' երամից զարդ
Ոլորս են առեալ եռահիւսակն բոլորեսղ

ւսյտիւք.
Ծ ոցն լուսափայլ, կարմիր վա րդով լըցեալ,
Ծ ղիքն ծիրանի մանուշակի հոյլ»:

Մ ենք բախում ենք արդեն միջնադարյան 
հայ տաղերգության ոսկե դոները: 'Լալերի 
Բրյուսովը միջնադարյան հայ քնւսրերգու- 
թյունը համարել է հայ ժողովրդի բանաս
տեղծական արվեստի ա ռա վել ինքնուրույն 
և  բարձրագույն ստեղծագործությունը: Քըն- 
նելով այն հարցը, թե ա րդյոք հայ բանաս
տեղծական արվեստը ի'նչ չա փ ով է ա զդվել 
արևելյան բանաստեղծական արվեստից, 
նա նրբորեն դիտում է , որ դեռ Նարեկացու 
ստեղծագործության մեջ և  նրանից էլ առաջ 
հայ բանաստեղծական միտքն օգտա գործել 
է  դրսևորման այնպիսի ձևեր, որոնք արե- 
վելյսւն բանաստեղծների մոտ շատ ավելի 
ուշ երևա ցին: Ահա ինչու նա գտնում է, որ 
Առաջավոր Ասիայի ա մբողջ մշակութային 
աշխարհը, ա յդ թվում և  հայերը, միատեղ 
աշխատեցին ստեղծելու այն ոճը, որը բնո
րոշ դարձավ ինչպես արաբների ու պար

«Ա չք ե ր ը  հո վ  ծա վ ա լվ ել են  
Ծ ի ծա ղա խ իտ  ծովի  վ ր ա  ա ռա վոտ յա ն՝

Ե րկու փ սւյլա կնա Տե ա րեգա կի նմա ն,
Ի ն չպ ե ս  շա լն է  իջնում լույս  ա ռա վոտ ից: 
...Բ ե ր ա ն ն  ե րկ թ երթ ի, վա րդն էր  շր թ ն եր ի ց  կա 

րում ,
էեւլա ն նմա ն էր |)1Ա1|յլր ա ն վ ա գ տսւվիդի: 
...4 -հ ղ ն ||ի կ  վա լա երը, ւլեղեյւիկ փ ւղա երը  

ե ռ ա հ յո ւս  |>ււլոր1<լ են ա յտ երը:
№ ւլ||ւ լուսա վւա յլ, կարւ1իլւ վսւրղււվ լլրիսծ, 

Դ ա ս տ ա կնե ր ը' ծիրա նի ՛ մա նուշա կի վւնջեր>:
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սիկների, այնպես էլ միջնադարյան հայ 
քնարերգության համար:

Մյուս կողմից' քննելով եվրոպական բա 
նաստեղծական արվեստի հնարավոր ա զդե
ցության խնդիրը, նա գրա մ է. «Մ իջնա դա ր
յան հայ քնարերգությունը գրեթե ոչ մի կա 
խում չանի եվրոպական քնարերգությունից: 
ԱրդսւրԱ, ինչ կարող էր տալ քնարական 
ստեղծագործությանը 13— 14-րդ դդ. արև- 
մըտաեվրոպական քնարերգությունը, որը 
դես նոր էր սաղմնավորվում բոլոր երկնե- 
րում' ներառյալ նաև առաջավոր Իտ ա լիա ն»7: 

Եվ իրոք, ազդեցությունների խնդիրը 
բա րդ է: Մի բա ն պ ա րզ է. բարերար որևէ 
ազդեցություն չի կարող արվեստի ստ եղծա 
գործության պտուղներ տալ ա յնտ եղ, ուր 
պարարտ հող ու հունդ չկա : Իրականում 
միջնադարյան հայ բանաստեղծությունը հա
մաշխարհային պատմության մեջ հայ ժողո- 
վըրդի ստ եղծա գործ ոգու մեկ դրսևորումն Լ, 
բարձր' իր բովանդակությամբ և  գերա զա նց' 
իր արտահայտչական ձևերով: Ա յդ  մեզ հա
մար բոլորովին զարմանալի չէ , քանի որ 
մեր նախնիների, հատկապես Գ ողթն գա վա 
ռի երգիչների ստեղծագործությունները, 
ինչպես կարելի է դա տ ել մեզ հասած հւս- 
տւԱկտոր պատառիկներից, իրական ստ եղ
ծագործ ոգու արտահայտություններ են: 
Ահա ա յդ ստ եղծա գործ ոգին է , որ դարերի 
ընթացքում պահպանվեց մեր ժողովրդի մեջ, 
ավանդվեց սերնդից սերունդ և  նոր ժամա
նակներում, ինչպես գրում է  Վ . Ռրյուսովը, 
փայլատակեց ծիածանի բոլոր 7  երւինե- 
րսւնգներով, շողաց բոլոր թանկագին քա րե
րի փայլով:

Կարող է հարց առաջանալ, ի ՞նչ իրական 
կապ կա մեր նախնյաց բանահյուսության և 
միջնադարյան հայ քնա րերգությա ն միջև: 
Կպատասխանենք, ա յդ կապը դարեր շա
րունակ պահպանվեց հոգևոր երգերի, մաս
նավորապես շարականների միջոցով, որոնթ 
դարեր շարունակ վա ռ պ ա հեցին հայ ժողո- 
լ1նՈԴԻ բանա ստեղծա կա ն ոգին ու երևակա
յությունը: Պատահական չէ , որ Վ . Բրյուսովը 
հայ եկեղեցա կա ն բանաստեղծությունը դի
տում է իբրև մի տաճար, որ իր մեջ պահած 
ունի շատ իրական բա նա ստ եղծներ, որոնց 
հիմները շնչում են նույն ա յն ոգևորությունը, 
ինչ որ հունականի և  հռոմեականի լա վա 
գույն նմուշները, սակայն հայկականներն ի- 
րենց կիրառած գեղարվեստական միջոցնե
րի նրբա զգա ցողությա մբ մոտենում են ար

715. Ь р ю с о н , По.13пя А р м е н и и , .М о с к в а , 1015,

1;յ> -17: <Լ. ( ՚րյւււււււվի|| լ<հ|ււ|ած մ յո ւս  р щ п р  մ ն շր ե ր ա մ -  
ն է ր ը  Սույն դւփԻււ 1ւն:

դեն նոր Ժամանակների բանաստեղծություն
ներին, ընդհուպ մինչև Վեոլենի ներշնչումը: 

Ա յժմ համառոտակի քննենք մեր միջնա
դարյան տաղերգուների ստեղծագործու
թյունները: Ա րտ ա քինից թվում է, թե բոլորն 
էլ ոգևորության նույն աղբյուրն ունեն, եր
գում են սոխակ ու վարդ՝ ա յլա բա նելով աշ
խարհիկ սեր: Իրականում մեր հեղինակնե
րից ամեն մեկն ունի իր աշխարհը: Ահա 
Ֆ րիկը, որը դեռևս 14-րդ դարում բողոքում 
է ճակատագրի, հասարակական անարդար 
կառուցվածքի դեմ: Ֆրիկն, անշուշտ, մեր 
պատմության այն ժամանակներում լայնո
րեն դրսևորվա ծ ժողովրդի արդար ըմբոս
տության արտահայտությունն է.

Մէկն ի պապանց պարոնորդի,
Մէկն ի հարանց մուրալ լինի.
Ա էկին' հազար ձի և ջորի,
Մ էկին' ո՛չ ուլ մի, ո՛չ մ ա քի....
Մէկին' հարամըն յաջողի 
Մ էկին' հալալն կորուսի....

Ահա Կոստանդին Երզնկա ցին, որի «Գ ա 
ր ո ւն* ծավալուն բանաստեղծությունը Վ . 
Բրյուսովի գնահատությամբ լի է հեթանո
սական շնչով: «Ի ր ուժով, լեզվական ու բա 
նաստեղծական ափունով,— գրում է Բրյու- 
սովը,— ա յդ բանաստեղծությունը կարող է 
մաս կա զմել այն դարաշրջանի Արևմտյան 
Եվրոպայի ցա նկա ցա ծդ գրականության, 
նույնիսկ Եվրոպան ոչինչ չունի նրան հա
կա դրելու»8: Հեղինա կի կա րծիքով Կոս
տ ա նդին Երզնկա ցին Եվրոպայի Վերա - 
ծըննդի մի արտահայտությունն է հեռավոր 
Հա յա ստ ա ն լեռնաշխարհում: Անվիճելի է, 
որ Կոստանդին Երզնկացու ստ եղծա գոր
ծությունը մեծապես ա զդեց 14— 17-րդ դդ. 
հայ բա նա ստեղծների վրա:

Նույն հեղինակի կա րծիքով Հովհաննես 
Թլկուրանցու արվեստը իր մեջ թա քցրա ծ ու
նի այնպիսի խորը զգա ցմունքներ, որոնք 

միայն 20-ր դ  դարում լա յնորեն մատչելի դա ր
ձան բա նա ստ եղծա կա ն արվեստ ին: Վ ստ ա 
հորեն կարելի է  ասել, որ Թլկուրսւնցին 2— 3 
դա րով ա ռա ջ է ընկա ծ իր ժամանակից: Վ . 
Բրյուսովը գտնում է, որ ո 'չ Պետրարկայի 
սոնետներում, ո'չ էլ Ռոնսարի սիրային եր
գերում չկա ն իրական զգացմունքի այնպիսի 
բա ցա կանչություններ, ինչ որ Թլկուրանցու 
մոտ, որը նրանցից մի ա մբողջ հարյուրամ
յակ առաջ է  ապրել:

Ցանկարծակի մէկ մի տեսսւյ որ կու ցօ- 
ղւսյր գոյն երեսէն. 

Թալյյւսյ անկեսւյ ի աեւղեանէն. շալայր 
կսւթէր լոյսն ի վզէն.

11 վ .  ք-րյւսսսվ, վ ե ր ո հ ի շյա լ ա շխ ա տ ո ւթ յա ն ը , 1;շ 50 :
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Ա չքերն է ծուլ, ունքն է  թուխ ամպ, մազն է 
դեղձան ոսկի թելէն.

Ջինքն ճօճսւր' զէտ  զուոի ճեղ, հրով ւսյ- 
րէր զերկիր ամէն:

Ահա Ա Քուչակը, որի ստեղծագործու
թյունները հւսյ քնարերգության շողշողուն 
մարգարիտներն են: Միջնադարի բոլոր մյուս 
տաղերգուների մեջ իսկ նա առանձնանում 
է իր բանաստեղծական անմիջականությամբ 
1> ժողովրդականությամբ: Արվեստակյալ ոչ 
մի քառյակ իսկ չի կարելի ցույց տսղ նրա 
ամբողջ ստեղծագործության մեջ:

Ամեն մի ստեղծագործողի համար գերկա- 
տար երանելություն է ձուլվել ժողովրդին, 
նույնանալ նրա ստեղծագործության հետ: 
Քուչակն ա յդ փա ռքին հասավ' դարեր հետո 
առեղծված դառնալով գիտնականների հա
մար իր անձնավորությամբ և ստ եղծա գոր
ծությամբ. ա յն աստիճան, որ նրան համա
րեցին ժողովրդական երգ ու բանի հավա
քող: Մինչդեռ քառյակներն ուշադիր ու
սումնասիրողը նրանցում կգտնի անհայտ 
հանճարի ստեղծագործության շունչը.

«Ես ա չք' ու դու լուս, հոգի՛, ա ռա նց լուս'
ա չքն իսսւարի,

Ես ձուկ’ ու դու ջուր, հոգի', առանց ջուր՝
ձուկն մեոանի:

Երբ ձուկն ի ջրէն հանեն, ջուր մըն ալ
ձգեն նա, ապրի.

Երբ զիս ի քէնէ զատեն, քա նց մեոնիլ այլ
ճար չի լինի»:

Եվ կամ'
«Ա յս սատնվորիս վերայ, դու մատնի, ես

ակն ի վերսւյ.
Դոր որ պաղ աղբիւր մի կա յ, դու կանաչ, 

ես ցողն ի վերայ.
Խնձոր ես ծառի ճղին, ես կանանչ թփիկ

ի վերայ.
Վախեմ թե աշունն գա յ, զքե զ  քա ղեն,

թուփս չորւսնայ»:

Հ ա յ մեծատաղանդ բանասեր Արշակ Չո- 
պանյանը, Քուչակին համեմատելով պ ար
սից բանաստեղծներ Սաադու, Հա ֆըզի և 
Օմար Խայամի հետ, իրավացիորեն գտնում 
է, որ վերջիններս արքունի բանաստեղծներ 
էին, մինչդեռ Քուչակը մոտ է  հասարակ ժո
ղովրդին. նա երգել է ոչ թե այս աշխարհի 
հզորների համար, ա յլ հասարակաց հավա
քույթներում: Քուչակի միակ արքան, որին 
գլուխ է խոնարհել, եղել է  նրա հավիտենա
կան կուռքը' սերը: Ահա ինչու Ա . Չոպան- 
յւսնր Ն . Քուչակին իրավացիորեն համեմա
տում I. նոր ժամանակների մեծ բա նա ստ եղծ
ներ Հայնեի ս  Վեսլենի հետ, քանի որ հա
յա զգի բանաստեղծը դեոԱս 1հ-րդ դարում
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տ վել է իրական քնարերգության նմուշներ' 
այս մտքի ներկա հասկացությամբ, ա ն
հատական և  ազատ բանաստեղծություն, 
որն իր աոաջ դնում է  միայն մեկ նպատակ' 
արտահայտել տ վյա լ պահին բանաստեղծին 
պատած հուզւսշխարհը:

Վ . Բրյուսովը, քննության ա ռնելով Զո
պան յանի ալս մտածումները, բացականչում 
է ' это  сп р авед л и во — արդարացի է:

Միջնադար յա ն հայ բանաստեղծական 
արվեստի գլուխ-գործոց է  Սւսյաթ-Նովան: 
Այսօր էլ մեզ համար հանելուկ է , թե ինչպես 
նա իր հանճարի ուժով աշուղական արվես
տը բարձրացրեց անհասանելի բարձունքնե
րի' առաջինը ապացուցելով, թե ինչ հզոր 
ուժ կա թա քնվա ծ ժողովրդի բանաստեղծի 
ձայնի մեջ: Իր հանճարի ուժով նա ապացու
ցեց, որ Քուչա կից հետո հւսյ բանաստեղծա
կան ոգին ոչ միայն չի խսւմրել, ա յլև ա ն
համեմատ կատարելագործվել է:

«Յա ՛ր , մըտիլ իս բաւլչի մեչըն, աջսւյիբ 
սեյրան իս անում.

Շուխկըդ արեգակի նման է ' տեսնողին 
հեյրան իս անում.

....«Շ ուխ կըտ  աշխւսրըս բըոնիլ է ' արե
գակի դեմըն փար իս.

Հոտ ով հիլ, միխսւկ, դարչին, վարթ, մա
նիշակ, սուսանբար իս,

Կարմըրսւգուն' դաշտի ծաղիկ, հովտաց 
շուշան իս ինձ ա մա »:

Սայաթ-Նովան համակ սեր է, աշխարհին 
կարոտ, աշխարհով յի : «Մ եր վիթխարի Սւս- 
յա թ-Ն ովա ն,— գրում է  Հ . Թումանյանը,— մի 
հոյակապ սիրահար է , բռնվա ծ ու բռնկվա ծ 
սիրո հբդեհով, նրա լույսի տակ էլ նկատում 
է աշխարքն ու իրերը, զգում է , որ էրվում, 
վերջանում է ինքը, բա յց մնում է արի ու բա 
րի, վեհ ու վսեմ, որպես աշխարքի ու մարդու 
մեծ բա րեկա մ»:

Վ . Ռրյուսովը, խոսելով Սայաթ-Նովայի 
մասին, նրան անվանում է «նրբերանգների 
բա նա ստ եղծ», որը դեռ մեկ դար ա ոա ջ իր 
ստեղծագործություններում գործնականում 
կիրա ռել է  ավելի ուշ Վեոլենի կողմից ձևա
կերպ վա ծ հետևյալ արտահայտությունը.

Р э б  1а сои1 еиг, п еп  яие 1а п и ап се!
«Ո չ թե գույն, ա յլ միայն նրբերա նգ»: 

Այնուհետև' Վ . Ռրյուսովը Սայաթ-Նովայի ն 
համարում է  երկնքի պարգև, որն ուղարկ
վում է ոչ բոլորին և  ոչ 1ղ' հաճախ: Մեր բա 
նաստեղծը «Նախախնամության ընտրյալն 
է, որը վատաբանում է  իր դարն ու իր հայ
րենի լ»ը»:

Մ՛իջնադարյան հսւյ բանաստեղծությունը 
կարելի է նմանեցնել մի հոյակերտ ւոսւճսւրի' 
մուտքին կանգնած է տիտանական Նւսրև-
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կացին, իսկ ելքին' հանճարեղ Սայւսթ-Նո- 
վսւն. համահանճար ստեղծւսգործողներ' 
իրենց բանաստեղծական անհատականու
թյա մբ:

Պատահական չէ , որ Վ . Բրյուսովը բա ցա 
կանչում է. « . . .Որպես բա նա ստ եղծ, որպես 
արվեստագետ հայ բանաստեղծության մեջ 
Աս տեսա  ինձ համար նոր, մինչ ա յդ ա նծա 
նոթ, գեղեցիկ մի նույնպիսի աշխարհ, որի 
մեջ փայլատակում ու շողշողում էին ամե- 
նաիրական գեղարվեստական ստ եղծա գոր
ծության բարձր դրսևորումները»: Բանաս
տեղծը ցավում է, հանդիմանում իրեն, թե 
ինչպես ավելի աոաջ ինքն այդպ ես անտ ա ր
բեր ա նցել է ա յդ աշխարհի մոտով:

Հա յ ժողովրդի համար ստ եղծվա ծ ա յդ ա- 
ղետալի օրերին (1916  թ .)  մեծ հոգու տեր 
բանաստեղծը գրում է . « ...Հա յեր ը  աոա վել 

■ մեծ իրավունք ունեն ինչպ ես մեր, այնպես 
էլ աշխարհի ուշադրությանը արժանանալու, 
այն բարձր մշակույթը, որ հայ ժողովուրդը 
ստ եղծել է իր ինքնուրույն գոյությա ն երկար 
դարերի ընթացքում և  այն բւսցառիկորեն 
, հարուստ գրականությունը, որը Հայաստանի 
անգնահատելի լուման է մարդկության ընդ
հանուր գանձա րա նում»: Ն ա  իրավացիորեն 
գտնում է, որ ամեն մի կրթվա ծ մարդու հա
մար հայ բանաստեղծությանը ծանոթանաւը 
պարտադիր է  (ընդգծումը իրենն է ) ,  ինչպես 
նրա համար պարտադիր է  ծանոթ լինել 
հույն ողբերգա կներին, Դանթեի «Ա ստ վա 
ծային կատ ա կերգությա նը», Շեքսպիրի 
դրամաներին, Վ . Հյուգոյի պոեմներին:

Եթե այսօր հարց տրվի, թ ե ի՜նչն է  Հա 
յաստանում ա ոա վել շատ հետաքրքրում օ- 
տարերկրյա զբոսաշրջիկներին, ա նվա րա ն 
կարելի է պատասխանել' հայ ճարտարապե
տությունը: Հա յտնի ամերիկացի ա րվեստ ա 
գետ Ռոքուել Ք ենտ ը գրում է . «Երևա նի Լե- 
նինի հրապարակը ճարտարապետական 
գլուխ -գործոց է  համաշխարհային չա փ ա նի
շով: Եթե հազար բծա խնդիր մասնագետ 
այսօր կազմելու լինեն աշխարհի յո թ  հրա
շալի հրապարակների ցուցակը, ապա երե- 
վանյանը կմտնի դրա  մ եջ»: Հեղինա կն իրա 
վացիորեն հրապարակի ճարտարապետա
կան ձևավորման բարձրության գա ղտ նիքը 
գտնում է  հայ ժողովրդի 3000-ա մյա  կառու
ցողական վարպետության ավանդույթների 
կիրառման մեջ: Հա յա ստ ա ն աշխարհը, հի
րավի, բա ցօթյա  մի մեծ թանգարանի է 
նման, 3000-ից ավելի հնության կոթողներ 
զարդարում են ա յդ երկիրը:

Դեռևս Թ. Թորւսմանյանը խաւելով այդ 
մասին սւսում է. «Ե ս  բա վա կա ն չէի նույնիսկ 
ներկա Հայաստանի հողի վրա ցրվա ծ ա մ
բողջ հին հուշարձանները հետազոտելու և

անոնց ճարտարապետությունն ուսումնասի
րելու»*:

Հայաստանում գրեթե չկա  մի շրջան, աշ
խարհագրական մի անկյուն, ուր ճարտարա
պետական մեկ կամ մի քանի կոթողներ 
չլինեն:

Հա յ ճարտարապետությունն, անտարա
կույս, հայ ստ եղծա գործ ոգու մի արտահայ
տությունն է ' քա րե բանաստեղծություն կամ 
ավելի շուտ' քարի վրա դրոշմված բա նա ս
տեղծություն: Ա յդ  ոգին այնքան հարազատ 
է հայ ժողովրդին, որ նույնիսկ իր դժբախտ 
օրը լալիս հայ մարդը իրեն համեմատում է 
ա վերված տան հետ.

«Սիրտ ս նման է էն  փլա ծ տներ,
Կոտրեր գերաններ, խախտեր է ս ն ե ր ...» :
Անցյալի մեր մատենագիրներն անհուն 

սիրով ու երախտագիտությամբ են գովա 
բանում շինարար ա րքաներին ու իշխաննե
րին: Բերենք թեկուզ մեր պատմահոր նկա
րա գրա ծ Երվանդակերտ քա ղա քը, որը հա
մեմատվում է մարդու դեմքի հետ և, ըստ ե- 
րևույթին, միակը' համաշխարհային գ ր ա 
կանության մեջ: «Ի նձ  քա ղցր է պատմել նաև 
գեղեցիկ Երվանդակերտ դաստակերտի մա
սին, որ նույն Երվա նդը շինեց գեղեցիկ և 
չքնա ղ հորինվա ծքով: Որովհետև մեծ հով
տի միջին մասը լցնում է  բնա կչությա մբ և 
պ ա յծա ռ շինություններով' լուսավոր, ինչպես 
ա չքի բիբը , իսկ բնակության շուրջը կա զ
մում է ծաղկանոցներ և բուրաստաններ' ին չ
պ ես բբի  շուրջը ա չքի մյուս բոլորա կը: Իսկ 
ա յգիների բազմությունը նմանվում էր խիտ 
արտևանունքի գեղեցիկ գծին, որի հյուսի
սային կամարաձև դիրքը իսկապես համե
մատվում էր գեղեցիկ կույսերի հոնքերի 
հետ: Իսկ հարավային կողմից' հարթ դաշ
տ երը [հիշեցնում էին] ծնոտների գեղեցիկ 
ողորկությունը: Իսկ գետ ն իր երկու ափերի 
բարձրություններով նման էր մի բերա նի' իր 
երկու շրթունքներով: Ե վ  այս գեղեցիկ դիր
ք ը  կա րծես ա նթա րթ հայա ցքն ուղղել է  թա 
գավորանիստ բա րձրավանդակի վրա »:

Թ . Թորւսմանյանը հայ ճարտարապետու
թյան մոտ 2000-ա մյա  հասակը (մ. թ . ա. 
5 -ր դ  դարից սկսա ծ մինչև 15-րդ դարում նրա 
անկումը) շրջանաբաժանում է  չորս վերա 
ծնունդների: Ա ռա ջին վերա ծնունդը երկա 
րում է մ ինչև  մեր թվականության 5-ր դ դա 
րը: Ա յս շրջանի կառույցներից ամենանշւս- 
նավորներն են, բա ցի մեր պատմիչների 
վկա յա ծ կա ռույցներից, Տեկորի տաճարը,

"  Թ . Թորսււ1ա (!յւսհ, Հա յկ ա կ ա ն  ճտրսաւրաւէ|1ւսւու- 
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Գաոնիի հեթանոսական տաճարն ու սուրբ 
էջմիածինը: Դժբախտաբար աոաջին երկու
սը ավերակ, իսկ երկրորդը' այսօր էւ ամեն 
ւսյցելուի հիացմունք պատճառող:

Հ ա յ ճարտարապետության «ոսկեդա րը» 
7-րդ դարն է, երբ Հայաստան աշխարհում 
ստեղծվեցին այնպիսի մեծագործ հուշար
ձաններ, որոնք հետագայում իսկ շատ բա 
նով չկրկնվեցին: Ա յս շրջանի սքւսնչագոր- 
ծություններից են Մաստարայի եկեղեցին, 
Օձունը, Գայանեն, Հոիփսիմեն և  հատկա
պես Զվա րթնոցը: Հա յտ նի է , որ բյուգանդա
կան կայսր Հաստինիանոսը ի բավարարումն 
իր փառասիրության կառուցել տ վեց Կոս- 
տսւնդնուպոլսի Սուրբ Սոֆիսւ տաճարը, 
որը աշխարհի հրաշալիքներից մեկն է  հա
մարվում: «Ս. Սոֆիւսյի կանգնումեն դար մը 
հետո Հայաստանի սրտին վրա  կա նգնվեր է 
Զվարթնոց եկեղեցի մը, որուն հանճարեղ 
կազմությունը դարձյալ կոչվա ծ է  ընդմիշտ 
զարմացնելու արվեստագիտական աշխար
հը»,— գրում է Թորամանյանը (ա նդ, էջ 7 3 ) : 

Մովսես Կաղանկսւտվացի պ ատմիչն ա- 
սում է, որ բյուգանդական Կոստանդիանոս 
կայսրը, որը նյութապես օգնել էր Զվա րթ
նոցի կառուցմանը, եկեղեցու օծման հանդե
սին ներկա լինելով, հիացած' Բյուզանդիա 
է հրավիրում հայ ճարտարապետներին, որ
պեսզի ի հեճուկս Հուստինիանոս կայսեր, 
կայսերական քաղաքում կառուցի Նոր 
Զվա րթնոց, ըստ երևույթին, Սուրբ Սոֆիա- 
յից գերազանց մի հոյակերտ տաճար, մի 
բան, որ նրա վերահաս մահվան պատճառով 
չի իրականանում: Թ ե իր ժամանակի համար 
ինչպիսի սքանչագործություն էր Զվա րթնո
ցը, ա յդ կարելի է իմանալ նույնիսկ մեր օրե
րի հետևյալ դեպ քից, երբ Թ. Թորամանյանը 
իր տաղանդի երևակայության ուժով ճշտա- 
գույնս չափագրեց ու վերականգնեց Զվա րթ
նոցի նախնական տեսքը, մասնագետները 
թերահավատ գտ նվեցին' չհավատալով, որ 
այդքան հոյաշեն է եղել ա յդ եկեղեցին: 
Մինչդեռ հետագա հայտնադործումները 
հաստատեցին, որ Թորամանյանը միանգա
մայն ճիշտ էր: Զվարթնոցի գրեթե կրկնօրի
նակումներն են Անիի Գագկաշեն Ս. Գրիգոր 
և  Բանայի եկեղեցին: Թորամանյանի կար
ծիքով «Հ ա յ ճարտարապետության գոհար
ներից մեկը» ևս, Հովվի եկեղեցին, կառուց
ված է  Զվարթնոցի նմանողությամբ, նրա 
«մա նրանկարով»: Իրավացի է  Թորւսման- 
յանը, երբ, համեմատ ելով. հայ ճարտարա
պետությունը բյուգանդականի հետ, գրում է. 
«Հա յա ստ ա նը, որ Բյուզանդիայի վաթսուն
չորս նւսհանգներեն մեկն էր միա յն.... եթե 
ոչ ծավալով կամ քանակով, այնուամենայ
նիվ ավելի բարձր կանգնեց իր որակով որոշ

կետերի մեջ' հակառակ իր փոքրության ե 
տնտեսական համեստ վիճա կին» (ա նդ, 
էջ 4 8 ) :

Հնում' ընդունված մի իմաստուն արտա
հայտություն կար. գիտությունը և  արվեստ
ները ծաղկում են խաղաղության ս|սւյմւսն- 
ներում, ուստի խաղաղությունը գիտության 
և արվեստների մայրն է : 10-րդ դարում 
վերստ ին ծաղկում է հայ ճարտարապետու
թյա նը: Ա յս անգամ արդեն Թիրակը, Անին 
ու Վասպուրակսւնն են զարդարվում բա րձ
րարվեստ կոթողներով: Այս շրջանի հրաշա
կերտություններից են Տւսթևը, Անիի մայր 
տաճարը և  Աղթւսմարի քանդակակերտ հո
յակապ եկեղեցին:

Ա յս արդեն հայ ճարտարապետության 
3-րդ վերածնունդն է (1 0 — 11-րդ դ դ .) ,  սա
կայն նախորդների համեմատությամբ այն 
առավելությամբ, որ աշխարհիկ կառույցներ 
են կերտվում: Թորամանյանը վկայում է, որ 
մեր օրերում իսկ ջրի մեջ' 3— 4  մետր խորու
թյա մբ, հետաքրքրասերները կարող են նկա
տել Գա գիկ Արծրունի թագավորի կառուցած 
նավահանգստի պարիսպների մնացորդները 
'էա նա  ծովում: Թովմա Արծրունին մանրա
մասն և  հիացական խոսքերով նկարագրելով 
ա յդ կառույցը, գրում է. «Զ մա սն ինչ ծովուն 
ի կղզին կոյս հւստանելով' հրաշալիս իմն 
ներգործեաց, բազում նաւաց յօրինեսղ խա
ղա ղ և  ա նքոյթ  նսււահանգիստ, բարճրագոյն 
հրաշակերտեսւց, քա ն զԱ ղեքսա նդրին ի 
Մակեդովն քա ղա քի, և  որպէս ինձ թուի' 
զա նցոյց զսւրմանալեօք զՇամիրամեան ւիո- 
րուածոյ սենեկօքն և  զամբարտակաւ գետոյն 
որ աո ստորոտով լերինն Վարսւգւսյ. գի նո- 
րա յն գոնեա  ի վերայ ցաւէաքի, իսկ սա ի մէջ 
խորոց ծովուս արուեստակեսղ' հսւրստահա- 
րէ զա մենա յն միտս և  զգործս իմաստնոցն 
ա ռ ի քա ն զինքն եղելոց»10:

Ա յդ բոլոր կառուցումներին ականատես 
պատմիչը հետևյալ կերպ է նկարագրել Ոս
տանում Գա գիկ Արծրունու կառուցել տված 
պալատը. «Ա մրոցի գագաթը ծո վա հ ա յա ցէև  
հույժ վայելուչ: Ե րբ, հուրքերից հուզված, ա- 
լեկոծվում է  ծովը, նրա ծաղկաձև ալիքները 
գեղեցիկ, զմայլիչ են երևում, իսկ երբ որ 
քամուց ազատ է լինում, ամենքի ա չքը գրա
վում է ' դիտելու իր ծավալումը: Ա յդ  պատ
ճառով էլ արքան ձեռնարկեց նրա մեջ շինել 
պւստկերակերպ ու պ ես-պ ես. զարդերով 
հարդարված հրաշալի ապարանքներ, սեն
յակներ ու վտ ղոցներ: Պարսպեց նաև ծովա 
կողմը զորավոր վեմերով, նրանց հիմքերը 
դնելով անչափ խորության մեջ, իսկ պարըս-
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Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն (!)

պ|ւ 111<1111111 ւք| ծալի դիմաց, կառուցեց մի ճհ- 
մսպանլխւ՜' 11111լ!■<լи111լլ ա  րսւզմսպույն հհր- 
1|և|ւա| ս|ա(ւտճվւււծ, սւրեգսւկնւսնրաշ ճառա
գա յթա ձև' իր Ա |ւրն« արժանիների սւչրի 
խտղտանքի Ա սրտի բերկրության համար: 
Իսկ դոները կառուցեց կւա1ւսրաձԱ, օդւսրեր, 
զւսլացուցիչ, միաժամանակ նաև լուսնա
ցույց շողսփւաղւսց, որոնց ւէիջով արեգակը 
ծսւգՒղիս Ա մայր մտնելիս ւիայւատակելով 
®»ՎԻ վրա. Իո շալերն Էր գցում դահլիճի սիր
տը, ս պատկերաքանդակների ու բսւզւէազան 
զարդարանքների գունսւխաւլն ու երփնա- 
փոխաթյանը հիացնում Էր տեսնողներին' 
պատմելու ալք են լքի կարողությունից վեր»: 

Ժամանակի սրստմիչը լքեղ ավսւնդել Է 
նաե հանճարեղ ճարտսւրսւււ|ետի անունը' 
Մանվել, «ճա րտ ա րա պ ետ  արուեււտին Էր 
ՄւսնուԷլն, ...ա յր  լի խքաստՈւթհամբ Ա զօ- 

. րաւոր ի գործս իւր»: Ի  դես|, նշենք, որ (Խ ւ- 
մինիւսյի' Արճեշի աշխարհահռչակ եկեղե- 
ցին ըստ ավանդության կառուցել է Մւսնոլ 
անունով մի ճարտարապետ, որը, ըստ երե
վույթին, հեոավոր լքի հուշ է հայազգի նույն 
Մ ա նվել ճարտարապետի ւհափն: Ժա մա նա 
կի պատմիչ Ստ. Ասողիկը վկայում է, որ 
սելջուկների արշաւ[անքի հետևանքով Սե- 
նեքերիմ Արծրունի թագավորը 1021 թ . հոծ 
զւսնգւ[ածով ա նցել է Վւսսիլ կայսեր հովա
նավորության տա կ: Թ. Թորամսւնյանը հսւ- 
վանական է  համարում, որ Վւսսիլ Р  կայսեր 
գա ղթեցրա ծ հայերի մեջ գտ նվեին նաև Հ ա 
յաստանի Արճեշ գա վա ոի բնա կիչներ: Մյուս 
կողմից' համաշխարհային 6արտարաս|ետու- 
թյան մեծ տեսաբան Շոււսցին, նշելով սւմ- 
բողջ Դսւնուբի հովտում հայ ճարտարապե
տության ա զդեցությա ն մասին, մւսսնաւխ- 
րսւպես կա նգ է  առնում ռոսքինական Արճե
շի հայկական ոճի խառնուրդի հարցի վրա : 

Հա րկ է նշել նաև, որ, ինչպ ես վկայում է 
ժաւքանսւկի պատմիչ Ստ. Ա սողիկը, 989 թ. 

Ս. Սոֆիայի գմբեթը ւ[երսւնորոգողը հայազգի 
հանճար Տրդա տ  ճարտարապետն էր, նույն 
ինքը Անիի կաթողիկեի ճարտարապետը:

12— 14-րդ դդ. նոր ւ|երսւծնունդ է ապրում 
հայ ճարտարապետությունը, այս շրջանի 
ճարտարապետական կոթողներն ա ռա վե
լապես կանգուն են մնացել, դրա նցից են 
Սսւնահինն ու Հւսւյպատը, Հսւոիճավանքը, 
Սաղմոսավւսնքը, Գոշաւ|ւսնքը, Հսւղարծի- 
նը, Կեչա ռիսը, Մարմւսշենը և այլն: 

Հիմնականում ա յս շրջանում են ձեոա- 
գործվում համաշխարհային հռչակ ստ ա ցա ծ 
հայոց խ ա չքա րերը, որոնք միայն, մասնա
գետների գնահա տությա մբ, բա վա կա ն ՚  պի
տի լինեին մի ա մբողջ ժողովրդի ճարտարա
պետության համար:

I-'ւ-րււ դարի գլուխ -գործ ՚ս] է նաե Գ եղա ր
դի ■ I Ի I(Iа111111 լ լ 11| 11|ճս1|||| կամ ||(;>|||1.է| րն||1||ն- 
Ված I. ասել՝ Այր|ւվա(լ|ւը: 11.? |սսւ|ւ({ի|լ կսւ-
ռւսյցներից հայտնի են Սանանինի կամուր
ջը» Սելի մի քարվանսարան ա հռչակավոր 
Ալքբերդը:

Թորամանյանը, գնահատելով այս շրջա
նը, գրա մ Է. «4 -ր դ  վերածնությունից մեզ 
ժառանգություն մնում են ոչ ւքխսյն շինարա
րական կատարելություններ, ւսյ|ե ոճերու 
այնպիսի նշանակալից ու հանդուգն ձևակեր
պումներ, որոնց հսււէար մենք ւէիշտ հս|ւսրտ 
պիտի լի նենք » (ա նդ, Էջ 5 4 ) :

Հասկանալի Է, որ ճարտարապետական 
կոթողներով ւսյսքան հարուստ լքի երկիր չէր 
կարող ւ|րիս|ել եվրոս|սւցի մասնագետների 
ուշադրությունից: Մ ինչև 19-րդ դարը Հ ա 
յաստան ա յցելա ծ օտւսրերկրացիներր' մաս
նագետ թե սիրող, ամենահակասակւսն կար
ծիքներ են արտահսւյսւել հւսյ ճարտարապե
տության մւսււին: Սակայն 19-րդ դարի կեսե
րին հայ ճարտարապետության մասին հա
տուկ հոդվածներ ու աշխատություններ են 
գրվուլք: Ֆրա նսիա ցի ճարտարապետ Տե|>- 
սիեն ւՏ|ւ քանի ալքիս Հա յա ստ ա նում շրջելուց 
հետո ի լուր ւսշխարհի հայտարարեց, որ 
պայտաձև ա ղեղները (Гег а сИ еуа!) հայ 
ճարտարապետության սեւիականութւունն 
են:

Է լ ավելի խորը վերլուծումներ մենք գըտ- 
նում ենք  համաշխարհային ճարտարապե
տության հւէուտ մասնագետ Շուազիի մոտ. 
նրա կւսրծիքով հայ ճարտարապետությունր 
Փոքր Ասիա յով, ՍԱ ծուլի ավւերով' Դանուբի 
Վրայով հասել Է մինչև Ֆրա նսիա ' մեծապես 
օժա նդա կելով 11-րդ դարում վերա ծնվող 
ռոմանական ոճին:

Հեն ց  վերջերս գերմանացի ճարտարա
պետ Պաուլ Ֆրա նկը, ռոմանական ճարտա
րապետության վրա  ազդեցությունների խ ըն- 
դիրը քննելիս խոսքը մասնավորեցնելով 
Պ ի զայի հուշարձանների խմբին (մկրտա րա 
նը, կա թողիկեն, աշտարակը և  գերեզմա նա 
տ ունը), գրում Է. «Ե թ ե ա չքի ա ռա ջ ունե
նա նք 7— 10-րդ դարերի հայկական ճարտա
րապետությունը, ապա պ ա րզ կլինի, որ հե
տա գա  դարերում կառուցւ|ած եվրոպական 
այնպիսի հուշարձաններ, ինչպ իսիք են 
Կանտոփ Գա լինոյի մկրտարանը' իր էոսսն- 
կյունաձե խորշերով և  երկրորդ հարկով և 
Բիելլւսյի մ1|րտարսւնը իր փ ոքր վերնահսւր- 
կով, իրոք որ պ ետ ք Է համարել հայկական 
արւ1եստից ւիոխսւդրված կամ ուղղակի սեր- 
ւ[ած կ ա ռո ւյցներ»": ճարտարապետությու-

11 Տ ե ՛ս  «Ս ո վ ետ ա կ ա ն  ա ր վ ե ս տ » հա նդեսի 196 7  յւ>. 
2 - |ւդ  հա մա րում Պւսուլ Ֆրսւն1|ի հոդվա ծը:
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11ի11 ոիչ բան «սա կա ցող մարդն |ակ անմի
ջա՛պես կարող Է նկասւեւ, որ Պիզւսյի մկըր- 
սսսրանը գրեթե Թորամանյւսնի վերականգ- 
նւսծ ձևով մի Զվա րթնոց Է, կարծես, հայ
ճարտարապետության մի կոթող:

Այնուհետև Շուազին, խոսելով հայ ճար
տարապետության՝ Դանուբի հովտում թո
ղած ազդեցության մասին, գրում Է. «Դա նու- 
բի հովտի մեջ' Սերբիա, Օումինիա, Մոլդա- 
վիա հայկական զարդաքանդակ ների հատ
կանիշն Է, որ դրոշմված Է մինչև ա յսօր.... 
Քուրթեա դ՛ Արճեշի, Թեկովիցի, Տրակոմի- 
րայի եկեղեցիների վրա  չկա մի զարդա
քանդակ, որ Հայաստանին չպատկանի: 
Զարդաքանդակ ների ճարտարապետության 
տեսակետից Դանուբի հովիտը հայկական 
գաղթավայրի Է նմանվում»:

Մեր մեծ վարպետ Մարտիրոս Սարյսւնն, 
անշուշտ, նման ստույգ ւիաստեր ա չքի աոաջ 
ունենալով Է, որ ասում Է. «Մարդու ստ եղ
ծարար հանճարի ա յս քարաստան երկրում 
փայլատակած ճառագայթներից տ ա քա ցել Է 
նաև Եվրոպան»:

Հարկ Է նշել նաև, որ հայազգի ճարտա
րապետները մեծ ավա նդ են ներդրել իսլա
մական արվեստի մեջ: Մուսուլմանական
արվեստի գիտակ Միժոնի կա րծիքով Գ ո- 
նիայի Ալայեդդինի հոչակավոր մզկիթը 
զարդարված Է մեծ մասամբ հայկական զա ր
դաքանդակներով, իսկ ներսը՝ հայկական 
ութանկյուն կաթուղիկեի գմբեթներով կա
ռուցված12: Հեղինակի կա րծիքով մզկիթի 
ճարտարապետը հավանաբար մի դա վա նա 
փոխ հայ Է եղել: Մյուս կողմից՝ Գոնիայի 
Ի նշե միներալի մեդրեսե կոչվա ծ շինության 
վրա (1251 թ .)  արձանագրված Է Գալուստ 
անունով մի դավանափոխ հայի անունը: 
Հա յա զգի ճարտարապետ Գալոյանը կառու
ցել Է Սեբաստիայի մզկիթը, Թագավորը' 
Մալաթիայի մզկիթը ևլն:

«Սելջուկյան շատ կառուցվածքների նույն
իսկ հատակագծային ձևերում,— գրում Է Ս. 
Մնացականյանը,— պ ա րզ կերպ ով կարելի Է 
տեսնել հայկական ճարտարապետության 
մեջ մշակված հորինվածքների ուղղակի ա զ
դեցությունը, իսկ սելջուկյան դամբարաննե

1 2  О .  М 1 { ; е о п ,  М а п и е !  с Г а М  ո ւ ս տ ս 1 ա ո ո ,  1 о ш е  И .  
Տ ե ՛ս  Թ . Թ որամանյսւնի «Հ ա յկ ա կ ա ն  ճա րտ ա րա պ ե
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րը ոչ ա յլ ինչ են, քա ն հայկական եկեղեցի
ների գմբեթների պ ա րզ ընդօրինա կումը»": 

Թուրք ճարտարապետության պատմու
թ յա ն մեջ հայտնի Է հայազգի Սինսւնը, որը 
Պոլսում կառուցել Է մոտ 300 շենք, որոնցից 
34-ը' պալատներ: Վերջապես, Պսւլյան գեր
դաստանը, որոնք մոտ 3 դար (17— 20-րդ 
դարի սկիզբը) Օսմանյան կայսրության ար
քունի ճարտարապետներն Էին: Նրա ՛նք են 
զարդարել Պոլիսը իրենց ստ եղծա գործ երե- 
վակսւյությամբ, նրա՛նք կառուցեցին արքու
նական պալատները, որոնց մեջ և  աշխար
հահռչակ Տոլմապսւհչեն: Հայասեր այս գեր
դաստանի մի մեծ ներկայացուցչի' Սարդիս 
բե յ Պալյանի մասին դրվա տ ա նքով Է խոսում 
նույնիսկ երգիծա բա ն Հ . Պարոնյանը: Հա յտ 
նի Է, որ Սարգիս Պալյանը միաժամանակ 
«Արա քսի արտասուքը» հայտնի բա նա ս
տեղծության երաժշտության հեղինակն Է: 
Բոսֆորի եվրոպական ափին' Գուրու-Չեշմե 
կղզյակի վրա  այսօր Էլ կանգուն Է նրա կա
ռուցած ձեոակերտը:

Իր հայրենիքում դարեր շարունակ ասպա
տակությունների ենթարկվող հայ ժողովուր- 
դըն աստիճանաբար գաղթում Էր օտար եր- 
կըրներ: Ա յսօր Էլ ինչպ ես Ռալկանյան եր- 
կըր ներում, այնպես Էլ մեր մոլորակի շատ 
անկյուններում կարելի Է ցույց տ ա լ հայ հին 
ու նոր գաղթականությունների կառուցած 
ճարտարապետական կոթողներ:

Հա յ ժողովրդի կառուցողական հանճարն 
իր ամենալայն դրսևորումները գտ ա վ հատ
կապես Հայաստանի խորհրդայնացումից հե
տո, և  Հա յա ստ ա ն աշխարհը ծա ծկվեց ճար
տարապետական նորակառույց կոթողնե
րով: Դրա նցից առավելապես նշանավոր են 
մայրաքաղաքի Լենինի անվան հրապարակի 
ճարտարապետական կառույցները, Երևանի 
օպերային թատրոնի շենքը, Մ ատենադա
րանի շենքը, ինչպես նաև բա զմա թիվ նո
րակառույցներ:

Շրջա սելով մեր պատմահոր հայտնի խոս
քերը, որ մեջ ենք բերել որպես բնա բա ն, ա- 
մենայն իրավամբ կարղ ենք ասել, որ հայ 
ժողովուրդը, հակառակ իր պատմական 
դա ռն ճակատագրին, իր անցած բա զմա դա ր
յա ն աղու վրա  թող!ղ  Է այսօր Էլ աշխարհին 
հիացմունք պատճառող մտավոր ու հոգե
կան մշակույթի գոհարներ և  ընդօրինակե
լու աստիճան ուսանելի ճարտարապետա
կան հուշարձաններ:

13 Ա կ նա ր կ հա յ ճա րտ ա րւսպ էտ ուոյա ն պաւոմւււ- 
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Մանկավարժությունը միշտ էլ զբա ղվել Ւ. 
երեխաների դաստիարակության գործով: 
Յուրաքանչյուր դպրոց ունեցել է իր նպա
տակը Ա ըստ ա յնմ է լ  հատուկ ծրա գրով գ ի 
տելիքներ է հաղորդել աշակերտներին' տ ա 
լով նրանց ընդհանուր և մասնագիտական 
կրթություն: Ինչպիսի ծրա գրով կամ ինչպ ի
սի թեքումով է լ. որ եղա ծ լինեն դպրոցները, 
մանկավարժները ջա նք չեն խ նա յել երեխա
յին որպես մարդ դաստիարակելու, հոգե
կան, մտավոր և  մարմնական կարողություն
ների սահմաններում:

Հ ա յ դպրոցի պատմության մեջ դաստիա
րակության հարցը ևս գրա վել է  հայ մանկա
վարժների ուշադրությունը' Մեսրոպ-Մաշ- 
տ ոցյան օրերից սկսած մինչև մեր օրերը:

Հոգևոր դպ րոցների, ճեմարանների, ժւս- 
ւսսնգավորաց վարժարանների նպատակն է 
եղել եկեղեցու, հայ ժողովրդի համար պատ
րաստել զա րգա ցա ծ աշխարհիկ և  հոգևոր 
մշակներ, որպեսզի նրանք իրենց թե' մտա
վոր և թե' հոգեկան բարեմասնություններով 
և կարողություններով օգտակար լինեն ժո- 
ղովրդին:

Մեր ա յլ հոգևոր դպրոցների հետ այսօր էլ 
այդ դերը կատարում է  ս. էջմիա ծնի հոգևոր 
ճեմարանը, որը իր մեջ խտացնում է  անցյւս- 
1ի մեր բոլոր դպրոցների նվաճումները և  
փորձերը:

Դաստիարակությունը լինում է ֆիզիկա 
կան, մտավոր և բարոյական:

Սեր նպատակը չէ ա յստ եղ մեկ աււ մեկ 
նշել վերոհիշյալ բաժինների կարևորությու
նը և  դրա նց դրվա ծքը հոգևոր ճեմարանում: 
Մ ենք կա նգ կա ոնենք արտադասարանական 
մի քա նի աշխատանքների վրա , որոնք նը- 
պւսստում են ճեմարանականների մտավոր, 
բա րոյա կա ն դաստիարակությանը, գեղա գի
տական ճաշակի զա րգա ցմա նը և կնշենք 
նա և կրոնական առարկաների մասին: 

Հոգևոր ճեմարանից ներս կատարված 
դաստիարակչական աշխատանքի մասին 
խոսելիս պ ետ ք է նկատի ա ռնել, որ այստեղ 
ընդունվում են ո՛չ միայն տ փ ա լ քաղաքում 
ապրող երեխ ա ներ, ա յլ հեռավոր քա ղա ք
ներից ու գաղթաշխարհից եկա ծ հայ պա
տա նիներ, որոնց հոգիները և  մտքերը հայա
բույր ա յս կամարների տակ տարիների ըն
թացքում լույս, ջերմություն, հավատքի կա յծ 
են ստանում, հետագայում լուսավորելու և 
ջերմացնելու համար իրենց շրջապատի 
մա րդկանց հոգիներն ու սրտերը: Ամեն մի 
պատանի, որ գա լիս է իր մատաղ տարինե
րը անցկացնելու ճեմարանի հարկի տակ, 
օրըստ օրէ աճում, զարգանում է՝ մի օր կոչ
վելու համար եկեղեցու և  ժողովրդի ծառա
յության ծանր ու պատասխանատու աշխա
տ ա նքներին: Սկզբնական օրերին հոգևոր
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ճեմարանի տեսչությունը մեծ դժվաըություն- վրա : Դասարանական երեք տարիների ըն- 
ների աոաջ Է գտնվում, երբ տարբեր վա յրե- թացքում հոգ. ճեմարանի սաները յուրսւց- 
րից ե  երկրներից ընդունված սաները իրենց նամ են Հին կտակարանի, Նոր կտսւկարա- 
սովորություններով, գիտ ելիքներով և  հոգե- նի պատմության բովանդակությունը և  նը- 
բանությւսմբ ու տարիքային աոանձնահատ- րա նց ներածությունը: Երեք տարվա ընթաց- 
կություններով տարբեր են և  նույնիսկ միմ- քա մ  նրանք ծանոթանում են Աստվածաշըն- 
յանց ժխտող: Տարիների աշխատանքը, սա - չի , որպես Աստծու բա ցվա ծ գիտության աղ- 
կայն, նրանց դարձնում Է միասիրտ և  միա - _ բյուրի, բովանդակությանը, գրության թվա- 
կրոն, տոգորված նույն պ ա յծա ռ տ եսիլքնե- կա նի, հեղինակի, լեզվի, բնա գրի, նպատսւ- 
րով և աշխատանքային նվիրվածությամբ: կի, արժեքի մասին: Բ և  Դ  դասարաններում

Ս. Էջմիածնի հոգևոր ճեմարանի նպա- հոգ. ճեմարանի սաները անցնում են քրիս- 
տակը հոգևորական պատրաստելն է : Ըստ տոնեական և  ծիսագիտություն, որտեղ "ը - 
այնմ էլ դպրոցական ծրագիրը կա զմվա ծ Է րա նք ստանում են գիտ ելիքներ' հավատքի և 
այնպես, որ սաները խորը գիտելիքներ ձեոք նրա բովանդակության, եկեղեցու յոթ խոր- 
բերեն հայագիտական առարկաների մեջ, հուրդների և  նրանց պատմության մասին: 
լինեն գիտակ մեր պատմությանը, գրակսւ- Ընդհանուր ծանոթություն և  գիտելիքներ է 
նությանը, լեզվին և  մշակույթին: Բացի հա- տրվում հայ եկեղեցու ծեսերի կատարման 
յագիտական առարկաներից, հոգևոր ճեմա- մասին' ժամերգությունների խորհուրդների, 
րանի ուսումնական ծրագրի մեջ մեծ տ եղ է  տոների և  զա նա զա ն հոգևոր բարեպաշտւս- 
գրավում կրոնական առարկաների դա սա - կա ն արարողությունների մասին: 
վանդությունը, որպեսզի սաները զինվեն Դասարանական բաժնում դասավւսնդ- 
նաև կրոնական կայուն գիտ ելիքներով և  լու- վոսյ  է  նաև հայ եկեղեցու պատմություն և
սավորվեն Ավետարանի լույսով: եկեղեցա կա ն երաժշտություն: Ա ռա ջին և

Ս. էջմիածնի հոգևոր ճեմարանում ուսման երկրորդ դասարաններում ուսանողները
տևողությունը վեց տարի է : ճեմարանը կա գ- ա նցնում են հայ եկեղեցու համառոտ պատ-

գ  ч - - - -  ^ " ւմ է
տեսչությունը կրոնական առարկաների դա - ա մբողջական պատմության դասավանդա- 
սաբաշխոսէը կատարել Է վեց տարիների մը:
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Հււգ. ճեմարանի դասընթացքի լսւսրսւնա- 
1|ւս(ւ' բաժնում ւա[ևլ|ւ շաւո (հա1ելւ Ы! հւստ- 
կւսցւխւմ ւ!ե|) սաներին կրոնական գիտ ելիք
ներով զին ելա համար:

Այստեղ շարւսհա1|վալ՚ 1|րոնա1|ան առւսր- 
կաները երկուսն են՝ եկեղեցական ե ր ա ժ շ 
տություն, որը շարունակվում Է ւէինչև Գ 
լսարան ե հայ եկեղեցու պատմություն, որը 
շարունակվում Է մինչև Բ  լսարան' իր մեջ 
ընդգրկելով մինչև մեր օրերի հայ եկեղեցու 
պատմությունը: Իսկ կրոնական մյուս դաս՛ա
վանդվող առարկաները սկսվում են միայն 
լսարանական բաժնում: Այս առարկաները 
կարելի Է բա ժա նել երկու կարևոր խմբերի, 
ա. ընդհանուր քրիստոնեական, կրոնական 
և եկեղեցական գիտ ելիքներ հաղորդող ա- 
ռարկսւներ (Ավետարանի մեկնություն, Մեկ
նություն ս. Գ րոց, ընդհանուր եկեղեցու 
պատմություն, Քա րոգխ ոսություն): բ . Զուտ 
հայ եկեղեցու դա վա նա նքի, պատմության, 
իրավունքի, տոմարի, մատենագրության

ժ ա մ ե ր  ըստ  դա սա րա նների

շուրջ խորը գիտ ելիքներ տվող առարկաներ 
(Աստվածաբանություն, Հա յոց եկեղեցի, 
Հա յ եկեղեցական իրավունք, Տ՛ոմարակալ՛ու
թյա ն, Հա յ եկեղեցու մատենագրություն): 

Մեր սաները արդեն պարտաւխր են հաս
կանալ ս. Գիրքը ըստ Էության, և  իրենց հա
մար հստակ պետք Է լինի ընդհանուր եկե
ղեցու ա նցա ծ ուղին, մեր և քույր եկեղեցի
ների վւոխհարւսբերությունը: Նրա նց հա- 
ղորդվող տեսական, մեկնողական, եկեղե- 
ցագիտական, մատենագրական, պատմա
կան, կրոնական գիտ ելիքները նրանց դարձ
նում են հոգևոր ասպարեզում ընդգրկվելու 
համար պատրաստ անձնավորություններ: 
Մնում Է նրանց' հետագայում ինքնաշխա
տությամբ և  ընթերցանությամբ իրենց կրո
նական գիտ ելիքները խորացնելու և  ճոխաց
նելու աշխատանքը: Ա յստ եղ ներկայացնում 
ենք հոգ. ճեմարանում ըստ դասարանների 
դասա վա նդվող կրոնական առարկաների 
պատկերը.

Ա ա սրկա ներ 11. Դ . Բ. \ Գ . Գ . Ա .Լ ս ա 
րան 1» . . к 1-. Р.

Կրոն (հ ի ն  ուխ տ ) 3
Կ րոն (ն ո ր  ա խ տ ) 3
Ն ե ր ա ծ ո ւթ յո ւն  հին կտ ա կա րա նի 2
Ն ե ր ա ծ ո ւթ յա ն  նոր կտ ա կա րա նի 2
Ք ր իս տ ոն եա կ ա ն 2
Ծ ի ս ա գի ւո ա թ յա ն 2
Հ ա յ ե կ ե ղ . պ ա տ մութ յա ն 2 2 2 2 2
Ա ս տ վա ծա բա ն ութ յա ն 2 2
Մ ե կ ն ո ւթ յա ն  4  Ա վեւոա րա նա յյ 2
Մ ե կ ն ո ւթ յա ն  ս . Գ րոց - 2 2
Հ ա յո ց  եկ եղեցի - 2 2
Հ ա յ եկ եւլե ցա  ի րա վունք _ 2
Տոմա րա կ ա լութ յուն - . 2
Ը ն դ . ե կ եղ եցո ւ պ ա տ . 2 2 -

Հ ա յ ե կ ե ղ . մ ա տ ե նա գրութ յա ն 2 2 2
Ք ա րւպ խ ոսութ յուն - _ 2
եկ ե ղ ե ց ա կ ա ն  Երա ժշտ ություն 2 2 2 2 2 2

Ա նդ. քա նա կ ը  ! 7 9 10 12 14 14

Հոգ. ճեմարանի սաները իրենց մտավոր, 
բարոյական, գեղագիտական դաստիարա
կությունը ստանում են հիմնականում դա սե
րի ընթացքում և  ճեմարանի վանական մթնո
լորտում: Յուրաքանչյուր դասախոս ո'չ մի
այն գիտելիքներ Է հաղորդում, ա յլև դա ս
տիարակում Է սաներին ապա գա  լքեծ գործի 
համար:

Արտադասարանական ինչպ իսի՞ աշխա
տանքներ են տարվւսմ հոգ. ճեւէարանի սա
ների ա ռօրյան լցնելու և  նրանց դաստիարւս- 
կելու հւսւքար:

Դասերի ընթացքում, բա ցի կիրակի օրե
րը, ուսանողները առավոտները ժամերգու

թյունից առաջ 15— 20  րոպե զբաւլլխւմ են 
մարմնամարզությամբ՝ մարզանքի ուսուցչի 
գլխսււխրությամբ: Իսկ դասերից հետո, կե
սօրին, երբ ե1լանակը նպաստաւխր Է սեղա 
նի թենիսի, բա սկետ բոլի, վոլեյբոլի, ֆուտ 
բոլի խաղեր և  մրցումներ են կազմա կերպ 
վում հոգևոր ճեւէարանի կամ Էջմիածնի քա 
ղա քա յին դաշտում: Ա յս բոլորը նպաստում 
են, որ մեր սաները լինեն նաև ֆիզիկապես 
առույգ, ա ռողջ, առուլջ միտ ք' ա ռողջ մարմ
նի մեջ սկզբունքով:

Մեծ ուշադրություն Է դարձւխւմ արտադա
սարանական ընթերցանությանը: Յուրւս-
քանչյուր առարկայի դասախոս տալիս Է
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ծրագրով նշվսւծ գրականությունը, որի ըն
թերցումը ե մշակումը պարտադիր է Ա ստու
գումը կատարվում է դասարանում: Բացի 
հանձնարարված գրականությունից ուսա
՛նողները հնարավորություն ունեն օգտվելու 
հոգևոր ճեմարանի գրադարանից, կարդա
լու օրաթերթերը, ամսագրեր հայերեն, ռու
սերեն և  ա յլ լեզուներով' հագուրդ տալով ի- 
րենց նախասիրություններին:

Հաճախ հ՛յուրաբար Ս՛այր Աթոռ են ժամա
նում քույր եկեղեցիների բարձրաստիճան 
հոգևորականներ, որոնք ճեմարանի հարկի 
տակ հանդիպում են մեր սաներին' և  ծանո
թություններ տալիս քույր եկեղեցիների 
կյանքի շուրջ:

Հոգ . ճեմարանի տեսչությունը ուսանող
ների մտավոր զարգացման համար տանում 
է ծրագրված հատուկ աշխատանք: Երկու

Տ ե ս ո ւչ Տ .  Ն ե ր ս ե ս  Ծ . Վ ա րդա պ ետ ը, վերա կ ա ցուներով  ե  նոր Յե ոն ա դրվա ծ սա րկա վա գներով

Սփյուռքահայ մշակութային, եկեղեցա 
կան կյանքին ևս ծանոթանում են սաները 
արտադասարանական բանախոսություննե
րով, հանդիպումներով: Ամեն մի հայ հոգե- 
վորական և մտավորական, որ այցի է գալիս 
ս. էջմիա ծին, իր սրտի պարտքն է  համա
րում լինել հոգ. ճեմարանի հարկի տակ և 
զեկուցումով, զրույցով հանդես գա լ ուսա
նողների առա ջ' նրանց ծանոթացնելով 
սփյուռքի հայության մշակութային և  եկե
ղեցական կյանքին: Հա ճա խ  տալիս են նույ- 
նիսկ գիտական, գրական, կրոնաշունչ բա 
նախոսություններ, որոնք ընդլայնում են մեր 
սաների մտահորիզոնը:

շաբաթը մեկ անգամ կազմակերպվում են 
զեկուցումներ գրական, գիտական, մշակու
թա յին, կրոնական, առողջապահական նյու
թերի շուրջ: Բանախոսներ հրավիրվում են 
Երևա նից: Բանախոսում են նաև հոգ.
ճեմարանի դասախոսները: Իսկ կրոնաշունչ 
բովանդակությամբ բարոյագիտական նյու
թերի շուրջ զրույցներ են անցկացնում հոգ. 
ճեմարանի տեսուչը, վերակացուները, հատ
կապես Վ եհա փ ա ռ Հայրա պ ետը:

Դասախոսությունների ց և  զրույցներից 
բացի հոգևոր ճեմարանի տեսչությունը կա զ
մակերպում է  ուսանողների շարադրություն
ների, քարոզների ընթերցում և  քննարկում:
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Կազմակերպվում են նսւև արտասանական 
երեկոներ ե մրցույթներ, որտեղ ասանողնե;- 
րը իրենց ունակություններն են մշակում Ա 
զարգացնում:

Գեղագիտական ճաշակը զարգացնելու 
համար տեսչությունը ուսանողներին տա
նում Է նկարիչների ցուցահանդեսներին, 
Մատենադարան, պատմության ու գրա կա 
նության թանգարանները: Ամեն շա բա թ գը- 
նում են կինո, թատրոն, օպերա և երաժըշ- 
ւոական համերգների:

Այս ուղղությամբ կատարված աշխա
տանքներից մեկն Է նաև երկարօրյա կամ օ- 
րսւկւսն պտույտները Հայա ստա նի այլևայյ 
վայրերը, այցելություններ տաճսւրներին, 
վանքերին, հին հուշարձաններին, որոնք 
մեր ժողովրդի հավատքի ու տեսիլքի մի-մի 
վկաներն են: Հա յա ստ ա ն աշխարհի բաց 
թանգարանում հաճախ զբոսնում են լքեր սա
սերը: Ա յդ  հիշարժան վայրերում ուսուցչի 
բացատրությամբ մի անգամ ևս վեր են հսւռ- 
նում անցյալի այն ուրախ և տխուր օրերի 
շարանը, որի ընթացքում մեր պապերը պա յ
քարում Էին հանուն հայրենիքի, հավատքի: 
Ա յդ մղձավանջային պայմաններում դարձյսդ 
երկնում Էր մեր ժողովուրդը! գրում, ծաղկում 
Էր ԳՐիչը, կառուցում ու քանդակում Էր շի
նարարը' ա վա նդ թողնելով մեզ միշտ կառու
ցելու, ստեղծագործելու ոգին:

Մայր Ա թոո ս. Էջմիածնի հոգևոր ճեմա
րանը ա յն դա րբնոցն Է եղել, որտեղ բազում 
դարեր մեր ժողովրդի մատաղ սերնդի ներ
կայացուցիչները Ավետարանի սնունդ են 
ստացել, նրանց հոգին լցվել Է ժողովրդին 
սպասարկելու սուրբ տ ենչերով: Ս. Էջմիսւծ-

Ц.ТГ Ի Ն

Ծ ա ղկ ա մ շա կութ յուն

նի խնկւսբույր այս կամարների տակ, հայրե
նի սուրբ հողին արմատավորված ամեն մի 
սան հետագայում դաոնալու է մի ծիլ ու ծա 
ղիկ հայ եկեղեցու անդաստանում:

Հա յրենի շնչով, Ամենա յն Հա յոց Հա յրա 
պետի հովանու տակ մեր սաները ՛աճում են 
մի օր ծառայելու համար Աստուծո, հայրենի
քի նվիրական ս. սեղանների աոաջ:
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Հունիսի 17-ին՜ շաբաթ օրը, ժամը 12-ին, 
հոգևոր ճեմարանի հանդիսության սրահում 
տեղի ունեցավ 1966— 1967 ուսումնական 
տարվա ամավերջի հանդիսությունը:

Հոգևոր կրթական ա յս նվիրական հաս
տատության ներքո հավաքվել էին մի ա ն
գամ ևս ուսանող ու դասախոս' իրենց պ ար
տականությունը կատարած մարդկանց ար
դար հպարտությամբ և  խ ա ղա ղ խղճով, փ ա 
կելու համար ուսումնական հոգևոր ու բա րո
յական արդյունքներով, բարի աշխատանք
ներով անցկացրած մի տարի:

Որոշյալ պահին ժամանում է  Վեհա փ ա ո 
Հայրապետը' շրջապատված Մայր Ա թոոի 
եպիսկոպոսներով, Գերագույն հոգևոր խոր- 
հըրդի և  Վերստուգիչ հանձնաժողովի ա ն
դամներով, հյուր մտավորականներով և 
պաշտոնական ա յլ ան&նավորություններով: 

Վեհափաո Հայրապետի մուտքր սրահ ող
ջունվում է  հոգևոր ճեմարանի դասախոսա
կան կազմի, ուսանողների և  բոլոր ներկա
ների ծափահարություններով: 

Հանդիսությունը սկսվում է  Հայկական 
ՍՍՀ պետական հիմնի նվագով և  հոգևոր 
ճեմարանի քայլերգով:

Այնուհետև հանդեսի բացումը կատարում 
է  հոգևոր ճեմարանի վերակացու ա րժ. տ. 
Նշա ն քհն. Բեյլերյանը:

Ամավերջի հանդիսությունը բաղկանում 
էր երկու մասից, գեղարվեստական բա ժին 
և տեսչական տեղեկագրի ընթերցում ու 
մրցանակաբաշխություն:

Գեղարվեստական բաժնում ելույթ ունե
ցան ճեմարանի ուսանողները' իրենց երգե

րով, արտասանություններով, նվագով, այդ 
թվում' ճեմարանի երգչախումբը, երաժշտու
թյան դասատու Խ որեն Մեյխանաջյանի ղ ե 
կավարությամբ, կատարեց Կոմիտւսսի 
«Ք ա ղհւսն»-ը, «Գութանի ե րգ»-ը , Գ  դասա
րանի ուսանող Ղազարոս Կյուրէոլյւսնը ար
տասանեց Խրիմյսւն Հայրիկի «Ց ա ն ք »-ը , 
Ա  լսարանի ուսանող Հովհ. Գըվըգյսւնը' Ջա - 
վեն Սյուրմելյսւնի «Ա սա ցվա ծ ծա ո տնկելու 
ւսոթիվ», Р  դասարանի ուսանող Խաչիկ 
Խ ա չա տ րյա նը' Մարո Մար գար յանի «Ե րգ Ե- 
րևւսնին», և  Գրիգոր սրկ. Բունիաթյսւնը' 
Պարույր Սևակի «Ա յր մի Մաշտոց անուն», 
Ա  լսարանի ուսանող Արարատ Գալստյանը 
դաշնամուրի վրա  նվազեց Ա . Տիգրանյանի 
«Տո ւն  ա րի»-ն , և  Գ  դասարանի ուսանող 
Վարդան Տյովլեկյա նը' «Մւսյքապւսր» 
(վ ա լս );

Հանուն հոգևոր ճեմարանի ուսանողու
թյան Բ լսարանից Սասան սրկ. Վա րդա նյա 
նը ընթերցեց, երախտագիտության զգա ց
մունքներով գրված, հետևյալ շնորհակալա
կան ուղերձը' Վեհա փ ա ո Հայրա պ ետին ու- 
ղըղյա լ.

«Լոել են զա նգերը, էլ չեն հնչում, է| չեն 
կանչում մեզ դասի:

Ցա նքսն ու հունձքը ավարտված է:
Ե վ  մե՛նք' ուսանողներս, վաստակած, և  

դ ո ՚ւք ' դասախոսներդ, վատ նած, եկել ենք 
նիմա մեր չկիսվող բերքը կիսելու:

Հոգնություն կա մեր և Ձեր դեմքերին, 
շարժուձևերի մեջ, ժպիտների ծալքերում 
անգամ: Մեր նստարաններն էյ են հոգնել, 
գրքերը' նույնպես: Լսարաններում հոգնա-
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Հո գ և ո ր  ճեմ ա ր ա նի

թյան փոշի է իջել: Սակայն դա մոռացումի, 
վատնումի հոգնությունը չէ , ա յլ տքնումի, 
հատնումի:

Այդպես իրիկնւսմատին հոգնած հնձվորը 
կժպտա' իր հնձած արտը դիտելով: Ա յդպ ես 
դադրած ու հուսալից սերմնացանը կօրհնի 
իր հոգնությունը' հուռթի հասկերով ոսկեշող 
ծփ ա նքով ա րբա ծ: Ա յդպ ես, հենց նոր իր
բույնը հյուսած հայոց կա նա չ բարդուն 
հանգչող կռունկը, հովի շոյա նքից խ ենթա 
ցա ծ, հանկարծ երկինք կսլանա' սադափե 
փետուրները իբրև սաղմոսներ, օրհներգու
թյուններ շա ղ տ ա լով երկունքի սրբազան 
ցավերով բռնվա ծ դաշտերին, և  ապա ընկեր 
կփնտրի' կյանքի անհատնում բերկրա նքը 
կիսելու համար:

Դ ուք' հնձվոր ու սերմնացան: Մ ենք' արտ 
ու բարդի:

Դուք անխոնջ, բա րի մշակներ տքնումի, 
վատնումի սովոր, ու մենք լոկ շիթը Ձեր լու
սե հավատի: Մ ենք փ ոքրիկ մի ա յգի, ու 
Դո՞ւք ամեն շիվի ու շյուղի, բողբոջի ու ծա ղ
կի համար դողա ցող այգեպ ա ն:

Գուցե արտում կղզյա կնե՞ր են մնա ցել ու 
լեցուն հասկերի կողքին մրիկնե՞ր Էլ կան:
Եվ կամ գուցե այգում դալարուն շիվերի կող
քին կան նաև չորա ցա ծ ճյուղե՞ր:

Հնարավոր է:
Սակայն սիրով ապառաժն անգամ վա ր

դատոտն կդաոնա, համբերությամբ և  աշ
խատ անքով անապատը' այգեստան:

Հա յտնությա ն չէ  սա , ոչ էլ նորության: 
Ամեն լա գիտ ենք և հավատում ենք:
1’ այց ամենից ավելի հավատում է ա յգե

պանը, որ յուրաքանչյուր գա լիք տարի սւյ-

սեղա նա տ ւսնը

գա ն, ծա ռ ու ծաղկին առատություն է բե
րում, լիություն բաշխում:

Մենք՛ անմշակ հող ենք. եթե գարի ցւսնեք' 
գարի կբուսնի, ցորեն ցա նեք' ցորեն: Սա
կայն հողն էլ պ ետ ք է հարմար լինի: Կավա- 
հողի մեջ գարի ցանվի թե ցորեն' մեկ է, ո- 
չի նչ չի բուսնի: Ա յդ  ճշմարտություն է: 

Սերմնացանը Դուք եք, Վ եհա փ ա ռ Տ ե  ր: 
Եթե հունդը լիաբուռն շատ տ ա ք (ի՞նչ 

փույթ, թե ոմանք էլ ապառաժների վրա 
կընկնեն)' հունձը վստահաբար առատ կլի
նի:

Արտի, այգու համար նույնպես խնդություն 
է , երբ ա յգեպ ա նը գոհ է մնում և  ոչ դատար
կա ձեռն:

Վ եհա փ ա ռ տե'ր,
Մ ենք կաշխատենք, չե ն ք  խնայի ոչինչ, 

որ, Դո՛ւք և  սիրելի դասախոսներ, գոհ մնաք: 
Թ երևս միակ հնարավորը, որով մենք հա
տուցած կլինենք մեր երբեք չհատուցվելիք 
պ ա րտ քը: Ե վ  մեզանից յուրաքանչյուրը 
պ ետ ք է որ երջանիկ զգա  իրեն և  հպարտ, 
որ իրեն տվածի փոխարեն հատուցվի, եթե 
ոչ տ րվա ծի, գոնե կարողացածի չա փ ով...

Վ եհա փ ա ռ Հա ՛յր
Ամավերջի ա յս հուզիչ պահին օրհնեցեք 

մեզ՝ Ձեր հոգևոր զա վա կներին, և  ընդունե
ցեք մեր որդիակա ն ամենախորին երա խ տա 
գիտությունը այն բոլորի համար, ի ն չ տ վե
ցիք մեզ այս տարի էլ որպես հավաար, ոգի 
Կ պատգամ:

Թ ա յլ տ վ եք, հանուն ուսանողության 
մատչեմ ի համբույր Սեր ս. Ա ջին»:
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Ա լսարանի ուսանող Հովհ. Գըվըգյանը 
մեներգեց Վւսրդավաոի «Ա յսօր ցնծա » տա- 
ղը:

Այնուհետև հոգևոր ճեմարանի տեսուչ 
հոգ. տ . Ներսես ծ. վրդ. Պոզապալյանը 
հանդես եկավ 1966— 1967 ուսումնական 
տարեշրջանի ընդհանուր պատկերը ներկա
յացնող բովանդակալից և  խնամյալ զեկու
ցագրով, որը լույս է տ եսել ««էջմ ի ա ծի ն » 
ամսագրի սույն համարում (էջ  8— 1 3 ):

Զեկուցագրի ավարտին տեսուչ-վարդա- 
պետը մրցանակների ներկայացրեց անուն
ները հետևյալ աշակերտների, որոնք իրենց 
ուսումնական առաջադիմությամբ հանդի
սացել էին առաջավորներ' գրա վելով ա ոա
ջին և  երկրորդ տեղերը իրենց դասարաննե
րում.
Բ լսարան

Առաջին տ ե ղ ֊Վ ր ե ժ  ււրկ. Ներսիպան 
Երկրորդ տեղ— Հովսեփ սրկ. Հա կոբյա ն 

Ա լսարան
Առաջին տեղ— Հովհաննես Գըվըգյան 
Երկրորդ տեղ— Արարատ Գալստյան 

Գ  դասարան
Առաջին տեղ— Ղազարոս Կյուրեղյան 
Երկրորդ տեղ— Վարդան Տյովլեկյա ն 

Բ դասարան 
Առաջին տեղ— Սամվել Եղի ազար յան 
Երկրորդ տեղ— Տիգրա ն Սահակյան 

Ա  դասարան
Առաջին տ եղ— Հա կոբ Խաչատ րյան 
Երկրորդ տ եղ— Հա կոբ Բյուփելյան 
Հոգևոր ճեմարանում ուսման մեջ առաջա

վորները նվեր ստացան Վեհափ ա ռ Հւսյրա- 
պետից' աջահամբույրով, ներկաների ջերմ

ծափերի և շնորհավորանքների ներքո:
Արտադասարանական աշխատանքների 

հսւմւս)) մրցանակների արժանացան' Ա  լսա
րանից Հովհ. Գըվըգյա նը և Արարատ Գւս- 
լըստյանը' ծաղկամշակության մեջ: Արա
րատ Գալստյանը ա րժանացավ մի այլ մըր- 
ցանակի ևս' եկեղեցասիրության մեջ:

Մրցանակաբաշխության ավարտին Վ ե
հափառ Հա յրա պ ետը օրհնության հայրա
կան խոսք ասաց հոգևոր ճեմարանի տես
չության և  դասախոսական կազմին' ճեմա
րանում կատարած բարեխիղճ և շինարար 
հոգևոր, դաստիարակչական, կրթական աշ
խատանքների համար, և  ուսանողության' ի- 
րենց ջանասիրության, կարգապահության և 
եկեղեցասիրության համար:

Վեհսսիաո Հայրապետի սրտից բխւսծ 
պատգամն ու խրատականը ջերմորեն ըն
դունվեցին հոգևոր ճեմարանի տեսչի, դա 
սախոսական կազմի և ուսանողության կող
մից' որպես հայրապետական հրահանգ և 
պատվեր' հաուսջիկսւ ուսումնական տարում 
չթողա ցող եռա նդով, նվիրումով և  արդյու
նավորությամբ շարունակելու նվիրական այն 
գործը, որ հոգևոր ճեմարսւնինն է:

Հոգևոր ճեմարանի ամավերջի հանդիսու
թյունն ավարտվում է խմբովին երգվա ծ տե
րունական ա ղոթքով և Վեհւսւիսւռ Հայրսւ- 
պետի «Պսւհպ ա նիչ»-ով:

Ժամը 3-ին ճեմարանի սեղանատանը ու
սանող և  դասախոս հավաքվում են նույն սե
ղանի շուրջ, ուսումնական տարին վսսկելու 
համար նոր առաջադրանքներով, նոր հոգ
սերով և  նոր ներշնչանքով, ամառային ար
ձակուրդներից հետո:

Հո գ և ո ր  ճեմ ա րա նի խ ոհա նոցը
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Հւսնիււ 20-ն  Է' օրը երեքշաբթի:

Վ երջա ցել է հոգևոր ճեմարանի ուսում
նական տարին: Վ եհա փ ա ո Հայրապետի 
կարգադրությամբ ուխտագնացություն ենք 
կատարելու դեպի Հա ղբա տ  և  Սանւսհին: 

Սովորական ժամից շուտ զա րթնել ենք 
բո լորս ու պատրաստ' մեկնելու դեպի Լենի- 
նական, ուր հասնում ենք  ժամը 9 .30-ին ե 
մտնում ս. Աստվածածին եկեղեցին:

ճանապարհը շատ գեղեցիկ է , օդը հագե
ցած գարնանային փարթամ կանաչի և  ծա - 
ղիկների թարմ բուրմունքով: Մեքենաները 
սուրում են ասֆալտապատ ճանապարհնե
րով. բարձր է բոլորի ս տրամադրությունը, 
մեքենայի մեջ թնդում են հոգևոր և աշխար
հիկ երգերն ու մեղեդիները:

Անձրևային է եղանակը, երբ ուղղություն 
ենք վերցնում դեպի Կիրովական, երբեմնի 
Գուգարաց աշխարհի Տա շիրք գա վա ռին մեջ, 
դալարագեղ բլուրների լանջին հրաշալի 
դիրքով, և  որի վրա  իշխում է  Մայմեխ լեռ
նագագաթը.-

Անձրևային է եղանակը տակա վին, երբ 
Կիրովականից մեկնում ենք' կեսօրէ վերջը' 
ժամը 3 .30-ին. ճանապարհը այժմ անցնում է 
ճոխ բուսականությամբ և  թանձրախիտ ա ն
տառներով ծա ծկվա ծ լեռնաշխարհով, ա ռա 
ջանում ենք հովտի մեջ հոսող ջուրի եզեր 
քից կսւմ բարձրանում ենք դեպի վեր խոյա
ցող պալապւսնմսւն լեոների լա նջերից, մեր 
մեկնելուց երկու մամ հետո անցնում ևնլ> 
ավելի քան 2000  մետր բարձրությամբ Պուշ- 
կինյսւն լեռնա նցքը, հետո' դեպի Ալւսվերդի,

ոլորապտույտ ճանապարհով իջնում ենք 
Զորսւգետի հովիտը:

Երեկոյան ժամը 6-ին հասնում ենք Ալա- 
Վերդի, որտ եղ պ ետ ք է գիշերենք:

Մտաբերում եմ, մա նա վա նդ, Կիրովակա
նից սկսած իմ ճանապարհորդությունը, ա մ
բողջ ճամփա ընթա ցքին մեր ա չքին պ ա րզ
վել էր հայոց աշխարհի հեքիա թա յին, վսւյրի 
գեղեցկությունը, իր անդնդախոր մութ ձորե- 
րով և  կիրճերով, և  ամպերի մեջ մխրճված իր 
լեռնա գա գա թներով, այս է ուրեմն երկիր- 
դրա խտա վա յրը, իր կուսական գեղեցկու
թյա մբ, այն երկիրը, ուր ապրել են մեր պա
պերը Ա մեր նախահայրերը. այն երկիրը, որ 
թվում է, թե ա նծա նոթ չէ ինձ, ու թվում է  մա
նավանդ, թե միշտ ա յս երկրին մեջ ապրել 
եմ ես, քա նի որ չեմ կարող հավատալ, թե 
հայրենիք վերա դա րձա ծ եմ, կամ հրաշքով' 
մոգական գա վա զա նի մեկ հպումով փոխա
դրվա ծ խորհրդավոր մի ուրիշ աշխարհ, ու- 
|փշ երկրից. չեմ կա րող հավատալ, թե գո
յություն են ունեցել այն տխուր օրերը, որ 
դարեր ա մբողջ ճնշել են ըստ մեր պատմու
թյան գրքերի հայրենիքի և ժողովարդի վրա. 
վատ օրերի հիշողությունը մղձավանջային 
մի երազի տպավորություններն են անպ ա յ
ման:

Հունիսի 21-ը ' չորեքշա բթի:

Ա ռա վոտ յա ն ժամը 9 .30-ին մեքենա ներով 
մեկնում ենք  Ալւսվերդուց դեպ ի Սանահին, 
ա նցնելով երկաթուղու կայարանի մոտ 
գտ նվող համբավավոր կսս1ուրջից, կաոաց- 
ված էՒԳ դարում, Զ ա  քարե Ա Իվսւնե սպա
սալարների քույր Նա նա  թագուհուց, ի հի-
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շտտակ իյւ ամուսնուն' Լոոի-Տաշիրքի Կյու- 
րիկյան Աբսւս Р թագավորի: Բարձրանում 
ենք սարերի լանջերով և  կես ժամ հեսու ար
դեն հասնում ենք բարձունքի վրա  ընդար
ձակ մի ծաոատուսնի մեջ գտ նվող գյուղը 
Սանահին, որտեղ գտնվում է  պատմական 
վանքը:

Ուխտավորի երկյուղածությամբ մտնում 
ենք դարբասից ներս ու հափշտակությամբ և 
խոովքի տարօրինակ զգացումով մի րոպե 
կանգ սանում այս հազարամյա սրբավայրին 
աոջե. չէ՞ որ գտնվում ենք հավատի ու գի
տության օջախ այն վանքին մեջ, որ հան
դիպակաց բարձունքի վրա  գտ նվող մյուս 
վանքի նման հիմնադրվել է  ժ  դարուն, Ռո- 
մանոս Ա  Լեկաբենոս (9 1 9 — 944) հայազգի 
կայսեր ժամանակ, քաղկեդոնական վեճերի 
պատճաոով բյուգանդական սահմաններից 
հալածական հայ հոգևորականների կողմից: 

Այժմ գտնվում ենք  վանքի ս. Ա ստվածա
ծին հինավուրց մայր տաճարի կամարների 
տակ, ուր տեղի է ունենում սրբա զա ն երգե
ցողություն' մասնակցությամբ բոլորիս. թվում 
է, թե լսում ենք նորից տաճարի զա նգա կնե
րի երբեմնի ղողանջը, որ հավատացյալնե
րին հրավիրում է  աղոթքի և  խոկմունքի: 

Կրոնական սրտաոուչ ա յս արարողությու
նից հետո, աոանձին խմբերով, այցելում ենք 
վանական մյուս կառույցները' դուրս գալով 
տաճարից, որ կառուցվել է  935— 945 թվա 
կաններին:

Վա նքը ներկայացնում է կառույցների 
հրաշալի մի ամբողջություն, հակառակ յու
րաքանչյուրի ճարտարապետական ա ռանձ
նահատկություններին:

Անմիջապես նկատում եմ, եկեղեցուց 
դուրս, արևելյան պատին ներքև, եռանկյու
նաձև միակտուր երկու գերեզմանաքարեր, 
որոնց արձանագրություններից և  պատի 
վրա ՛հուշարձանների պաշտպանության ցու
ցանակից իմանում եմ, որ նրանցից մին գե
րեզմանն է Բագրատունի Աշոտ Գ  Ողորմա
ծի որդի, Գուգարքի առաջին թագավոր 
Գուրգենի, իսկ մյուսը' Ողորմածի թոռ' Գա 
վիթ Անհողինի, որ պատմության մեջ ծանոթ 
է նաև Աղվանից թագավոր անունով:

Ըստ պատմական տեղեկությունների, ժա
մանակին ա յս զույգ գերեզմանները գտ նվել 
են մատուռի ձևով մի շենքի մեջ, որ 1836 
թվականին քա նդվել է Սանահինի վանա
հայր Հարություն եպիսկոպոսի կողմից, որ- 
պեււզի շենքի քարերով վերանորոգվի վան
քի ա յլ հուշարձանները:

Եկեղեցու արևելյան կողմը գտնվում է 
նույնպես ս. Գրիգորի մսսոուոր, որ փոքր, 
բա յց շատ ավելի մի հին կառույց է, հավա
նաբար Ը— Թ  դարերից, իսկ արևմտյան

կողմը' նախագավիթը, կամարակապ ընդար
ձակ մի սրահ, որ կառուցվել է 1211 թվակա
նին, Զւսքարե սպասալարի հազարապետ, 
իշխան Վսւչե Վաչուտյանի կողմից, նախա- 
գավթի ձեղունը հանգչում է վեց սյուների 
վբւս, իսկ հատակը ծա ծկվել է իշխանների 
և  հոգևորականների տապանաքարերով, 
այսպես, դռան մոտ, մի մեծ պատվանդանի 
վրա, գտնվում է  Գրիգոր իշխանի մահար
ձանը, կառուցված իր որդու' Դավի]» իշխւս- 
նաց-իշխանի կողմից, իսկ արևելյան պա
տին ներքև' Սանահին գյուղի տեր Վասակ 
իշխանի և Մղւսրթ գյուղի տեր Սարդիս իշ
խանի քանդա կա զա րդ խա չքա րերը, և  վեր
ջապես արևմտյան որմին մեջ գեղաքանդակ 
երկու մեծ խաչքարեր' Քրդի 1սորիշահի և  
Սմբատի որդի Համազւսսպյսւն Սսւրգսի: 

Այնուհետև այցելում ենք վանքի ամենեն 
փառավոր հրաշալիքին' ներքուստ խաչաձև, 
չորս անկյուններին կրկնահարկ խորաննե
րով, անսյուն և  գմբեթա վոր ս. Ամենափրկիչ 
եկեղեցուն' կառուցված 961— 972 թվական
ներին, Աշոտ Գ -ի կին Խոսրովանուշ թագու
հու կողմից, արևշատություն իր երկու որդի
ներին' Սմբատի և  Գուրգենի, որոնց բա րձ
րաքանդակ պատկերները կարելի է տեսնել 
եկԽլեցու ա րևելյա ն ճակատին վրա, ւ!ի քիչ 
վերև, իրենց ձեռքին եկեղեցու մանրանկար 
կաղապարը, եկեղեցին նորոգված է  1752 
թվականին, առա ջնորդ Առաքել եպիսկոպո
սի և Սողոմոն Արղությանի կողմից, վանքի 
հարավ-արևմուտքին, սպասալարների գե- 
րեզմանատան արևելյան կողմում գտ նվող 
ս. Սարգիս եկեղեցու քարերով:

Ս. Ամենափրկիչ եկեղեցու առաջ գտնվում 
է ժամատունը: Զա նգվա ծա յին չորս սյուների 
մի կամարագոտու վրա հաստատված գըմ- 
բեթավոր երդիկով ընդարձակ մի սրահ, որ 
եկեղեցու հետ հսսլորդւսևցվամ է, իր արե- 
վելյա ն որմին մեջ բա ցվա ծ կամարակապ 
դուռով, և  որի շինության համար գործա ծվել 
են մեծղի քա րեր, կառուցվել է 1185 թվակա
նին վանահայր Հովհաննես արքեպիսկոպո
սի կողմից, հրամանով Կյուրիկե թագավորի 
դստրերին. ա յստ եղ ևս տեսնում ենք  մեծա 
նուն եպիսկոպոսների և  վանքի վանահայ
րերի տապանաքարերը:

Ս. Գրիգոր մատուռի և  նախսւգավթի հյու
սիսային կողմը, ս. Ա ստվածածին և  ս. Ամե
նափրկիչ եկեղեցիների միջև գտնվում են 
վանքի ամենսւհետսւքրքիր և  ամենասիրուն 
կառույցներից մեկը' դպրանոցը (կա մ Գրա- 
տուն-Մւստենւսդարանը)' կառուցված 1063 
թվականին, Գա վիթ Անհոդինի դուստր Հրսւ- 
նուշ թագուհու կողմից, և 4-րիգոր Մագիստ
րոսի ճեմարանը:



Դպրանոցը քառակուսի հատակագծով և 
որմերին բա զմա թիվ խորշերով, աոանց 
պանի կամարակապ մի շենք է , որի մուտքի 
կամարին Ա ճակատի մեծ քա րին վրա  ա ր
ձանագրվել են նվիրատուների անունները, 
իսկ ճեմարանը' կամարակապ փոքր մի շի
նություն, որի առաստաղը հաստատվել է  16 
որմնասյուների վրա նետված 8 կամարների 
վրա . հատակը ծա ծկվել է հոգևորականնե
րի տապանաքարերով, մեծ մասամբ աոանց 
արձանագրության, միայն մեկի վրա  կա ր
դում եմ' «Վւսրդան Սարկավագ»:

Մեր այցելությունը տևում է  շուրջ երկու 
ժամ: Այնուհետև դուրս ենք  գա լիս եկեղեցա 
կան կառույցներից ու դիտում շուրջս, հոյա
կապ է վանքի համայնապատկերը, ա չքերով 
փնտրում եմ Սևորդյաց «ա նմա տ չելի խո
խ ո մ ն ե ր ո վ  լի ձորը, որտ եղ, ա յդ խոխոմ- 

՜ ն’-*ՐԻ9 մեկին մեջ, հավանաբար, երեք վա ր
դապետներ և 12 սարկավագներ Լենկթիմու- 
րի արշավանքների ժամանակ պ ա հել են 
վանքի սրբությունները և  վերադարձին նա
հատակվել' աոանց հայտնելու սրբա զա ն ա- 
նոթների թա քստ ոցը. Սևորդյաց այս ձորը 
հավանաբար մին է ա յն երեք ձորերից, ո- 
րոնք Սւսնահինը բաժանում են 8 կիլոմետր 
հեոու, բարձունքի վրա թստա ծ Հա ղբա տ ի 
վա նքից, տարբեր ուղղությամբ, ուրիշ բա ր
ձունքի վրա  տեսնում եմ ս . Կարապետի եկե
ղեցին, իսկ ավելի բա րձր դիրքի վրա ' ս. 
Սարգիս մենաստանը: •

Շուրջ տասը ժամ ա նցկա ցրինք Սանահի- 
նի հովանու տակ. այժմ ժամանակն է վերա 
դառնալու. հուզումով հեռանում ենք  վսւն- 
յշից, որը' մի մասնիկ մեր ա նցյա լից, հետըզ- 
հետե անհետանում է  մեր ա չքից:

Գիշերում ենք Ալավերդիում:

Հուլիսի 22 ' հինգշաբթի:

Առավոտյան ժամը 10-ին ուղղվում ենք 
դեպի Հա ղբա տ , որը գտնվում է  Սանահինի 
հանդիպակաց լեռա ն գա գա թին, կա նա չա 
պատ մի հարթության վրա:

Հա ղբա տ ի ճանապարհը, սա կա յն, ա սֆա լ
տապատ որոշ տարածությունից հետո ավելի 
դժվա րա գնա ց է և  նեղ դա րձվա ծքներով' իր 
ոլորապտույտ ընթա ցքին մեջ, ավելի թեք. 
նախընտրում եմ մա գլցել սարերն ի վեր, ոտ
քով, ավելի խորը և  անմիջականորեն ըմ
բոշխնելու համար հայկական լեռնաշխարհի 
գեղեցիկ բնությունը:

Ու բարձրանում եմ դեպի վեր. հեռուն' Դ ե- 
բեդի ձորը արդեն իսկ անհետ ացած է ան- 
ասասւպսւտ սարալանջերի միջև, իսկ գւիփս 
ւսւլււ*ս1|ի վերև, իբրև ամրակուռ սւնհաղթա- 
հսւրևլի պարիսպ, արձանացած են Լոռի ի 
ա նտառներով ծա ծկվա ծ լեռները' խրված

երկնքի կապույտին մեջ. ջանում եմ գաշա- 
Կել Իմ ճամփան, բա յց խուսափում եմ առա
ջանալ արահետներով, որոնք ապահովա
բար ավելի շուտ պ ետ ք են հասցնել ինձ դե
պի բարձրադիր գյուղը և վանքը, որ չի երե- 
վում. հետևաբար նախընտրում եմ հետևել 
մեքենաների սովորական, բա յց ւսվեփ եր
կար ճամփան, որ հաճախ եզերում է խոր 
անդունդը, հաղթահարում եմ իմ հոգնու
թյունը և  անցնում 8  կիլոմետր ճանապարհ, 
վա յելելով Գուգարաց աշխարհի ծաղկավետ 
և կանաչապատ լեոների և  անտառների մեջ 
կորսված ձորերի առասպելական խրհրդա- 
վոր Գեղեցկությունը, վայրի բնության ծոցում, 
ճամփու յուրաքանչյուր դարձվածքին բա զ
մերա նգ մի նոր տեսարան է , որ բա ց
վում է իմ ա չքին, և  հասկանալի է դառնում 
Մարտիրոս Մար յանի ա յնքա ն պարզ, բայց 
և  ա յնքա ն հարազատ նկարչական արվես՛
տը:

Ի վերջո, մեկ ժամ և 15 րոպե հետո հաս
նում եմ սիրուն և  գեղա տ եսիլ գյուղի ճանա
պարհին և  դիտում շրջապատը, նոր միայն 
տեսնուվ եմ հանդիպակաց բարձունքի վր՛ա 
Սանահինը, իր կարմիր երդիկե տներով և 
վանքի վերա սլա ց գմբեթով, որ իմ աչքին 
ա յժմ երևում է ավելի վեհա պ ա նծ և աւ|ելի 
ա ռինքնող, կապույտի և կանաչի խորհըր- 
դավոր ֆոնի վրա . ութ կիլոմետր միայն հե
ռու է Հա ղբա տ ը Սանահինից, բաժանված 
երեք ձորերով, նայվածքիս աոաջ տարբեր 
բարձունքների վրա  կանգո՛ւն են Հա ղբա տ  ն 
ու Սանահինը' կոթողային վկաները հավեր
ժական հայ մշակույթին:

Այժմ Հա ղբա տ ա մն ենք: Հիա ցմունքով և 
երկյուղածությամբ մտնում եմ  հավատքի և 
մշակույթի, գիտության և ստ եղծա գործ հան- 
ճարի կոթող այս դարավոր մենաստանի 
դա րբա սից. եկեղեցա կա ն կառույցների 
նույն ամբողջությունը, խորհրդավոր նոր մի
ջա վա յրով, խոսում է  մեր զգացումներին, 
մանավանդ, որ ճիշտ ա յս րոպեին հանկարծ 
մթագնում է երկիրը, երկնքի սև-սև ամպե
րով. շուտով մշուշը պատում է  հանդիպակաց 
բարձունքներն, ու սկսում են ւիայլատակում- 
ները, ա հեղա դղորդ պտտումներով, կրակի 
մի շրջանակի մեջ է կարծես երկինքը, սկսում 
է  նաև հեղեղային անձրևը, որը շուտով վ ե
րածվում է կարկուտի:

Շտապում եմ ապաստան գտ նել վանքի 
բակին մեջ, մյուս կա ռույցներից բոլորովին 
անջատ կա նգնա ծ զա նգա կա տա ն մեջ, 
քառակուսի գեղա կերտ  վերասլաց մի շինու
թյա ն I., որը կա ռուցվել Ւ. 1245 թփսկւսհին, 
Հա մա զա սպ  Հովհա ննես սւր|>եպիււկււպոսի 
կողմից, և  որի ւսռաջ, բակին մեջ, զտնվում 
են մեծ վարդապետներ Դա վիթ Քոբայրեւյու
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քժ Գ  ոա ո) Հովհաննես սարկավագ Իմաս-

( «
դա ր) և  ուրիշների դամբարանները.

Շարունակվող անձրևը ա ըգելք չի լինում 
Հսւղրատում ևս  կատարելու մեր ուխտը 
պատշաճ երգերով և ա ղոթքով, որից հետ 
աոանձին կամ անջատ
ենք վանքի մյուս կառույցները, մտնում ենք
ս Նշա ն եկեղեցին, որ ըստ պատմաբաննե
րի վկայության հիմնադրվել Է 96?  1 » * ^ ՜  
Օին, 1սոսրովանուշ թագուհու կողմից, նույն
պես Վասն փրկության և  արևշատության իր
երկու որդիներին՝ Սմբատի ՚  " ՜
ոոնց բարձրաքանդակ պատկերը զտէհխւԱԷ

Տ ս ք Հ - ո և ե Ա ա ն  ^ ք ն ^ մ ա կ Տ Տ
օհնուաունո ավարտել են 991 թվսպ ա սր» 
Սիմեոն Հայր և  Տիրա նա ն երեց, հւ^ 5^ 1 
հյուսիսային պատի վրա , լուսամատից վեր

աՐՏ ա Տ ^ ա ր տ ն ք ո լստ քառանկյուն, իսկ 
ներքուստ խաչաձև, ունի երկու դուռ հյուսի
սային և  արևմտյան կողմերին հյուսիսային 
դռան առաջ կանգնած է  Ա մենա փ րկիյ սա-
տարձանը, հայ քանդակագործական արվես
տի աննման կոթող, շինված Հովհաննես 
Արքի կողմից, 1273 թվականին, Ամիր սպա
ս ա ծ ն ե ր ի  տոհմից «Պ ա րոն Սաթուն»-ի 
իշխանության օրով:

Մտնում եմ ս. Նշանի արևմտյան կողմը, 
եկեղեցու և  դպրատան միջև գտ նվող մեծ 
սոահը, գա վիթը կամ ժամատունը, հոյակապ 
մի կառույց՝ շինված 1161 թվականին, Տա շ- 
ոաց կամ Զորագեւոի թագավոր Կ յուրի կ Սի 
դուստր Մարիամի և  Ռոաուգանի կողմից 
քառասուն տարիներ ետ ք, 1201 թվականին, 
սկզբնական շինությունը քա նդել է  տ վել վա 
նահայր Հովհաննես եպիսկոպոս Խ ա չենցիս, 
կառուցելու համար ժամատունը իր ներկա 
ձևին մեջ. այժմ, 10 կիսասյուներ խաչասևող 
կամարների վրա  կա նգնա ծ իր գմբեթով, 
ժամատունը ներկայացնում է  ընդարձակ մի 
սրահ, որի հատակը ծա ծկվել է  տապանա
քարերով:

Հյուսիսային կողմի տապանաքարերի 
վրա կարդում եմ անունները, ի միջի այլոց, 
Կյուրիկյւսն Աբւսս թագավորին' իշխողին 
Մածնաբերդի, Կլուրիկե թագավորին և  կնոջ 
Թամարի, և  աղջիկներին' Մարիամի, Ռու- 
սուգանի և  Բավրինայի, կենտրոնի տապա
նաքարերի վրա Քուրդ և  Գրիգոր ամիրա
ների, Աթաբեկ Սաթունիի, Վա սա կի, Հա մ- 
զսւյի, Թայիկի, Կավթելի, Սասանի և  Սևւս- 
դւսյի, իսկ հարավային տապանաքարերի 
վրա’ կրկին Աբա ս և Կյուրիկե թա գա վոր
ների:

Հետաքււքրական կառույցներ են նաև ժա
մատան հյուսիս-արևմտյւսն կողմը, կողք- 
կողքի, մեկ շարքի վրա , խորանարդաձև ե- 
րեք փոքր դամբարաններ, որոնք իրենց վրա 
կրում են քանդակազարդ գեղեցիկ խա չքա 
րեր. դամբարանների յուրաքանչյուրին մեջ 
գտնվում են պատարագամատույց սեղան
ներ, իսկ մուտքի ա ռա ջ' տապանաքարեր, 
ցուցանակներից ճշտում եմ, թե նրանք դամ
բարաններն են Քուրդ իշխանի եղբա յր տեր 
Բւսրսեղի և  որդի Սմբատի, կառուցված իր 
որդիների' Սմբատի և  Վահանի կողմից, 
1220 թվականին, Նւսջմսւգին իշխանի' որդի 
Սմբատի և թոռ Ուքանի, կառուցված իր որ
դիներին' Սմբատի և  Ուքանի կողմից 1211 
թվականին, և  Սյունյաց Պածած իշխանի և 
իր կնոջ' Դուդանի' սւզգեն Մամիկոնեից:

Ժամատան հարավային կողմը գտնվում է 
նաև ս. Գրիգոր մատուռը, կառուցված 
1005— 1025 թվականին և  վերանորոգված 
վանահայր Հովհա ննես եպիսկոպոս Խսւչե- 
նեցիի կողմից 1211 թվականին, իսկ հյուսի
սային կողմը' ս. Աստվածածին մատուռը, 
կառուցված Խսւչենեցի Հասան իշխանի կին 
Խաթունի կողմից, Ժ Գ  դարում, ի հիշատակ 
իր եղբա յրներին, իր յուրահատուկ կառուց
վա ծքով ուշադրություն գրավում է նույնպես 
Դպրատունը' կառուցված 1257 թվականին, 
վանահայր Հւսմազասպ եպիսկոպոսի կող- 
մից:

Անշուշտ կարելի չէ  հանգամանորեն խ ո
սել ա յս թռուցիկ ակնարկին մեջ Հաղբատի 
եկեղեցա կա ն և  աշխարհիկ բոլոր կառույց
ների մասին, ճաշից հետո հեռադիտակով 
դիտում եմ հանդիպակաց լեոները ու ձորե-

• րը, փորձելով որոշել ա յդ ձորերի, պատմու
թյունից ինձ հայտնի բնական և  արհեստա
կան այն քարանձավները «ի  լանջս և  ի ծեր- 
պըս վիմւսց», որոնք ապաստան ծառայած են 
դժվարին օրերին գավառի ազնվականներին, 
եկեղեցականներին և  ժողովուրդին, մինչև 
18-րդ դարի վերջը: Փորձում եմ որոշել Կյու- 
րիկյան թագավորներու անվանի բերդերից 
Կայան ամրոցի ավերակները, որ պ ետ ք է 
գտ նվեն երկու կիլոմետր դեպի արևմուտք, 
Դ եբեդ  և  ժիվ ա նքա  գետերի միացման կե
տին, խոր ձորերով եզերվա ծ մի հրվանդանի 
վրա , ինչպ ես նաև Դրսի վանքի մնացորդ
ները, Հա ղբա տ ի նո՛ւյնպես արևմուտքին, 
շինված 1233 թվականին Զա քա րե սպասա
լարի քրոջ որդի Հովհաննես արքեպիսկոպո
սի կողմից:

Ժամերը անցնում են աննկատ, բա յց բո 
վանդակալից. ժամանակն է արդեն հրա
ժեշտ տալու Հաղրսւտին, և  թեկուզ Ժամը 
չորսն է, բա յց քանի որ մի անգամ ևս կու- 

. տակվում են մութ ամպերը և կրկին ւ ՚՚վ ո ւմ
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հեոսւվոր պտտումները, խոհեմություն ենք 
համարում իջնել ներքև' անձրևը չսկսած, 
այժմ հանգստանում ենք Դեբեդի ձորից մի 
քիչ բարձր մի դարատափի վրա' դիտելով 
ձորին մյուս կողմի սեպ ժայռերու և  անտա
ռածածկ բարձունքներու գեղեցկությունը 
հազիվ 300  մետր հեռավորությունից: Երկու 
ժամ ետք արդեն Ալավերդումն ենք: Ցա վով 
մտածում եմ, թե հաջորդ օրը պետք է ճամ
փա ելլենք դեպի Մայր Ա թոռ' Դիլիջա ն, Սե- 
վան, Հրսւզդան, Լուսավան և Ա բովյան ճա
նապարհով. բաժանվելու ա յդ ցավալի մտա
բերողին հետ, սակայն, ունեմ մեր պատմու
թյան խորհուրդներից նոր կենդանություն և 
նոր ներշնչում ստ ա ցա ծ լինելու հոգեկան 
խորունկ բավականության մի զգացումը:

Հուլիսի 28 ’ ուրբաթ:

. Առս-վոտյան ժամը 8 .30-ի ն  ա րդեն դուրս 
եւ?ը գալիս Ալավերդուց, ու երկրորդ անգամ 
լինելով գնում ենք դեպի Կիրովական և 
ապա առաջանում ենք  դեպի Դիլիջա ն. ժա
մը 12-ին, թեթև ա նձրևով, սկսում ենք բա րձ
րանալ Դիլիջանի ծաղկավետ լեոները, աս
ֆալտապատ, լայն և  ոլորապտույտ ճւսմւիա- 
ներով. ի վերջո հասնում ենք սարի գա գա 
թին, որտ եղից համեմատաբար ավելի հարթ 
ճանապարհով ուղղվում ենք դեպի Սևանի

լիճը, անցնում ենք, ծովի մակերևույթից ա- 
վելի քա ն 2000 մետր բարձրության վրա 
գտ նվող Սեմյոնովկա գյուղի միջով, եղանա
կը ամպամած է և  ավելի զով. Ծովագյուղից 

քի չ առաջ, կանաչապատ բարձունքի վրա յից, 
տեսնում ենք լիճը, մթության մեջ թաղված, 
որ դեպի իր ջրերը իջնող լեռնաշղթաներով 
մեր ա չքին ներկայանում է մի խորհրդավոր 
գեղեցկությամբ, ժամը 1.80-ին արդեն կանգ 
ենք առնում լճի ափին մի քիչ հանգստանա
լու և  ճաշելու համար: Եվ շուտով շարժվում 
ենք դեպի Երևա ն' հաջորդաբար ա նցնելով 
նախկինում Վարաժնունյաց, հետո Պ՚ահլսւ- 
վունյաց սեփականություն Կ ոտ ա յք գավառի 
գյուղերից և ավաններից ու հասնում ենք 
Մայր Ա թոռ ս. էջմիա ծին ժամը 5 .30-ի ն ' հո
գեկան մեծ բավարարությամբ:

Դեպ ի Սանահին և Հա ղբա տ  պատմական 
վա նքերն ու սրբավա յրերը և մեր հայրենիքի 
տեսարժան վայրերը կա տարած մեր ուխտա
գնացությունները և  այցելությունները նոր 
լիցք են տալիս և' դասախոսներին և' ուսա
նողության՝ նոր եռա նդով վերսկսելու հա
մար ամառային արձակուրդներից հետո մեր 
աշխատանքները հոգևոր ճեմարանի հար
կին տակ, Մայր Ա թոռ ս. էջմիա ծնի հովա
նու ներքո:
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Հա յ ժողովրդի երաժշտական մշակույթն 
ունի վաղեմի և  հարուստ ավանդույթ, որը 
գալիս է դարերի խորքից: Եւլ չնա յա ծ այն 
հանգամանքին, որ հայ ժողովուրդը դարեր 
շարունակ ենթակա է եղել բա րբարոս ա զգե
րի հալածանքներին ու նրանց դաժան, ճըն- 
շիչ քաղաքականությանը, այնուամենայնիվ 
կարողացել է պահպանել իր ա զգա յին ինք
նուրույն երաժշտական ժառանգությունը: 

Նա խ քա ն գրերի գյուտը, եկեղեցական ժա
մերգության հիմքը սաղմոսերգությունն էր՝ 
հունական և  ասորական լեզուներով: Բայց
գրերի գյուտից հետո, երբ հիմք դրվեց հայ 
դպրության, ժամերգությունը սկսում են կա
տարել հայերեն Ա սաղմոսներին փոխարի
նում են շարականները: Ուրեմն, մեր երա - 
ժըշտսւկան պատմության վերա բերյա լ ամե
նահին տվյալները գալիս են Ե-րդ դարից: 

Հետագայում, հայոց վանքերում ծաղկում, 
մեծ թափ են ստանում մեր այժմյան եկեղե
ցական հարուստ երաժշտության տեսակնե
րը' շարականը, հոգևոր երգը, պատարագը, 
մեղեդին, տաղերը, գանձերը, ստեղիները: 
Որպես երաժշտական կենտրոններ' հայտնի 
են եղել Կամրջաձորի, Նա րեկի, Կապուտա- 
քսւրի, Հնձուց, Դպրեվա նքի, Ստեփանոսի, 
ինչպես նաև Տա թևի և  Հաղա րծնի վանքերը: 

Հւսյ մատենագիրները բա զմա թիվ անուն
ներ են թվում, որոնք հեղինակ են հսւնղիաս- 
ցել մ1.ր եկեղեցական երաժշտության: Ամե
նից աււաջ հիշվում են ս. Սահակ և  ս. Մես- 
րոպ, որոնք համարվում են հայ դպրության

հիմնադիրները՛ Մովսես Ք երթող, Ստեփա- 
նոս Սյունեցի, Հոհա ն Մանդակունի, Կոմի- 
տաս կաթողիկոս, Սահակ Զորւսփորեցի, Հ ո 
հան Օձնեցի, Պետրոս Գետադարձ, Դրիգոր 
Մագիստրոս, Գրիգոր Վ կա յա սէր, Ներսես 
Շնորհալի, Խաչատուր Տւսրոնեցի, Հակոբ 
Կլայեցի և  ա յլն:

Ինչպ ես բոլոր քրիստ ոնյա  երկրներում, 
այնս|ես է լ  մ եզ մոտ հոգևւդւ եկեղեցական ե- 
ղանակները աղաւլւսւլումներից փրկելու և 
կորստից ապահովելու հարցը հնուց է  գա 
լիս: Եկեղեցա կա ն եղանակները ձայնագրե
լու համար հորինվել են զանազան մեծու- 
թյան-ձևի պայմանական նշաններ (խ ա 
զ ե ր ), որոնք ունեցել են ձայնանիշների' նո
տաների նշանակություն:

Խա զերի սիստեմը ընտրելուց հետո ձայ
նագրել են (խազւսվորել) շարականները, 
մեղեդիները, տաղերը, գանձերը, ստեղինե-

՚ՐԸԹ ե ե՞րբ են հորինել հայ երաժշտական 
խազերը, ա յդ մասին ստույգ տփսղներ չկան: 
Բայց կա ն ենթադրություններ, ըստ որոնց

1 Ղ ա զա ր Փ ա ր պ ե ց ի ն  «Պ ա տ մութ յուն  հ ա յո ց»  ա շ

խ ա տ ությա ն մեջ խ ո ս ե լո վ  5 -ր դ  դա րում գ ո ր ծ ո ղ  Մ ես- 
ր ոս| Մ ա շտ ոցի գ ո ր ծ ա կ ի ց  Սա հակ Պ ա րթ ևի մա սին, 
գրում  է ր , որ ն ա  ա նգնա հա տ ելի  ծա ռ ա յո ւթ յա ն  է  մսւ- 

սւա ցել եկ եղեցա կա ն երգերի ա ոեղծա ղորհա թ յսւն, 
յու|սււցմւսն, տրմասաւվււրման րնա գա փ ա ւում, սւյ!ւ 1-1 

սւյնս|իււի մի ժա մա նա կա շրջա նում, 1.րր ղեո խ ա ր ս »  

չէր  վ ե ր ա ց վ ե լ հունա կա ն ա զդեցութ յուն ը :



1'1Ч'1' |*'Ь խազերը р1,р1>ւ հհ 1 ւ|ւ||՚1||ւււ՚՚|ւ<յ կամ 
արևելքից:

Ըստ Կիրւսկոս 4-անձւսկեցա վկայության, 
Խաչատուր վրդ. Տսւրոնեցին խազերը բերել 
Է Արևելյան Հա յա ստ ա ն և տարածել Սյունի
քում, Արարատյան դաշտավայրում, Շ ի բա 
կում ե այլն («Ի  կալմանս յսւրևելից»)3: 

ճշմարտությանը, սակայն, մնում Է անթա
փանցելի: Ա յժմ ընդհանուր կարծիքն ա յն է, 
որ մեր երաժիշտ-հեղինակները հորինելով 
եկեղեցական եղանակները, միաժամանակ 
ստ եղծել են և  ա յդ երաժշտական խազերը: 

Հա յկա կա ն խազերի ուսումնասիրությամբ 
զբա ղվել են և  օտ ա րա զգի շատ երաժշտա
գետ տ եսա բա ններ: Ա յս ա ոթիվ Կոմիտսւս 
վարդապետը հետևյալն Է ասում.

«Հա յկա կա ն խա զերով կարելի պիտի 
ըլլա ոչ միայն հայկական հին երաժշտու
թյունը ուսումնասիրել, այլ և  ուսումնասիրել 
ուրիշ ա զգեր ու հին երաժշտությունները՝ ինչ- 
պ ե ւ հունականը, որոնց մասին դժբա խ տ ա 
բար որևէ ուսումնասիրության աղբյուր գո
յության չունի այժմ, մինչ հայ ձեռւսգիրնե- 
րը ավելի ավանդապահ գտ նվա ծ են գուր
գուրանքով պահելու համար հայկական հին 
երաժշտության աղբյուրները, որոնցմե թեր
ևս երաժշտագետները օգտվեին ժամանւս- 
կակից ուրիշ երաժշտություններ պրպտելու 
համար»’ :

X V III դարի սկզբներին (1711-ի ն ) եվրո
պացի հայտնի գիտնական Շրեոտերը լույս 
տեսած «Գա նձա րա ն հայոց լեզվ ի » իր աշ
խատության մեջ խոսում է հայկական հին 
խազերի վերծանման նշանակության մա
սին: Բայց չի ասում, թ ե որտ եղի՞ց են այդ 
խազերը բերվել Հա յա ստ ա ն:

Խ ա զերի վերծա նմա ն ուղղությամբ ուսում
նասիրություններ են կատարել նաև ա կա
նավոր գիտնականներ Պետերմանը, Ֆ եր - 
դի, Ֆլա յշեր, Օբրի, վ ա գ ն ե ր , Բիբո և  ա յլն: 
երկա ր տարիներ շարունակ հայկական հին 
խազերի ուսումնասիրությամբ ՛զբա ղվել է 
նաև Կոմիտաս վարդա պ ետը: Իսկ թե ինչ 
արդյանքի է  հասել Կոմիտւսսը, հարկ ենք 
համարում բերել ա յստ եղ «Տ ա ճ ա ր » կիսամս
յա հանդեսում լույս տ եսա ծ նրա նամակ- 
պատասխանի որոշ հատվածներ:

«Ի րա վ է , ես գտ ել եմ հայ խազերի բա 
նալին և  նույնիսկ կարդում եմ պ ա րզ գըր- 
վա ծքները, բա յց դեո վերջնւսկետին չեմ  հա
սել. զի յուրաքանչյուր խազի խորհրդավոր 
իմաստին թափանցելու համար, նույնիսկ

2 Կիրւսկոս ԳանՅսւկեցի, «Պատմություն հայոց», 
երևան, 1961, էջ 212;

3 Կոմիտաս, Հոդվածներ ե ա ս ա մ հ ւա փ ր ա թ ւա ն -
Г«Ьр, է 2  1 9 8 :

տասնյակ ձեոսպիրհեր ս|րւտոհլա|, երբհմհ 
ամիսներ են սահում; Իսկ (Սարիս տակ I,- 
ղւսծ խազերը, այն էլ անուն ունեցողները, 
1!)8 հատ են աոայժմ: Մի կողմ թողնենք դեո 
անանուն խազերը, որոնք խիստ շատ են: 

Այսպիսի զուտ մասնագիտական խնդիր
ների մասին անհնարին է գր ել մեր պ ար
բերական մամուլի էջերում այս պատճաոով' 
նախ պարբերական մամուլի էջերը շատ սուղ 
են, երկրորդ' զուտ գիտական, տարիներ 
շարունակվող ուսումնասիրություններով 
հասարակությանը զբա ղեցնե]ն աննպատակ 
է , երրորդ' խոշոր ա  մեծաքանակ ծախս է 
պահանջում, և  չորրորդ' ուսումնասիրությա- 
նըս վերջակետ չեմ դրել:

Մի այսպիսի ուսումնասիրության կատա
րելության հասցնելու համար պ ետ ք է  ներ
հուն լինել տիրապեւոելու նրա հիմնական 
ուսմունքներին ու գիտություններին' տսւղւս- 
չավտւթյան, վանկաչափության, առոգանու
թյա ն, շեշտադրության, կետադրության, խա- 
զաչաւիության, խազագիտության, լեզվի 
(բա ռերի իսկական և  հին ա ռմա ն), իմաս
տասիրության (երկրաչավւության, թվա բա 
նության, աստղաբաշխության և երաժշտու
թյան' ա ռ մա մ բ), խազերի ծա գմա ն, զա ր
գա ցմա ն, անկման և  արդի պատմության—  
համեմատական խազաբանության և  ա յլն, և 
ապա կարելի է գա ղտ նիքն երևան հանել: 
Թ ող հայ հասարակությունը ներող, մանա
վա նդ համբերող լինի, մինչև որ հնարավոր 
չա փ ով, կատարելապես վերջա ցնեմ իմ 
տա սնվեցա մյա կից ավելի տ ևող տաժանա
գին ուսումնասիրություններս, հույս ունիմ, 
թ ե մոտիկ ապագայում, առանձին հատորնե
րով, հասարակության սեւիականությունը 
պ ետ ք է դա ոնա »4:

Կոմիտասի ասա ծներից պարզվում է , որ 
նա ա վելի քա ն տասն և  վեց տարի ուսում
նասիրություն կատարելով, այնուամենայնիվ 
խազերի վերա բերյա լ կա տարած իր աշխա
տանքները դեռ չի ա վա րտ ել և  որ կարևորն 
է, ամբողջովին չի պ ա րզել, թե ո՞ր գծա գրա 
կան խ ա զը, նշանը ի՞նչ նոտա է  ներկայաց
նում և  ինչպ ե՞ս պ ետ ք է  երգել ա յն. ուրիշ 
խ ոսքով ա րտահայտած, խազերի բանալին 
լրիվ չա փ ով դ ե ռ  չի պ ա րզել և  ա յդ ուղղու
թյա մբ աշխատանքները դեո շարունակվում 
էին:

Ըստ պատմական տ վյա լների, հին խ ա զե
րի գործածությունը ծաղկման շրջան է ա պ 
րել X  դա րից սկսա ծ և  տ ևել է մինչև X V  դա- 
Րի վերջը: X V I դարում նա կորցնում է իր 
նշանակությունը և  դատապարտվում իսպառ

՚  Կոմիտաս վրդ., Հոդվածներ Ա ուսումնասիրու
թյուններ, էջ 166—167:



7Տ
է  й 1Г Ի а  Ծ Ի Ն 10(57

մոռացության: Իսկ X V II դարի սկզբից, ար- 
դեն ոչ որ չէր կարողանում հասկանալ դը 
րսւնց նշանակությունը:

՛Խազերը մոռացության դատապարտվե
լով, կասկած չկա որ աղավաղման և  կո- 
րըստյան պ ետ ք է դատապարտվեին ԱւսԱ 
հոգևոր-եկեղեցական երգերը:

Երաժշտության տեսաբաններն միանգա
մայն հավանական են համարում աղա վա ղ
ման ա յդ վտանգը: Արևմտահայ ականավոր 
երաժիշտ (տիրացու) Բաբա Համբարձումը 
(Լիմոնջյան) խորապես զգա լով ա յդ վտան
գի առկայությունը, մտածում է  ունենալ երա
ժ շտ ա կ ա ն  նոր ձայնանիշեր, թե շարական
ների երգեցողությունը դյուրացնելու և  թե 
հոգևոր-եկեղեցական երգերն աղավաղում
ներից և կորստից փրկելու համար:

Ն ա  նոտաների գծագրական ձևը հին խա
զերից վերցնելով և  եվրոպական երաժշսո • 
թյանը մոտեցնելով, հնարում է  հայկակս, 
նոտագրությունը:

Իսկ ո՞վ  էր Բաբա Համբարձումը:
Ն ա  խարբերդցի էր : Հա յրը' Սւսրգիսը, քա 

ղաքի հարստահարիչ հարկահանների ձեռ
քից ազատվելու համար, ընտ ա նիքով տ ե
ղափոխվում է  Կ . Պոլիս: Ա յստ եղ, 1768 
թվականին ծնվում է  Համբարձումը: Հա յրը 
նրան տալիս է  դերձակության: Ա յդ  արհես
տը յուրացնելուց հետո նա ա յդ արհեստով 
չի զբաղվում: Լինելով ունակ երաժշտության 
մեջ, նա իրեն նվիրում է  ա յդ արվեստին: 
Քա ջա ծա նոթ էր արևելյան եղանակներին: 
Հմուտ էր հունաց եկեղեցա կա ն խազերին և 
երաժշտությանը: Ահա ա յդ  Բաբա Հա մբա ր
ձումն է , որ հորինում է  յոթ  հիմնական ձայ
նանիշեր հետևյալ անուններով, փուշ, եկորճ, 
վերնախաչ, բենկորճ, խոսրովային, ներք
նախաղ և  պարույկ: Բայց պ ետ ք է  ա սել, որ 
անունները հայկական չեն , ա յլ արաբական: 
Ինչո՞ւ: Որովհետև Բաբա Համբարձումը ինքը 
իր փորձերն է լ  կատարում էր տաճիկ-արա- 
բական նվագարանի' թամբուրի վրա , ուր ա- 
մեն լար ուներ իր հատուկ ա րաբական ա - 
նունը:

Սակայն, հետո նկատելով, որ ձայնանի
շերի բազմավանկ անուններով արտահայ
տել երգը-եղանակը անհնարին է , Բաբա 
Համբարձումը կրճատում, վերցնում է  միայն 
անվան առաջին վանկը.

Ф л , է , վե, բե , խ ո, նե, պա:

Կարծիք կա, իբր թե նախքան Բաբա Հա մ
բարձումը կային ա յդ ձայնանիշերը և  պահ
վում էին ոմն Տյուզյա ն Հովհաննես Չելեբի- 
նի մոտ, որտեղից Համբարձումի ձեռքն են 
անցնում, որը և  մշակում, հրապարակ է  հա
նում:

Այս մասին Կոմիտաս վարդապետը վկա
յում է.

«Ա յն  կա րծիքը, որ իբր թե նախքան 
Բաբա Համբարձումը ե ղ ե լ են այժմյան ձայ
նանիշերը, հավանական չէ. ժամանակակից 
ականատես ա նձինք ա յդ պ ա տ իվը վերա 
գրում են իրավամբ Բաբա Համբարձումի ն: 
Ա յդ  ձայնանիշերով ձայնագրեցին ինչպես 
հոգևոր-եկեղեցական, այնպես էլ ժողովըր- 
դա կա ն, գուսանական՜ և  սւյլ ա զգա յին եր 
գեր »:

Շարականը ձայնագրելու առաջին փորձը 
կա տ ա րել է ինքը' Բաբա Համբարձումը և 
հասցրել մինչև ս. Զատկի օրհնությունը 
«Ա յսօր յա րեա ւը» 1839 թվականին: Բայց նա 
շուտով մահանում է և  սկսած գործը մնում է 
անավարտ: Ա յդ  դեռ բավական չէր, նրա 
ձայնագրած բոլոր նյութերը անհետանամ 
են:

Երկրորդ փորձը արել է երաժիշտ Եւլիսւ 
Տնտ եսյա նը և  ավարտել 1870 թվականին: 
Հետա գա յում եկեղեցական եղանակները ա- 
ղավաղումների ց փրկելու և  անաղարտ պա
հելու համար Ամենայն Հա յոց կաթողիկոս 
Գ ևորգ Գ -րդը 1870 թվականին Պոլսից ս. 
էջմիա ծին է հրավիրում երաժշտագետ Նի- 
կողոս Թաշճյսւնին և  պատվիրում իր ղեկա 
վարությամբ ձայնագրել բոլոր շարականնե
րը, տաղերը, մեղեդիները, գա նձերը, ստեղ- 
ղիները:

Ձայնագրման աշխատանքներին մասնակ
ցում էին նաև Մակար Եկմսւլյանը, դպիր 
Պողոս վարդապետ ճեպ իճյա ն Զինկելերցին 
և  հմուտ երգիչներ: Մասնակցում էր նաև 
ինքը' երաժշտագետ կաթողիկոսը:

Ա յդ  տարիներին ձայնագրվեցին շարա
կա նը, տաղերը, մեղեդիները, գանձերը, 
ստեղիները և  վերջապես պատարագի ա րա
րողությունը:

«Ձ ա յնքա ղ շարական»-ը առանձին հատո
րով հրատարակվեց էջմիա ծնում, 1875 
թվականին: Դ րա ն հաջորդեց նաև եկեղե
ցական հոգևոր երաժշտության մյուս հատ
վածների տպագրությունը: Հա ջողվեց մո
ռացությունից ու կորստից փ րկել երաժշտա- 

՜ կա ն բազում գանձերը:
Մ իջանկյալ ա սենք, որ ա յդ եղանակների 

մի խոշոր մասը կազմում է  այսպես ասած 
Պոլսո կամ արևմտահայ հատվածը: Հետ ա 
գայում ձայնագրվեց նաև էջմիա ծնի երգա - 
հատվածը' Կոմիտաս վարդապետի անմի
ջական մասնակցությամբ:

Սակայն պ ետ ք է  ասել, որ հայ հոգևոր-ե
կեղեցական երգերը ա մեն տ եղ միատեսակ 
չեն երգվել: Դ ա  բացատրվում է  նրանով, որ 
հայ ժողովուրդը օտարերկրյա բարբարոս 
ազգերի արշավանքների հետևանքով գաղ-
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թի են՛թարկվելով, ցսփ  ու ցրիվ է եղել երկրի 
զա նա զա ն մասերում: Ամեն մի վայրում կւս- 
ոուցել է իր եկեղեցին ու դպրոցը: Ն ա  միա
ժամանակ ստ եղծել է իր տեղական երգեցո
ղությունը (կա մ հնի տ ա րբերա կը): Օրինակ, 
ա յդ վայրերի թվին են պատկանում Պոլիսը, 
Երուսաղեմը, Վենետ իկը, Վիեննւսն, Բոմբե- 
յը, Մադրասը, Կալկաթան, Թեոդոսիան, 
Կամենսկ-Պոդոլսկը, Լվովը, Նոր Նւսխիջե- 
վանը Ա ա յլ քա ղա քներ: Նույն ճակատագրին 
են ենթարկվել նաև հայ ժողովրդական եր
գերը, պարեղանակները:

Ա նիից գա ղթա ծ հայերը բնակություն 
հաստատելով Ղրիմում, Թեոդոսիւսյամ, 
Սուրբ խ ա չ. հին Ղ րիմ, Սիմֆերոպոլ, 'Լա- 
րասա-Բսւզար ե ա յլն, տարել են իրենց հետ 
Անվո երգերը և երկար ժամանակ պահպա
նել են ինչպես ծիսւսկան-ժողովրդական,

• այնպես էլ հոգևոր-եկեղեցա կա ն երգերը: 
Ա յդ երգերը ժամանակին չեն ձա յնա գրվել և 
դրա համար էլ ա ղա վա ղվել են| նույնիսկ 
մոռացվել:

Այժմ, շնորհիվ մեր ա զգա գրա կա ն գի
տարշավների, գրի են առնվում ա յդ նյութե
րը: Սակայն բավականին ւխոիոխվւսծ վիճա
կում:

Բայց հպարտությամբ կարող ենք ա սել, որ 
մինչև մեր օրերը պ ա հպ ա նվա ծ, միակ սւղ- 
բյուրը, մեր հայկական երաժշտությունն է, 
մեզ շատերին ա նծա նոթ հին խազերն են ե 
մեր այժմյան Լիմոնջյան ձայնագրությունը: 
Մեր հայկական միջնակարգ դպրոցներում՝ 
Օուշվա, Երևանի թեմական, ինչպես նաև 
Ներսիսյա ն դպրոցում և  էջմիա ծնի Գ ևորգ- 
յա ն ճեմարանում երաժշտության առարկան 
ոչ միայն եվրոպական ձայնանիշներով էին 
անցնում, ա յլ նաև հայկական: Հայկական 
երաժշտություն էին ավանդում նաև ա րև
մտահայ շատ դպրոցներում: Ա յդ  դասատու
ների թվին են պատկանում' Նիկողա յոս 
Թաշճյանը, Գ ա բրիել Երւսնյւսնը, Մակար 
Եկմալյանը, Քրիստավւոր Կարա-Մուրզան, 
Գ եորգ Չորեքչյա նը, Կոմիտասը, Արշակ 
հրուտյանը, Պողոս Կարապետյանը, Սահակ 
Ս-մատունին, Եղիշե Բաղդասարյանը և  ու
րիշներ: Հատկապես մեծ է և  նշանակալից 
Մակար Եկմալյանի կա տարած աշխատանք
ները: Բա յց, դժբա խ տ ա բա ր, հայկական ա յդ 
ձայնագրության կյա նքը երկար չտ ևեց: Ա յն 
նույնպես դուրս է  մնում գործածությունից, 
իսկ մեր օրերում բոլորովին մոռացության 
է տ րվա ծ և նրանով ոչ ոք չի զբա ղվում: Դա 
մասամբ բացատրվում է այն բա նով, որ 
ներկայումս հարաճուն կերպ ով զարգանում 
է բազմաձայն երաժշտությունը, որն արտա
հայտելու համար «հա յկա կա ն» կոչվա ծ ա յդ

ձայնագրությանը (Բա բա  Համբարձումի) 
շատ անհարմարություններ ունի:

Մինչդեռ բոլոր ազգերի մոտ, ինչպես նաև 
մեզ մոտ X IX  դարի վերջերին բոլոր դպրոց
ներում սկսեց կիրառվել եվրոպական երա- 
ժըշտության սիստեմը: Ուրեմն, զարմանալի 
չէ, որ հայկական ձայնագրությունը տեղի 
տվեց եվրոպական նոտաներին: Բայց Կոմի
տասը, ուր էլ լիներ, իր լսա ծ ժողովրդական 
երգերը ձայնագրում էր հայկական ձայնա
նիշերով և  երբ վերադառնում էր տ ա ն, վե
րածում եվրոպական նոտաների:

Ն ա  գտնում է, որ ավելի դյուրին է երգերր 
ձա յնա գրել հայկական ձայնանիշերով: 

Պատահել է, գյուղամիջով անցնելիս, մի 
բա կից լսել է երգ և  պ ետ ք է ձայնագրեր: 
Սակայն թուղթ չունի իր մոտ, կամ ավելի 
շուտ մոռա ցել է իր ծոցատետրը վերցնել, 
այդպիսի դեպքերում , առանց ժամանակ 
կորցնելու, երգը ձայնագրում էր տաշեղի' 
տախտակի կամ թիթեղի թերթիկի վրա: 

Նորին Ս. Օծություն կաթողիկոս հայոց 
Տ . Տ .  Վ ա զգեն Ա -ն, ի նկատի ունենալով այն 
հանգամանքը, որ հայկական ձայնագրու
թյա նը Դուրս է մնում գործածությունից և  որ 
մեր օրերում արդեն մոռացության է տրված, 
միտք է հղանում հոգևոր ճեմարանում դա- 
սա վանդել տալ հայկական ձայնագրություն: 
Ներկա յումս հոգևոր ճեմարանում արդեն 
անցնում են հայկական ձայնագրություն, 
յուրաքանչյուր դասարանում հատկացնելով 
շա բաթական մեկական ժամ: Աշակերտները 
հետաքրքրվում են ա յդ առա րկա յով և  ջա 
նում են յուրացնել: Կան աշակերտներ, որ 
արդեն ազատ կերպ ով կարողանում են կար
դա լ և  երգել:

Հա յկա կա ն ձայնագրության և  եվրոպ ա 
կան նոտագրության միջև մի աոանձին խո
շոր տարբերություն չկա ն: Հա յկա կա ն նո
տագրությունը տարվում է աոանց հնգային 
գծերի: Բացի ա յդ, գամմայում (հիմնական) 
կես տոն ձայները ընկա ծ են մի-ֆա  և սի-դո 
ձայնամիջոցներում: Հայկականում ընկա ծ է 
ա ռաջին քառյակում ա յնպ ես, ինչպ ես եվրո
պական երաժշտության մեջ, իսկ երկրորդ 
քա ռյա կում ընկա ծ է  նե-պ ա  (որ համապա
տասխանում է եվրպական երաժշտության 
լյա-սի նոտաներին:

Տա րբեր են և  դիեզ-բիմոլ գործա ծելու բ ո 
վանդակության մեջ: Ա յսպ ես, հայկականում 
գործ են ածում միայն մի նշան (մի փոքրիկ 
գի ծ, որ թեք կերպ ով դրվում է նոտայի գըլ- 
խին և  կոչվում է  կիսաձայնանիշ և  նայած, 
թե ինչպ ես է  գործա դրվա ծ, ըստ այնմ էլ 
նա ունենում է իր նշանակությունը, որ կոչ
վում է կիսվեր (դ ի ե զ ) , կիսվար (բի մ ո լ): 
Օրինակ, գրվա ծ է «փ ո »— « է »  (կիսաձայնս»-
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նիշ փոսն) ս «վ է»* այս ղհպրւոմ 4Ի»ս*Տ '“ 1-
ՈւսԱհշով « է »  նաոան կարդացվում է  « '•»  
կիսվեր, իսկ եթե գրվա ծ է սւյււպես « փ ո * -  
« է »  (կիսաձայնանիշով) և  « բ է »  աւս « Ո ս 
կում « է »  նոտային հաշորդող «վ է»- 0 տան 
ոսաւսկայում է , չկա: Այդսփսի դեպՔ™մ 11Ր՜ 
սաձայնանիշով նոտան՝ «է »-ն , 
է բացակայող նոտայի անունով « վ է »  Կիս
վար և  այլն:

Ի նչ վերաբերում է  ներքին կանոններին, 
նրանք համապատասխանում են իրար, 
տարբերությունը միայն ա րտաքին պատկե
րի մեջ է: Այսինքն, նոտաների և  տևողու
թյան չափերի արտահայտության մեջ: Օրի
նակ, նոտայի մոտ (եվրոպ ա կա ն) եթե դնում 
ենք կետ ( . ) ,  ա յդ կետը ավելացնում է  տըվ- 
,ալ նոտայի բախման կեսը: Իսկ հայկակա
նում կետը մի քա ոորդ բախում է , ուրեմն նո
տայի մոտ դնելով, նա ավելացնում է  տ վյա լ 
նոտայի բախման վրա ևս մի քա ոորդ բա 
խում և  այլն:

Թանգարանի երաժշտական բաժնում կան 
հայկական ձայնանիշերով ձայնագրված 
բա զմա թիվ երաժշտական գործեր: Դրանց
վերծանումը (փոխադրումը) եվրոպական 
նոտաների և  ուսումնասիրությունը վա ո լույս 
կսփոի մեր երաժշտական մշակույթի պ ա տ 
մության դեոևս չհետազոտված կողմերի 
վրա:

Այսպես, օրինակ, հայկական երգերի և  
երաժշտական նյութերի ֆոնդում կան.

1. 210 էջանոց մի տետրակ, որտ եղ ձայ
նագրված ե ն  հայկական ձայնանիշերով 
1874 թվականին, Պոլսում արևմտահայ երա - 
ժըշտագետ Նիկողայոս Թաշճյանի կողմից:

2. Հովհաննես Տեր ֊Գ րի գոր յա ն ի ձայնա
գրա ծ «Մ եղրեցվոյ» երգերի 4Ց0 էջանոց 
ստվար տետրը. 1887 թվականին ս. է ջ 
միածնի Գևորգյա ն ճեմարանում ուսանելու 
ժամանակ ձայնագրել է  մի շարք երգեր' հայ
կական ձայնանիշերով, հայ գրողների չա 
փածո ոտանավորների հիման վրա:

3. «Ծւսշակք Յարութեանց կիւրակէից, 
մաղթանք կայսերական տօնի և  շարականք 
հոգեհանգստեւսն»: Տետ րը բա ղկա ցա ծ է  20 
թերթից և տպագրված է  1888 թվականին: 
Հեղինակը անհայտ է:

4. Հետաքրքրություն է  ներկայացնում 
«Շա րա կա նք կիւրակէից և  Ս. Զա տ կի» վեր- 
նւսգրով 88 էջանոց տետրը, որը խմորա
տիպ է, հեղինակը դարձյալ անհայտ է:

Կարծում ենք, որ մեր թանգարանում 
գտ նվող վերոհիշյալ բոլոր նյութերը պ ետ ք է 
ւիոխադրել եվրոպական նոտաների, պահ
պանելով դրա նք մեր երաժշտության, մեր 
նոր սերնդի համար:

Մայր Աթոոոսէ արդեն ձեոնսւմւււխ են ե- 
ղել շարականների վերծանման մեծ գործին: 
Ա րդեն փոխադրված Լ եվրոպական նոտա
ների' տպագրական 380 Էջ. աշխատանքնե
րը շարունակվում են:

Մ ենք գտնում ենք, որ մեր հին ե ր ա ժ շ 
տության գանձերը անպայման պետք Է փըր- 
կել մոոացումից և  աղավաղումներից և  դը- 
րա նք վերա ծել եվրոպական նոտաների, 
միանգամ ընդմիշտ համոզվելով, որ ա յդ ե- 
րաժշտությունը հսկայական նշանակություն 
ունի հայ ժողովրդի ա նցյա լ հոգևոր կյանքի 
պատկերման համար:

Հսկայական Է Էջմիածնի Գ ևորգյա ն ճե
մարանի կատարած դերը նոր երաժիշտների 
պատրաստման, երաժշտական գիտ ելիքնե
րի տարածման, կատարողական վարպ ե
տության, խմբերգա յին արվեստի ավան
դույթների ամրապնդման բնագավառներում: 
Ա յստ եղ լուրջ հիմքերի վրա  Է դրվել երա- 
ժըշտական առարկաների դասավանդումը, 
առաջին հերթին հայկական նոտագրության 
ուսումնասիրությունը և խմբական երգեցո
ղությունը: Հա յ երաժշտության շատ ա կա
նավոր գործիչներ, ա յդ թվում' Մակար Եկ- 
մալյանը, Գրիգոր Միրզոյանը (Ս յունի), Ա . 
Ռրուդյանը, Սպիրիդոն Մ ելիքյա նը և  շատ 
ուրիշներ, իրենց սկզբնա կան երաժշտական 
կրթությունը ստ ա ցել են Գևորգյա ն ճեմարա
նում: Հա յտնի Է նաև, որ Կոմիտաս վարդա
պետի երաժշտական կրթության բավական 
հիմնավոր շրջանը ճեմարանում անցած տա
րիներն են եղել, երբ նա աշակերտն Է եղել 
Սահակ վրդ. Ամատունու:

Ա յսօր Էջմիածնի հոգևոր ճեմարանը երա- 
ժըշտական բնագավառում ևս արժանավոր 
ժառանգն Է հանդիսանում մեր երաժշտա
կան մշակույթի և  արվեստի:

Էջմիածնի հոգևոր ճեմարանը բարձրա
գույն ուսումնական հաստատություն Է' բա ղ
կա ցա ծ երեք դասարանական և  երեք լսա
րանական բա ժիններից: Ա յստ եղ ուսանող
ները մյուս հանրակրթական առարկաների 
կողքին սովորում են նաև երաժշտություն 
(եվրոպական և  եկեղեցա կա ն): Երաժշտա

՛կա ն առարկաների դասավանդումը դրված Է 
հաստատուն հիմքերի վրա , որովհետև, ինչ
պես Լամբրոնացին Է ասում' «Ազդումն երա- 
ժըշտական եղա նա կին... ընդոստուցեալ 
զարթուցանէ զմիտս ամենեցուն ա ռ ի տ են
չումս շնորհին, քա նզի չիք ինչ ՛որ զկամս մեր 
յեղա շրջէ յուրախութիւն կամ ի տրտմութիւն 
որպ էս զերգոցն ձայն, յորժամ որպէս պար- 
տըն է  լինիցի. վասն այսօրիկ եւ եկեղեցա 
կան աւանդութիւն ընկալաւ զա յն յարտաք- 
նո ցն» (Լամբրոնացի, Ի  մեկնութիւն պատա- 
րա գի):
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Երաժշտությունը սւյհ առարկան է, որը 
արթնացնում I. միտքը, ազնվացնում մարդու 
հոգին: Երգը անբաժան է մարդուց թե' ուրա
խության ե թե' տխրության պահերին:

ճեմարանի երաժշտական կյանքը պիտի 
ասել, որ բավականին աշխույժ է. ուսանող
ները մասնակցում են ճեմարանի բոլոր հան
դեսներին, որտեղ կատարվում են եկեղեցա 
կան, հայրենասիրական, ինչպ ես նաև հայ
կական ժողովրդական երգեր Ա խ մբերգեր: 
Նրա նք մասնակցում են նաև ա ռա վոտ յա ն և 
երեկոյան ժամերգություններին, իսկ կիրա- 
Կիները՝ սուրբ պատարագին' գործուն մաս
նակցություն բերելով երգեցողությանը: 

Օեմւսրւսնի ներսում գործում է  ուսանող
ներից բա ղկա ցա ծ արական բազմաձայն 
երգչախումբը, որի փորձերը տեղի են ունե
նում դասերից հետո' երեկոյան ժամերին: 
Երգչախմ;փ փորձերը անց են կացվում բա 
վականին հետաքրքիր, ուրախ և աշխույժ 
տրամադրությամբ, ուսանողների միտքը և 
հոգեկանը թարմացնելու հւսմար:

Ուսանողների գեղարվեստական ճաշակը 
և երաժշտական դաստիարակությունը զա ր
գացնելու նպատակով հաճախ նրանք ներկա 
են լինում սիմֆոնիկ նվագախմբի, Հա յա ս
տանի պետական երգչա խմբի և  նման դա 
սական համերգների' հոգևոր ճեմարանի 
տեսչության գլխավորությամբ:

Ուսանողներից մի քա նիսը մեծ ջանասի
րությամբ զբաղվում են երաժշտական ա-

ոսւրկաների ուսումնասիրությամբ' խորաց
նելով իրենց գիտելիքները ա յդ բնա գա վա 
ռում: Այսպիսի ուսանողների նկատմամբ 
հոգևոր ճեմարանի տեսչությունը, ինչպես 
նաև Ամենայն Հա յոց կաթողիկոս Վ ա զգեն 
Ա  Հա յրա պ ետ ը, հնարավորություններ և  մի
ջոցներ չեն խնայում ինչպես անցյալում, ա յն
պես է լ  այժմ:

Տեսչությունը հատուկ երաժիշտ-ուսուցիչ- 
ների խնամքին և  դաստիարակության է 
հանձնել երաժշտության մեջ մասնավոր հա
կում ունեցող ուսանողների երաժշտական 
կրթությունը:

Վ եհա փ ա ռ Հա յրա պ ետ ը և սուրբ էջմ իա ծ
նի հոգևոր ճեմարանի տեսչությունն ու դա
սախոսական կազմը ջա նքեր և եռա նդ չեն 
խնայում, որպեսզի հոգևոր ճեմարանն ա- 
վարտած ուսանողները, որոնք կոչվել են հո
վիվները դառնալու Հայւսստա նյա յց ա ռա քե
լական ս. եկեղեցվո, լինեն զա րգա ցա ծ, հո
գով մաքուր և  ա զնիվ հոգևորականներ, հայ 
ժողովրդի դարավոր երաժշտական գանձերի 
և մշակույթի քա ջ գիտակ, բանիմաց հովիվ
ներ:

Ուսանողները դաստիարակվում են ա՛յս 
ոգով, ա՞յս գիտակցությամբ, և  նրանցից յո՛ւ
րաքանչյուրը զգում է  սեփական ժողովրդին 
ծառայելու ա զնիվ և  բսւղցր պարտականու
թյունը:
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Ադթսւմար քաղաքի պայծառագույն և  
պանծալի եկեղեցու մասին, որի պատրաս
տության համար շինանյութերը և  քարերը 
բերվեցին հեոու երկրներից, և  որի կառուց- 
ման դեպքն ու տեղը մենք հավաստի կհա յտ 
նենք:

Հոյակապ, հռչակավոր և  հրաշալի Ա ղթա 
մար քաղաքի շինության ժամանակաշրջա
նում մեր փրկիչ Հիսուս Քրիստ ոսն իր օծյալ 
Գագիկի բազուկները բա րձրա ցրեց' սանձա- 
հւսրելու համար Իսմայելի գազանաբարո 
ազգին, որին հաստատուն խորհուրդներով և  
պատերազմական ուժեղ զորությամբ իր 
ձեոքով կապեց, կարծես երասանակով 
նրանց կզակները ճմլելով թուլացրեց սկսած 
Մարաստանից և  Պարսկաստանից, մինչև 
ա մբողջ Ատրպսւտականը և  մինչև Խուժաս- 
տանը: •

Ում ուզում էր' ոչնչացնում էր, ում չէր ու
զում' ազատ էր թողնում, շատերին իրար 
դեմ էր հանում և  նրանցից հազարների, 
տասնյակ հազարների իմաստության սրով 
կոտորում էր: Իսկ ուրիշներին, հանդիպելով 
պատերազմի [դա շտ ում], սրի բերա նն էր 
տալիս և  անխնա կոտորում' երբեմն անձամբ 
և  երբեմն էլ' զորքի միջոցով:

Եվ արքան, այս բա ները անելով, պատե
րազմով դիմեց Ասորեստանի վրա  և  բա զ
մաթիվ գավաոներ, իրենց ամրոցներով հան
դերձ, իր կողմը գրավելով, խ լեց: Եվ Կոտոմ 
կոչվող մի գյուղում, Ասորեստանի սահման
ներին մոտ, տեսնելով Ա ղձնյաց իշխանա
կան տանը պատկանող մի ամրոց, որը Զու- 
րարեկ անունով մի տոհմի սեփականությունն

էր, ամբողջովին, հիմնովին ջնջեց, վերաց
րեց ա յդ տոհմը և  ամրոցը հիմնահատակ 
քա նդելով' նրա քարերը վերցրեց բերեց ծո
վի ալիքների վրա յով և  սուրբ եկեղեցու հա
մար շինանյութ դարձնելով' պ իղծ մեհյանի 
ձև ունեցող կաոույցի տեւյ կանգնեցրեց 
փաոքի տաճար: Հենց ա յստ եղ էր կատար
վում մարգարեի կողմից ասվածը, [թ ե ] «ո վ  
որ անարժանից պատվականն է  հանում, 
պիտի լինի ինչպ ես իմ բերա նը», ուր միշտ 
սուրբ Հոգին' մարդկանց աոաջնորդելով 
դեպի անստվեր լույսը:

Եվ որովհետ և արվեստի [ւսյս] գործի 
ճարտարապետն էր  Մ ա նվելը, իմաստու
թյա մբ լի և  իր գործում հմուտ մի մարդ, որին 
վերևում հիշատւսկեցինք, հրաշակերտում է 
եկեղեցին զարմանահրաշ արվեստով և, 
ինչպ ես ավելի աոաջ ցույց տ վեցինք, մի կրո
նավորի օգնությամբ քարերի վրա  ճշգրիտ 
նմանողությամբ' պատկերում է Աբրահամից 
սկսած մինչև Գա վիթն ու մինչև մեր տեր 
Հիսուս Քրիստոսը, մարգարեների և  ա ռա ք
յալների դասերը' յուրաքանչյուրը հորինված 
զարմանալի հանդիսավորությամբ ու տես
քով: Եկեղեցա կա ն նկարների շարքում 
ստ եղծա գործորեն, աոանձին-աոանձին 
պատկերում է  շատ երեներ, թռչունների ՜ե
րամներ, միաժամանակ և  գազանների խըմ- 
բեր ' խոզեր և առյուծներ, ցուլեր և  արջեր' 
միմյանց դեմ նկարված' ա յդ կենդանիների 
կռիվը հիշեցնող ձևով, մի բա նի, որը շատ 
ցանկալի էր իմաստուններին: Եկեղեցու
[կա ռույցի] դրսից' ա մբողջ շրջա գծով հետ
նակողմի պատերով բերեց մի գոտի' պան-
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նևրււվ, գազան(!երա| և տւղաններււվ հան
դերձ, որոնց կերպարանքները, այլևայլ 
տարբերություններով, յու՛րաքանչյուրն իր 
խմբի կերպարանքն ունի:

Իսկ սրբություններից վերև, չորս կողմե- 
|Փ9ւ ճշգրտությամբ քւսնդւսկեց չորս սւվե- 
ւուսրանիչների պատկերները, որո՛նք արժա
նավորապես սուրբ եկեղեցու ուրախության 
պսակն են և վեր են, քա ն բոլոր սրբերը: 

Քա նդա կվա ծ է նաև Փրկչի պսււոկերը, ո- 
ՐԸ մեգ համար մարմին սսսսվ և որպես 
մարդ երևա ց, և  [սւս] արևմտյան խորանի 
կամարին է: Նույնանման ճշգրտությամբ 
Փրկչի Դիմաց քա նդա կվա ծ է նաև Գագիկ 
արքայի վւաոսւզարդ պատկերը, որը մեծա 
պանծ հավատքով իր բազուկների ՜վրա  է 

.պահում եկ ե ՚լնցի ն , որպես մի ոււկի սափոր' 
մանանայւ վ լի, կամ որպես մի ոսկի տուփ' 
անուշահոտությամբ լի, կա նգնա ծ է Տիրոջ 
ա ռա ջ' քանդակված ա յնպ ես, [ո ր ] կարծես 
թողություն է խնդրում իր մեղքերի համար: 

Թեպ ետև այս խոսքերը պատմությունից 
են, սակայն թագավորը երբեք >ի խնա յել 
խնդրողներին պարգևներ տսղ' հանդերձյալ 
կյանքում հատուցում ստանալու հույսով: 

Այնուհետև' խորանի հարավային կողմից, 
եկեղեցու դուսն վրա պատրաստված է  մի 
բարձր տեղ, որ կամարաձև աստիճաններով 
իջնում է դեպի ցա ծ, որպեսզի թագավորի 
համար մարդկանցից հեոու աղոթելու մեկու
սի տ եղ լինի, ուր ինքնսւմփուի, ա ռա նց ուրիշ 
բա նով զբա ղեցնելու, Աստծուն ա ղոթի:

1՚ււկ ււրբությսւնց ււրրության ներսի կողմից 
նորինում 1; մի հրաշալիք' գույնզգույն ներ- 
կերով, արծաթապատ դոներով և լի ոսկե
հուռ զա րդերով, ոսկեպատ պատկերներով, 
թանկագին քա րերով, մարգարտահյուս զա ր
դերով, տեսակ ֊տ ե ս ա կ  երևելի և  պայծառ 
սպասներով, որ [ո վ ] հրաշալի կերպ ով մեզ 
ցույց տվեց երկրորդ Երուսաղեմը, միաժա
մանակ և Վ երին Սիոնի դուռը:

Հենց ա յստ եղ են իրականանում մարգա
րեական [ա յն ] երգերը, թե' «ուրա՛խ եղիր, 
ծարավի' ա նա պ ա տ » և նորից՝ թե «թ ո ղ  ցնծա 
երկիրը, և  թող ուրախ լինեն բազում կղզի
ներ»: Իսկապես որ սա [Ա ղթա մա րը] եր 
բեմնի մի ծարավի անապատ էր, իսկ այժմ 
Մեծն Աստուծո քա ղա քը, որը երկու մշտա
բուխ ա ղբյուրներից' սուրբ ա վա զա նից և  
Աստծու Որդու անապական արյունից, գ՜ետի 
պես հոսելով, ջուր է  տալիս հոգով՜ ծարա
վա ծներին:

Իսկ սրա օծման հանդեսը եպիսկոպոսնե
րի և  իշխանների դասերով շքեղա ցնելով, ու
րախության մեծ տոն է  կատարում' սերնդից- 
սերունդ պ ա րծա նքով հիշատակվելու (ա ր
ժա նի):

Ահա  ասա ցինք ա յն, ինչ սուրբ եկեղեցու 
մասին էր:

Թ Ո Վ Մ Ա ՅԻ Վ Ա Ր Դ Ա Պ Ե ՏԻ  Ա ՐԾ Ր Ո ԻՆ ԻՈ 6

Պատմութիւն Տա նն Արծրունեաց, 
1887  թ ., էջ 297 , գլուխ Ը:

Թւսրգմ.' Հովսեփ  սարկ. Հա կոբյա ն
(Բ . լսարան)
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7-րդ դարը մեր ժողովրդի պատմության 
մեջ քաղաքական տեսակետից թեև շատ 
աննպաստ, սակայն մտավոր-մշակութային 
իմաստով ներկայացնում է  շատ հետաքրքը- 
րակւսն և  հարուստ մի շրջան:

Դարի սկզբից պարսկա-բյուզանդական 
արշավանքները ահավոր ավերածություն
ներ են գործում Հա յկա կա ն ողջ բա րձրա 
վանդակում: Երկիրը հետզհետե կորցնում է 
իր ներքին անկախությունը: Տնտեսությունը 
նույնպես նահանջ է  ապրում: Բայց ա յս  ա ն
կումը չի խանգարում, որ ժողովրդի մեջ տ ե
ղի ունենան մտավոր խմորումներ: Մտքի 
շարժումները գտնում են ա սպարեզ դարձյալ 
կրոնական հողի վրա : Ա յս  դարում հայ ժո-- 
ղովրդի ստեղծագործական ընդունակու
թյունները իրենց փայլուն արտահայտու
թյունն են ստանում եկեղեցական արվեստի 
և  մշակույթի տարբեր բնագավառներում: 
Երևան են գա լիս ա չքի ընկնող մատենագիր
ներ, խոշոր ճարտարապետներ, քերթող-ե- 
րաժիշտներ, փիլիսոփաներ:

7-րդ դարը վանական շինարարության և  
հոգևոր բանաստեղծության ծաղկման շըր- 
ջան է : Հակառակ երկրի քաղաքական, 
տնտեսական աննպաստ վիճակին, հսւյ ժո
ղովուրդը հանդես է բերում զարմանալի կեն
սունակություն. ուժ է  գտնում իր մեջ ոչ մի
այն պահպանելու անցյալի փառավոր մշա
կութային, կրոնական կենտրոնները, ա յլև 
կարողանում է  ստ եղծել նորերը:

Դարի սկզբից Կոմիտաս կաթողիկոսն է 
(615— 6 2 8 ), որ բա ց է  անում նյութական շի
նարարական նոր շրջանը, կառուցելով 
Հոիփսիմեի տաճարը 618 թվին, որը հայ 
ճարտարապետության գլուխ՜գործոցներից

մեկն է իր դասական գեղեցկությամբ, ար
տահայտված պ ա րզ և  ուղիղ գծերով, զերծ 
ա չք շլացնող զարդարանքներից: Այս շըր- 
ջանում, 631 թվին կառուցվեց նաև Դւսյսւ- 
նեն: Նույն դարում 652 թվին կաուցվեց նաև 
մեր եկեղեցական շինությունների թա գն ու 
պսակը հանդիսացող Զվա րթնոց տաճարը, 
Ն երսես Դ  (641— 661) կաթողիկոսի ջան- 
քերով: Ա յս տաճարը իր գեղարվեստական 
անկրկնելի հնարանքներով ու ճարտարա
պետական ուրույն մտահղացմամբ աշխարհի 
յոթ  հրաշալիքներից մեկը կարելի է  համա
րել: Հա յ ճարտարապետական ոճն ա յդ ժա
մանակ է , որ ամբողջացնում է  իր ձևերը և 
հասնում մի աստիճանի, որը գոյություն չու
ներ մինչ ա յդ: Ե թե 5-ր դ դարը հայ գրակա
նության ոսկեդարն է , ապա 7-ր դ դարը կա
րելի է  կոչել հայ ճարտարապետության ոս
կեդարը:

7— 11-րդ դարերում հայ գրականության 
մեջ կրոնա-դավանաբանական գրականու
թյա նը զուգահեռ, կարևոր տ եղ է  գրավում 
նաև կրոնական բանաստեղծությունը' շա
րականներ, տաղեր, որոնք գրվա ծ են կրո
՜նական խոր ներշնչումով և  ունեն գեղա րվես
տ ա կա ն բարձր ա րժեք: Եկեղեցական բա 
նաստեղծությունը ամենից առաջ օրհներ
գություն է , որը ծնվել և  զարգացել է ընդ
հանուր եկեղեցու մեջ' քրիստոնեական 
աստվածապաշտությանը հանդիսավորու
թյուն տալու համար:

Ըստ հրեական սովորության, առաջին 
քրիստոնյաները Աստծուն փառաբանում 
էին սաղմոսներ երգելով, որր սակայն 
կրոնական նոր եռանդի առաջացման հե
տ ևա նքով բավարարությռ՛ П չէր տալիս ա յլ
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ևս, և  ա յդ պատճառով է լ  2-ր դ դարից սկսած 
հորինվում են երգերի նոր տեսակներ:

Ա յս  երգերը իրենց նյութն սանում են 
Աստվածսւշնչից, մանավանդ սաղմոսներից: 
Ն րա նց վրա  ա յնքա ն ուժեղ է Աստվածաշնչի 
ազդեցությունը, որ երբեմն դրա նք հարա
սություններ են լինում, ա յսինքն' հորինվում 
են նույնի նքն Աստվածաշնչի բա ոերով և 
պատկերներով:

Հա յ գրականության մեջ հոգևոր երգերի 
սկիզբը հասնում է մինչև 5-րդ դարը. «Ն ա խ  
սուրբն Իսահակ և  սուրբն Մեսրոպ ասացին 
գութն եղանակւստր ձա յնս և  զերկու ձայն 
ստեղիս. Ապա սուրբն Իսահակ զՂազարուն 
և  զկա րգն Ա ւա գ շւսբաթուն, և  սուրբն Մես- 
րոպ զկա րգն ապաշխւսրաթեան»: 5-րդ դա 
րում, երբ տեղի է ունենում հայ գրերի գյու
տը, հայ եկեղեցում ծիսակատարություններն 

՚  օտար լեզվի փոխարեն սկսվում են հայերե
նով կա տ սրվ ել: Աստվածաշունչը, սաղմոս
ները և  օրհներգությունները հայերենի են 
թարգմանվում, և  հիմք է դրվում գրական մի 
քանի տեսակների: Ծվ քանի որ հոգևոր եր
գը ա յդ շրջանում ա րդեն ծա նոթ էր ընդհա 
նուր եկեղեցուն, շատ հավանական է , որ 
հայ թարգմանիչները թարգմանեին ընդհա
նուր եկեղեցու մեջ ընդունված երգերը և 
ինքնուրույն կամ նմանողական նոր երգեր 
հորինեին: Մեր հոգևոր բանաստեղծության 
աոաջին հեղինակներ են' սուրբ Մեսրոպը, 
ս. Սահակը, Ստեվւանոս Սյունեցին, Հովհա ն 
Օձնեցին, Մովսես Ք երթ ո ղը... Հա յ հին գրա 
կանության սկզբնավորման հետ սկիզբ է  ւս- 
ււել նաև մեր հոգևոր երգը: Սակայն այս դա 
րում մեծ օրհնություններ չեն գրվել կամ գըր- 
վել են, բա յց մեզ չեն հասել: Սակայն 6-րդ 
դարի վերջերին մեր եկեղեցա կա ն քնա րեր
գությունը պիտի բա վա կա ն զա րգա ցա ծ և զ ո 
րեղացած լիներ, քանի որ 7-ր դ  դարի ա ոա
ջին քառորդում Կոմիտաս կաթողիկոսը գը- 
րում է իր «Ա նձինք Ն ո փ րեսղք»-ը , որի գե
ղարվեստական բա վա կա նին բարձր մակար
դակը նկատի ունենալով' պ ետ ք է  ենթադրել, 
որ մինչ ա յդ հոգևոր երգը լուրջ զարգացում 
ունեցել է , որի նվաճումներից օգտ վելով մի
այն հնարավոր պետք է  լիներ «Ա նձինք 
Նուիրեա լք»-ի նման մի երգ ստ եղծել: Հա յ 
եկեղեցին հնագույն շարականներ ունեցել է 
անշուշտ, որոնք մինչև այսօր երգվում են, 
սակայն նրանց հեղինակների ով  լինելը ան
հայտ է : Կոմիտասի «Ա նձինք Ն ուիրեսղք»-ը 
աոաջինն է , որ պատմական ստուգությամբ 
իր հեղինակի անունն է կրում: Թ եև ժամա
նակի լավագույն պատմիչ Սեբեոսը ա յդ մա
սին չի հաղորդում բա յց ս. Հոիփսիմեի տա
ճարի մասին նրա գրա ծից կարելի է ենթա - 
դըրել, որ նրա միգուցե ծանոթ է  եղել Կոմի

տասի քերթվա ծը: Սեբեոսը Հոիվւսիմեի մա
սին օգտագործում է հետևյալ մակդիրները, 
որոնք կան նաև «Ա նձինք Ն ոփ րեսղք»-ի 
մեջ: Օրինակ' «պատոււսկան մարգարիտ, ի 
գիրկս սրբութեան, նուիրեւսլք սիրոյն Ք րիս
տոսի, ծովա ծին»: Ծվ վերջա պ ես, երբ պատ
միչը գրում է «խ ա նդա կա թ» էր սէր քո յ. երա 
նելին Կոմիտաս»: Ն ա  սրա նով չի՞ ակնար
կում ա րդյոք Կոմիտասի բանաստեղծական 
ոգևորությանը Հոիփ սիմեով: Պետ ք է  ենթւս- 
դըրել, որ մենք ունեցել ենք մի շարք ժողո- 
վըրդական երգեր, որոնք երգվել են Հոիւի- 
սիմեի տոնի ա ոթիվ, և  որոնցից օգտ վելով 
Կոմիտասը գրել է իր ա4ս շարականը:

Նոր հոգևոր երգերի մուտքը ժամերգու
թյան մեջ ազատ է եղել, որը և  նպաստել է 
հոգևոր երգերի զա րգա ցմա նը: Ստ եղծվել են 
«կա նոններ» կամ հայերեն «կ ա ր գ » կոչվա ծ 
երգերը:

Շարականների արվեստի հատկություն
ները կապված են նրանց ծա գմա ն ու զա ր
գա ցմա ն պատմության հետ: Հոգևոր երգերը 
ստ եղծվել և  հարմարեցվել են եկեղեցու կա 
րիքներին' ժողովրդի մեջ երգի միջոցով 
քրիստոնեական ուսմունքը տարածելու հա
մար: Ա յդ  երգերը կա՛մ օրհներգություններ 
էին, կա՛մ ապաշխարության երգեր, որոնք 
ունեին խրատական-փաոաբանական կամ 
աղա չա կա ն բնույթ : Ա յդ  բանաստեղծու
թյունները թեև հորինված են զգացմունքի 
բա րձր ջերմությամբ և  իրենց մեջ բովա նդա 
կում են վսեմ գա ղա փ ա րներ, բա յց կաոուց
վա ծքով պարզունակ են և  քնա րերգությա ն 
բա րձր թոիչքներ չպ ետ ք է  որոնել դրանց 
մեջ, որովհետ և ամենից ա ոա ջ դրանք 
ստ եղծվել են ոչ թե կարդացվելու, ա յլ երգ
վելու համար: Եղանակը և երգը լրա ցնելով 
միմյանց' կազմում են մի ամբողջականու
թյուն, որից ստեղծագործությունն ավելի է 
շահում գեղա րվեստ ա կա ն տ եսա կետ ից: Շ ա 
րականների արվեստի մեջ ամենից աոաջ 
ա չքի է ընկնում ձևի միակերպությունը, որը 
բխում է  նյութի միատեսակությունից: Ա յդ
երգերը բովանդակում են կարճ, ամփոփ 
պ ա տ մվա ծքներ' Ա վետ ա րանից կամ սրբերի 
կ յա նքից, որոնց մեջ իշխ ող գսւղսսիարը 
քրիստ ոնեա կա ն դա վա նա նքն է : Հետ ևա բա ր 
միատեսակ նյութը և  միևնույն գա ղա փ ա րնե
րը բնա կա նորեն միատեսակ ձևով էլ պիտի 
արտահայտվեի ն:

Ա յդ  շարականներում օգտ ա գործվա ծ 
պ ատկերները, դա րձվա ծքներն ու արտա
հայտության եղա նա կները, ընդհանրապես, 
Ավետարանից են ա ոնված: Հոգևոր երգերի 
մեջ կարելի է նույնիսկ որոնել մեր հին հա
վատալիքների հեոավոր ա րձա գա նքները, ո
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րոնք գալիս են հեթանոսական շրջանի ժո
ղովրդական երգերից...

7 — 8-րդ դարերում, ինչպես տեսանք, 
ճարտարապետությունը իր վերելքն ապրեց: 
Կառուցվեցին այնպիսի տաճարներ, որոնք 
մեր անցյալի ճարտարապետական ուլջ 
նվաճումներն օգտագործելով' ալն մի նոր 
աստիճանի բարձրացրին: Պարզություն, վե- 
հություն, ձևերի զուսպ համաչափություն, 
ներդաշնակ, թեթև ոիթմ' ահա 7— 8-ր դ դա
րերի ճարտարապետության ընդհանուր 
բնութագիրը: Ա վելա ցնենք ա յս ամենին նաև 
մեր հոգևոր երգերը: Հոգևոր երգերը մի 
կողմից, ճարտարապետությունը մյուս կող
մից. լրացնելով միմյանց, ձգտել են ընդգըր- 
կել ժամանակաշրջանը իր բովանդակ բա զ
մազանությամբ:

7 — 8-րդ դարերը իսկապես իրենց արտա
ցոլումը գտ ել են մեր ճարտարապետության 
և հոգևոր երգերի մեջ: Հոգևոր պ ա րզ, ա ն
պաճույճ երգերը նույնպիսի թեթև, ազդու, 
ապշելու չափ պ ա րզ և  հենց ա յդ պարզու
թյամբ էլ անկրկնելի, գեղեցկորեն ներդաշ
նակվում են կամ լրացնում քարաշեն երգե
րի (Հո ի փ ս ի մ ե-Զ վ ա ր թ ն ո ց) այն կոթողնե
րը, որոնք իսկապես եզակի հուշարձաններ 
են մարդու ձեոքով կերտված ոգեշեն ա րժեք
ների մեջ:

Մեր ճարտարապետները, վարպետները, 
տաղասացներն ու շարականագիրները կա ր
ծես զգա ցել են տիեզերքի և  մարդու ոգու 
ներդաշնակումը և  իրենց համատեղ, համաո 
ջանքերով հասել են ա յն քչերին մատչելի 
բարձունքին, որին «կատարելիություն» ա- 
նունն է  տալիս մարդկությունը:

Եղել են նաև այնպիսի բացաոիկ ա նձինք, . 
որոնք իրենց բնատուր, շնորհաշատ քա ն
քա րով կարողացել են ա յս երկու տարրերը 
(ճարտարապետություն, երաժշտություն) գե
ղեցիկ ներդաշնակումով հաշտեցնել, որով 
դժվար իսկ է որոշել, թե որտ եղ է  վերջանում 
ճարտարապետությունը, և  որտեղի՛ց սկսում 
երգը, երաժշտությունը: Այսպիսի փոխհարա
բերության մեջ են Հոիվւսիմեի տաճարն ու 
«Ա նձինք Ն ոփ րեսղք» շարականը, որոնք 
հանճարեղ մի մարդու անձով ի մի բերվե
ցին: Նույն մարդու ձեոքով, մտահղացմամբ 
կերտվեց Հոիփսիմեն իբրև քա րեղեն մըր- 
մունջ և  միևնույն ձեոքով է լ  գրվեց «Ա նձինք 
Ն ոփ րեսղք» շարականը' նույն ա յդ քարեղեն 
կամարների տակ երգվելու համար:

Ա յդ հանճարեղ անձը Կոմիտաս կաթողի
կոսն է, որը մեր եկեղեցական պատմության 
մեջ ծանոթ է որպես շինարար, քերթող և 
բա րեկա րգիչ մի անձնավորության: Մ ինչ 
նրա կաթողիկոսությունը, Կոմիտասի կյան
քի և գործունեության մասին շատ քիչ բան
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գիտ ենք: Հավա նա բա ր ւտվորե| է  Դվինի 
հւսյրւսպետահոցամ' աշակերտելով Թեոդո- 
րոս Քրթենա վորին, և  եղել է Հայաստանի 
մի շա րք գավտսների առաջնորդ և  ապա 
վանահայր ււ. Հոիփսիմե տաճարի և  հետո' 
կաթողիկոս: Ծննդա վա յրն է  Արագածոտն 
գավսուի Ա ղձ ք գյուղը: Կոմիտաս կաթողի
կոսի վանական շինարարությունների մեջ 
հատուկ տեղ է գրավում սուրբ Հոիւիսի- 
մե տաճարի շինությունը:

618 թ . Կոմիտաս կաթողիկոսը ավարտում 
է սուրբ Հոիվւսիմեի կառուցումը «հրսւշսւ- 
պէս և  վսւյելուչ և  նազելի և  պ ա յծա ռ շինու- 
ա ծով»: Տաճարի կառուցման ժամանակ ե- 
րևան է գալիս տապանի մեջ ս. Հոիփսիմեի 
մասունքը (լոա ա տ ր և չքնաղագիւտ արքու
նական մա րգա րիտ .... կուսական մարմին 
սրբոյ տիկնոջն Հոիվսփ մեի» ս. Դրիգորի և 
ս. Սւսհւսկի կնիքներով դրոշմված: Կոմի
տաս կաթողիկոսը չի համարձակվում բաց 
ա նել տապան-դագաղը, այլ' ինքն էլ կնքե
լով' հրամայում է ամւխսիել նրանց սուրբ 
մարմինները:

Տաճարի շինությունից հետո, Կոմիտսաը 
կատարում է  նորակառույց եկեղեցու նավա
կատիքը և  ա յդ ա ռիթով գրում է կույսերի 
հիշատակին նվիրված «Ա նձինք Ն ուիրԽ պ ք» 
սքա նչելի, «դեղեցկուհիւս», չքնա ղ շա
րականը, որը համարվում է  բոլոր շարա
կանների թագն ու պսակը: «Ա նձինք Նուի- 
րեա լք» շարականը իր ոճի գեղեցկությամբ, 
կրոնա-բարոյական ա րժեքով կարող է մըր- 
ցել նույն կույսերի հիշատակը հավերժաց
նող հայրապետի բարեպաշտ մտքի հղացու
մը հանդիսացող հայ ճարտարապետական 
արվեստի գոհարներից մեկի' ս. Հոիփսիմեի 
տաճարի հոյակապ կառույցի հետ:

Մեր հոգևոր երգերի մեջ այս գործը ըն
տիրներից մեկն է թե' իր իմաստով և թե' իր 
ձևի գեղեցկությամբ: Ներդաշնակ չա փ , վը- 
ճիտ պարզություն և  ճոխ համեմատություն
ներ:

...Դիոկղետ իա նոս կայսրը հալածանքներ 
է սկսում քրիստոնեության դեմ  (3 0 3 — 3 1 1 ) : 

՜Ըստ ավանդության 3-րդ դարից սկսած Հոո- 
մում գոյություն ուներ Հոգեա ց վանքը, 
որտեղ ապրում էին 37 կույսեր: Կույսերի ղ ե 
կավարն էր Դսւյւսնեն, իսկ Հոիփսիմեն՝ նը- 
րանց միջից ամենագեղեցիկը: Երբ սկսվեցին 
հալածանքները, նրանք թողեցին վանյշը և 
եկան Վաղւսրշապատ, որտեղ թագավորում 
էր Տրդա տ  Դ -ը:

Տրդա տ ը հեթանոս էր և հալածում էր 
րրիստոնեւսթյանը: Երբ լււհց եկվոր կույսե
րի քարոզության մասին, նրանց ատյան 
կանչեց՝ հարցւսքնՈելա: Տրդա տ ին ներկա
յա ցա վ Հոիփսիմեն, որր, անվախ 1ւ նամար-
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ճակ, ջա տա գովեց Տրդա տ ի աուսջ քրիստ ո
նեությունը և  հերքեց կռապաշտությունը: 
Տրդա տ ը հափշտակվեց Հոիփսիմեի գեղ եց
կությամբ Ա աոաջարկեց նրան թագուհի 
դաոնալ: Հռիփ սիմեն մերժեց, Ա Տրդա տ ը կա
տաղած ու վիրավորված իր կրոնական 
զգացմունքների մեջ' նրան Ա ընկերներին 
չարաչար մահով սպ ա նել տ վեց: Ա հա  այս 
դեպքն է , որ Կոմիտաս կաթողիկոսը վերց
նելով Ագսւթանգեղոսից, նյութ դարձրեց իր 
քերթվա ծքի համար:

Հեղինա կը գեղեցիկ գույներով է նկարա
գրում ռազմադաշտը: Ահա դեմ ա ռ դեմ են 
կանգնել երկու բա նա կներ, մի կողմից կույ
սերը' հավատով ու ա ռա քինությա մբ զին
վա ծ, իրենց հավատը որպես վահան բռնա ծ, 
մյուս կողմից' կրքերով տարված մսւնր ու 

. չնչին մարդիկ, որոնք փորձում են բռնու
թյամբ հափշտակԼլ ա յդ անգին մարգարիտ
ները: Սկսվում է մարտը: Հեղինա կը գեղե
ցիկ պատկերներով է  նկարագրում ա յն. 
նույնիսկ հրեշտակները հիանում են նրանց 
գեղեցկության ու քաջության վրա , աղոթում 
նրանց հաղթանակի համար.

« է  զարմացումն և ի վեր քա ն զհրաշս 
Խորհրդոց և  բա նից հրեշտակաց և  մարդ-

կա ն»:
Ավարտվում է մարտը, և  կույսերը ֆ իզի

կապես պարտվում են: Հաղթանակում է 
բիրտ ուժը: Նահատակվում ե ն  կույսերը, 
բ ս ՚՚ց  բա րձր են պահում իրենց հավատն ու 
պատիվը: Ն րա նց արյան բոցից ծնվում է 
քրիստոնյա Հայաստանը:

Սուրբ կույսերի' քրիստոնեական հավատի 
մեջ հանդես բերա ծ արիությունը և նրանց 
անձնուրաց մւսրտիրոսացումը ոչ միա յն սւմ- 
րապնդեցին հայ ժողովրդի մեջ քրիստոնեա
կան կրոնը, ա յլև հավատով գոտեպնդեցին 
հայ կնոջը բարոյական այն մեծ ուժով, որի 
շնորհիվ կյանքը իմաստավորվում, ա ռա քի
նությունը գիտակցվում է իբրև ճշմարիտ 
իրականություն, որի համար իրոք արժե կույ
սերի նման անգամ ամենաթանկ կյա նքից 
հրաժարվել:

Կոմիտասի «Ա նձինք Նուիրեւսլք»-ը 
գողտրիկ, քնարական մի ստ եղծա գործու
թյուն է ' գրվա ծ ա նկեղծ զգա ցմունքով: Ա յն 
խավար ժամանակներոմ, երբ օտար լծի տակ 
հեծում էր հայոց աշխարհը, երբ մարդը 
զուրկ ամեն ապա հով վիճակից' սպանվելու, 
կողոպտվելու, ստորացվելու, գերվելու մըշ- 
տսւկան սպառնալիքի տսւկ էր , նման մի 
մթնոլորտում ա ռա վել հասկանալի Լ դա ռ
նում Կոմիտսաի ունեցած երա զա նքը ա ր
դար, ա զնիվ կյա նքի նկատմամբ:

Կոմիտասը հավատում Լ բտրու հաղթա

նակին, չարի պարտությանը, ինչքա ն էլ հզոր 
լինի վերջինը:

«Ի ւծեսղք մսւշեցսւն յոաացեւսլք ի մեծա - 
թիւնւ» և «թուլա ցա ն կորովիք հաստաձիգ 
ա ղեղա նց»: ,

Ահա նման մտածումներից է  ծնվում եր- 
Կընքին, երկնայինին փարվելու ձգտումը: 
Ս*1Դ չէ ՞ պատճառը ա րդյոք, որ հեղինակը 
այնպես կրքոտ կերպ ով գովերգում է երկ
նային կյա նքը, այն հակադրելով երկրի, ժա
մանակի ցուրտ ու տխուր օրերին:

«Ջ երմեռա նդն աղօթիւք և  սիրովն ա ռ Աս
տուած

Հա յցեցին ըզհնա րս փ ըրկա թեւսն»:

Ա յս աշխարհը չա ր է ու տխուր: Մարդիկ 
խարխափում են խավարի հեղձուցիչ մթնո
լորտում: Աշխարհը պ ետ ք ունի փրկության: 
Աշխարհը պ ետ ք ունի լույսի, ջերմության: 
Բայց թերևս ամենից շատ աշխարհը, մար
դիկ. պ ետ ք ունեն անձնազոհ հոգիների, ո- 
րոնք հանուն ճշմարտության, խղճի ա զա 
տության, առաքինության, բարոյականու
թյա ն պատրաստ են սեփական արյունը թա 
փել. պատրաստ են զրկվելով, զարկվելով, 
կենդանի օրինակ դա ռնա լ հավատացյալնե
րին.

Բոլոր ժամանակներում տիրակալները 
միշտ էլ պատահականորեն բա խ տի տիրա
ցա ծ, փ ա ռքերից, պատիվներից հղփացած' 
ո'չ թե ճշմարտության են հետամուտ լինում, 
ո 'չ թե լույս են տենչում, ա յլ սեփական շահի, 
փառամոլության, ընչա քա ղցությա ն մոլուց
քով տա րվա ծ՝ պատրաստ են եղել լույսն էլ 
խեղդելու: Ինչ փույթ, թե ուրիշների համար 
ծանր կլինի ա պ րել ա ռա նց լույսի: ճշմա ր
տության, լույսի ա ռջև, որքա ն էլ խավարը 
թանձր լինի, տեղի կտա, կպարտվի:

«Թ ա գա ւորն պ երճա ցեալ զօրութեամբ և
փւսոօյյ.

Ի  մանուկ ի կուսէն պ ա րտեա լ սւմւսչէր»: 
ճշմարտություն, լույս ու արդարություն 

որոնող մարդու ճիչն է  զգա ցվում ա յս բա 
նաստեղծության մեջ:

Ժամանակի ոգին բա վա կա ն ցայտուն 
գույներով տ րվել է այս ստեղծագործության 
մեջ: Ա յլ կերպ էլ չէր կա րող լինել: Որքան է| 
ա յս ստեղծագործությունը կրոնաշունչ է ու 
երկնա յինը փ ա ռա բա նող, որքա ն էլ ձգտում 
է ոչ աշ]սւսրհայինի մեջ գտ նել կամ հաստա
տել ճշմարտությունը, այնուամենայնիվ, այդ 
ձգտումներով թեկուզ, հակադրվել է ժամա
նակի տխուր ու հոռի բա րքերին, բողոքել 
վա տ ի, չարի դեմ, երւսզել այն աշխարհը, 
ուր սիրո, գեղեցիկի, հավատի ու հավա
տարմության, լույսի ու հույսի համար կռվող 
մարդիկ ողջա կեզ չեն դառնում տ գետ ամբո
խի կսւմ անգութ բռնակալների կողմից...



Է Տ  ՄԻԱԾԻՆ

Կոմիտասի այս ստեղծագործությունը իս
կապես բանաստեղծական հրաշալի մի կո
թող է ' լի պատկերավոր արտահայտություն
ներով, զգացմունքի անկեղծությամբ, ա ն
պաճույճ գեղեցկությամբ: Բանաստեղծու
թյան մեջ թեև կան մասեր, որոնք ճաոային 
բնույթ են կրում, ինչպես, օրինակ'

«Հռիփ սիմէ մեծ խորհուրդ և  անուն ցան
կալի

Ընտրեալ ի յերկրի և դա սեսզ ընդ հրեշ
տակս

Եղէր օրինակ սրբութեան կուսանաց.
Վարդապետութիւն աոանց ա րդա րոց»:
Սակայն ժամանակի ա չքերով նայելու 

դեպքում կտեսնենք, որ ա յդ անխուսափելի 
է և  չպ ետ ք է գեղարվեստական թերություն 
համարել:

Աստված անտարբեր չէ  մարդկային գոր
ծերի նկատմամբ: Ն ա  հոգատար հոր Աման 
քա յլ աո քա յլ հետևում է մարդկանց, նրանց 
լավի համար ուրախանում և  վատի համար 
տխրում է:

«է ն ն  Աստըւած ամենազօր զօրութեամբն
Խոնարեալ տեսանէր ըզհա նդէս կուսա-

նւսցն»:
Ամենաբարձրյալն անգամ ըստ հեղինա

կի, խոնարհվում է  լա վ գործի, լա վ արարքի 
համար:

«Բուրվաոք ոսկեղէնք», «ողջա կէզք բա- 
նսսորք», «որոջք անարւստք», «ա ստ ոսսծա - 
տուր կուսա նք», «շինուա ծք երկնաւորք», 
«սւրձանք լուսեղէն»' ահա այսպիսի հա
մեմատություններով և  շքեղ մակդիրներով է 
հեղինակը պատվում կույսերին: Բանաս
տեղծը կիրաոել է  նաև ա յլ բնորոշ մակդիր
ներ. ինչպիսիք են' «Հա ստ ա ձիք ա ղեղ », «ծ ո 
վածուփ կենցա ղ», «ա նշեջ լա պ տ եր» և  այլն: 
Պատկերավոր համեմատություններից բացի 
օգտագործվել են նաև գեղեցիկ փ ոխ ա բե
րություններ, որոնք ա ոա վել դիպուկ, նպա
տակասլաց են դարձնում հեղինակի խոսքը.

«սոքւս են քա րինք սուրբ հիմնեցեսզք ի յերկ- 
րի»ւ «շինուածք երկնաւորք ի յերկրի հսւս- 
տ ա տ եա լք»,

Հեղինա կը կա րողա ցել է հմտությամբ լըց- 
նել ա յդ մեծ ծավալը, անելով սակավաթիվ 
կրկնություններ միևնույն մտքի, որոնք սա
կայն շատ զգալի չեն: Իսկ ինչ վերաբերում 
է  քերթվածի լեզվին ու կաոուցվածքին, 
պետք է ասել, որ քերթվա ծը փայլում է իր 
պարզությամբ, գրվա ծ է  հնչեղ, դասական, 
մաքուր գրաբարով: Բանաստեղծը ուշադրու
թյուն է  դարձել ոչ միայն բովանդակությա
նը, այլև ձևին, որոնք փոխադարձաբար 
լրա ցրել են միմյանց' ավելի կուո ու ա մբող
ջական դա րձնելով բա ռերից կերտված այդ 
հոյակապ կոթողը: Գ րվա ծ է ա նկեղծ զգա ց
մունքով, լի մտքի համարձակ գյուտերով և 
քնարական բուոն զեղումներով:

Քերթվա ծը ա չքի է ընկնում նաև իր տ ա 
ղաչափությամբ: Ա յն բա ղկա ցա ծ է  36 քա - 
ոատողերից, որոնք հաջորդում են միմյանց 
այբուբենական կարգով: Հեղինա կը օգտ ա 
գործել է  տարբեր չավւեր, սակայն տիրա
պետողը տասներկու վանկանի քառանդամ 
ոտանավորն է  « 3 + 3 + 8 + 3 )  որով քերթվա ծը 
ստանում է  սահուն և  թեթև երաժշտականու
թյուն և  քնարական քնքշություն:

«Ա նձինք Նուիրեա լք»-ը մեր հոգևոր բա 
նաստեղծության անկրկնելի գանձերից մեկն 
է , որը դարեր շարունակ հուզել, ջերմացրել 
է տասնյակ սերունդների սրտերը' ոգևորե
լով նրանց հավատքի, անձնազոհության, 
նվիրումի ոգով, հանուն հայ օջախի սրբու
թյան, կանացի առաքինության և բարձր բա 
րոյականության:

«Ծ նա ն կուսանք ազգըս բազում 
Եդին զանձինըս գրաւականըս բազմսւց 
Ծւ եղեն փրկանք անծանոթ աշխարհին»:

Վ ՐԵ Ժ  ՍՐԿ. ՆԵՐՍ ԻՍ ՑԱ Ն 
(Բ  լսարան)
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Ծեր էր ու անկար:
Պ ետ ք ուներ օգնության:
Ն ա և պատրաստ էր օգնելու:
Մի կին էր, որ ա պ րել էր մեկ դարից մի 

քիչ ավելի:
Որդիներ էր ծնել: Տքնումով պ ա հել ու 

սնել, որոնք թոչունի ձագերի նման, երբ թև 
էին ա ոել, թ ռել գնա ցել էին: Նոր բարդի էին 
գտ ել: Նոր բույն հյուսել: Եվ մոոա ցել էին 
իրենց մորը, որ իրենց ձագերն է լ  նրանց մո
ռանան:

Մայրը հին, անհայտ մատուռի նման 
խարխլվել էր ու մոռացվել:

Դա րձել էր գոսա ցա ծ, կիսակենդան մի 
կոճղ, որ արմատներ ունի թեև հողի մեջ, 
բա յց ճյուղեր չունի:

Ամեն առավոտ և երեկո, ժամերգությունը 
սկսելուց մի կես ժամ ա ռա ջ, ծուռտիկ ձեռ
նափայտին հենված, երերուն ու անհաս
տատ քա յլերով գա լիս էր եկեղեցի:

Կարճոտն էր ու փոքրա մա րմին' գաճաճ 
եղևնու նման:

Հագուստ ը' հնամաշ, հնաբույր:
Եկեղեցու գավթում, մուտքի մոտ, ծալա

պատիկ նստում էր մաշված, տ եղ-տ եղ պ ա 
տ ա ռոտ վա ծ կարպետին' գլուխը լլեր, ձիգ ու 
զգա ստ , ինքնասույզ, մտասևեռ:

Ա չքերը չէին տեսնում: Հետ զհետ ե մաշ
վող, սպ ա ռվող մոմի նման տարիները խ լել 
էին նրա աչքերի լույսը' թողնելով միայն մո
խիր ու մշուշ:

Ականջներում բոլոր ձայներն ու շշուկները 
աղմուկ էին դառնում, անհետանում:

Ն ա  ե ր բ ե ք  ձեռք չէր մեկնում ողորմու- 
թյւսն խնդրելու:

Երբե'ք չէր ասում ընդունված կարգով.
—  Ո ղորմա ցել թվշաոխւ:

Ճ Ա Մ Փ Ո Վ

Ոչ ոքի գութը չէր փորձում կեղծ կամ ան
կեղծ ա ղերսներով շարժել:

Ընդհակառակը:
Աշխատում էր կա րծես ցույց տալ, թե ինքը 

ա յնքա ն էլ վատ վիճակի մեջ չէ :
Նստում էր լուռ, ուղիղ ու անշարժ:
Ի բրև բողո՛ք:
Պահա՛նջ որպես:
Ձգվում էր տեղում և  անլույս, պղտորված 

ա չքերով ա նթա րթ նայում էր անորոշ մի 
տեղ:

Ն ր ա  անարյուն, չորա ցա ծ շուրթերին միշտ 
ա նվերծանելի հնչյուններ էին թրթռում: 

Աղոթո՞ւմ էր ա րդյոք:
Մ ա րդկա ՞նց օրհնում:
Թ ՞ե—
Անիծում էր իր ւսնուրախ կյանքը և մեկ էլ՝ 

երջանիկներին:
Ա յդ համառ, ամուր սեղմվա ծ շուրթերից, 

բարի խորշոմադեմք պ ա ռավից դժվար թե 
ա նեծք դուրս գար:

Ա նեծքը անզորի զենքն է:
Մ ինչդեռ նրա անզորության մեջ մեծ զո

րեղություն կա ր:
Դա րս-դա րս կնճիռները դեմքին, կարծես 

երկա թա գիր մագաղաթների տողեր լինեին' 
պ ա րզ ու դյուրընթեռնելի:

ճերմա կա ծ, նոսրացած մազերից մի քանի 
ցա ք ու ցրիվ թելեր սովորաբար միշտ դուրս 
պ րծա ծ էին լինում գլխաշորի տակից ու հո- 
վից մեղմորեն— կարկտ ա հա րվա ծ արտի 
հատ ու կենտ հասկերի նման— թրթռում նրա 
անշարժ, քա րա ցա ծ դեմքին:

Չլիներ ա յդ աննշան շարժումը' կկարծվեր 
թե պղնձագույն ժա յռեղեն ապառաժից հան
ճարեղ արվեստագետի ձեոքււվ թեթևորեն 
ուրվա գծվա ծ արձան է :
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Մեոած է|ւ ա յդ կինը մարմնապես:
Բայց ոգին արթուն էր, կենդանի: 
ւսարխլված, տկարացած մարմինը շնոր

հիվ աոուլջ ու կենսունակ ոգու' կարողանաս 
էր ներգործել, հարգանք, անգամ ա կնա ծա նք 
կորզել: Կարողանում էր իր չա սվա ծ խոսքը, 
որ պիտի ճչար մի օ ր - լռ ե լյա յն  ասել: 

Կոթողացած տրտունջ էր:
Ու
Լռության ահարկու ճիչ:
Հա տ ու կենտ տարեց հավատացյալներ, 

մեծ մասամբ կաւլ, կյա նքից զ ր կ վ ա ծ ն ե ր - 
նրան տալիս էին երբեմն կոպեկներ:

Ն ա  չէր փոխում դիրքը:
Ձեռք չէր երկարում:
Գոգը նետվող կոպեկների չխ կոցը արձա

գա նք չէր գտնում նրա հոգում:
Շրջապատի նկատմամբ ա նհողդողդ էր: 
Սակայն—
Ոչ անտարբեր:
Ամեն օր, առանց թերացման, գալիս էր ե-

Կեղեցի:
Գալիս էր աղոթելու:
Ապրելու:
Բայց քանի որ եկեղեցին՜ա նմա րդ էր լի

նում ու իր նման լքվ ս ւծ-ա պ ր ելը  նրա հա
մար դառնում էր անչափ դժվար:

Արտաքնապես լքվա ծ եկեղեցին, որ հա
մեստ ու անշուք մի շինություն էր—խորհուրդ 
ուներ իր մեջ: Հանճարի դրոշմ: Եվ ուներ 
ոգի հավերժող: Զորեղ, չմեռնող խորհուրդ' 
անթեղված կրակի նման այրելու, ա րթնա
նալու պատրաստ:

Իմաստության բորբոս կար խորաններում 
բազմած: Ե վ  կւսր կաթնասերի նման քերվող 
գաղափար— լույսի պես պ ա յծա ռ ու լույսի 
նման անորսալի: Կար հաշիշի պես թմրեց
նող խնկաբույր ծուխ, հնօրյա, առինքնող, 
արբշիռ բուրմունք: Եվ կային կանթեղներ 
անհամար: Զա հեր կայծկլտացող: ճրա գներ' 
անկրակ: Մոմեր անմար, թ ա խ ծո տ -ի նչպ ես  
մատաղացու ոչխարի ա չքեր, որոնց հսւվեր-

1967

ժւսփայլ, դեդեկոտ ցոլքերի ներքո մարդիկ 
առեղծվա ծներ են.ա րա րել: Հրա շքներ հորի
նել: Տեսիլքներ կերտել: Երկնել ե ր ա զ ն ե ր -  
մեր խաչված, չարչարված Աստծուն անմա
հության խորհուրդը մեկնելու^— որ խա չվե
լով անմահանա Աստվածը և  որ ստեղծելով, 
անգամ հատվելով, թա ղվելով հարսւտեենք 
ե ' մենք...

Եկեղեցին և կինը մարմնապես մեռնում 
էին— մայրամուտ թեքվող արևի, սպառվող 
ճրագի, այրվող, վերջա ցող խունկի նման: 

Բայց պահպանել էին ա նտ ես, զորավոր 
ոգին, որ անշոշսսիելի էր թեև բոցի նման և 
հենց նույն բոցի պես էլ ա յրող, զգալի:

Ա յդ  Կինը և  եկեղեցին գալիս էին վաղըն- 
ջակւսն դարերից իրենց երկար, փոշոտ ու 
փշոտ ճամփին կորցրել էին շատ բ ա ն - բ ա շ 
խել առատորեն, որ կյանքում լույս լինի, իսկ 
լքվա ծ սրտերում՝ հույսի նշույլներ: Որ կյա ն
քի շատ դառնությունների հետ քիչ է լ  քւսղ- 
ցըրություն լինի: Որ ւլշտոտ հառա չանքնե
րին ժպիտների բեկորներ շաղախված լի
նեն: Որ խեղդիչ տխրության տեղսւտարւսւի 
հեղեղներից հետո, քիչ է լ  ծիծաղի թարմա
շունչ ցող իջնի: Որ բքա բեր, ձյունոտ ւիոթո- 
րիկներից հետո նաև խնդության արփալույս 
լինի: Որ անդադար, հոգնատանջ, տառա
պալից աշխատանքներից հետո հանգստու
թյուն ՛լինի: Արյունահեղ, ա վերիչ ու անվերջ 
պատերազմներից շնչահատ մարդը քիչ էլ 
խաղաղություն ճաշակի: Ե վ  վերջապես, որ 
կյանքը կյա նք լինի և  ոչ թե չարչարանք:

Ե վ  հիմա նրանք սոսկ իրենց ոգիների 
վախադարձ ներդաշնակումով, լրացնելով 
մեկը մյուսին, ձուլվելով միմյանց երբեմն 
խարխսւվւելով, երբեմն ււրընթւսց-շա րու
նակում էին իրենց հավերժի ճամվւան...

Չ է որ հաճախ գոսա ցա ծ կոճղերից անգամ 
դա լա րագեղ ծառեր են բուսնում...

ՍԱՍՈԻՆ ՍՐԿ. Վ Ա Ր Դ Ա Ն ՅԱ Ն
(Й լսարան)



И խ, ա յնպ ե՜ս կոէզեմ ինձ ծեծես (!ո]ւից, 
Կորից ես վռսխչեմ, հեռանամ տնից 
Ու հւս|ւևանի թոնրատանն անքուն' 
Կատուների հեսւ սրթսրթամ թաքուն:
Իսկ դու փնտըրես, որոնես դու ինձ, 
Կանչես' որտ ե՞ղ ես, որտե՞ղ, ես, իմ գիժ.
Ու կատուները անգետ, ակնապիշ 
Նորից մլա վեն... իմանաս նորից,
Ինձ բոնես.. ու ա ՜խ , լացես անխոով:
Ա՜խ , ա ւնպ ե'ս կուզեմ, թեկուզ ծեծվելով, 
Ք ե զ  տ ա նջել նորից... մանկանալ նորից:

Ա ՜խ , ինչ անուշ կլակըոտցին կռունկներըս
ու թւսսն,

Ոսկեւիրփար ամպերով հեզահասիկ նա զե
լով.

Պ Ա

Մի օր առու է  վարել ձւ րսսիին,
Այգի է գցել, քարերը ջոկել,
Սարերից անգամ հող է շալակել 
Ու չի խոնարհվել իր չա րչա րա նքին:

Ու ես մանուկ, մեր գյուղի հին կսղերից վսւ-
զելով,

Կանչում էի, որ կա նգնեն, կանչում էի հու
սաձայն:

Վա զում էի, որ հասնեմ կռունկների երամին, 
Ոսկեւիրփար ամպերին, փետուրներին լու

սաթև,
Կանչում էի, որ կա նգնեն կռունկները ա ն

մարմին,
Ինձ է լ  տ ա նեն ամպերով լայս հեոաներ ու

եթեր:
'Լազում էի. բա յց իզուր... իմ դեմ հազար ա

մի լեռ,
Իմ դեմ վիհեր խորընկա, իմ դեմ սարեր ու

սահման:
Վ ա ՜խ , ինչ դա ռը քրքջա ցին կոանկներըս ու

թռա ն...

!Ս

Ու երբ աշունն իր մառանն է բա ցել, 
Հպ ա րտ ությա ն եմ տ եսել ճակատին.
Ու ոսկի, ոսկի՜ աշնանամուտին,
Ինձ ա րա րիչ է պապս թվա ցել:

ՍԱՄՎԵԼ Ե Ղ ԻԱ Զ Ա Ր ՅՍ .Ն
( Р  դա սա րա նի ուսա հոդ)
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լ ո ւ ր ե ր  մ ա յ ր  հ ա յր ե ն ի ք ի ց

•  Գ իտ ութ յունների Ա ! ա ղեմ իա յի  նիստ ը Լենինա կսւ- 

Օում— Հա յա ստ ա նի իա ա թ յա ն ն ե ր ի  Ա կա դեմիա յի

նա խ ա գա հութ յունը հա ճա խ  դիտ ա կա ն ւ1ա լովն1<լւ I; 

հրա վիրում հա նրա պ ետ ութ յա ն տ ա ր բեր  բ ա զ ա ր ն ե ր ո ւմ  

Ա շրջա ններում , նպ ա տ ա կ ո ւն ե ն ա լո վ  ս ե ր տ ա ց ն ե լ կա 
պերը ա կա դեմիա յի  և  տ եղի մտ ա վորա կա նութ յա ն  
հետ :

վ ե ր ջ ե ր ս  հերթ ա կա ն գի տ ա կ ա ն  ՜նստ ա շրջա ն հրա 
վիրվա ծ էր  Լենինւսկւսնում: Շ ո ւր ջ  2 0  ա կա դեմիկոս- 

ներ  մ եկն ել է ի ն  էե ն ի ն ա կ ա ն ' ա նվա նի գիտ նա կ ա ն  
Վ . Հա մբա րձում յսւնի գլխ ա վ ո ր ո ւթ յա մ բ: Ն ս տ ա շրջա նը  

քննութ յա ն ս ա ա վ  ս ե յս մոլոգիա յի  Ա գ ե ո ֆ ի զի կ ա յի  

բնա գա վ ա ռո ւմ  կա տ ա րվող ուսումնա սիրութ յուն
ների ա ր դ յունքները , ի նչպ ե ս  ն ա և  Լենինա կա նում  

գիտ ա կա ն ա շխ ա տ ա նքների զ ա ր գ ա ցմ ա ն  հա րցերը:

Հ ա յ Տ ե ս ա գ ի ր  բա ռա րա ն ների  ուսումնա սիրութ յուն .

— Մ եր ձե ռ ա գր եր ի  թ վ ,„ մ  կսւն նաԱ բ ա զ մ ա թ ի վ  ձե-  

ոա գիր բա ռա ր ա ն ն ե ր , ո ր ո նք  մ ի ն չև  հիմա  ի նչպ ե ս  
հա րկն է  չե ն  ուսումնա սիրվա ծ:

Մ ա շտ ոցի ա նվ ա ն մ ա տ ենա դա րա նի գի տ ա կ ա ն  ա շ .  

խ սւտ ող Հ ա յկ  Ա մ սզ յա նի  ա շխ ա տ ութ յա ն ը, որը կ ո չ
վում  է  «մ ի ջն ա դ ա ր յա ն  Հ ա յա ս տ ա ն ի  բ ա ռա ր ա ն ա գ ի 
տ ա կա ն հ ուշա րձ ա նները» գ ա լի ս  է  լրա ցնելու ա յդ  
բ ա ց ը : Հ ե ղ ի ն ա կ ը  մա նրա մա սն վ երլուծում  է  հա յ բ ա 

ռ ա րա նա գիտ ութ յա ն պ ա տ մ ա թ ա ն ը  և  նրա  ա ռ ա ջա ց 

մա ն պ ա յմա նն երը : Հ ե ր ք ե լո վ  ա յն  թ յուր  կ ա ր ծ ի քը , ,,ր 

հա յերը ի բր  բ ա ռա ր ա ն ա գի տ ութ յա մ բ  զ բ ա ղ վ ե լ են  
ս կ ս ա ծ 1 7 -ր դ  դ ա ր ի ց, հեղինա կը հա ստ ա տ ում  է , որ 

Հա յա ս տ ա ն ո ւմ  . բա ռա րա ն ա գիտ ութ յունը  ս կ ս վ ե լ է  
վ ա ղ  մ իջն ա դ ա ր ի ց, դ ե ռ և ս  հունա կա ն դ պ րոցի  շրջա նից: 

Հ ե ղ ի ն ա կ ը  ուսումնա սիրութ յա ն ն յութ  է  դա րձրել 
о  15-ր դ  դա րերի 2 0 -ի ց  ա վելի գր չա գ ի ր  բա ռ ա ր ա ն 

ն ե ր , իրենց  մի քա նի տ ա սնյա կ ը ն դ օրինա կ ում ն երով : 
Գ ր չա գի ր  բա ռա րա ն ները  հա մ եմ ա տ ելով  տ պ ա գի ր ն ե-  

ՐԻ հՒոո՛ Ա մա  սա նը կ ա տ ա րել է  բա զմ ա թ ի վ  բա ռերի  
իմ ա ստ ների (էշտումներ և  ա րձա ն ա գրել մի ք ա ն ի  հա ր
յուր նոր բ ա ռ ե ր , ո ր ո նք  չե ն  նշվում մ ի ն չև  ա յժ մ  եղա ծ  
յոպւսգիր բա ռա րա ններում :

Հա յա գ ի տ ա կ ա ն  շրջա նն երում  գ տ ն ո ւմ  ե ն , որ Հ . 

Ա մ ս զ յա ն ի  ա յս  ա շխ ա տ ութ յա նը  հ իմ ք I ֊ դ նւս մ  հ ա յա . 
գ ի տ ո ւթ յա ն  մի նոր բն ա գ ա վ ա ռ ի ՝ բա ռա ր ա ն ա գի տ ու
թ յա ն  գ ր չա գ ի ր  շր ջա նի  պ ա տ մութ յա ն:

Ե ղիշե Չ ա ր ե ն ց ի  հիշա տ ա կին.— Մ եծա նուն բ ա ն ա ս 
տ ե ղ ծ  !?ղիշե  Ձսւրենցի ծն ն դ յա ն  7 0-ա մ յա կ ի  կ ա պ ա կ
ց ո ւթ յա մ բ, Հ ա յա ս տ ա ն ի  Մ ին իստ րների  ււովետը հա 

տ ուկ որոշում Է ըն դ ո ւն ե լ նրա  հիշա տ ա կը հ ա վ ե ր ժ ա ց 
նելու հա մա ր: 

ե ր և ա ն ո ւմ  կ ա ն գ ն ե ց վ ե լո ւ Է բ ա ն ա ս տ եղ ծի  ւսրձանլւ, 

որի նա խ ա գիծը  կ ա զ մ ե լո ւ հա մա ր Ե րևա նի Ք ա ղ ա ք ա 
յի ն  սովետ ը հա յտ ա ր ա ր ել Է մ րցա նա կա բա շխ ութ յուն : 

Ե րևա նի Ա րվե ստ ի և  Գ րա կ ա նութ յա ն Թ ա նգա րա նը  
կ ո չվ ելո ւ Է Չ ա ր ենցի  ա նուն ով : Մ ե ծ բա ն ա ս տ եղ ծի  ա  

ն ա նն Է կրելու Լենինա կսւնի հրա պ ա րա կներից մեկը: 

Ե րևա նի Հա յկ ա կ ա ն  Մ ա նկա վա րժա կ ա ն ինստ իտ ու
տ ում  սա հ մա նվելու Է Չ ա ր ենցի  ա նվ ա ն մեկ թ ոշա կ: 

Ձւսրենցի նա խ կին բնա կա րա նը դա րձվելու Է թ ա ն գ ա 
րա ն:

ճա ր տ ա ր ա պ ե տ  Կ ա րո Հ ա լա բյա ն ի  ծն ն դ յա ն  7 0 .ա մ -  
յա կ ը . Մ ոս կվա յի  Ա Ե րևա ն ի ճ ա րտ ա րա պ ե տ նե րի  

Մ ի ո ւթ յունները  նշեցին հ ա յա զգի  ա կա նա վոր ճսւր- 

տ ւսրա պ ետ  Կ ա րո Հ ա լա բյա ն ի  ծն ն դ յա ն  70-ւս մ յա կ ը: 
Կ . Հս զա բյւս նը  ս ո վ ո ր ե լ և  ա վ ա ր տ ել Էր Թ բիլիսիի  

Ն ելւս իսյա ն դ ս |ր ո ցը : ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ա կ ա ն  բ ա րձ ր ա 
գ ո ւյն  կ ր թ ութ յուն  նա ս տ ա ց ե լ Էր Մ ոսկվա յում : նւս մեկն 

Էր սովետ ա կա ն ա յն  ճա րտ ա րա պ ե տ նե րից, ո ր ո նք  ա յն 

քա ն մ ե ծ  և  ե ռա նդ ո ւն  ա շխ ա տ ա նք թ ա վւեցին Ս ովե

տ ա կա ն Մ իութ յա ն ք ա ղ ա ք ն ե ր ի , ա րդ յունա բերա կ ա ն  
կ ե նտ րոն ների  և  ա ռողջա րա նների  ն ա խ ա գ ծմ ա ն ու 
վերա կ ա ռուցմ ա ն գործում :

Կ ա րո Հա լա բյւս նը  մեծ. տ ա ղա նդի ե  լա յն  չա փ ա ն ի շ

ների ճա րտ ա րա պ ետ  Էր: Հա յր ե ն ա կ ա ն  մ ե ծ պ ա տ ե
րա զմ ի ց հետ ո նա  հրա վ ի ր վ եց  որպ ես Ս տ ա լինգրա - 

դ ի  (ն ե ր կ ա յի ս  'Լ ՚ղ գ ո գ ր ա դ )  գ լխ ա վ ո ր  ճա րտ ա րա պ ետ : 

Ց ո ւցա բ ե ր ե լո վ  իր մ ե ծ  կ ա ր ողութ յունները , Կ ա րո Հ ա -  
լսւբյւսնր նա խ ա գ ծե ց  ու բոլորովին  վերա կա ռուցեր
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պ ա տ երա զմի հ ետ և ա նքով  հիմնովին ա վերվա ծ ք ա 
ղ ա ք ը , որն ա յսօր  իրենից ներկա յա ցնում  Ц ճա րտ ա 
րա պ ետ ա կա ն մի հիա նա լի կ ո ր ո ղ , Վ ոլգ ա յի  ա փ ին: 

Ս ովետ ա կա ն Մ իությա ն մա մուլը ււսյնորեն Օշեց Կ .  

Հա լա բյա ն ի  ծննդյա ն 70-ա մ յա կ ը : Մ ոսկվա յում  Ա Ե րե- 
վաԱում տ եղի  ունեցա ն հա նդիսա վոր երեկոներ: 
Մ ոսկվա յում  տ եղի ո ւն ե ցա » հա նդեսին մա սնա կցում  
Էին Ս ովետ ա կա ն Մ իութ յա ն ш ц  հա նրա պ ետ ութ յուն

ներից, ա յդ  թ վում  Հա յա ստ ա նից ժա մա նա ծ բա զմ ա 
թ իվ հա յտ նի ճա րտ ա րա պ ետ ներ' Մ ի ք . Մ ա զմա նյա նը, 
վ ա րա զդա տ  Հա րութ յուն յա նը , որ ո նք  ի ր ե ն ց  ելո ւյթ ն ե

րում բա րձր  գնա հա տ ա կա ն տ վ ե ց ի ն  Կ . Հա լա րյա նի  

գւ1րծունեութ յա նը:

ն կ ա ր ի չ Զ ա րեհ Մ ութ ա ֆ յա նի ց ուցա հա նդեսը .—  

Ե րևա նում, Ն կ ա րիչն երի  տ ա նը բ ա ց վ ե ց  ֆրա նսա հա յ 

ճա նա չվա ծ նկա րիչ Զ ա ր եհ  Մ ութ ա ֆ յա նի ստ եղծա 
գործությունների ցուցա հա նդեսը, որը կա զմա կ երպ ել 
Էին Հա յա ստ ա նի նկա րիչների Մ իությունը և  Ս փ յուռ

քա հա յությա ն հետ  Մ շա կութ ա յին Կ ա պ ի Կ ոմ իտ են: 
Ց ուցա դրվա ծ Էր շուրջ 3 0  կ տ ա վ : Ցուցա հա նդեսն  

ա նցա վ մ եծ հա ջողութ յա մբ: Ց ուցա հա ն դեսից հետ ո Я .  
Մ ութա ֆյա նը իր ա շխ ա տ ությունների մի մա սը նվի- 

րեց Հա յա ստ ա նի պ ետ ա կա ն պ ա տ կերա սրա հին: 

Ն ա ր -Դ ո ս ի  երկերը վ րա ցերեն  լե զ վ ո վ :— Վ րա ստ ա նի  

Պ ետ ա կա ն Հրա տ ա րա կչութ յունը վ րա ցերեն  լե զ վ ո վ  

լույս  Է ը նծա յել Ն ա ր -Դ ո ս ի  երկ երի  մի հա տ որյա կը, 
որի մեջ զ ե տ ե ղ վ ա ծ են  հեղինա կի «Ա ն ն ա  Ս ա րոյա ն», 
«Ս պ ա նվա ծ ա ղ ա վ ն ի », « Ն ե ղ  օր եր ի ց  մ ե կ ը »  Ա ա յլ ե ր 

կեր, ի ն չպ ե ս  և  «մ ե ր  թ ա ղ ը » շա րքից  ^Ի 2ա Ր »  ^ ա տ "  

մ ըվա ծքներ:
Գ ի ր քն  ունի ընդա րձա կ ա ո ա ջա բա ն , ա ր  մա նրա 

մա սն վ երլուծվա ծ են  Ն ա ր -Դ ո ս ի  ստ եղ ծա գո ր ծո ւ

թ յունները:

Հա յա ստ ա նի բա րձրա գույն  ուսումնա կա ն հա ս տ ա 
տ ություններում:— Հա նրա պ ետ ութ յա ն բա րձ ր ա գո ւյն

ուսումնա կա ն հա ստ ա տ ութ յունները պ ա տ րա ստ վում  

են  նոր ուսումնա կա ն տ ա րվա ն:
Ա յս  տ ա րի 1 2  բա րձրա գույն  ուսումնա կա ն հա ստ ա 

տ ությունները կնդունեն 8 9 2 5  ուս ա նող , շուրջ 150  

տ ա րբեր մա սնա գիտ ութ յունների գ ծ ո վ : Ա յս պ ի ս ո վ  ո ւ

սա նողների ընդհա նուր թ ի վ ը  կհա սնի 5 0 .0 0 0 -ի :  
Ե րևա նի Պ ետ ա կա ն հա մա լսա րա նում և  Պ ո լի տ եխ 

նիկա կա ն ինստ իտ ուտ ում  և  ш ц  Ռ Ո Ի Հ-երում կ բա ցվ են  

նոր մա սնա գիտ ա կա ն բ ա ժ ի ն ն ե ր : Ի>. Ա բո վ յա ն ի  ա ն 
վա ն Մ ա նկա վա րժա կա ն ինստ իտ ուտ ի Լենինա կա նի  

բա ժա նմունքը կվերա ծվի  ա ոա նձ ին ինստ իտ ուտ ի: 

Ա ոա նձին ինստ իտ ուտ  Է դա ոնա լու նա և Պ ոլիտ եխ նի
կա կա ն ինստ իտ ուտ ի շինա րա րա կա ն ֆ ա կուլտ ետ ը: 

Պ ետ ա կա ն հա մա լսա րա նի և  մի շա ր ք  ինստ իտ ուտ 

ների համար կա ռուցվում  են  ուսումնա կա ն նոր շեն- 

քեր:

Հա յա ստ ա նի Հեռուստ ա տ ես ութ յա ն կա յա նի ը ն դ ա ր 

ձա կումը.—  հեռուստ ա տ եսությունը Հա յա ստ ա նում  ու

նի ընդա մենը 1 0  տ ա րվա  պ ա տ մութ յուն: Հե ռո ւս տ ա 
տ եսա յին կա յա նների հզորութ յունը ներկա յիս ե ռ ա 
պ ա տ կվել Է : Կ ա պ ույտ  պ ա ստ ա ռով տ ր վ ո ղ  հա ղոր-

դ ա մ ները  դիտ ում  են  Ա րա րա տ յա ն դա շտ ի և  Հա ն ր ա 
պ ետ ութ յա ն հյուսիսա յին մա սի շր ջա նն եր ը , ինչպ ես  
ն ա և Լենինսւկա ն, Կ իրովա կա ն, Դ իլիջսւն , Ստեփսւ- 
նա վսւն, Ա լսւվերդի ք ա ղ ա ք ն ե ր ը : Մ ի ն չև  տ ա րվա  վ ե ր 

ջը  հեռուստ ա տ եսա յին հա ղորդումները կդիտ են նսւե 
Ս ևա նի ա վա զա նի և  հ յուսիս-ա րևելյա ն շրջա նները: 

Հ ա յկա կ ա ն Հե ռուստ ա տ ես ա յին կա յա նը կա պ վա ծ Լ 

Մ ոսկվա յի հետ  Р -բիլիսիի, Ս ոչիի և  Ս իմֆերոպ ոլի  
վ ր ա յով : Ե կ ո ղ  տ ա րի կսկսվի Ե րևա ն-Ե ւլեգնսւձոր-Ս ի- 
ս ի ա ն -Դ ո ր ի ս -Ղ ա փ ա ն  գ ծ ի  կա ռուցումը, ո ր ո վ  Ե րևա 

նի հա ղորդումները կդիտ են Զ ւս նգե զա րի շրջա նները: 
Բ ա ցի ա յդ  նոր կա ռո ւցվ ելի ք  գի ծ ը  Սիսիւսնում կ մ ի ա 

ն ա  Շ ուշի-Ն ա խ իջև ա ն գ ծ ի ն , ո ր ո վ  հնա րա վոր կլինի  
հեռուստ ա տ եսա յին կա պ  հա ստ ա տ ել Ե րևա նի և  Р и ф -  

ՎԻ մ իջև :

Ա պ ա րա նի ^րա մ բա րր շա հա գործմա ն հ ա ն ձ ն վ ե ց .—  
'Լ երջերս ա վա րտ վեց Ա պ ա րա նի ջրա մբա րի կա ռու

ցումը և  տ եղի ո ւն ե ցա վ  հա նդիսա վոր բա ցում ը: 
Ջ ր ա մ բա ր ի  կա ռուցումը տ և ե ց  շուրջ 4  տ ա րի: Այն 

կա ռուցվա ծ Է Ք ա տ ս խ  գետ ի վ ր ա , ունի 7 ,5  ք ո . կիլո

մետ ր մ ա կերես և  տ ա րեկա ն կա ր ո ղ  Է կուտ ա կել 80  
մ իլիոն խ որա նա րդ մետ ր ջուր, որը կւսրող Է ոռոգել 

7 5 0 0  հեկտ ա ր ա նջրդի հողեր:
Ջ ր ա մ բա ր ի  կա ռուցմա ն համար հսկա յա կա ն ա շխ ա 

տ ա ն ք  Է  կ ա տ ա րվել: Դ ետ ի  ա ռա ջը փ ա կող 5 2  մետ 
րա նոց հողա պ ա տ նեշ ստ եղծելու հա մա ր բեր վ ա ծ և  

լցվ ա ծ Է 6 5 0 ,0 0 0  խ որա նա րդ մետր հող : Ա պ ա րա նի

ջրա մ բա րից ա մեն տ ա րի շուրջ 3 7  միլիոն խ որա նա րդ  
մ ետ ր ջուր տ րվելու Է Ա րզնի-՜Շա միրսւմ ջր ա նցքի ն , 

ո ր ը  սնվում  Է Ս ևա նից Հ ր ա զ դ ա ն ի  մ իջոցով : Ո րով

հնա րա վոր կ լինի  տ ա րեկա ն նույն քա նա կությա մբ  

ջուր խ ն ա յե լ Ս ևա նից:

Ա ր փ ա -Ս ևա ն  փ ա պ ուղու կա ռուցում ը— Ա րփ ա -Ս ե- 
վ ա ն  փ ա պ ուղու շինա րա րները կա րևոր հա ջողություն  

ձ ե ռ ք  բ ե ր ի ն : Ա վա րտ վեցին  №  2  և  №  3  հորա նների  

փ որմ ա ն բոլոր  ա շխ ա տ ա նքն երը : Հո ր ա ն ն ե ր ի ց  ա ոա 
ջինը ունի 8 5 2  մետ ր խ որութ յուն , ի ս կ  երկ րորդը ' 6Н1 

մ ետ ր:
Ա յսպ իս ով  4 8  կիլոմետ ր երկա րություն ունեցող  

փ ա պ ուղու բ ո լո ր  11  խ որշերը պ ա տ րա ստ  են  գ ո ր ծ ե 

լու, ա յս ի ն ք ն  փ ա պ ուղու փ որումը հնա րա վոր կլինի  
կ ա տ ա րել 11 տ ա րբեր կե տ եր ի ց: Շինա րա րութ յա ն ըս- 

Կ ըզբից մ ի ն չև  օգոս տ ոս ի 1-ը  փ որվ ա ծ փ ա պ ուղու 
ընդհա նուր երկա րութ յունը կա զմում  Է մււտ 9500  

.  մ ետ ր:

Հա յկ ա կ ա ն  ա զ գ ա յի ն  ճա շա րա ն.— Ե րևա նում, Լենի- 

նի հրա պ ա րա կից ո չ  հեռու բ ա ցվ ե լո ւ Է Հա յկա կ ա ն  
ա զ գ ա յի ն  կերա կուրների մ ա սնա վոր ճա շա րա ն-սրճսւ- 

ր ա ն : 6 ա շա րա ն -սրճա րա նը գե ղ եցի կ  ձևա վորում կու

ն են ա  հին հա յկա կա ն ոճով : Պ ա տ երը, ա ռա ստ ա ղը, 
հա տ ա կը, սե ղա նները , նստ ա րա նները, պ նա կները, 
գա վա թ նե րը  ա մեն ի ն չ  հիշեցնելու Է հա յկա կա ն նա 

հա պ ետ ա կա ն կա ցա րա ններն ու նրա նցում  գ ո ր ծ ա ծ

վ ո ղ  ս պ ա ս ներն ու կա րա սիները:
Մ ա տ ուցողները և ս  կրելու ե ն  հա յկա կա ն ա զգա յին  

տ ա ր ա զ : Կ երա կուրներն ու խ մ իչքն երը  բա ցա ռա պ ես
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հայկական' հԱ լինելու: Ն ո ր  ճա շա րսւն-սրճա րա նր  
- կո չվ ելո ւ է  « վ ա հ ա գ ն » :

Ն որ  բն ա կ ելի  թա ղա մա ս Ն ո ր ք ի  սա րա լա նջին___

Ն ա խ ա պ ա տ րա ստ ա կա ն ա շխ ա տ ա նքներ են  տ ա րվում  
Ն ո ր ք ի  սա րա լա նջին մի նոր խոշոր բն ա կ ելի  թւսդա - 
մԱւս կա ռուցելու, որր կ ո չվ ե լո ւ է  Ն ո ր ք - 2 :  Սա  ոչ ւ1ի 

կապ չունի  ա յն  բն ա կ ելի  զ ա ն գ վ ա ծ ի  հ ետ , որը կ ա 
ռուցվում  Լ Աւլւսն գ յո ւղ ի  ե հին Ն ո ր ք ի  0|ւՏ և  ընկա ծ  
ս ա րա լա նջին;

Ն ո ր ք — 2  կկսա ա րա պ սւտ վի 6 — 9  հա րկա նի շե ն ք ե 
ր ո վ : Ա յն կսկսվի հին 4<»րք]ւ(| Ա կվերջա նա  Սսւրի 
թ ա ղ ո վ : Ա յն կունենա  5 0 .0 0 0  բ ն ա կ ի չ: Ն ե ր կ ա յի ս  « Ե -  

. ր ևա ննւս խ տ գիծ» ինստ իսւա տ ում ս լւստ րա ստ վա մ !,(.՛ 
նոր թ ա ղա մա սի գ ծ ա գ ր ե ր ը :

Ն ' ս ՚^ ի չ  Ո է գ ի ք ա  Ղ ա զա ր ;ա ն ի  ցո ւցա հ ա ն դ ե ս ը .—  

Վ ե ր ջե ր ս  Ե րևա նում Հա յա ստ ա նի նկա րիչների տ ա նը  

բ ա ցվ ե ց  քհեգինսւ Ղ ա ւլա րյա նի ա նհա տ ա կա ն ցուցա 

հա նդեսը: Ն ե ր կ ա յա ց վ ա ծ  5 0  ա շխ ա տ ա նքներից 25  
ն վ ի ր վ ա ծ Էին Յսւրեն(,.սւն թ եմա յին որտ եղ նկա րիչը  

րա ցա հւսյտ ել Է մ ե ծ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծի  կերպ ա րը և  տ վ ել 
ւ ր շսւրք ստ եղծա գործությունների վ ե ր լո ւծո ւթ յա ն ը :
0  սցա հա նդե սը  ի նչպ ես էւրևա նա մ ա յնսլես Էլ Հ ա յա ս 

տ ա նի մյուս  քա ղ ա քներ ո ւմ  գտ սւվ ջե ր մ  ընդունելու

թ յուն  ա րվեստ ա սեր հա սա րա կութ յա ն կողմ ից:

Տ ր մ ո ւղ  Մ ա րտ ունոլ շրջա նում— Մ ա րտ ունոէ շր ջա 
նի (Ս և ա նի  ա վ ա զ ա ն ) մի շա ր ք  գ յո ւղ ե ր  (Երսւնոււ,

Լ ի Տք , վ ե ր ի ն  4  ետ ա շեն և ա յլն )  իրենց  միջոցներով  

և  պ ետ ութ յա ն օժա նդա կ ութ յա մ բ վ ե ր ջե ր ս  կա ռուցեցին  
ջրմ ուղ , որի երկա րութ յունն Է 2 4  կի լոմետ ր: Տրմ ո ւղ ը  
ս կ ի զբ  Է ա ռնում  վ ա ր դ ե ն ի ս ի  լե ոների  ա ղբյուրնե րից  
ե  լիուլի բա վա րա րում  10  գ յուղերի  պ ա հա նջները: 

Ս ինչ ա յդ , հիշյա լ գ յո ւղ եր ի  բՕ տ կիչներր « բ ո վ ո ւ մ  էին  
ջր հ ո ր ներ ի  ու գետ ա կ ների  ջրերից:

Սպ իտ ա կը ա րդյունա բե րութ յա ն նոր կ ե ն տ ր ո ն ___
Հ ա յա ս տ ա ն ի  ա ր դ յունա բե րա կ ա ն կենտ րոնների  թ իվը  
ա վելա նում  Է ես մ ե կ ո վ - դ ա  Սպ իտ ա կ կ ո չվ ո ղ  (ն ա խ 
կին Հա մ ս ւմ լո լ) ք ա ղ ա ք ա տ ի պ  փ ոքրիկ ա վա նն Է, որր 

գ տ ն վ ո ւմ  Է ոչ հեոու Կ իրովա կա նից:

Հ ա յա ս տ ա ն ի  միա կ խ ոշոր շա քա րի գործա րա նի  
կ ողքին  գործում  են  մի քա նի  ա յլ ձհոնա րկութուՕՕ եր, 

որոնցից  նշա նա վորն Է տ րիկոտա >1ի բսւվա կա ս  
մեծ ֆ ա բ ր ի կ ա ն : Ա ո ա ջի ն տ ա րին Է ի ն չ ա րտ ա դրա ն ք  

Է տ ա լիս մա րդա տ ա ր վեր եւեկնե ր ի  գ ո ր ծ ա ր ա ն ը : Ա յդ .  

վե ր ե լա կ ն ե ր ն  ուղա րկվում  են  ի ն չպ ե ս  Ե ր և ա ն , ա յնպ ես  
Էլ Թ բի լի ս ի , էսւսրկով, Բ ա քու և  ա յլ քա ղ ա ք ն ե ր :

Ա յժ մ  սպ իտ ա կում  կա ռո ւցվ ո ւմ  Է խ ոշոր ա լրա ղա ց, 
որը երկ րորդն Է Հա յա ստ ա նում , Ե րևա նի սղրսւղա ցից  
հետ ո:

Ն ա խ ա պ ա տ րա ստ ա կ ա ն ա շխ ա տ ա նքներ են տ ա ր 
վո ւմ  կ ա ռո ւցելո ւ կա շին փ ոխ ա րինող  ն յութ երի խոշոր  
գո ր ծ ա ր ա ն , ի ն չպ ե ս  նաև ա վտ ոմա տ  փ ոխ ա կերպ իչնե
րի (ռ ե դ ո ւկ տ ո ր ն ե ր ի ) գո ր ծա ր ա ն:


