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Introduction

L'imprimerie arménienne a Amsterdam est particuliérement distinguée
parmi toutes les maisons d'éditions arméniennes fonctionnant en Europe
occidentale aux XVII et XVIII siécles. La publication des livres arméniens a
Amsterdam débute en 1660. Apres une courte pause indéterminée elle
continuera a fonctionner jusqu'en 1716, puis s'arrétera définitivement. En tout,
57 ans d'existence .Tovma Vanandetsi Nouridjanyan' était I'évéque du monastere
« Sainte-Croix » de la province Goghtan. A l'aide de ses cousins Matheos,
Ghukas, Michael Vanandetsi 2, Tovma Vanandetsi marqua I'histoire de la maison
d'édition « Sainte- Echmiadzine et Sainte Sarkis » par leurs publications de livres
armeéniens. Durant vingt-deux ans (de 1695 a 1717) ils publiérent vingt livres et
un planisphere. Tous ces livres sont connus pour leur contenu et leurs
illustrations maghnifiques. Les images thématiques, gravées a l'aide de la
technique de gravure longitudinale sur bois, font partie intégrante des
illustrations dans les publications des Vanandetsi.

 <nnywdp ubipyuywgyty £ 26.02.20, gpuwfunuyly £ 25.02.20, punniadby £ ywwgnnie-
Jwib 27.05.20:

" Uil 1960, 412-415:

2 Au cours d'un de ses voyages (1670), Tovma Vanandetsi emméne son cousin Matheos
Hovhannisyan Vanandetsi, (le fils de son oncle maternel) en Europe, afin qu'il apprenne l'art
de l'imprimerie chez Voskan Yerevantsi.
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Graveur Christoffel van Sichem le Jueune

L'auteur de ces gravures, utilisées par les Vanandetsi, était Christoffel van
Sichem, l'artiste graveur d'origine allemande, qui a énormément contribué a
l'art de la gravure. L'art de la gravure devient rapidementpopulaire en Europe,
notamment en Allemagne et aux Pays-Bas. Les livres sur le théme de la
« Révélation » (Apocalypse) de I'ap6tre Jean seront les premiers blokbuch®. La
« Révelation » fut le theme principal des scénes de I'art médiéval.Albrecht Duirer
(1471-1523), le grand peintre allemand du XV et XVI siécle, le représentant de la
Renaissance du Nord, réalisa 374 gravures dont les plus célébres sont les séries
de 'Apocalypse (15 planches), « La vie de la Vierge » (20 planches), « La Grande
Tribulation » (12 planches), « La Petite Passion » (36 planches?). De 1496 a
1498, Albrecht Diirer créa son chef-d'ceuvre « Révélation », qui est une série de
gravures qu'il a faites pour le livre d'Anton Koberger® (1440-1513). En parlant
de la série de la Révélation de Diirer, on oublie souvent qu'il avait combiné ses
gravures a l'oeuvre originale de la Révélation. Elles sont tellement
impressionnantes que l'original revét une importance secondaire.

La série est composée de 15 gravures. Selon Ervin Panovski, I'Apocalipse”
de Diirer est une ceuvre de valeur équivalente a la Céne de Vinci®. Plus tard
I'eeuvre de Diirer sera copiée par les artistes allemands, italiens, francais et
russes non seulement dans la gravure mais aussi dans la sculpture et la
peinture. Les reproductions de l'oeuvre de Diirer trouvérent un reflet
indéniable dans I'art du livre mondial et arménien. Certaines oeuvres de Diirer
apparaissent dans les premiers livres imprimés armeéniens grace aux gravures
de Christoffel van Sichem. Les livres publiés par les Vanandetsi sont illustrés
essentiellement par les gravures de Sichem. L'Artiste d'origine allemande, né en
1581 & Bale et mort & Amsterdam en 1658, Christoffel van Sichem était le
disciple de Hendrick Goltzius (1558-1617), le célébre peintre néerlandais’. Dans
les années 1600 Christoffel van Sichem vit a Amsterdam8. De 1602 a 1606

3 Les livres anciens aux gravures sur bois en allemand s'appelaient blocbuch.
4 The woodcut print from 15t to the early 20t century, Albercht Direr, 1976.
5 Heccenbwrpayc 2000, 225.

6 Cynthia 1996, 9-10.

7 Wijnman 1929, 233-244.

8 http://www.vondel.humanities.uva.nl/ecartico/persons/6808
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Christoffel van Sichem est actif a Leyde®. En 1603, au cours de son voyage avec
Goltzius a Leyde, il prend connaissance des ceuvres des maitres graveurs
autochtones. En 1606 il retourne a Amsterdam et y reste jusqu'a sa mort°.
Christoffel van Sichem ou « Le Diirer néerlandais », est renommé en tant
qu'illustrateur de livre (environ 1200 gravures sur bois.). Il créa une série
d'ceuvres originaux dont les meilleures figurent dans le recueil de portraits
(Iconica Haeresiarcharum), publié a Amsterdam en 1609. Christoffel van Sichem
exécuta les illustrations pour le livre « L'enfance de Jésus », publié en 1617, ainsi
que pour nombreuses publications de L'Evangile. Deux parmi elles furent
publiées a Amsterdam en 1646. Il réalisa aussi l'illustration du Nouveau
Testament, publié a Anvers en 1646. Pour « Biblia Sacra » il exécuta 797
gravures'. Dans les deux derniéres publications Sichem utilisa les copies des
oeuvres d'Albrecht Diirer, Lucas van Leyden, Hendrich Goltzius, Hans Holbein
et Maarten van Heemskerch™. Commencgant leur carriére en peinture, ces
artistes devinrent fameux en tant que maitres de la peinture académique. Pour
la premiére fois, c'est en 1660-1661 que les gravures de Sichem illustreront les
livres arméniens publiés par la maison d'édition de « Sainte-Echmiazine et saint
Sarkis » a Amsterdam. On voit paraitre les livres arméniens illustrés par les
ceuvres de Christoffel van Sichem la derniére fois dans les publications de la
maison d'édition de Martiros Sarksyan, en 1739 a Constantinople.

Une partie des gravures de Sichem sont les copies immédiates de
L'Evangile de Jéréme Nadal. Les ouvrages thématiques gravés sur cuivre, suivis
de courtes interprétations en latin, se répandent largement au XVleme siecle en
Europe occidentale. L'I'Evangile illustrée" de Jérédme Nadal est considérée comme
l'un des meilleurs ouvrages imprimés du XVI siécle. Il était commande par
Loyola Ignatirus, le fondateur de la Compagnie de Jésus. L’Evangile devrait étre
publiée par I'éditeur Christopher Plantin (1520-1589), mais a cause du déces de
Jérome Nadal, la publication de I'ouvrage reste inachevée. Il sera publié plus
tard, en 1593-94 a Anvers par limprimerie de Martinus Nutius'. Le titre

9 Waller 1938, 330.

101 ehman-Haupt 1975, 252.

' Bryan 1899, 496.

12 Niederlandisches Kiinstler-lexikon, 583.
13 Moffitt 1990, 631-638.
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complet de L'Evangile est "Evangelicae historia e imagines adnotationes et med
tationes' ».

Le peintre italien Bernardino Passeri est l'auteur préliminaire des 153
gravures qui figurent dans le livre, dont les 135 sont créées par les célébres
graveurs néerlandais, les fréres Wierix — Hieronimus, Johannes et Anton''¢, 8
gravures par Martin de Voss et 18 par Andrean (1560-1658) et Jan Collaert avec
Karel van Mallery'” (1571-1635).

Les gravures réalisées au style baroque. représentent la vie de Christ. Elles
sont combinées avec les originaux, dont les auteurs sont Jéréme Nadal et Ignas
de Loyola. L'Iévangile est publiee en 1596, 1599 et 1647, mais la publication
compléte aura lieu en 1595 et 1607 avec les gravures originaux de Nadal.

Selon Tim Becker, il y a quatre peintres au nom de Christoffel van Sichem
qui avaient vécu aux XVI et XVII siecles: Christoffel van Sichem le prétre,
Christoffel van Sichem, Kornelios van Sichem et Karl van Sichem'. Tous les
quatre avaient commencé leur carriére a vingt-deux ans. On suppose que les
deux derniers Sichem c'est la méme personne, celui qui avait gravé sur le métal.
Le prétre Christoffel van Sichem avait vécu au XVle siécle en Allemagne et
n'avait aucun rapport avec les gravures de l'édition d'Amsterdam. Il existe un
point de vue, selon lequel le prétre Christoffel van Sichem était le pére des
peintres Sichem, vécus au XVlle siécle. Il est intéressant que sur ses gravures
Christoffel Sichem le Jeune avait laissé les initiales des noms de quelques
peintres, d'aprés les ceuvres desquels il avait créé ses gravures: AD - Albrecht
Diirer, HG - Hendrick Goltzius. Il y avait mis aussi sa signature - CVS.
Christoffel van Sichem avait fait aussi des copies a partir des ceuvres des
célebres graveurs flamands du XVI et XVII siecles, tels que Johan Sadeler I'ainé,
Crispin van de Broeck, Hans Memling, Martin de Vos et Hugo van der Goes. Les
gravures de Christoffel de Sichem sont placées aussi dans les livres publiés par
les maisons d'édition arméniennes de Marseille, Livourne, Constantinople,
Madras, Saint-Petersbourg et des Mkhitaryan.

4 Buser 1976, 424-433.

15 Famille de célébres graveurs néerlandais a la moitié du XVI siecle.
16 Mauquoy-Hendrickx 1976, 28-64.

17 Célébre graveur flamand du XVI siécle.

'8 Lehman-Haupt 1977, 39.
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Famille de célébres graveurs néerlandais a la moitie du XVI
siecle. Christoffel Sichem avait réalisé les gravures a l'aide de technique de
xylograpie longitudinale. Il avait hérité I'art de la gravure de son pere Karl van
Sichem (1546-1624). Dans la littérature professionnelle son pére est connu sous
le nom de Christoffel van Sichem ainé'.

Etant graveur habile, Christoffel van Sichem le jeune arrivait & exécuter des
gravures impeccables d'apreés les oeuvres des peintres renommés de son temps.
Les mots du critique Harutyun Kiirdyan a I'égard de Sichem sont certainement
faux en disant que Sichem était un graveur insignifiant et dépourvu de
perception artistique. Christoffel van Sichem n'adopta pas le style monumental
de son pére. Il dépassa méme son pére par I'élégance et la perfection de ses
images. « Dans ma famille j'étais le plus talentueux parmi les quatre Sichem,
pourtant, eux aussi, ils ont beaucoup contribué dans l'art de la gravure
néerlandaise du XVII siécle »,- déclarait Christoffel van Sichem le Jeune. |l
coupait le bois sans le faire abattre. Sichem préférait graver en lignes obliques,
ce qui dominaient dans ses gravures et c'est ce qui était son avantage. Le livre
« Kindsheyd onses Heeren Jesu Christ », publié en 1617 avec les illustrations
representant I'enfance de Christ, est lié avec le nom de Sichem. « Saint Evangile
» (Biblia Sacra) parue en 1646, sera republiée a Rotterdam en 1739 et plus tard
a Amsterdam en 1743 sous le titre « Bibelshe prenten » et « Bibels Lust-Hof ».

Dans leurs publications les Vanandetsi utilisérent les clichés des gravures
de Christoffel van Sichem en les adaptant au contenu des livres. Probablement
Christoffel van Sichem était au courant des gravures de Theodore de Bray
(1561-1623), le graveur et joaillier franco-flamand et l'auteur des gravures de la
Bible en latin publiée en 1609 a Mayence (Allemagne). Nous en venons en
conclusion que l'art de l'illustration des livres imprimés arméniens se formait
sur base de la virtuosité des beaux-arts de I'époque et que les publications des
Vanandetsi devinrent les sources principaux pour la diffusion des influences de
la peinture européenne. Les gravures de Christoffel van Sichem eurent une
grande influence artistique non seulement sur l'art de lillustration du livre
imprimé armenien mais également sur l'art de la miniature médiévale
arménienne, en particulier pour les illustrations des Bibles. Les publications de

19 Phipnbw 1966, 105-111:
20 Lehman-Haupt 1975, 285.
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Voskanyan et des Vanandetsi apportérent une nouvelle qualité et une impulsion
importante a la culture, a I'élaboration de nouvelles maniéres artistiques et au
développement de l'art du livre au XVII et XVIII siécle.

Il est intéressant d'examiner comment les gravures européennes avaient
trouvé leur expression dans les manuscrits arméniens de la période tardive.
L'illustration des Bibles arméniennes au style des gravures européennes, débute
au début du XVlle siécle. Les images européennes servirent d'exemple
préliminaire pour les illustrations des Bibles, des Evangiles et des missels.

Parmi les gravures de « Himnarium » publié en 1702 par les Vanandetsi,
celle de I'Annonciation de la Vierge Marie se distingue par ses caractéristiques
iconographiques et sa maitrise exquise. L'auteur de cette gravure est Christoffel
van Sichem. Sa gravure devint le prototype non seulement pour les illustrations
des manuscrits arméniens de la période tardive mais, également pour les livres
imprimés européens du XVlle au XVllle siecles.

l'’Annonciation de la Vierge Marie
(Luc A. 26-38)

L'iconographie de I'Annonciation est basée sur ['histoire de I'Evangile de Luc
(A. 26-38) ainsi que sur les écritures apocryphes, telles que L'Evangile de Jacob
Tearneghbor, les Evangiles de Faux Matthieu, de la naissance de la Vierge Marie
et de l'enfance de Jésus. L'Annonciation est incluse dans la série de
I'iconographie du Seigneur et des fétes de la célébration de la Vierge Marie. La
scene de I'Annonciation a l'origine trés ancienne. Elle était congue avant le Ve
siecle. Le théme de I'Annonciation avait suscité de nombreux réactions et
commentaires parmi les représentants de la théologie, tels que Hovhan
Voskeberan, Athanas le Grand, Andreas Kreatsi, Grégoire lilluminateur,
Ephrem le Syrien, Hovhan Damascus. L'Annonciation se passe a Nazaret, six
mois apreés la conception de Jean le Baptiste. L'archange Gabriel, la Vierge
Marie et le Saint-Esprit sont les éléments principaux de la scéne de
I'Annonciation. Le Saint-Esprit sous la forme d'une colombe ou des rayons,
descend sur Marie. Cette scéne est élaborée & Byzance. A I'Occident elle devient
populaire a I'époque gothique. La fleur de lys figure tres souvent dans les
illustrations de I'Annonciation. Elle symbolise la pureté et le printemps - la
saison ou |'Annonciation eut lieu. L'Annonciation de la Vierge connait plusieurs
versions iconographiques: Marie avec la quenouille ou avec la broderie a la
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main, prés de la source d'eau ou la pré-annonciation. Ces versions sont
caractéristiques aux pays chrétiens d'Orient, en particulier I'Arménie et la
Byzance, tandis que dans l'art européen Marie est présentée avec un livre. La
derniére version est utilisee dans I'art monumental, surtout dans la gravure du
XVle au XVlle siécles. A partir du XVlle siecle, l'iconographie européenne se
diffuse dans les pays chrétiens par les livres imprimés, par exemple,
I'iconographie de I'Annonciation de la Vierge dans le livre « Himnarium » (p. 19,
im. 1), publié en 1702 par Thovma Vanandetsi. Dans sa publication Vanandetsi
avait utilisé le cliché européen. Clest L'Evangile illustrée (Anvers 1593) de
Jeréme Nadal (1507-1580) (im. 2) et I'oeuvre homonyme de Hieronimus Vireriks
(im. 3) qui avaient servi de base pour la création de cette gravure. La version
qui provient des écritures apocryphes, correspond a l'ceuvre originale de
Epiphane Kipratsi. Il écrivait que Marie lisait toujours la Bible. Ici, comme dans
les gravures précédentes, la scene principale se développe sur le premier plan
de I'image, tandis que les événements suivants de I'Annonciation, se présentent
sur l'arriére-plan.

L'événement se passe dans une piéce. D'aprés l'iconographie de
I'Annonciation, c'est la maison de Hovsep, a Nazaret. Marie est debout sur un
support, devant elle il y a un livre ouvert sur le lutrin. Cette image est d'origine
hellénistique?'. Le livre devant Marie est ouvert, ce qui symbolise la prophétie de
Esaie. Selon l'original évangélique, Marie est vierge et enceinte. Elle mettra au
monde le fils de Dieu et I'appellera Emmanuel, ce qui signifie "Dieu est avec
nous" (7:14). On sait que Marie non seulement tissait dans le temple, mais
également elle y lisait et priait. En face de Marie c'est |'archange Gabriel. Ala
main gauche il tient la fleur de lys, ce qui symbolise la pureté de la Vierge et la
main droite est pointée vers l'avant en signe de bénédiction et de parole.
Debout, la main droite posée sur la poitrine, les yeux inclinés en signe
d'obéissance, Marie est a I'écoute des paroles de I'archange®. La position et le
geste de Marie expriment sa dévotion, son état émotionnel et son humilité par
rapport a la révélation inattendue de l'archange et la mission sacrée que
l'archange lui transmettait.. L'image de Marie émerveille par sa docilite
féminine, sa nature noble et son élaboration sculpturale. La main droite posée

2 Millet 1960, 89.
2 U wplnuywu, Ujtwnhuyw 1993, 12:
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sur la poitrine, est le geste le plus émotionnel parmi toutes les icones de Marie
dans l'iconographie de I'Annonciation. Ce geste est signe de soumission a l'ordre
divin. Il est évident sa confusion d'dame. Elle écoute I'annonciation de Gabriel
avec une émotion extraordinaire, il semble qu'elle s'en méfie et ne saisit pas les
parole de l'archange. Ce n'est pas par hasard que plus tard, les maitres de
I'Occident s'inspirérent de cette image et 'adoptérent. Dans la scéne I'archange
Gabriel est présenté deux fois. La deuxiéme fois il est de nouveau avec la fleur
de lys dans la main. Il dissipe les nuages en diffusant les rayons de la lumiere
divine sur la Vierge Marie.

Dans la partie au-dessus de la scéne, a droite on voit le soleil et la lune et
deux personnages entre eux. L'un est debout, l'autre agenouille devant lui. Cet
épisode interpréte apparemment la création de I'humain. A gauche on voit
I'image du Dieu le Pére, entouré d'anges. Cette scéne de I'Annonciation est
caracteristique a l'iconographie occidentale du XVle au XVllle siecles. Cet
épisode représente la réunion des anges ot Dieu le Pére annonce sa décision a
propos de I'humanisation de Jésus. Probablement, ces personnages sont
introduits par l'auteur, car ils ne figurent pas dans l'iconographie canonique.

La piéce est minutieusement décrite. A I'intérieur on voit un panier rempli
de pelotes, dont l'une avait roulé loin du panier. Les pelotes de ficelles
symbolisent la tache de Marie qu'elle accomplissait dans le Temple pour étre
agréable a Dieu. C'est le symbole traditionnel de la Vierge Marie dans la scéne
de I'Annonciation.

A gauche, on voit un paysage qui représente une basilique occidentale,
ainsi que quelques petites images de la crucifixion de Jésus. Apparemment,
l'auteur avait l'intention de présenter un épisode de la vie de Jésus et montrer
aussi que la crucifixion de Jésus était prédestinée. En-dessous de I'image, dans le
coin on voit encore des anges et au-dessus de la Vierge — sa chambre avec le
rideau fermé ce qui était caractéristige a l'art de I'Europe occidentale de la
période tardive. On voit des objets de quotidien dans la chambre de Marie.
Cette image est typique a I'art des maitres du Nord aux XVe et XVle siécles, en
particulier des maitres néerlandais, dont Christoffel van Sichem s'inspirera. Par
exemple, la serviette suspendue au mur qu'on voit dans la gravure. Selon Robert
Campin?, elle symbolise la pureté de Marie et le baptéme.

23 Maiikanap 2001, 43.
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Les peintres hollandais présentaient la scéne de I'Annonciation dans un
espace enfermé, a lintérieur d'une piéce, tandis que les artistes italiens
préféraient les scénes en plein air. L'équilibre de la gravure est créé par les
positions opposees des personnages. En bas c'est Gabriel et la Vierge Marie et
en haut - Dieu le Péere entouré d’anges et du personnage de la Transfiguration.
Malgré la position fixe et tranquille de Marie, la composition semble avoir I'air
animé grace a l'ange brisant les nuages et les vétements plissés de Gabriel et
ceux de la femme représentant la Transfiguration. Christoffel van Sichem avait
copié cette image de I'Evangile illustrée de Jeréme Nadal. La gravure de Sichem
devint source d'inspiration pour les graveurs chinois. L'un d'entre eux qui
s'appelle Tong Kitchang (1555-1623) (im. 4), avait reproduit la gravure de
Sichem?*,

Selon le professeur Lau Ferry, ces clichés ont été emportés en Chine par
les missionnaires européens. L'art de la gravure chinoise aux XVle et XVlle
siecles était fort influencé par l'art flamand. La gravure a des affinités avec une
ceuvre homonyme d'un artiste italien inconnu du XV siécle. A la différence de
l'original, la reproduction de Christoffel van Sichem est plus riche de détails, y
compris de nombreuses images d'anges et de chérubins. La gravure a été
egalement reproduite dans l'art de la miniature et la decoration religieuse
arménienne. Par exemple, I'Evangile MM. manuscrit 6772 (im. 5), ou l'influence
de la gravure est évidente sur la miniature de I'Annonciation. Gabriel aussi, il est
représenté de la méme maniére comme dans la gravure: debout sur les
lambeaux du nuage, ce qui met en évidence l'influence de l'art européen. On
peut dire la méme chose pour la Vierge Marie. Elle a la méme posture que dans
la gravure: debout devant le support et les mains croisées sur la poitrine. Le
rideau de l'église a Constantinople est décorée en 1763 par la broderie de la
scene de I'Annonciation.

Conclusion

Cette gravure fait apparaitre nettement toutes les caractéristiques propres a
la gravure sur bois. Le style et l'iconographie de la gravure reflete I'image des
arts plastiques a la fin du XVle siecle et au début du XVlle siécle aux Pays-Bas et
en général dans tous les pays de I'Europe du Nord. L'iconographie européenne
dans la gravure de Christoffel van Sichem, est en vue. L'ceuvre est

2 Jennes 1937, 129-133.
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exceptionnelle pour la raison de la capacité de l'auteur d'introduire des
personnages et d'autres éléments dans I'iconographie réguliére de la scéne. Elle
attire également par sa richesse de symboles. (en Occident l'iconographie était
plus libre). L'expressivité de la ligne est excellente. En appliquant la technique
de la xylographie sur bois, les graveurs travaillaient en creusant les lignes, selon
le matériel. C'est pour cette raison que dans la gravure sur bois, la ligne était
plus épaisse, noire et nette que dans la gravure sur métal. La composition de la
gravure représente une structure sophistiquée et riche de personnages. Elle est
désequilibrée par les caractéres diagonaux. La composition est créée d'apres les
régles de la perspective directe, trés détaille: a partir des structures
architecturales, visibles de loin, jusqu'aux images volumineuses des personnages
principaux sur le premier plan. L'arriere-plan de la gravure est trés bien
reproduit. Selon les régles de la perspective directe, les groupes de personnes
sur le plan le plus éloigne, semblent plus petits. Bien que la composition soit
saturée, les éléments sont élaborés minutieusement. Chaque fragment de
I'espace dans la gravure, est utilisé par l'auteur. Le graveur arrive a créer des
personnages riches d'expressivité au moyen des lignes arrondies et angulaires,
ainsi qu'a l'aide de jeu d'ombre et de lumiére.

Les livres publiés par les Vanandetsi, sont considérés comme des tirages de
grande qualité de I'époque par leur golit exquis et décoration artistique. Leurs
editions servirent de modéle aux futurs imprimeurs. Du point de vue de l'art
d'impression, les éditions des Vanandetsi étaient plus progressives en
comparaison méme avec les éditions de Voskanyan.
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Im. 1 I'Annonciation de la Yierge Ma-  Im. 2 I'Annonciation de la Vierg Marie
rie, Christoffel van Sichem L'I'Evangile illustrée (Anvers 1593) de
Jéréme Nadal

Im. 3 I'Annonciation de la Vierge Ma-
rie, Hieronimus Vireriks

Aue 11‘1%;9 gra,t't}i_m,
Aue virga, aue rosa ]

; Dests glnere. eftem carnis texere. |
| Hleronymns Whirs: it et cvendit. Come Grabis et Bricilgio . Bravmans
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Im. 4 I'Annonciation de la Vierge Im 5. I'Annonciation de la Vierge Ma-
Mrie,Tong Kitchang rie, I'I'Evangile MM. manuscrit 6772,
Nor

CTWIMCTUHECKUE U UKOHOIPADUYECKUNE
OCOBEHHOCTHU I'PABIOP BJIATOBELLLEHUA BOIOPOANLLbI
B U3JAHUAX BAHAHOELMU

CMMOHAH A.

Pesiome

KnioyeBbie cnosa: nevatHas KHWra, pe3yuk, rpastopa, MkoHorpadus, bnarose-
uienune, Tosma BaHaHpeun, Kpuctodpen BaH 3uxem.

N3 ocHosaHHbix B EBpone B XVII-XVIII BB. apmaHckux Tunorpadpumii oco-
6oro BHUMaHWA 3acnyxusaeT Tunorpadwsa, felictBoBaBllas B ctonuue [on-
naHamn Amcreppame. KHUMM Ha apMAHCKOM A3blKe CTanu u3jaBaTbCA B
Amctepgamve B 1660 rr. u, ¢ HebonbLIMM NEpPepPbIBOM, 3TO MPOJONKANOCh
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BnnoTb o 1716 ropa. B panbHeliwem un3paHue apMAHCKUX KHUM 6bino npe-
KpaweHo. CambIM NnogoTBEPHBIM B UCTOpMK Tunorpacpumn «CeaToin Jummnan-
3uH n Ceatoit Caprucy» 6bin nepuop U3paTenbCKO [eATENbHOCTH enucKona
moHacTbipa Cypb Xay B nposuHuumn [oxTH Toembl BaHangeun HypupsaHaHa
u ero nnemaHHnKkoB — MaTteoca, l'ykaca n Mukaana (Bce 13 popa BaHaHpeun).
3a pBajuatb fiBa roga AeATENbHOCTU NPeAcTaBUTeNy Ha3BaHHOIO cemelicTBa
“3panu ABajluatb KHAT U OJHY KapTy.

3HaYMTENbHYIO YaCTb WANKOCTPaLMiA KHUT, U3[aHHbIX B Tunorpadgun Ba-
HaHJeuu, NPeacTaBAAlOT TemaTUyeckue rpasropbl, aBTOPOM KOTOpPbIX Obin
Kpuctodpen Ban 3uxem — Hemew, no npoucxoxaeHuto. M3 rpastop, BoLueaLmx
B m3faHHblii B 1702 ropy «lllapakHouy, cBOMMU MKOHOrpadMyeckummn oco-
6eHHOCTAMU 1 MacTepcTBOM OTiMyaeTca pabota BaH 3uxema «bnaroselieHne
boropoauubi». [paBlopa cTtana Bnocneactsum obpasLoM UANKOCTPaLMiA He
TONbKO [ANA apMAHCKUX pyKonucell MO3[HEero CpefHEBEKOBbA, HO U €BPO-
neickux nsganuii XVII-XVIll BB..

Mo cpaBHeHuto ¢ uspannamu Tunorpadmn BockaHAH KHUru, onybnuko-
BaHHble B Tunorpacun BaHaHaeuwn, aBnatoT coboii BbicoKne obpasLbl KHUIO-
nevartaHua.

«Shruune udesSnhu» enruarunususrh NaUuUL
td NUSuGrUAruywuL unuLatucusunh@e3nnuvere
Juuuvieshuerh £LUSUrUUNRE3NRLLEMNRY

uhunu3uu U.
Wdthnthnid

Pwtwih punbip’ niywghn ghpp, thnpwanhs, thnpwgpwtyuwn, wwwnlbpwg-
pnieiniu, Uybuinnd, Bnydwu Ywuwunbtgh, Lppunndt| ywu 2hlubd:

Udunbpnwdnud hwjtipbu gppbiph wnwwgpnyeniup uluygtiind 1660 p.,
wndwdwluwljw nwnwphg hbGwnn swpniuwyyb) £ dhuske 1716 p., www w-
qwpwyb) pundphowin: «Unipp Eodhwdhu b Unipp Uwipghu» tnwwpwup wwwn-
dnipjwu dbe hpbiug hpwwnwpwlswlwu gnpénwutinigjudp wnwuduwund Gu
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Gnnpru qwywnh Up. luws Jwuph Gwhuynwnu (Fnydwu Ywuwuntigh Lniphp-
swljwup b upw qupdhlutip Uwwpbnup, ntwup, Uhpw)bp: 1695-1716
RR., Ywuwunbtghubpp hpwwwpwyb) Gu 20 ghpp W dGY pwpwnbg: Pninp
gpptinp Uawuwlwih Bu hpbug pnywunwyniejudp U g2pbin wwwnybpwqunn-
dwdp: Jdbpohtuhu pwnlwgnighs dwut Gu Jwuqinud thnpwghp pbdwnpy
wwwlybpubipp: Pnpwgpwuywpubph htnhuwyu £ dwagnudny gbpdwuwgh
qupwbin Lphunndbip Jwu 2htutidp: 1702 p. dwuwuntghubph hpwwwnpw-
Ywd «Cwpwlung»-h thnpwgpwubwputiphg hp wwunybpwgpulywu wnwus-
Uwhwuwynyeniutubpnd b Yuwwnwpnnwywu unipp Jupwbunngjudp wsph k
pulunid «Shpwdnp UytGuinnwip» thnpugpwulwpp, nph htinphuwyu £ Lphuwnn-
b Jwu Rphfutidp: Pnpwgpwuywpp uwfuophuwy b hwunhuwgti ny dhwju nip
opowuh hwjywywu dbnwagptiph, wjil GYpnwwlywu dE-dL nwpbph nmwwghp
gnpbph uyupwqupnnubph hwdwp: Ywuwunbghubiph hpwwwpwywsd gnppb-
nu hptiug qinupytunwywu duwynpdwdp hwdwpyb Gu dwdwuwyh pwpépn-
pwy wnwwgpnieyniuttin: Sywgpwlwu wpybunh nbuwytnhg npwup dh pwyg
wnwy thu unyupuy Nuywujwu hpwwnwpwyniejniuutiphg:
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