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Ինք նու թյան ազ գա յին չա փում նե րում մշա կույթն առանձ նա կի դեր ունի: 
Այն ձեւ ա վո րում ու հղկում է ազ գի քա ղա քակր թա կան դի մա գի ծը, մե

ծաց նում նրա դի մադ րո ղա կա նու թյու նը գո յու թյան հա րա տեւ պայ քա
րում: Մշա կու թա յին ինք նու թյու նից են բխում նաեւ միջմ շա կու թա յին 
երկ խո սու թյուն նե րը, դրանց տեւ ա կան ըն թացքն ու տա րաբ նույթ դրսեւ
ո րում նե րը ժա մա նա կի հո լո վույ թում: Ճիշտ է նկատ ված, որ «ինք նու թյու
նը նախ եւ առաջ անհ րա ժեշտ է ավան դա կան ար ժեք նե րի պահ պան ման 
եւ տար բեր մշա կույթ նե րի մի ջեւ երկ խո սու թյուն նե րի հաս տատ ման հա
մար»1: Մշա կու թա յին երկ խո սու թյուն նե րը ինք նու թյան որա կա կան փո
փո խու թյուն նե րի լա վա գույն հար թակ են. դրանք նաեւ խթա նում են ինք
նու թյան հա կա դիր բեւ ե ռը՝ այ լու թյու նը, առանց որի ինք նու թյու նը գո յա
տեւ ել չի կա րող: Ըստ այդմ՝ այ լու թյու նը հնա րա վո րու թյուն է ինք նու թյան 
հա մար` հա ղոր դակց վե լու հա մաշ խար հա յին մշա կույ թի ու քա ղա քակր
թու թյան ար ժեք նե րին՝ դրա նով իսկ հարս տաց նե լով ոչ մի այն մշա կու թա
յին, այ լեւ ազ գա յին ինք նու թյան ար քե տի պե րը2:

Այս առու մով ԺԹ. դա րա վեր ջը եւ Ի. հա րյու րա մյա կի սկիզ բը յու րօ
րի նակ փոր ձու թյուն էին հայ մշա կու թա յին ինք նու թյան ստեղ ծա գործ 

1 Տե՛ս В.  А .  Ку ц , Культурная идентичность как способ реализации защитных функции культуры 
https://cyberleninka.ru/article/n/kulturnaya-identichnost-kak-sposob-realizatsii-zaschitnyh-funktsiy-
kultury։ Մշակութային ինքնության մասին տե՛ս նաեւ Е .   П .   М ат у з ко в а , Культурная идентич-
ность: к определению понятия, «Вестник Балтийского федерального университета им. И.  Канта», 
2014, вып. 2, էջ 62—68. О.   А .   Ра ду г и н а ,  У.   Ф.   Б о й м ат о в , Проблематизация культурной 
идентичности в эпоху глобализации, «Вестник ВГУ», серия философия, 2018, էջ 53—61. Հ . Բայադյան , 
Տեղեկատվամիջոցներ եւ մշակութային ինքնություն https://hetq.am/hy/article/31574։

2 Տե՛ս մասնավորապես ա . ստ ե Փ ա ն յ ա ն , Ինքնության ազգային չափումը (նախնական 
դատողություններ), «Ինքնության հարցեր», Երեւան, 2002, էջ 11—31:

ՀԱՂՈՐԴՈՒՄՆԵՐ
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կրո ղի՝ մտա վո րա կա նու թյան հա մար: Դա րե րով պե տա կա նա զուրկ 
հայ ժո ղովր դին պետք էր վերս տին իր ինք նու թյան ար ժե հա մա կար գի 
տե րը դարձ նել: Այդ նպա տա կին էին միտ ված հի շյալ ժա մա նա կաշր
ջա նում լույս տե սած արեւ ե լա հայ ու արեւմ տա հայ «Մուրճ», «Հան
դէս Ամ սօ րե այ», «Ազ գագ րա կան հան դէս», «Բան բեր գրա կա նու թե ան 
եւ արու ես տի», «Անա հիտ», «Մե հե ան», «Նա ւա սարդ», «Գե ղա րու եստ» 
մշա կու թա յին պար բե րա կան նե րը:

Հայ մշա կույ թի նվի րյալ Գա րե գին Լեւ ո նյա նի խմբագ րու թյամբ 
1908 թ. Թիֆ լի սում լույս տե սած «Գե ղա րու եստ» ամ սագ րի առա ջին հա
մա րը ոգեւ ո րու թյամբ ըն դուն վեց մտա վո րա կան նե րի շրջա նում3: Ամ
սագ րի թար մու թյան հայ տը նախ եւ առաջ նրա պա րու նա կած նյու թե րի 
լայն ընդգր կումն էր եւ կա ռուց ված քա յին ինք նա տիպ բա ժա նում նե րը՝ 
«Գե ղա րու ես տի տե սա կա նը», «Գե ղա րու ես տի պատ մա կա նը», «Գե ղա
րու ես տի գրա կա նը», «Գե ղա րու ես տը ըն տա նի քում եւ դպրո ցում», «Գե
ղա րու ես տա կան նա մա կա նի» եւ այլն: Մինչ այդ արեւ ե լա հայ որեւէ այլ 
պար բե րա կա նի մեջ ար վես տը, մշա կույ թը նման հա մա կող մա նի ու թյամբ 
ըն թեր ցո ղին չէ ին ներ կա յաց վել: 1908—1921 թթ. հրա տա րակ վել է «Գե ղա
րու ես տի» յոթ հա մար, որոն ցից յու րա քան չյու րը հայ մշա կու թա յին ինք
նու թյան փոք րիկ հան րա գի տա րան է: Հոդ վա ծում կսահ մա նա փակ վենք 
«Գե ղա րու ես տի պատ մա կա նը» բաժ նի ուսում նա սի րու թյամբ, քա նի որ 
պատ մու թյան մշա կու թա յին շեր տերն ար դեն իսկ ինք նու թյան ուշագ րավ 
բա ցա հայ տում նե րի առիթ ներ են ըն ձե ռում:

Ա. Հայ մշա կույ թի պատ մու թյու նը «Գե ղա րու եստ» ամ սագ րում

Իրա վա ցի է ինք նու թյան հայտ նի տե սա բան Մ. Գի բեր նա ուն, երբ 
գրում է. «Ան տիկ դա րաշր ջանն ընդգ ծում է ինք նու թյան ամե նա ա ռանց
քա յին հատ կա նիշ նե րից մե կը՝ շա րու նա կա կա նու թյու նը, որը նպաս տում է 
հա վա քա կան «ես»ի պահ պան մա նը» (ընդգծ. մերն է.— Դ. Պ.)4:

3 Մեջբերենք ամսագրի «Խրախոյս, քաջալերութիւն, բարեմաղթութիւն» խորագրի ներ
քո նամակներից մի հատված. «Ուղիղ խոստովանեմ, ես զարմանում եմ Ձեր խիզախ ձեռ
նար կութեան վերայ, բայց «սահմանք քաջաց զէնն իւրեանց», որ սկսել էք, ճակատը բաց 
առաջ գնացէք: Ի սրտէ շնորհաւորում եմ Ձեր կարեւոր գործը. Սեդրաք Մանդինեան», 
«Գեղարուեստ», 1908, № 1, էջ 117:

4 M .  G u i b e r n au,  D.  A n t h o n y , Smith on Nations and National Identity: A Critical Assessment, 
“Nations and Nationalism”, 10 (1/2), 2004, p. 136.
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Ի. դա րասկզ բին հա յու թյան հա վա քա կան «ես»ի» վե րա հաս տատ ման 
պա հան ջը դար ձյալ առաջ նա յին խնդիր էր: Ներ կան իմաս տա վո րե լու հա
մար նախ պետք էր հետ նա յել՝ դե պի ազ գա յին մշա կույ թի պատ մու թյան 
խոր քե րը: Լսա րա նի հետ հա ղոր դակ ցու թյան լա վա գույն հար թակն այդ 
տա րի նե րին մա մուլն էր, մաս նա վո րա պես՝ մշա կու թա յին պար բե րա կան
նե րը: «Հան դէս Ամ սօ րե այ»ի հոդ ված նե րը գրա բա րի, մի ջին հա յե րե նի 
հա մա կող մա նի ուսում նա սի րու թյամբ վեր էին հա նում հա յոց լեզ վի զար
գաց ման պատ մա կան ճա նա պար հը, «Ազ գագ րա կան հան դէ սը» մա տու
ցում էր հայ ժո ղովր դի տար բեր հատ ված նե րի կյան քի, կեն ցա ղի պատ
մու թյանն առնչ վող բա նա հյու սա կան ինք նա տիպ նմուշ ներ, «Մե հե անն» 
ու «Նա ւա սար դը» հա յոց հե թա նո սա կան ան ցյա լի աշ խար հազ գա ցո ղու
թյունն էին փո խան ցում ըն թեր ցո ղին:

Այս հա մա պատ կե րում պետք է դի տար կել նաեւ «Գե ղա րու ես տի 
պատ մա կա նը» բա ժի նը: Գ. Լեւ ո նյա նը հստա կեց նում է խնդի րը. ո՞րն 
է հա յոց գե ղար վես տի պատ մու թյան նե րա ծու թյու նը գրե լու գլխա վոր 
դրդա պատ ճա ռը. «…Մեր ար դի իրա կա նու թե ան մէջ նկա տու ող մտա
ւորկուլ տու րա կան վե րած նուն դը, նրա գե ղե ցիկ ար շա լոյ սը, որ կարմ րին 
է տա լիս մեր մին չայժ մե ան մռայլ հո րի զո նում, որ մենք սկսել ենք մեզ 
հաս կա նալ, մեզ գնա հա տել ու ազ գա յին ինք նա ճա նա չու թե ան5 գի տակ ցու
մին հաս նել…»6 (ընդգծ. մերն է.— Դ. Պ.): Այդ ինք նա ճա նա չո ղու թյու նը 
սկսվում է պատ մու թյու նից. «Որով հե տեւ մի ազ գի գե ղա րու ես տը, գի տու
թիւ նը, գրա կա նու թիւ նը չի կա րող նրա պատ մու թիւ նից, քա ղա քա կան ու 
այլ խո շոր դէպ քե րից բո լո րո վին ան կախ լի նել, ու ինքն էլ այդ պատ մու
թե անն է ձուլ ւում, նրա մի մա սը կազ մում…»7:

Հայ մշա կույ թի պատ մու թյան մեջ ձեւ ա վոր վել է մեր ազ գա յին ինք
նու թյան նախ նա կան ման րա կեր տը՝ ի դեմս նրա պատ մու թյան, առաս պել
նե րի, լեզ վի, կրո նի, քա ղա քա կան ու օրենսդ րա կան գոր ծըն թաց նե րի եւ 
այլն: Այդ պատ ճա ռով «Գե ղա րու ես տի պատ մա կա նը» բաժ նի հոդ ված նե
րում հե ղի նակ նե րը յու րո վի են գնա հա տում ազ գա յին պատ մու թյան դե րը 
մշա կու թա յին ինք նու թյան հա մա պատ կե րում: Առանձ նաց նենք նրան ցից 
եր կու սի կար ծիք նե րը, որոն ցից մե կը դրսի հա յացք է, մյու սը՝ ներ սի:

5 «Ինքնություն» եզրույթը գիտական շրջանառության մեջ է դրվել Ի. դարի երկրորդ կե
սին: Գ. Լեւոնյանի գործածած «ազգային ինքնաճանաչութիւն» եւ մի շարք այլ հաս կա ցու
թյուն ներ ինքնության կարեւոր բաղադրիչներն են:

6 Գ. լ. , Ներածութիւն հայոց գեղարուեստի պատմութեան, «Գեղարուեստ», 1913, № 5, էջ 32:
7 Ն. տ., էջ 34:
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Իր «Ուրու ա գիծ միջ նա դա րե ան հայ նկար չու թե ան» հոդ վա ծի նե րա
ծու թյան մեջ մատ նան շե լով հայ գե ղար վես տի պատ մու թյա նը նվիր ված 
հե տա զո տու թյուն նե րի խիստ սա կա վու թյու նը՝ Գ. Լեւ ո նյա նը մեջ բե րում 
է ռուս հայտ նի գե ղար վես տա գետ Վ. Ստա սո վի հե տեւ յալ նկա տա ռու մը. 
«Պա րո՛ն, դուք՝ հա յերդ, շատ ան տար բեր էք դէ պի ձեր պատ մա կան թան
կա գին յի շա տա կա րան նե րը. գե ղա րու ես տի, երաժշ տու թե ան պատ մու
թիւն ներ են լոյս տես նում, եւ ո՛չ մի խօսք հա յոց մա սին, որով հե տեւ ոչինչ 
չկայ հրա պա րա կի վրայ մաս նա գի տօ րէն քննած, լու սա բա նած: […] Մենք՝ 
օտար ներս, հա մե մա տա բար շատ աւե լի բան գի տենք ձեր գե ղա րու ես տի 
մա սին, քան դուք…»8: Թե՛ Լեւ ո նյա նը եւ թե՛ մյուս հոդ վա ծա գիր նե րը «Գե
ղա րու ես տի» էջե րում տար բեր առիթ նե րով հաս տա տում են այս իրո ղու
թյու նը, նաեւ մատ նան շում առ կա իրա վի ճա կը սե փա կան ուժե րով շտկե
լու ուղի ներ: Ուշագ րավ է հատ կա պես Թ. Թո րա մա նյա նի պատ կե րա վոր 
ձեւ ա կեր պու մը. «…Վեր ջա պէս հայ ճար տա րա պե տու թե ան եւ գե ղա րու ես
տի ուսում նա սի րու թիւ նը եւրո պա կան գիտ նա կան նե րին ուսում նա սի րու
թե ան նիւթ է դար ձեր. աս կէ ետ քը դժու ար թէ կռու ող ներ զէն քեր նին վար 
դնեն, եթէ մենք կա րո ղա նանք անընդ հատ ռազ մամ թերք հասց նել հայ 
գե ղա րու ես տի ան հատ նում շտե մա րա նէն, որուն հե տեւ ան քով քիչ ատե
նէն հայ ճար տա րա պե տու թե ան պատ մու թիւնն ալ իր պա տու ա ւոր տե ղը 
պի տի բռնէ ուրիշ ազ գաց արու եստ նե րու պատ մու թե ան մէջ»9:

Դրսի եւ ներ սի հա յացք նե րի այս հա մադ րու թյան մեջ հարկ է փնտրել 
այն դրդա պատ ճառ նե րը, որոնք մղե ցին Գ. Լեւ ո նյա նին ամ սագ րում 
առան ձին բա ժին տրա մադ րե լու հայ գե ղար վես տի պատ մու թյա նը: Հրա
տա րակ ված յոթ հա մար նե րում ուշագ րավ ուսում նա սի րու թյուն ներ կան 
մեր պատ մու թյան հին եւ մի ջին շրջան նե րի, մաս նա վո րա պես հա յոց ար
քու նա կան ու իշ խա նա կան ապա րանք նե րի ներ քին կեն ցա ղի (Թ. Թո
րա մա նյան), Ար շա կու նի թա գա վոր նե րի օրոք գոր ծած ված դրամ նե րի 
(Ատր պետ), միջ նա դա րյան ոս կեր չա կան ար վես տի (Գ. Հով սե փյան), 
մշա կույ թի աս պա րե զում հայվրա ցա կան փո խառն չու թյուն նե րի (Լ. Մե
լիք սեթԲեկ) եւ այլ խնդիր նե րի մա սին: Իսկ բաժ նի առա վել ծա վա լուն 
մա սը կազ մում են Գ. Լեւ ո նյա նի եր կու մեծ՝ «Ուրու ա գիծ միջ նա դա րե ան 

8 Գ.  լ . ,  Ուրուագիծ միջնադարեան հայ նկարչութեան (փորձ ուսումնասիրութեան), 
«Գեղարուեստ», 1908, № 1, էջ 25:

9 Գ . լե ւ ո ն ե ա ն , Ներածութիւն հայոց գեղարուեստի պատմութեան, «Գեղարուեստ», 1917, 
№ 6, էջ 32: 
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հայ նկար չու թե ան» եւ «Նե րա ծու թիւն հա յոց գե ղա րու ես տի պատ մու թե
ան» հոդ վա ծա շա րե րը, որոնք հատ վա ծա բար տպագր վել են ամ սագ րի 
տար բեր հա մար նե րում:

Բ. Հայ մշա կու թա յին ինք նու թյու նը պատ մու թյան հո լո վույ թում

Ամ սագ րի առա ջին իսկ հա մա րից հոդ վա ծա գիր ներն այս բաժ նում որ
դեգ րում են ինք նու թյան որո նում նե րի շա րու նա կա կան մի գոր ծըն թաց, 
որի ար դյունք նե րը փոր ձել ենք ի մի բե րել հայ գե ղար վես տի պատ մու
թյան տա րա ծա կան ու ժա մա նա կա յին կտրված քով:

ա) Ինք նու թյու նը հայ գե ղար վես տի պատ մու թյան տա րա ծա կան 
չա փում նե րում

Տա րա ծու թյու նը գե ղար վես տի դրսեւ որ ման, նրա ըն կալ ման հիմ նա
կան մի ջոց նե րից մեկն է: Հնա րա վոր չէ պատ կե րաց նել մաս նա վո րա
պես ճար տա րա պե տու թյու նը, նկար չու թյու նը, քան դա կա գոր ծու թյու
նը առանց այն հնա րա վո րու թյուն նե րի, որոնք տա րա ծու թյան շնոր հիվ 
բա ցա հայտ վում են ար վես տա գե տի հո գում: Ընդ որում՝ ար վես տում այն 
դառ նում է գե ղար վես տա կան տա րա ծու թյուն: Վեր ջինս ստեղ ծա գոր
ծու թյա նը հա ղոր դում է «որո շա կի ներ քին մի աս նու թյուն եւ ավար տու
նու թյուն, ինչն էլ ապա հո վում է նրա՝ որ պես գե ղա գի տա կան երեւ ույ թի 
գո յու թյու նը»10:

«Գե ղա րու ես տի» հոդ վա ծա գիր ներն առանձ նա կի ուշադ րու թյամբ 
են անդ րա դառ նում հա յոց պատ մա կան տա րա ծու թյունն ար ժեւ ո րող 
հու շար ձան նե րին: Այս առու մով ուշագ րավ բա ցա հայ տում նե րի ենք 
հան դի պում Թո րոս Թո րա մա նյա նի «Հա յաս տա նի ար քու նա կան ու իշ
խա նա կան ապա րանք նե րը եւ անոնց ներ քին կեն ցա ղը» հոդ վա ծում: 
Հա յոց հին ճար տա րա պե տա կան կա ռույց նե րի մա սին նրա հե տա զո
տու թյուն նե րը, որոնք հայտ նու թյուն էին եւրո պա ցի ար վես տա գետ
նե րի հա մար, ստի պում էին նո րո վի իմաս տա վո րել հայ մշա կու թա յին 
ինք նու թյան չբա ցա հայտ ված շեր տե րը: Թո րա մա նյա նի հոդ վածն ունի 
կա րեւ որ մի առանձ նա հատ կու թյուն. այն տեղ այդ ինք նու թյան բա
ղադ րա տար րերն ի հայտ են գա լիս հայ կա կան ճար տա րա պե տա կան 

10 Տե՛ս «Художестженное пространство», https://studme.org/37376/etika_i_estetika/
hudozhestvennoe_prostranstvo#778։
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կա ռույց նե րի (եկե ղե ցի ներ, պա լատ ներ, տա ճար ներ, խո րան ներ, հրա
պա րակ ներ, հան դի սաս րահ ներ եւ այլն) եւ նրանց բե կոր նե րի ման
րակր կիտ վեր լու ծու թյուն նե րում: Դրանք ի մի բե րե լով՝ հե ղի նակն ստեղ
ծում է պատ մա կան տա րա ծու թյան հա մա հա վաք մի «տեքստ», որում 
բաց վում են հայ ստեղ ծա գործ հան ճա րի մտքի եւ հո գու գան ձա րան նե
րը: Հատ կա պես Անիի ավե րակ նե րին եւ այն տեղ կա տար ված պե ղում
նե րին նվիր ված էջե րում որ քան կորս տյան ցավ, նույն քան էլ հպար
տու թյան ան թա քույց տո ղեր կան: Տա րա ծու թյան ար հես տա վարժ կա
ռու ցա պատ ման գոր ծում մեր նախ նի նե րի տա ղանդն այն քան մեծ է ու 
ինք նա տիպ, որ հա մաշ խար հա յին մշա կույ թի մեջ հայ կա կան ինք նու
թյան կնի քը հաս տա տում են նաեւ օտա րազ գի գիտ նա կան նե րը. «Անիի 
ճար տա րա պե տա կան գո հար նե րը այն պի սի հե տաքրք րու թիւն զար թե
ցու ցին եւ այն պի սի հրա պոյր ստեղ ծե ցին իրենց շուր ջը,— գրում է Թո
րա մա նե ա նը,—որ եր բեմն Հայ ցե ղը հո թեն թոտ նե րու հետ հա մե մա տող 
գիտ նա կան ներ ակա մայ խո նար հե ցան անոր իրա կան ար ժա նա ւո րու
թիւն նե րու առ ջեւ եւ մէ կը աշ խար հահռ չակ գիտ նա կան նե րէն վեր ջա
պէս խոս տո վա նե ցաւ անոր ինք նու րոյն զար գա ցու մը հայ ցե ղի սե փա
կան դրոշ մի ներ քեւ»11:

Տա րա ծա կան ար վեստ նե րից հա ջոր դը՝ նկար չու թյու նը, նույն պես 
գտնվում է «Գե ղա րու ես տի» հե ղի նակ նե րի ուշադ րու թյան կենտ րո նում: 
Ամ սագ րի առա ջին իսկ հա մա րից ըն թեր ցո ղին է ներ կա յաց վում Գ. Լեւ
ո նյա նի «Ուրու ա գիծ միջ նա դա րե ան հայ նկար չու թե ան» հոդ վա ծա շա րը, 
որ տեղ նյութերի նա խընտ րու թյամբ ու ժա մա նա կագ րա կան սկզբուն քով 
հե ղի նա կը բա ցա հայ տում է այս աս պա րե զում մեր նախ նի նե րի գե ղար
վես տա կան որո նում նե րի հետ քե րը: Նրան առանձ նա պես գրա վում է 
հայ ման րան կար չու թյու նը:

Ինք նու թյան իմաս տա սի րա կանգե ղա գի տա կան ըն կա լում նե րի 
մեջ, ինչ պես ար դեն նշել ենք, տե սա բան նե րը նույն քան կա րեւ ո րում են 
նրա հա կա դիր բեւ ե ռը՝ այ լու թյու նը, եւ ինք նու թյուն—այ լու թյուն փո խա
կեր պում նե րի շա րու նա կա կա նու թյու նը: Գ. Լեւ ո նյա նի ուսում նա սի րու
թյունն այս հա մա պատ կե րում հե տաքր քիր դրսեւ ո րում ներ ունի: Նրա 
կար ծի քով՝ հայ ման րան կար չու թյան մեջ սկզբնա կան շրջա նում մեծ է 
օտար տար րե րի ազ դե ցու թյու նը (այ լու թյուն): Հե տա գա յում՝ հատ կա պես 

11 Թ. Թո ր ա Մ ա ն ե ա ն ,  Հայաստանի արքունական ու իշխանական ապարանքները եւ անոնց 
ներքին կենցաղը, «Գեղարուեստ», 1917, № 6, էջ 78—79:
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ԺԲ. դա րից հե տո, ստեղծ վում է «ինք նու րոյն, բուն հայ կա կան ոճը»՝ ձեւ
ա վո րե լով «հայ ման րան կար չու թե ան փա ռա ւոր շրջա նը»12 (ինք նու թյուն): 
Հե տա զո տու թյան մեջ հե ղի նա կը նկա տում է ինք նու թյան մշա կու թա յին 
շրջու մի (ին վեր սիա)՝ հայ ման րան կար չու թյան դպրո ցին բնո րոշ ուշագ
րավ մի օրի նա չա փու թյուն: Հա մե մա տե լով Մեծ Հա յաս տա նի եւ Կի լի
կի ա յի ման րան կար չա կան դպրոց նե րի նմուշ նե րը՝ նա եզ րա կաց նում է. 
«Մեծ Հա յաս տա նում ման րան կար չու թե ան արու ես տը սկզբնա կան տա
րի նե րում մի այն օտար ազ դե ցու թե ան տակ լի նե լով՝ հե տա գա յում ինք
նու րոյն, ան կախ գոյն ստա ցաւ (այ լու թյուն—ինք նու թյուն․— Դ. Պ.), այս
տեղ, Կի լի կի ա յում, սկզբում ինք նու րոյն եւ ան կախ լի նե լով, հետզ հե տէ 
տար ւում է օտար հո վե րով ու ընկ նում հա րեւ ան ազ գե րի ուժեղ ազ դե
ցու թե ան տակ (ինք նու թյուն—այ լու թյուն․— Դ. Պ.)»13: Ինք նու թյան այ
լա փոխ ման դրսեւ ո րում նե րից մեկն է սա, որ բնո րոշ էր հայ մշա կույ թի 
զար գաց ման միջ նա դա րյան շրջա նին:

Այս հոդ վա ծա շա րում Լեւ ո նյա նին հե տաքրք րում է մի կա րեւ որ 
խնդիր եւս. որո՞նք են այն ինք նա տիպ պատ կեր նե րը, գծե րը, որոնք ազ
գա յին շունչ են հա ղոր դում ման րան կար նե րին: Նա առանձ նաց նում է 
հե տեւ յալ բա ղադ րա տար րե րը՝ ա) գոր ծող ան ձե րի դեմ քե րը «ճիշտ հայ
կա կան են», բ) հյուս վածք ներն ու ծաղ կա զար դե րը աչ քի են ընկ նում 
«հա րա զատ կո լո րի տով ու գու նա ւո րու թե ամբ», գ) բու սա կան, կեն դա
նա կան զար դան կար նե րը հի աց նում են նուրբ կա տա րում նե րով: Սրանք 
իրո ղու թյուն ներ են, որոնք հա վաս տում են հայ ման րան կար չու թյան 
նոր որա կը հա մաշ խար հա յին ար վես տի մեջ: Այս ամե նով հան դերձ՝ հե
ղի նա կը հա մոզ ված է. հայ մշա կու թա յին ինք նու թյան լա վա գույն մարմ
նա վո րու մը «զուտ հայ կա կան, ման րան կար չու թե ան թէ այլ օր նա մեն տի 
մէջ, այդ խաչն է, քրիս տո նէ ու թե ան գե ղե ցիկ էմբ լե մը,— խաչ իր հո րի
զո նա կան կարճ թեւ ե րով, ինչ որ ուրիշ ազ գե րի մէջ չը կայ»14 (ընդգծ. 
մերն է․— Դ. Պ.):

Տա րա ծա կան ար վես տի այս եւ մյուս տե սակ նե րը (որմ նան կար, պատ
կե րագ րու թյուն, ոս կեր չա կան ար վեստ եւ այլն) Ի. դա րասկզ բին բա ցում էին 
հայ մշա կու թա յին ինք նու թյան նոր պատ կե րը, որոնց գի տա կան հե տա զո
տու թյան գոր ծում «Գե ղա րու ես տի» ներդ րումն ակն հայտ էր:

12 Գ. լ . ,  Ուրուագիծ միջնադարեան հայ նկարչութեան, «Գեղարուեստ», 1909, № 3, էջ 25:
13 Գ. լ . ,  Ուրուագիծ միջնադարեան հայ նկարչութեան, «Գեղարուեստ», 1911, № 4, էջ 28:
14 Ն. տ., էջ 29:
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բ) Ինք նու թյու նը հայ մշա կույ թի պատ մու թյան  
ժա մա նա կա յին չա փում նե րում

«Գե ղա րու ես տի պատ մա կա նը» բաժ նում գե ղա գի տա կան իմաս
տա վոր ման նոր շեր տեր են բա ցա հայտ վում ազ գա յին երաժշ
տու թյան պատ մու թյա նը նվիր ված էջե րում: Հե ղի նա կը դար ձյալ 
Գ. Լեւ ո նյանն է, որի՝ երաժշ տու թյա նը նվիր ված պատ մաքն նա
կան ակ նար կը զե տեղ ված է «Նե րա ծու թիւն հա յոց գե ղա րու ես տի 
պատ մու թե ան» հոդ վա ծա շա րում:

Տե սա կան գրա կա նու թյան մեջ շատ է գրվել երաժշ տու թյան ու 
ժա մա նա կի խոր քա յին առն չու թյուն նե րի մա սին: Իրենց տա րաբ նույթ 
մո տե ցում նե րով հան դերձ՝ տե սա բան նե րը մի հար ցում հա մա միտ են. 
«Երաժշ տու թյունն ար վես տի այն տե սակն է, որ ամե նա սերտ կեր պով 
կապ ված է ժա մա նա կի հետ, քա նի որ նրա բուն էու թյու նը շարժ ման 
մեջ է»15: Ինչ խոսք, ար վես տի յու րա քան չյուր ստեղ ծա գոր ծու թյան 
բնո րոշ է տա րա ծա ժա մա նա կա յին ըն կալ ման սկզբուն քը: Բայց եւ 
այն պես տա րա ծա կան ար վեստ նե րի ու երաժշ տու թյան հա մե մա տա
կան քննու թյու նը ի հայտ է բե րում նրանց մեջ տա րա ծու թյան եւ ժա
մա նա կի մեկ նու թյան ուշագ րավ մի նրբու թյուն, այն է՝ նկար չու թյան, 
ճար տա րա պե տու թյան, քան դա կա գոր ծու թյան մեջ գե րիշ խում է տա
րա ծու թյու նը՝ ժա մա նա կի ուղեկ ցու թյամբ, իսկ երաժշ տու թյան մեջ 
առաջ նա յի նը ժա մա նակն է՝ տա րա ծու թյան, ավե լի կոնկ րետ՝ հո գեւ որ 
տա րա ծու թյան ուղեկ ցու թյամբ:

Այս հա մա պատ կե րում փոր ձել ենք դի տար կել Գ. Լեւ ո նյա նի՝ հայ 
երաժշ տու թյա նը նվիր ված պատ մաքն նա կան ակ նար կում մշա կու թա
յին ինք նու թյան դրսեւ ո րում նե րը: Նրա հոդ վա ծա շա րում ազ գա յին 
երաժշ տու թյան ան ցած ճա նա պար հը քննու թյան է առն վում եր կու ուղ
ղու թյամբ՝ աշ խար հիկ եւ եկե ղե ցա կան երաժշ տու թյուն: Սրան ցից յու րա
քան չյուրն իր ուրույն ներդ րումն ունի հայ մշա կու թա յին ինք նու թյան 
կա յաց ման գոր ծում:

Աշ խար հիկ երաժշ տու թյունն ավե լի հին է. «Աշ խար հիկ եր գե րը, եղա
նակ նե րը դեռ հե թա նո սա կան դա րե րից սի րե լի են մնա ցել ժո ղովր դին, 
ազ նու ա կան նե րին ու պա լա տա կան նե րին»16: Այս եր գե րի ժո ղովր դա կան 
բնույ թը, հա րեւ ան ազ գե րի հետ ան մի ջա կան շփում նե րի ար դյուն քում 

15 Д .   И .   Ба х т изи н а, Время в музыке, “Вестник Омского университета”, 2009, № 4, с. 30.
16 Գ. լ. , Ներածութիւն հայոց գեղարուեստի պատմութեան, «Գեղարուեստ», 1913, № 5, էջ 53:
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կրած ազ դե ցու թյուն նե րը մղում են մեզ են թադ րե լու, որ հայ աշ խար
հիկ երաժշ տու թյա նը թե րեւս առա վել բնո րոշ է ինք նու թյան հա րա փո փո
խու թյու նը՝ ինք նու թյուն—այ լու թյուն, այ լու թյուն—ինք նու թյուն փո խա
տե ղում նե րով: Պատ մա կան այս ըն թաց քի դրսեւ ո րում ներն են նաեւ, 
ըստ Գ. Լեւ ո նյա նի, աշ խար հիկ երաժշ տու թյան երեք հիմ նա կան ճյու ղե
րը՝ ա) բարձր սա լո նա կան, բ) մի ջին աշու ղա կան, գ) ստո րին ժո ղովր
դա կանռամ կա կան երաժշ տու թյուն17: Հե ղի նա կի կար ծի քով՝ առա ջին եւ 
երկ րորդ տե սակ նե րին բնու թագ րա կան են փո խա ռու թյուն նե րը (այ լու
թյուն): Սրանց հա կա ռակ՝ «Եր րորդ տե սա կի եղա նակ նե րը, որոնց հե ղի
նակ ներն ա նյայտ են, իրենց եր գե րի հետ ամեն քից աւե լի ինք նու րոյն են 
եւ հա րա զատ, ստեղ ծու ե լով պարզ, անա րու եստ, դաշ տե րում ու լեռ նե
րում»18: Այս նյու թե րի հղկման, մաքր ման ու նո տագր ման գոր ծին է նվիր
վել հան ճա րեղ Կո մի տա սը՝ դրանք այ նու հե տեւ ներ կա յաց նե լով նաեւ 
եւրո պա կան բե մե րում:

Աշ խար հի կի հա մե մա տու թյամբ եկե ղե ցա կան երաժշ տու թյու նը պահ
պա նո ղա կան է: Այն ձեւ ա վոր վել է Հայ Առա քե լա կան Սուրբ Եկե ղե ցու 
դա վա նա բա նա կան ար ժեւ որ մա նը զու գըն թաց: Եւ բնա կան է, որ Հա յոց 
Եկե ղե ցին պի տի ստեղ ծեր սե փա կան ինք նու րույն երաժշ տու թյուն՝ հայ
կա կան խա զե րով՝ ձայ նա նիշ նե րով, որ դա րե րի ըն թաց քում քիչ է են
թարկ վել ազ դե ցու թյուն նե րի: Ուշագ րավ է, որ Աստ ծու մի աբ նա կու թյան 
մա սին Հայ Եկե ղե ցու դա վա նա բա նա կան սկզբունքն ան մի ջա կան ար
տա հայ տու թյուն է գտել նաեւ եկե ղե ցա կան երաժշ տու թյան մեջ: Հենց 
այդ սկզբուն քից ել նե լով՝ Հա յոց Եկե ղե ցին մեր ժում էր բազ մա ձայն եր
գե ցո ղու թյու նը՝ պատ ճա ռա բա նե լով. «Աս տու ած մէկ է […] ուրեմն պէտք 
է մի ա ձայն եր գենք»19:

Կրո նա կան ինք նու թյան մեջ առ կա այս կարծ րա ցու մը ԺԹ. դա րա վեր
ջին ճեղք տվեց. Մ. Եկ մա լյա նի, Ք. Կա րաՄուր զա յի եռա ձայն, քա ռա ձայն 
երաժշ տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը նոր որակ հա ղոր դե ցին հայ 
հո գեւ որ երաժշ տու թյա նը՝ այս ոլոր տում նույն պես հարս տաց նե լով մեր 
մշա կու թա յին ինք նու թյու նը:

Հայ գե ղար վես տի պատ մու թյան հա մա պատ կե րում գրված Գ. Լեւ
ո նյա նի հե տա զո տու թյու նը ազ գա յին երաժշ տու թյան մեկ նու թյան 

17 Տե՛ս ն. տ., էջ 54:
18 Ն. տ., էջ 55:
19 Ն. տ., էջ 61:
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առա ջին ինք նա տիպ փոր ձե րից է, որ փաս տագ րա կան ար ժե քա
վոր նյութ էր նաեւ հայ մշա կու թա յին ինք նու թյան մի շարք կող մեր 
բա ցա հայ տե լու տե սան կյու նից:

Ամ փո փենք: «Գե ղա րո ու եստ» հան դե սը մշա կու թա յին ինք նու թյան 
ազ գա յին շեր տերն ի մի բե րող լա վա գույն պար բե րա կան նե րից մեկն է 
Ի. դա րասկզ բի արեւ ե լա հայ իրա կա նու թյան մեջ: Ամ սագ րի «Գե ղա րու ես
տի պատ մա կա նը» բա ժի նը հե տա զո տու թյան լայն հնա րա վո րու թյուն նե
րի հար թակ է՝ իմաս տա վո րե լու հայ մշա կույ թը պատ մա կան տա րա ծու
թյան եւ ժա մա նա կի ծի րում:

Տա րա ծա կան ար վեստ նե րին նվիր ված հոդ ված նե րում հայ մշա
կու թա յին ինք նու թյան բա ղադ րա տար րե ըը բա ցա հայտ վում են պատ
մա կան հու շար ձան նե րի, ճար տա րա պե տա կան կա ռույց նե րի ոգե
ղեն հա մակ ցու թյան մեջ, միջ նա դա րյան ման րան կար նե րի գու նա յին 
եւ պատ կե րա յին նուրբ կա տա րում նե րում («ճիշտ հայ կա կան դէմ
քեր», ազ գա յին դի մաստ վեր, «հայ կա կան խաչ՝ իր կարճ հո րի զո նա
կան թեւ ե րով» եւ այլն): Հի շյալ ար վեստ նե րի ինք նու թե նա կան շեր
տե րը վեր հա նող դի տար կում նե րում առանձ նա կի դեր ունեն նաեւ 
ինք նու թյուն—այ լու թյուն փո խա կեր պում նե րը:

Հայ մշա կու թա յին ինք նու թյան ուժեղ ազ դակ նե րից մեկն ազ գա յին 
երաժշ տու թյունն է, նրա պատ մու թյան ար ժեւ ո րու մը ժա մա նա կի չա փում
նե րում: Այդ երաժշ տու թյան աշ խար հիկ ու եկե ղե ցա կան թեւ ե րը մի դեպ
քում՝ իրենց հա րա փո փոխ ըն թաց քով, մյուս դեպ քում՝ պահ պա նո ղա կան 
ուղղ վա ծու թյամբ յու րո վի են իմաս տա վոր վում «Գե ղա րու եստ» հան դե
սում` նոր ժա մա նակ նե րի պա հանջ նե րին հա մըն թաց:

РЕЗЮМЕ

В	статье	журнала	Г.	Левоняна	«Гегарвест»	рассматривается	ряд	вопро-
сов,	касающихся	армянской	культурной	идентичности.	В	основе	исследова-
ния	лежит	раздел	журнала	«История	искусства»,	предоставляющий	широ-
кий	спектр	возможностей	для	осмысливания	армянской	культуры	в	истори-
ческом	пространстве	и	времени.	Предпринята	попытка	выявить	компоненты	
армянской	культурной	идентичности	с	особым	акцентом	на	пространствен-
ные	виды	искусства	(архитектура,	миниатюра)	и	музыку.	Исторические	слои	
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этих	видов	искусства	были	рассмотрены	также	в	контексте	трансформации	
идентичность-несхожесть.

SUMMARY

The article addresses a number of issues related to the Armenian cultural iden-
tity	in	G.	Levonyan’s	journal	“Gegharvest”.	The	study	focuses	on	the	section	of	the	
journal	“History	of	Art”,	which	provides	a	wide	range	of	opportunities	for	under-
standing	the	Armenian	culture	in	the	prospect	of	historical	space	and	time.	An	at-
tempt was made to discover the components of the Armenian cultural identity with 
a	special	emphasis	on	spatial	arts	(architecture,	miniature)	and	music.	The	historical	
layers	of	these	forms	of	art	were	also	considered	in	the	context	of	identity-dissimi-
larity	transformation.


