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ՆԱ Ի ՐԱ ՇԱՀ ՎԱ ԼԱ ԴՅԱՆ
ԳԱԹ

ԴՐՎԱԳ ՆԵՐ ՀԱՅ ԹԱ ՏԵ ՐԱ ԿԱՆ ԱՐ ՎԵՍ ՏԻ ՊԱՏ ՄՈՒ ԹՅԱՆ
(ԱԶ ՆԻՎ ՀՐԱ ՉՅԱ ԵՒ ԱՐՈՒՍ ՈՍ ԿԱ ՆՅԱՆ)

ԺԹ. դա րա վեր ջին եւ Ի. դա րասկզ բին հայ իրա կա նու թյան մեջ դե րու-
սույց եւ բեմադրիչ (ռեժիսոր) բա ռե րը գոր ծած վել են նույն իմաս տով: 
Ռե ժի սո րը հե տեւ ել է դե րա բաշխ մա նը ու կա ռու ցել մի զանս ցե նը, հե տեւ-
ել ընդ հա նուր տո նայ նու թյա նը, ղե կա վա րել փոր ձե րը: Ալեք սանդր Շիր-
վան զա դեն զար գաց րել է ռե ժի սու րա յի պատ կե րա ցու մը հե տեւ յալ խոս-
քե րով. «Մի մո ռա ցեք, որ ռե ժի սո րի պաշ տո նը մի այն հար դա րե լը, դե կո-
րա սի ոն փո խե լը եւ դե րա սան նե րին իրանց տե ղե րը ցույց տա լը չէ: Ռե ժի-
սո րը նախ եւ առաջ գործ ունի հե ղի նա կի հետ: Ամե նից առաջ նա պար-
տա վոր է հաս կա նալ պի ե սը եւ ուսում նա սի րել, բա ցատ րել նրա տի պե րը 
եւ հո գե բա նա կան բար դու թյուն նե րը եւ այլն: Այս դեպ քում ռե ժի սո րը եւ 
հե ղի նակ է, եւ դե րա սան, եւ ադ մի նիստ րա տոր»1: Այս խոս քե րը վե րա բե-
րում են այն շրջա նին, երբ ռե ժի սու րան սկսել էր դառ նալ ինք նու րույն 
ար վեստ: Այս առու մով էլ Ազ նիվ Հրա չյա յի ռե ժի սո րա կան աշ խա տանք նե-
րը հա մա հունչ են եղել ժա մա նա կի բե մա կան ար վես տում սկզբնա վոր վող 
եղա նակ նե րին: Դե րա սա նու հին մաս նա գի տա կան դա սեր է տվել, պա րա-
պել նաեւ այն դե րա սան նե րի հետ, ով քեր նոր դեր են ստա ցել այլ ռե ժի-
սոր նե րի բե մադ րու թյուն նե րում եւ խնդել են, որ օգ նի իրենց: Հրա չյան 
եր բեմն իր նա խա ձեռ նու թյամբ, եր բեմն էլ ըն կեր նե րի խնդրան քով, օգ նել 
է սկսնակ դե րա սա նու հի նե րին հաս կա նա լու եւ յու րաց նե լու դե րե րը:
Ժա մա նա կի շրջիկ թա տե րախմ բե րը երկ րոր դա կան դե րե րի հա մար 

դժվա րու թյամբ էին դե րա սան ներ վար ձում, որոնք իրենց հետ շրջե լու 
էին քա ղա քից քա ղաք: Ավե լի հար մար էր դե րա կա տար ներ ընտ րել հյու-
րըն կա լող քա ղա քի թա տե րա սեր երի տա սար դու թյու նից, ուսա նող նե րից 
կամ սի րող նե րից: Ներ կա յա ցում նե րը կա ռուց ված են եղել մեկ-եր կու ան-
հա տի նկա տա ռու մով, մյուս ներն օժան դակ դեր են կա տա րել: Բաք վի 
սի րող դե րա սա նու հի նե րից Ան նա Բու դա ղյա նը պատ մում է, որ Ազ նիվ 

1 ԱԼ .  ՇԻՐՎԱՆԶԱԴԵ, Երկերի լիակատար ժողովածու, հտ. 9, Երեւան, 1955, էջ 343:
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Հրա չյան իր եւ Տիկ. Յուզ բա շյա նի հետ նա խա պես պատ րաս տել է դե րե-
րը, ապա մի քա նի օրով ժա մա նել է Հով հան նես Աբե լյա նը եւ ներ կա յա-
ցում ներն սկսել են: Հա մա տեղ աշ խա տան քը տեւ ել է եր կու թա տե րաշր-
ջան՝ 1903–1905 թթ.: Դե րա սա նու հի նե րը Հրա չյա յի մոտ աշա կեր տել են 
Շիր վան զա դեի խորհր դով. «Մի օր Շիր վան զա դեն ասաց. «Քեզ պի տի 
ծա նո թաց նեմ մի զար գա ցած ար վես տա գետ տիկ նոջ հետ, այն է տիկ. 
Յուզ բա շյա նի, նա նույն պես սի րում է բե մը, ինչ պես եւ դու, եւ դուք մի-
ա սին պի տի աշ խա տեք Հրա չյա յի հետ»: Նույն օրը ծա նո թա ցա տի կին 
Յուզ բա շյա նի հետ եւ մյուս օրը մենք ար դեն Հրա չյա յի մոտ էինք, որը 
մեզ ըն դու նեց գրկա բաց: Նա շատ էր լսել մեր մա սին Աբե լյա նից եւ 
Շիր վան զա դե ից: Հրա չյան մեզ բա ցատ րեց, որ ուզում էր մեր մաս նակ-
ցու թյամբ եւ իր ռե ժի սո րու թյամբ մի փոք րիկ դրա մա տիկ խումբ կազ-
մել ներ կա յա ցում ներ տա լու հա մար, որ գո նե այդ պի սով հա գեց նի իր 
բե մի ծա րա վը»2: Բու դա ղյա նը հու շե րում նշում է մի այն Հրա չյա յի մոտ 
աշա կեր տե լու փաս տը: Իրենց հա մա տեղ աշ խա տան քի ման րա մաս նե-
րը չի պատ մում, երեւ ում է մի այն Հրա չյա յի նկատ մամբ ակ նա ծան քը եւ 
նման ուսու ցիչ ունե նա լու հպար տու թյու նը: Շիր վան զա դեն երի տա սարդ 
դե րա սա նու հի նե րին փո խան ցել է իր հար գան քը Հրա չյա յի նկատ մամբ: 
Նրա հա մակ րան քը դե րա սա նու հու հան դեպ երեւ ում է 1900 թվա կա նին 
գրված «Հա յոց խում բը Բաք վում» հոդ վա ծից, երբ խո սում է իր ժա մա նա-
կի թատ րո նի մա սին, ընդգ ծում է հատ կա պես Ադա մյա նի եւ Ազ նիվ Հրա-
չյա յի բա ցա կա յու թյու նը բե մում. «Ցա վա լի է հար կավ, որ այժմ մենք չու-
նենք Ադա մյա նին հա վա սար դե րա սան: Ցա վա լի է նաեւ, որ տիկ. Հրա-
չյան անձ նա կան տկա րու թյան պատ ճա ռով մեզ զրկում է իր նուրբ խա ղի 
հա ճույք նե րը վա յե լե լու առի թից»3: Մի ուրիշ տե ղում հայտ նում է գրե թե 
նույն միտ քը. «Բաք վի հայ խում բը այժմ պա րու նա կում է յուր մեջ այն 
բո լոր ուժե րը, որ ունի հայ բե մը: Ես չգի տեմ, կա՞ն Պոլ սում լավ դե րա-
սան ներ, բայց Ռու սի ա յում լի նող նե րից մի այն տի կին Հրա չյա յի տկա րու-
թյան պատ ճա ռով խմբից հե ռա նալն է զգա լի: Մյուս բո լոր՝ խմբից դուրս 
լի նող նե րին փո խա րի նող ներ կան»4:
Ազ նիվ Հրա չյան մտա հոգ ված է եղել թա տե րա կան դպրոց ստեղ ծե-

լու եւ պահ պա նե լու գա ղա փա րով: Նա մշտա պես իր շուրջն է հա մախմ բել 

2 Ա .  ԲՈՒԴԱՂՅԱՆ, Հովհաննես Աբելյան, «Անահիտ», թ. 1–2, 1937, էջ 62:
3 ԱԼ .  ՇԻՐՎԱՆԶԱԴԵ, նշվ. աշխ., էջ 258:
4 Ն. տ., էջ 252:
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ար վես տի մարդ կանց եւ իր տունն ար վես տա գետ նե րի հա վա քա տե ղի 
դարձ րել: Դեռ Պոլ սում, երբ մոտ տա սը տա րի նա հե ռա ցել էր բե մից, նրա 
ըն կեր նե րը թա տե րա կան գոր ծին վե րա բե րող ամեն հարց քննար կել եւ 
հաշ վի են նստել Հրա չյա յի հետ: «Տի կին Հրա չե այ իր ըն տա նե կան յար կին 
տակ՝ կհե տեւի թա տե րա կան գոր ծին բո լոր երեւ ոյթ նե րուն. հին ու նոր 
մեր դե րա սա նու հի ներն ու դե րա սան նե րը կեր թան, կը խորհր դակ ցին իր 
հետ, իր կար ծի քը կառ նուն՝ երբ նոր ձեռ նար կու թիւն մը կայ կամ ծրա գիր-
ներ պի տի հիմ նեն»5: Իսկ դե րա սա նու հու Բաք վի տան մա սին շա տերն են 
գրել: Արուս Ոս կա նյա նի մայ րը՝ Արաք սյա Դար բա սյա նը, նշում է. «Նրա 
տու նը ար վես տի եւ գի տու թյան գոր ծիչ նե րի մի տե սակ հա վա քա տե ղի էր: 
Նրա մոտ լի նում էին նաեւ Թիֆ լի սից կամ ուրիշ քա ղաք նե րից ժա մա նող 
ար վես տա գետ նե րից շա տե րը, որոնք առանց այդ գե ղար վես տի քրմու հուն 
տես նե լու չէ ին հե ռա նում: Նրա մոտ էին լի նում Շիր վան զա դեն, Հովհ. Թու-
մա նյա նը, Գա րե գին Լեւ ո նյա նը, Ար մեն Ար մե նյա նը, տի կին Դու րյան-Ար մե-
նյա նը, Հովհ. Աբե լյա նը, իսկ Հովհ. Զա րի ֆյանն իր կնոջ հետ նրա մշտա-
կան հյուրն էր»6: Արուս Ոս կա նյա նը հի շում է, որ Ազ նիվ Հրա չյան օժտ ված 
է եղել խո սակ ցու թյու նը հե տաքր քիր եւ հմա յիչ դարձ նե լու ձիր քով: Այդ 
մա սին գրում է նաեւ Վահ րամ Փա փա զյա նը. «Այդ կի նը, որի աչ քե րի կրա-
կոտ ցոլքն այ րում էր ու մոխ րաց նում դա վա ճան գու մա րը իր տա րի նե րի, 
բա ցի բա զում շնորհ նե րից, օժտ ված էր եւ խո սե լու ու խո սեց նե լու ան սո-
վոր կա րո ղու թյամբ, եւ սո վո րա կան կահ-կա րա սի ով իր փոք րիկ տու նը 
լու սա վոր մտքե րի ժա մադ րա վայր էր այդ ժա մա նակ նե րում: Նա գի տեր 
խո սակ ցու թյու նը վե րա ծել այն պի սի նուրբ մի սրա խա ղի, որը եթե մա հա-
ցու էլ չէր, ապա հե տաքր քիր էր այն քան եւ այն քան գրա վիչ, որ հի շեց-
նում էր Վոլ տե րից մին չեւ տի կին Ռե կամ յե Փա րի զում ծաղ կող սա լոն նե րի 
անանց հմայքն ու Մեն դել սո նի կամ Մո ցար տի մի սո նա տի հրա պույ րը: 
<…> Այն կարճ ժա մա նա կը, որ ես անց կաց րի Բաք վում, ին չե՜ր չտե սա 
այդ տա նը. ես տե սա բո լո րը, ինչ ուներ Կով կա սը, նրա ձյու նա պատ լեռ-
նե րի ոգին ոս կի բա ռե րի ջրվեժ էր դառ նում Հրա չյա յի փոք րիկ սա լո նում, 
մտքե րի բախ ման այն պի սի հմա յիչ պատ կեր, որ ես եր բեմն մո ռա նում էի 
Պոլ սո հետ՝ Փա րիզն ան գամ»7: Նրա տու նը նման է եղել գոր ծող դպրո-
ցի, որ տեղ հա վաք վել են տար բեր քա ղաք նե րից ու երկր նե րից ժա մա նող 

5 Ն .  ՊԵՇԻԿԹԱՇԼՅԱՆ, Թատերական  դէմքեր, Լիբանան, 1969, էջ 674:
6 Ա .  ԴԱՐԲԱՍՅԱՆ, Իմ Արուսը, Երեւան, 1955, էջ 106:
7 Վ .  ՓԱՓԱԶՅԱՆ, Սրտիս պարտքը, Երեւան, 1959, էջ 137:
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ար վես տա գետ ներ՝ նո րու թյուն նե րով ու հե տաքր քիր մտքե րով: Զրույց նե-
րի մեջ նոր մտքեր են հա սու նա ցել, ճշտվել են մարդ կանց հա յացք նե րը: 
Հրա չյա յի ար տիս տա կան հմայ քը, փորձն ու շփում նե րը, ինք նու րույն դա-
տո ղու թյուն նե րը հան գեց րել են ուսու ցա նե լու ուրույն եղա նա կի: Այդ մա-
սին գրում է նրա աշա կեր տու հի Արուս Ոս կա նյա նը. «Հրա չյան թեեւ չու-
ներ թատ րո նի տե սա կան կրթու թյուն, բայց իբ րեւ կուլ տու րա կան կին հե-
տեւ ել էր այն ժա մա նակ վա թատ րո նա կան հո սանք նե րին… Իբ րեւ ար տա-
կար գո րեն բնա տուր խել քով օժտ ված ար վես տա գի տու հի, նա` իր ուսու ցիչ 
Մա ղա քյա նի սիս տե մը, իր կար դա ցած նե րը եւ իր փոր ձա ռա կան եզ րա կա-
ցու թյուն նե րը հա մե մա տե լով՝ ստեղ ծել էր աշ խա տան քի մի սիս տեմ բո լո-
րո վին ինք նու րույն»8:  Ոս կա նյանն իր հու շե րում գրում է, որ Հրա չյան մեծ 
պաշ տա մունք ուներ Մա ղա քյա նի ռե ժի սո րա կան հմտու թյան հան դեպ: 
Մա ղա քյա նը, որ առա ջին դե րու սույցն էր պոլ սա հայ թա տե րա կան մի ջա-
վայ րում, եղել էր Պոլ սում գոր ծող իտա լա կան թա տե րախմ բի ռե ժի սոր Չե-
զա րե Աս տիի ասիս տեն տը: Ի՞նչ է ժա ռան գել Հրա չյան իր ուսուց չից եւ իր 
նա խորդ նե րից, եւ որ տե՞ղ է ինք նու րույ նի սահ մա նը, հնա րա վոր չէ բա ժա-
նել: Նա եր բեմն իր ուսուց չի՝ Մա ղա քյա նի պես կի րա ռել է դա սա վանդ ման 
խիստ մի ջոց ներ ցան կա լի ար դյունք ստա նա լու հա մար: Արուս Ոս կա նյա-
նը գրում է. «Նա պա րա պում էր պլաս տի կա յով, մի մի կա յով: Հա ճախ իբ րեւ 
սկսնակ վա խե նում էի մի մեծ շար ժում անե լուց, եւ հան կարծ ստաց վում 
էր խոս քին ան հա մա պա տաս խան դիրք կամ շար ժում: Հրա չյա յի հար վա-
ծը հաս նում էր ոտ քիս կամ ձեռ քիս: Եր բեմն հարկ էր լի նում լաց լի նել 
կամ տխուր դեմք պատ կե րաց նել, ու այդ ինձ չէր հա ջող վում, Հրա չյան չէր 
քաշ վում թեւ երս կսմթե լուց եւ այդ պի սով ստաց վում էր ցան կա լի մի մի-
կան»9:  Ռե ժի սո րի նման պահ ված քը գա լիս էր Եւրո պա յից: Մեր օրե րում 
սա, իհար կե, անըն դու նե լի եղա նակ է, սա կայն այս տեղ հե տաքրք րա կան 
է «խոս քի ան հա մա պա տաս խան դիրք եւ շար ժում» ար տա հայ տու թյու նը: 
Հրա չյան սո վո րեց րել է խոսքն ըն դու նել որ պես գոր ծո ղու թյան դրդիչ եւ 
ելա կետ: Արուս Ոս կա նյա նը Հրա չյա յից բե մա կան խոս քի եւ դե րա սա նի 
վար պե տու թյան դա սեր է առել 1910-ական թվա կան նե րին: Նա խա ձեռ նո-
ղը եղել է Ազ նիվ Հրա չյան: Հով սեփ Ոս կա նյա նի խում բը պատ րաստ վել է 
բե մադ րե լու «Կրե չինս կու հար սա նի քը» կա տա կեր գու թյու նը: Թա տե րախմ-
բի փոր ձե րից մե կին պա տա հա բար ներ կա է եղել Ազ նիվ Հրա չյան: Արուս 

8 ԳԱԹ, Արուս Ոսկանյանի ֆոնդ, թ. 11:
9 Ն. տ.:
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Ոս կա նյա նը փոր ձել է Լի դի ա յի դե րը: Փոր ձի վեր ջում Հրա չյան մո տե ցել 
է եւ ասել. «Աղ ջի՛կս, այդ տետ րակդ վա ղը կառ նես, ինձ մոտ կու գաս»10: 
Արուս Ոս կա նյա նը գրում է, որ Հրա չյան աշ խա տել է իրեն տալ իր բե մա-
կան կա րո ղու թյան առա վե լա գույ նը եւ ուրա խա ցել է աշա կեր տու հու հա-
ջո ղու թյուն նե րով, երբ թեր թե րը գրել են Ոս կա նյա նի մա սին, Հրա չյան երե-
խա յի պես հրճվել է: Հե տա գա յում Արուս Ոս կա նյա նը նաեւ Թիֆ լի սից է իր 
մա սին գրված հոդ ված ներ ուղար կել, եւ նրանք մի ա սին քննար կել են թա-
տե րա խո սա կան նե րի քննա դա տա կան հատ ված նե րը: Հրա չյան ոգեւ ո րել է 
երի տա սարդ դե րա սա նու հուն, կոչ է արել մշտա պես աշ խա տել եւ կա տա-
րե լա գոր ծել դե րա սա նա կան վար պե տու թյու նը: Արուս Ոս կա նյա նի մայրն 
իր հու շե րում գրում է, որ նա բա րյա ցա կամ էր, ուշա դիր էր սկսնակ նե րի 
հան դեպ, հե տեւ ում էր երի տա սարդ դե րա սան նե րի աճին, իր խոր հուրդ-
նե րով աջակ ցում: 
Հրա չյա յի աշա կերտ նե րից մի այն Ոս կա նյա նի հու շե րում կա րե լի է 

գտնել աշ խա տան քա յին ըն թաց քը նկա րագ րող ման րա մաս ներ: Արուս 
Ոս կա նյա նը 1913 թ. առա ջարկ է ստա ցել Աբե լյա նի խմբում խա ղա լու 
Դեզ դե մո նա յի դե րը եւ պատ րաստ վե լու հա մար դի մել է Հրա չյա յին: 
Ոս կա նյա նը հի շում է, որ առո գա նու թյու նը պարզ ու հստակ դարձ նե-
լու հա մար` իրեն ուղար կել է հա րեւ ան սե նյա կը, փա կել դու ռը եւ հրա-
մա յել է ար տա սա նել: Կրկնել է տվել հստակ չլսվող վան կը կամ բա ռը: 
Հրա չյան ուշադ րու թյուն է դարձ րել նաեւ շարժ մանն ու դի մա խա ղին, 
մշա կել է խոս քին հա մա պա տաս խա նող ժես տը կամ դիր քը: Դե րա սա-
նի կեց վածքն ու դի մա խա ղը հո գե վի ճա կի նույն քան պատ ճա ռա բան-
ված ար տա հայ տու թյուն ներ են, որ քան առո գա նու թյու նը: Եթե նկա տի 
ունե նանք, որ խոս քը գոր ծող ան ձի կամ քի եւ զգաց մուն քի ար դյունքն 
է, ապա շար ժու մը, դի մա խա ղը լրաց նում եւ ամ բող ջա կան են դարձ-
նում խա ղը: Պա տա հա կան չէ, որ հե տա գա յում Վա ղարշ Վա ղար շյա-
նը Արուս Ոս կա նյա նի ար վես տի մա սին խո սե լիս նկա տել է. «Հի ա նա-
լի տի րա պե տե լով հա յոց լեզ վին, նա կա րո ղա նում է ֆրա զը կա ռու ցել 
տրա մա բա նա կան ճիշտ շեշ տադ րու թյամբ եւ ար տա բե րել են թադր վող 
հո գե կան կա ցու թյա նը հա մա պա տաս խան ին տո նա ցի ա նե րով: Նրա ար-
տա սա նած բա ռը չի կոր չում հան դի սա կա նի հա մար, որով հե տեւ տի-
րա պե տում է բե մից խո սե լու բարձր ար վես տին: Այս բո լո րի հետ մեկ-
տեղ կա րո ղա նում է խոս քը հա մե մել գե ղեց կու թյամբ, ար վես տի բարձր 

10 Ա .  ԴԱՐԲԱՍՅԱՆ, նշվ աշխ., էջ 105:
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կա րո ղու թյուն նե րով»11: Գե ղե ցիկ բե մա կան խոս քի մա սին գրել է նաեւ 
Լեւ ոն Քա լան թա րը. «Երի տա սարդ դե րա սա նու հին ունի գե ղե ցիկ բե մա-
կան ար տա քին, հա ճե լի եւ լավ տի րա պետ վող (утилизируемый) ար-
տիս տա կան ձայն, գե ղե ցիկ հա յե րեն ար տա սա նու թյուն, որը, ինչ պես 
հայտ նի է, հազ վա դեպ երեւ ույթ է հայ կա կան բե մում»12: Շիր վան զա դեն 
գրել է. «Ավե լաց րեք դրան եւ տիկ նոջ հնչյուն ձայ նը, հա յե րե նի սքան-
չե լի ար տա սա նու թյու նը, գե ղե ցիկ առո գա նու թյու նը, բնա կան եւ հո գե-
բա նո րեն ճիշտ խա ղը»13: Այ սօ րի նակ հոդ ված նե րը շատ են: Նրա մա սին 
պատ մող գրե թե բո լոր հե ղի նակ նե րը անդ րա դառ նում են Արուս Ոս կա-
նյա նի խոս քին: Իսկ նա այդ վար պե տու թյու նը յու րաց րել էր Ազ նիվ Հրա-
չյա յի դա սե րից: 
Արուս Ոս կա նյանն իր «Խոս քի կուլ տու րան մեր թատ րոն նե րում» հոդ-

վա ծում ուշադ րու թյուն է հրա վի րել հո գե բա նո րեն ոչ ճիշտ ար տա սա նած 
խոս քին14: Այս հոդ վա ծից երեւ ում է, որ սկսնակ դե րա սան նե րից նա պա-
հան ջել է հստակ ար տա սա նել հնչյուն նե րը, այ սինքն այն, ինչ իրե նից 
պա հան ջել է Ազ նիվ Հրա չյան: Նա առանձ նաց նում է մի քա նի խնդիր, որ 
նկա տել է իր խա ղըն կեր նե րի մոտ. «1. ձայ նա վոր ներ կուլ տալ, այն պես 
որ բա ռից մի վանկ կամ ավե լի պա կա սում է, 2. բա ղա ձայն նե րի հնչյուն-
նե րը փո խել կամ կորց նել, 3. հա յե րեն լեզ վին չտի րե լու պատ ճա ռով 
աղա վա ղում ներ անել, 4. լեզ վի պա հան ջած տա ռա դար ձու թյուն նե րին 
չեն թարկ վել»15: Մեկ ուրիշ տե ղում գրում է. «Այս բո լոր մի ջոց նե րը հա-
մո զիչ եւ գե ղար վես տա կա նո րեն ճշմա րիտ են դառ նում մի այն այն դեպ-
քում, երբ նրանք ծա ռա յում են պի ե սի բո վան դա կու թյու նը լրիվ կեր պով 
բաց անե լու, նրա գա ղա փա րա խո սու թյու նը, ձգտու մը, միտքն ու հույ զե-
րը տեղ հասց նե լու: Իսկ եթե նրանք կա տար վում են լոկ ձեւ ա պաշ տա կան 
ձգտում նե րով, ապա դառ նում են չոր, ան պետք եւ անա րյուն»16: 
Ավե լի ուշ, երբ Արուս Ոս կա նյանն աշ խա տել է ար դեն որ պես բե մա-

կան խոս քի ուսուց չու հի, Հրա չյա յից ստա ցած գի տե լիք նե րի, նաեւ սե-
փա կան փոր ձի ու դի տար կում նե րի հի ման վրա, կետ առ կետ նա բե-
մա կան խոս քի դա սա վանդ ման ծրագ րեր է մշա կել: Արուս Ոս կա նյա նի 

11 Վ .  ՎԱՂԱՐՇՅԱՆ, Երկեր, հտ. 2, Երեւան, 1975, էջ 186:
12 «Кавказкое слово», թ. 220, 1917.
13 «Մշակ», թ. 3, 1918:
14 Տե´ս Ա .  ՈՍԿԱՆՅԱՆ, Խոսքի կուլտուրան մեր թատրոններում, «Խորհրդային արվեստ», #3, 

1938:
15 Ն. տ.:
16 Ն. տ.:
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ֆոն դում, որը պահ վում է Եղի շե Չա րեն ցի ան վան Գրա կա նու թյան եւ 
ար վես տի թան գա րա նում, կան այդ ծրագ րե րի տար բե րակ նե րը: Դե րա-
սա նու հին կա րեւ որ է հա մա րում շա րա կար գում գտնել տրա մա բա նա կան 
շեշ տե րը: Նա առա ջար կում է հա մա ռո տել դե րը, այն է՝ սե փա կան դարձ-
վածք նե րով նշել մի այն գլխա վոր մտքե րը: Այս ձեւը պայ մա նա կա նո րեն 
ան վա նում է «կմախ քա ցում»: Խոս քի տրա մա բա նա կան շեշտն ըմբռ նե լու 
հա մար, նա առա ջար կում է բո լոր նա խա դա սու թյուն նե րում հատ կան շող 
բա ռե րը կամ ածա կան նե րը, այդ թվում եւ մի ջան կյալ բա ռե րը ան ջա տել 
եւ թող նել մի այն հիմ նա կան միտ քը:
Մե նա խո սու թյան կա տա րու մը բա ցատ րե լիս, Արուս Ոս կա նյա նը 

նուրբ դի տար կում է արել. «Դա բարձ րա ձայն մտած մունք է: Ձայ նը մե-
քե նա բար ար տա հայ տում է ասո ղի մտքե րը: Նա կորց նում է իր գու նե-
ղու թյու նը եւ այն րո պե նե րին, երբ միտ քը ավե լի արագ է վա զում, ձայ նի 
բարձ րու թյու նը եւ ուժը զգա լի չա փով ընկ նում են: Տրա մա բա նա կան շեշ-
տը լրիվ չի պահ պան վում եւ ին տո նա ցի ա յի տե ղա փո խու թյու նը սո վո րա-
կան երեւ ույթ է: Գլխա վոր կա նոն. մի ջոց նե րի խնա յո ղու թյուն: Տո նի եւ 
ուժի աս տի ճա նա կա նու թյուն. պլան»17: 
Առո գա նու թյու նը պարզ ու հստակ դարձ նե լու հա մար, եթե Ազ նիվ 

Հրա չյան Արուս Ոս կա նյա նին ուղար կել է հա րեւ ան սե նյա կը, դռան հե-
տեւ ից կրկնել տվել հստակ չլսվող վան կը կամ բա ռը, հե տա գա յում այս 
եղա նա կին հե տեւ ել է Հայ կու հի Գա րա գա շը, որ Ոս կա նյա նի խա ղըն-
կերն էր: Թա տե րա կան ինս տի տու տում աշ խա տե լիս գրե թե նույն եղա-
նա կով, նա ուսա նո ղին նստեց րել է լսա րա նի հե ռա վոր ծայ րում, տվել 
է բա ռե րի ցան կը եւ պա հան ջել է կար դալ մի ջին տո նից ցածր, բայց 
այն պես, որ ին քը բո լոր բա ռե րը հեռ վում լսի, սո վո րեց րել է բա ղա ձայն-
ներն «ամուր» ար տա սա նել18: Ելա կետն, ինչ պես տես նում ենք, Ազ նիվ 
Հրա չյա յի գործ նա կան դպրոցն է, եւ սերն դից սե րունդ փո խանց ված բե-
մա կան խոս քի դա սա վանդ ման այս եղա նակն այ սօր եւս չի կորց րել իր 
կեն սու նա կու թյու նը:
Հրա չյան եղել է խստա պա հանջ: Նա չի հան դուր ժել ոչ մի կեղ ծիք, 

ոչ մի չի մաս տա վոր ված խոսք կամ դրու թյուն: Արուս Ոս կա նյա նը գրում 
է. «Մի քա նի օր աշ խա տանք նե րը ըն թա նում էին նյու թի եւ տի պե րի 
վեր լուծ ման, իսկ հե տո ար դեն իմ տեքս տի ման րա մասն լու սա բան ման 

17 ԳԱԹ, Արուս Ոսկանյանի ֆոնդ, «Տրամաբանական շեշտը գտնելու միջոցները», թ. 103:
18 Հենրիկ Հովհաննիսյանի բանավոր դիտարկումներից:
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[ուղ ղու թյամբ]: Ես խան դա վառ ոգեւ ո րու թյամբ աշ խա տում էի ուրա-
խա նում, երբ Հրա չյան հա վա նու թյուն էր տա լիս իմ ըն թերց ման, եւ սաս-
տիկ ընկճ վում ու ամա չում էի, երբ նրա սպա սած ար դյուն քին չէի հաս-
նում: Երբ իմ տեքս տը բա վա կա նին պատ րաստ էր, Հրա չյան խա ղում 
էր իմ պարտ նյոր նե րի փո խա րեն եւ հե տեւ ում էր իմ խա ղին: Նա մեծ 
ուշադ րու թյուն էր դարձ նում լսե լու ար վես տին եւ հենց որ կեղծ դրու-
թյան մեջ ընկ նեի, ընդ հա տում էր խա ղը եւ ինձ ման րա մաս նո րեն բա-
ցատ րում, թե տվյալ դրու թյան մեջ Դեզ դե մո նան ի՞նչ հո գե բա նու թյուն 
եւ ի՞նչ վե րա բեր մունք կու նե նար: Նա ինձ բա ցատ րում էր նրա բնա վո-
րու թյան բազ մա զա նու թյուն նե րը, նրա էպո խա յին, մի ջա վայ րին ու դաս-
տի ա րա կու թյան հա տուկ գծե րը: Վեր ջա պես այդ բո լոր բե մա կան ար տա-
հայտ չա կա նու թյամբ պատ կե րաց նե լու բո լոր մի ջոց նե րը, խոսք, ձայն, առո-
գա նու թյուն, ին տո նա ցիա, շար ժում, մի մի կա նրա ուշադ րու թյան տե սա դաշ-
տից եր բեք չէ ին վրի պում»19:
Հրա չյան հե տեւ ել է խոս քի եւ շարժ ման փոխ հա մա ձայ նեց մա նը: 

Բե մա կան ար տա հայտ չա կա նու թյան մի ջոց նե րը՝ ժես տե րը, խոս քը, մի-
մի կան, շար ժու մը ձայ նը մշա կե լով ստա ցել են էս թե տի կա կան որակ: 
Հրա չյան ուշադ րու թյուն է հրա վի րել ին տո նա ցի ա յի վրա: Ին տո նա ցի ան 
են թադ րում է խոս քի ներ քին տոն, որի մա սին Հեն րիկ Հով հան նի սյա նը 
գրում է. «Բե մում ներ քին տո նով է իրա կա նա նում մարմ նի պլաս տի կան 
որ պես ձեւ, ձեւի շնոր հիվ ձեռք բե րում իմաստ, ձեւ ա յին բո վան դա կու-
թյուն՝ տո նա յին ար տա հայ տու թյան են թա կա»20: Արուս Ոս կա նյա նը նույն 
հու շե րի 2-րդ տար բե րա կում ավե լաց նում է. «երբ մե ծա տա ղանդ ար վես-
տա գե տի դի մաց զգում էի որ իմ գտած ին տո նա ցի ա նե րը, ելեւ էջ նե րը, 
արա գու թյու նը, դան դա ղու թյու նը կամ ար տա հայտ չա կան ուրիշ մի ջոց նե-
րը հա ջող են, երբ Հրա չյան, որ չէր սի րում նա խօ րոք ին քը ցույց տալ, եւ 
ցան կա նում էր որ ստեղ ծա գոր ծո ղը, թե կուզ եւ երի տա սարդ, ին քը գտնի 
ճշմա րի տը, իրա կա նը, հան կարծ գո չում էր՝ սուտ է, կեղծ է: Եւ հե տո երբ 
հու սա հատ հա յաց քով ու անօգ նա կան նա յում էի նրան, սկսում էր բա-
ցատ րել, իմ հե րո սու հու հո գե բա նա կան դրու թյու նը, բաց էր անում նրա 
ներ քին աշ խար հի բո լոր ծալ քե րը, եւ ինձ հա մար հետզ հե տե կար ծես 
ամեն ինչ պարզ էր դառ նում»21: 

19 ԳԱԹ, Արուս Ոսկանյանի ֆոնդ, «Իմ Դեզդեմոնան», թ. 17:
20 Հ .  ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ, Դերասանի արվեստի բնույթը, Երեւան, 2002, էջ 282:
21 ԳԱԹ, Արուս Ոսկանյանի ֆոնդ, «Իմ Դեզդեմոնան», թ. 17:
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Նույն տե ղում դե րա սա նու հին պատ մում է. «Այս պես 6–7 օր տեքս տի 
վրա աշ խա տե լուց հե տո սկսեց ինձ փոր ձել եւ խա ղալ: Դժվար էր առանց 
խա ղըն կեր նե րի փոր ձել խա ղալ եւ ահա Հրա չյան, ինքն էր խա ղում ինձ 
հետ Օթել լո յի, Էմի լի ա յի Կա սի ո յի եւ ուրիշ դե րա սան նե րի փո խա րեն: Այս-
տեղ սկսվեց ինձ հա մար ամե նադժ վա րի նը, որով հե տեւ հա յե րե նի տի րա-
պե տե լու եւ արագ սո վո րե լու ըն դու նա կու թյունն ինձ նպաս տել էին որոշ 
ար դյուն քի հաս նե լու, սա կայն որ քան դժվա րա նում էի խա ղըն կե րին լսե-
լու ժա մա նակ: Թե´ կյան քի եւ թե´ բե մա կան ան փոր ձու թյան շնոր հիվ, ոչ 
մի կերպ չէի կա րող Օթել լո յի ան թիվ եւ ան սահ ման լու տանք նե րը լսե լու 
ճշմա րիտ վե րա բեր մուն քը, հե տեւ ա բար եւ ճշգրիտ գույ ներ ձեւ եր գտնել: 
Ներ քին զգաց մունքս ինձ թե լադ րում էր բո ղո քի ճի չով պա տաս խա նել 
նրան: Այս տեղ Հրա չյան ինձ հաս կաց րեց, որ Դեզ դե մո նան վե րած նու-
թյան շրջա նի կնոջ իդե ա լա կան կեր պարն է, որ չի բո ղո քում, այլ զար մա-
նում է, եւ նույ նիսկ իր սի րած ամուս նու ցաս ման պատ ճա ռը որո նում է 
իր որեւէ սխալ մուն քի մեջ…»22։
Վեց-յոթ օր կար դա ցել են մի այն տեքս տը հաս կա նա լու հա մար, աշ-

խա տել են տեքս տից առաջ չընկ նել, կար դա ցել են ցած րա ձայն, մին չեւ 
խոսքն սկսել է ներ գոր ծել, թե լադ րել իր տրա մադ րու թյու նը: Հրա չյան դե-
րա սա նու հուն մղել է դրու թյուն նե րը կա ռու ցե լու ըստ գրա կան շա րա կար-
գի, սո վո րեց րել է բե մում լսել խա ղըն կե րո ջը, մի բան, որ ավե լի բարդ է, 
քան խո սե լը: 
Ազ նիվ Հրա չյա յի դա սա վանդ ման հիմ նա կան երեք սկզբունք նե րին 

անդ րա դար ձել է Ար մեն Ար մե նյա նը: Նա իր հու շե րում պատ մում է, որ 
Հրա չյա յին առա ջար կել են ինք նա գործ մի խմբա կի գե ղար վես տա կան ղե-
կա վա րու թյու նը: Դե րա սա նու հին հա մա ձայ նել է, գրի առել առա ջին դա-
սի երեք կե տե րը. «Ա. Գի տե նալ կար դալ, Բ. Գի տե նալ ար տա հայ տել, Գ. 
Գի տե նալ լսել»23։ Այս կե տե րի մա սին առա վել ման րա մասն կար դում ենք 
1937 թ. «Անա հիտ» հան դե սում: Ար շակ Չո պա նյա նը տպագ րել է Ազ նիվ 
Հրա չյա յի 1908 թ. Բաք վում ունե ցած ելույ թի բնա գի րը, որի ծա նո թագ-
րու թյան մեջ պար զա բա նում է, որ ճա ռի բնա գի րը գրված է եղել Հրա-
չյա յի հի շո ղու թյուն նե րի տետ րի վեր ջին էջե րում, եւ այն 1909 թ. Բաք-
վում դե րա սա նու հին ան ձամբ հանձ նել է իրեն: Այս ելույ թում Հրա չյան 
վե րո հի շյալ կե տե րի մա սին խո սե լիս նշում է. «Ինձ հա մար առա ջին եւ 

22 Ն. տ.:
23 Ա .  ԱՐՄԵՆՅԱՆ, 60 տարի հայ բեմի վրա, Երեւան, 1954, էջ 81:
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գլխա վոր կե տը, կար դա լե առաջ մենք պետք է սո վո րենք կար դալ այն-
պես որ պես թե խո սում ենք. պետք է աշ խա տինք որ մեր ձայ նը ներ կա-
յաց նե, այ սինքն ար տա հայ տե՝ ուժեղ կամ մեղմ շեշ տե րով, ըստ նյու թի. 
երկ րորդ, մենք պի տի ստի պենք մեր դեմ քը ար տա հայ տել այն բա ռը ինչ 
որ մենք կար դում ենք. եր րորդ, մենք պի տի սրենք մեր լսե լի քը մեր ըն-
կե րոջ կար դա լու ժա մա նակ, մեր վրա թո ղած ազ դե ցու թյու նը, այդ բա-
ռե րից առաջ եկած մեր ներ քին հու զու մը կամ ուրա խու թյու նը (պետք է 
ջա նանք) ար տա հայ տել մեր դեմ քե րի վրա: Եթե մենք կա րո ղա նանք այդ 
երեք գլխա վոր կե տե րուն տի րա պե տել, այ լեւս ոչ մի դժվա րու թյան չենք 
հան դի պե լու, նրա նից հե տո հեշ տու թյամբ կա րող ենք հպա տա կեց նել մեր 
ձեւ ե րը. վեր ջա պես մեր ձեռ քե րը, մեր գլու խը, աչ քե րը կա նեն այն ինչ որ 
մենք ենք ցան կա նում, ուրեմն մենք կսկսենք կար դալ»24: Հրա չյա յի այս 
խոս քե րը մո տեց նում են դրու թյան գա ղա փա րին: «Լսել նշա նա կում է կրել 
ինչ-որ վի ճակ, ին չը տվյալ պա հին խոս քի եւ խոս քա յին իրադ րու թյան 
մեջ չէ, այլ լսո ղի մտքում, որ պես զգաց ված, ապր ված, մտած ված, ակն-
հայտ կամ ոչ ակն հայտ պայ ման, պա հի ներ քին ար դա րա ցում՝ այն է ի՞նչ 
ունես մտքումդ,– գրում է Հեն րիկ Հով հան նի սյա նը, մեկ այլ տե ղում ավե-
լաց նում,– Բե մում լսո ղը ներ կա յա նում է իր ներ քին խոս քով եւ անդ րա-
դարձ նում է լսա ծը ըստ այդմ, իր կա մա յին նշան նե րով «թարգ մա նում» է 
դի մա ցի նին՝ հա մա ձայն իր մղում նե րի ու սպա սում նե րի»25: Ստեղ ծա գոր-
ծո ղի բնազ դով Ազ նիվ Հրա չյան գոր ծող ան ձանց մի մյանց վրա ազ դե լու 
եւ հա կազ դե լու մի ջո ցով խա ղը դարձ րել է չընդ միջ վող:
Հրա չյա յի երկ րորդ կե տը՝ «գի տե նալ ար տա հայ տե լը», բխում է առա-

ջի նից: Ըն թեր ցա նու թյան ժա մա նակ գտնե լով ներ քին տրամա դրությունը՝ 
նա դե րա սա նին մղել է հույ զի ելա կետ փնտրե լու գրա կան պա տու մի հիմ-
քում, շա րա կար գից դուրս բե րել խոս քի տո նը: Հեն րիկ Հով հան նի սյանն 
իր «Բե մա կան խոս քի պո ե տի կան» գրքում գրում է. «Ին տո նա ցի ա յի եւ 
պլաս տի կա յի հո գե բա նա կան հի մունք նե րի տե սա կե տից մեզ հա մար 
էա կան է այն, որ նրանց պատ կե րա ցու մը ծա գում է գրա կան նյու թից՝ 
խոս քի տրա մադ րու թյու նից, ֆրա զի ռիթ մա-ին տո նա ցի ոն կա ռուց ված-
քից եւ այլն: Խոս քը բե րում է իր մի մի կան՝ իր օբ յեկ տիվ իմաստ նե րով 
եւ ընդ հա նուր ար տա հայ տու թյամբ, որը կոնկ րե տա նում է դե րա սա նի 

24 «Մեծանուն հայ դերասանուհի տիկին Հրաչյայի ճառը արտասանած Բաքու, 1908 հոկտ. 
3-ին», «Անահիտ», թ. 1–2, 1937, էջ 60:

25 Հ .  ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ, Դերասանի արվեստի բնույթը, Երեւան, 2002, էջ 234–237:
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պատ կե րաց րած բե մա կան իրադ րու թյան մեջ»26: Եւ Ազ նիվ Հրա չյա յի այն 
միտ քը, թե՝ «պի տի ստի պենք մեր դեմքն ար տա հայ տի այն բա ռը ինչ 
մենք կար դում ենք», քա նի որ դի մա խա ղը, որ պես բե մա կան զգաց մուն քի 
ար տա հայ տու թյուն, բխում է խոս քից, հենց այս մա սին է: Այս է պատ ճա-
ռը, երբ Արուս Ոս կա նյա նի փոր ձի ժա մա նակ նրա գտած «ին տո նա ցի ա-
նե րը, ելեւ էջ նե րը, արա գու թյու նը, դան դա ղու թյու նը (ռիթ մա-ին տո նա ցի-
ոն կա ռուց ված քը.– Ն. Շ.) կամ ար տա հայտ չա կան ուրիշ մի ջոց նե րը» չեն 
հա մա պա տաս խա նել հե րո սու հու հո գե բա նու թյա նը, Հրա չյան բղա վել է՝ 
Սուտ է, կեղծ է:
Երբ դե րաս նու հուն չեն հաս կա ցել, բա ցատ րել է օրի նակ նե րով, ման-

րա մասն: Արուս Ոս կա նյա նը գրում է. «Հրա չյան գի տեր խո սել, օրի նակ նե-
րով հա մե մել իր խոս քը: Նրա ամեն մի զրույ ցը մի տե սակ թա տե րա կան 
դա սա խո սու թյուն էր: Նրա թա տե րա կան մտքե րը, դե րե րի մո տեց ման, 
ուսում նա սի րու թյան ու լուծ ման տե սա կետ նե րը մին չեւ այժմ էլ պահ պա-
նում են իրենց ար ժե քը»27: Թե ինչ պես էր հան գել թա տե րա կան ման կա-
վար ժու թյան, Հրա չյան ինքն է իր ճա ռում գրում. «Բե մը կրթում է, բե մը 
մեր ավե լորդ ձեւ ե րը կտրա տե լով ինչ պես ծա ռի ան պետք ճյու ղե րը, սար-
քում կո կում է ան հատ նե րիս, բե մը տա շում սրում է եւ ազն վաց նում մեր 
զգաց մունք նե րը, բե մը ուսու ցա նում է հե ղի նակ նե րի հո գին թա փան ցե լու 
ձեւը, բե մը սո վո րեց նում է ուսա նել եւ ուսու ցա նել»28: 
Ազ նիվ Հրա չյան մտա հոգ ված է եղել հայ թատ րո նի ճա կա տագ րով, 

դպրոց ստեղ ծե լու եւ պահ պա նե լու գա ղա փար նե րով: Եւ դե րա սան նե րի 
հետ աշ խա տե լու նրա ձգտու մը, նույ նիսկ այն դեպ քում, երբ բե մադ րող-
ռե ժի սորն ին քը չէ, այս հա մա տեքս տում է: Բնա տուր տա ղան դը, աշ խա-
տա սի րու թյունն ու բե մա կան փոր ձը դե րա սա նու հուն հնա րա վո րու թյուն 
են տվել զբաղ վե լու թա տե րա կան ման կա վար ժու թյամբ: Հրա չյան լուրջ 
աշ խա տանք է տա րել դե րա սան նե րի հետ, հե տեւ ել է ստեղ ծա գոր ծա կան 
կար գա պա հու թյա նը, բա ցատ րել է ինչ պես պետք է ար տա սա նել տեքս-
տը, ինչ պես հաս նել վար քագ ծի հո գե բա նա կան հա վաս տի ու թյա նը: Փաս-
տե րը վկա յում են, որ Ազ նիվ Հրա չյա յի երի տա սարդ սերն դի հետ աշ խա-
տե լու նվի րու մը բարձր են գնա հա տել թե´ նրա աշա կերտ նե րը, թե´ խա-
ղըն կեր նե րը:

26 Հ .  ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ, Բեմական խոսքի պոետիկան, Երեւան, 1973, էջ 145:
27 ԳԱԹ, Արուս Ոսկանյանի ֆոնդ, թ. 11:
28 «Մեծանուն հայ դերասանուհի տիկին Հրաչյայի ճառը արտասանած Բաքու», էջ 59:
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Ժա մա նա կա կից նե րը ներշնչ վել են նրա ան ձով ու գոր ծով: Ազ նիվ 
Հրա չյա յի դե րա սա նա կան ար վես տի ըմբռ նում նե րը նո րու թյուն են եղել: 
Հա ճա խա կի խո սե լով դերն ուսում նա սի րե լու անհ րա ժեշ տու թյան մա սին՝ 
Հրա չյան նկա տի է ունե ցել հե րո սի հո գե բա նա կան վի ճակ նե րի իմաս տա-
վո րու մը: Ե´ւ որ պես դե րա սա նու հի, ե´ւ որ պես ռե ժի սոր ու դե րու սույց, 
Հրա չյա յի հա մար բե մա կան վար քագ ծի հո գե բա նա կան հիմ նա վո րու մը, 
խա ղի հո գե բա նա կան հա վաս տի ու թյու նը դար ձել են գե ղար վես տա կան 
ճշմար տու թյան չա փա նիշ եւ ստեղ ծա գոր ծա կան նպա տակ։ Հիմք ըն-
դու նե լով սե փա կան փոր ձը եւ ստեղ ծա գոր ծո ղի բնազ դը՝ Հրա չյան մշա-
կել է սկսնակ նե րի հետ աշ խա տե լու իր եղա նա կը: Արուս Ոս կա նյանն իր 
ուսուց չից ժա ռան գել է արեւմ տա հայ դե րա սա նա կան դպրո ցի լա վա գույն 
ավանդ նե րը, փոր ձը: Դե րա սա նու հին դար ձել է Ազ նիվ Հրա չյա յի գոր-
ծի շա րու նա կո ղը: Արուս Ոս կա նյա նի մա սին հոդ ված նե րից ու հու շե րից 
երեւ ում է, որ նա դե րե րը կա ռու ցել է ըստ իր ուսուց չու հու պա հանջ նե րի: 
«Դե րը ես կա ռու ցում եմ ներ քին բո վան դա կու թյու նից, բնավ մտա հոգ ված 
չեմ, որ դեմքս փոխ ված է, թե ոչ: Օբ րա զը կազ մա կեր պում եմ հա մա պա-
տաս խան գրի մով, առանց ֆո կուս նե րի: Այ սինքն առույգ կամ գու նատ, 
նուրբ կամ կո պիտ հոն քեր, մա զե րի գույն եւ սանր վածք, զգեստ իր ժա-
մա նա կաշր ջա նի եւ իր բնա վո րու թյան հա մե մատ: Եւ որ գլխա վորն է շար-
ժում ներ, խո սե լու եղա նակ եւ այլն եւ այլն: Նույ նիսկ խոր շում եմ, երբ 
կա րիք է լի նում քիթ մե ծաց նել կամ կեր պա րա նա փոխ վե լու այս տե սակ 
մի ջոց նե րի դի մել: Ինչ մի ար ժա նիք է, չեմ հաս կա նում, այն պես փոխ վես 
ար տա քի նով, որ քեզ չճա նա չեն»29:
Գրե թե բո լո րը գրում են Արուս Ոս կա նյա նի բնա կան խա ղի, պլաս-

տի կա յի, ար տա հայտ չա կա նու թյան, խոս քի, նրբին ին տո նա ցի ա յի, խա-
ղըն կե րոջ հետ բե մում ճիշտ շփման մա սին: Հրա չյա Ներ սի սյանն իր խա-
ղըն կե րու հու մա սին գրում է. «Տա ղան դա վոր դե րա սա նու հու ամե նա մեծ 
ծա ռա յու թյուն նե րից մեկն էլ այն է, որ նա բե մի վրա ոչ մի այն ինքն է 
ստեղ ծա գոր ծում, այ լեւ մի եւ նույն ժա մա նակ աշ խա տե լու լայն հնա րա-
վո րու թյուն ներ է տա լիս խա ղըն կեր նե րին»30: Գրե թե նույն բանն է գրում 
Գուր գեն Ջա նի բե կյա նը: Արուս Ոս կա նյա նի ար վես տի մա սին կա րեւ որ 
գնա հա տա կան է տա լիս Վա ղարշ Վա ղար շյա նը. «Արու սը մեծ էրու դի ցի-
ա յի տեր ար վես տա գետ է, եւ նրա հա մար առան ձին դժվա րու թյուն չի 

29 «Արուս Ոսկանյան» (ժողովածու), կազմ.՝ Ս. Հարդենյան, Երեւան, 1973, էջ 87:
30 Ն. տ., էջ 34: 
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ներ կա յաց նում նախ եւ առաջ որո շել այս կամ այն պի ե սի ընդգր կած դա-
րաշր ջա նը, իդե ան, գոր ծող ան ձանց սո ցի ա լա կան այս կամ այն խմբին 
պատ կա նե լը, նրանց փոխ հա րա բե րու թյուն նե րը, պի ե սի գոր ծո ղու թյուն-
նե րի շար ժիչ մո տիվ նե րը եւ այլն: Ներ կա յաց ման ամ բող ջու թյու նը պահ-
պա նե լու հա մար նա շատ հեշ տու թյամբ կա րո ղա նում է որո շել, թե իր 
ստանձ նած դե րը ինչ նշա նա կու թյուն ունի պի ե սի մեջ եւ ինչ տեղ պետք 
է բռնի ներ կա յաց ման ժա մա նակ: Նա, մեծ նշա նա կու թյուն տա լով կեր-
պա րի ար ժե քի չա փին ու տե ղին, եր բեք ջանք չի անում այն քա շել ներ-
կա յաց ման առա ջին պլան, բայց եր բեք չի զի ջում, որ նա քաշ վի հե տին 
պլան»31: Այս հու շից երեւ ում է, որ Արուս Ոս կա նյա նը դե րե րը կա ռու ցե-
լիս, հե տեւ ել է Ազ նիվ Հրա չյա յի խոր հուրդ նե րին: Նա իր ուսուց չից սո վո-
րել է ուշադ րու թյուն դարձ նել պի ե սի դա րաշր ջա նին, այս մա սին Հրա-
չյա յի հետ նա զրու ցել է Դեզ դե մո նա յի դե րը պատ րաս տե լիս. փոքր դե րը 
չան տե սել, բե մում զբա ղեց րած ժա մա նա կը եւ տե ղը իմաս տա վո րել՝ ել նե-
լով բե մադ րու թյան պա հանջ նե րից: 
Նա իր ուսուց չից ժա ռան գել է նաեւ երի տա սարդ նե րի հան դեպ ուշա-

դիր եւ հո գա տար վե րա բեր մուն քը, նրանց կրթե լու ու դաս տի ա րա կե լու 
անհ րա ժեշ տու թյու նը: Արուս Ոս կա նյա նը պահ պա նել է այն ավան դույ թը, 
երբ փոր ձա ռու դե րա սա նը դառ նում է երի տա սարդ դե րա սա նի ուսու ցի-
չը: Լու ի զա Սամ վե լյա նը «Ան ձի ու ար վես տի գլխա վոր հատ կա նիշ նե րը» 
հոդ վա ծում ուշադ րու թյուն է հրա վի րում այն փաս տի վրա, որ այս ավան-
դույ թի կրո ղը Մա ղա քյա նից հե տո եղել են Ադա մյանն ու Ազ նիվ Հրա չյան. 
«Հայ բե մա կան նե րի մեջ նման վար պետ-աշա կերտ հա րա բե րու թյուն նե-
րը հազ վա դեպ են այն քան, որ եր կար փնտրտու քից հե տո ան գամ, Պետ-
րոս Մա ղա քյա նից եւ նրա եր կու սա նե րից՝ Ադա մյա նից ու Հրա չյա յից բա-
ցի դժվար է ուրիշ օրի նակ մտա բե րել»32: Նույն հոդ վա ծում Սամ վե լյա նը 
գրում է նաեւ, որ. «Ազ նիվ Հրա չյան հա զիվ թե կա մե նար ստանձ նել դաս-
տի ա րա կու թյու նը մի նո րըն ծա յի, որի բնա ծին շա ղախն ու գե ղար վես տա-
կան հա կում նե րը հո գե մերձ չլի նե ին իրեն»33:

 Արուս Ոս կա նյա նի մա սին հու շե րից երեւ ում է, որ դե րա սան նե-
րից հենց նա է կա րեւ ո րել երի տա սարդ սերն դի դաս տի ա րա կու թյան 
եւ կրթու թյան հար ցե րը: Նրա ար վես տը մեծ ազ դե ցու թյուն է ունե ցել 

31 Ն. տ., էջ 172:
32 Անդ, էջ 115:
33 Անդ, էջ 116:
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Մե տաք սյա Սի մո նյա նի վրա: Խո սե լով Մե տաք սյա Սի մո նյա նի ար վես տի 
մա սին, քննա դատ ներն ընդգ ծում են դե րա սա նու հու բե մա կան խոս քին 
տի րա պե տե լու հմտու թյու նը: Վահ րամ Փա փա զյա նի գնա հա տա կա նից 
երեւ ում է, որ դե րա սա նու հու հա մար նույն պես խոս քը եղել է գոր ծո ղու-
թյան դրդիչ եւ ելա կետ. «Խոս քի վար պե տու թյու նը Մե տաք սյա յի շրթնե-
րում լա վա գույն զենքն է նրա հա մար բե մում, եւ նա իր կա րի ե րա յի սկզբի 
օրե րից սո վո րեց գոր ծա ծել այդ զեն քը: Նա կա րո ղա նում է իր ինք նու րույն 
բե մա կան խոս քով ոչ մի այն կեն դա նաց նել հե ղի նա կի միտ քը, այ լեւ իր 
ար տա քի նը, որը մի ջակ չա փե րի հա մադ րու թյուն է բնու թյու նից, մե ծաց-
նել՝ են թար կե լով իր ան ձը խոս քի չա փե րին: Ահա թե ին չու Մե տաք սյան 
փոքր է, քնքուշ, մեծ եւ հսկա՝ ըստ խոս քի պա հան ջի եւ կեր պա րա նա փո-
խու թյու նը նրա՝ բե մա հար թա կում հա մաբ նույթ է հե ղի նա կի հղաց մա նը: 
Սա մի հազ վա գյուտ շնորհ է, որով Մե տաք սյան տար բեր կին է՝ տար բեր 
կեր պա րում, ինչ պես նույն այդ տվյալ կեր պա րի տար բեր րո պե նե րում»34: 
Մե տաք սյա Սի մո նյա նի խոս քը եղել է հան գիստ, կրծքա յին, բա ռը լե ցուն, 
հնչյուն նե րը հստակ: Նա դեռ տաս ներ կու տա րե կա նում պի ո ներ-դպրո-
ցա կան նե րի պա լա տում աշա կեր տել է Արուս Ոս կա նյա նին, հե տա գա յում 
խա ղա լով նույն բե մում շա րու նա կել է սո վո րել, հե տեւ ել է նրան: 
Քննե լով Արուս Ոս կա նյա նի դե րա սա նա կան ար վես տը, տես նում ենք, 

որ Հրա չյա յի ստեղ ծա գոր ծա կան սկզբունք ներն ու ուսուց ման եղա նա կը 
եղել են կեն սու նակ, եւ դրսեւ որ վել նրան տես նող նե րի, հե տեւ ող նե րի ար-
վես տում:

РЕЗЮМЕ

Азнив Рачия была обеспокоена судьбой армянского театра, созданием ак-
терской школы и сохранением идей. И, несмотря на то, что она не являлась ре-
жиссером-постановщиком, эта задача для нее была одной из главных. Врожден-
ный талант, трудолюбие и сценический опыт дали возможность актрисе за-
няться театральной педагогикой. Рачия начала серьезно работать с актерами, 
следила за творческой дисциплиной, чтением текста, создавая и сохраняя пси-
хологическую достоверность.  Придавала значение пластике и мимике, выраба-
тывала позу или жест. На сцене она не допускала неосмысленного слова и фаль-
ши. Согласовывала слово с движением. Совершенствуя средства сценической 

34 Գ .  ԶԱՐԵՅԱՆ, Մետաքսյա Սիմոնյան, Երեւան, 1971, էջ 51:
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выразительности (слово, голос, жесты, мимика, движение) актеры достигали 
эстетического уровня. Для полного усвоения текста чтение длилось шесть-семь 
дней. Старались не опережать текст, читали тихо до того, как слово само не 
повлияет и продиктует  настроение. Рачия направляла актрис к построению си-
туации исходя из литературного контекста. Учила слушать партнера на сцене, 
что гораздо сложнее произнесения текста.  Для Рачия, как актрисе, режиссеру и 
театральному педагогу, психологическое обоснование сценического поведения 
и достоверность игры стали эталоном художественной правдивости и творче-
ской целью.

SUMMARY

Azniv Hrachya was concerned about the fate of the Armenian theater and the 
ideas of founding and preserving an acting school. And in spite of not being the 
stage director, this task was one of the main ones for her. Inborn talent, hard work 
and stage experience enabled the actress to engage in theater pedagogy. 

She began working seriously with actors, supervised their creative discipline, 
explained them how the text should be delivered by creating and maintaining the ve-
racity of psychological behavior. She attached importance to the plastique and mim-
icry, worked out a pose or gesture based on the text. She never tolerated any fraud, 
senseless speech or situation on stage coordinating words with movements.

Improving the means of stage expressiveness, such as the speech, voice, ges-
tures, mimicry, movements, the actors reached an aesthetic level. For mastering the 
text, they read it for six to seven days. They tried to go with the text, read it quietly, 
waiting for words to create the mood. Azniv Hrachya guided the actresses to build 
a situation based on the literary context, taught them to listen to their partner on the 
stage, which is actually more diffi  cult than talking. For her as an actress, director 
and theater pedagogue, the psychological substantiation of the stage behavior and 
the psychological authenticity of the performance became the benchmark of artistic 
truthfulness and creative purpose.


