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ՍՈՖԻ ԽԱՉՄԱՆԵԱՆ
Արվեստի ինստիտուտ (Կալիֆորնիա)

ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ ՅԱԿՈԲ Բ. ՏԱՐՍՈՆՑՈՒ ԴԻՄԱՆԿԱՐՆ 
ԸՍՏ ԺԴ.-ԺԵ. ԴԴ. ԿԱԹՈՂԻԿՈՍԱԿԱՆ ԴԻՄԱՊԱՏԿԵՐՆԵՐԻ
ԿԱՆՈՆԻԿ ՊԱՏԿԵՐԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՈՒ ԽՈՐՀՐԴԱԲԱՆՈՒԹԵԱՆ

Հայ միջ նա դա րե ան ման րան կար չու թե ան մէջ, բա ցի Յի սու սից, Աս-
տու ա ծա մօ րից, աւե տա րա նիչ նե րից կամ սրբե րից, պատ կե րել են նաեւ 
կա թո ղի կոս նե րի1: Նրանք հիմ նա կա նում ներ կա յա ցու ած են օծ ման, եկե-
ղե ցու հիմ նար կէ քի տե սա րան նե րում, աղօ թո ղի, խնդրար կուի կամ օրհ-
նո ղի դե րում՝ իրենց ամ բող ջա կան՝ ծի սա կան շքեղ հան դեր ձան քով2: Ինչ-
պէս զա նա զան մա տե ան նե րում հան դի պող խո րա նա զար դե րը, լու սան-
ցա զար դե րը եւ գլխա զար դե րը, տէ րու նա կան կամ աւե տա րա նիչ նե րի 
ման րան կար ներն են ստեղ ծու ել ըստ կա նո նիկ աւան դու թե ան եւ ունեն 
իրենց ուրոյն խորհր դա բա նու թիւ նը, այն պէս եւ միջ նա դա րե ան գրքա-
րու ես տում առ կայ կա թո ղի կո սա կան ման րան կար ներն ունեն կա նո նիկ 
պատ կե րագ րու թիւն եւ խորհր դա բա նու թիւն: 
Այս ուսում նա սի րու թե ան մէջ քննար կու ող հիմ նա կան դի ման կար-

պատ կե րը կի լի կե ան յայտ նի գրիչ եւ ծաղ կող Սար գիս Պի ծա կի վրձնին 
պատ կա նող` Յա կոբ Բ. Տար սոն ցու3 դի ման կարն է (նկ. 2), որ զե տե ղու ած 
է ԺԴ. դա րի սկզբին` նոյն կա թո ղի կո սի պա տու է րով4 ըն դօ րի նա կու ած Աս-
տու ա ծաշն չում5:
Վե հա փա ռի պատ կե րը, Մատ թէ ոս Աւե տա րան չի եւ նկար չի ինք նան-

կա րի հետ մի ա տեղ (ՄՄ, ձեռ. 2627, էջ 422բ), Աս տու ա ծաշն չի այս էջին 

1 Ա .  ԳԵՒՈՐԳԵԱՆ , Դիմանկար, Երեւան, 1982, էջ 5–6:
2 Այդպէս է, օրինակ, Սարգիս Պիծակի, Խ. Կեսարացու, Խ. Խիզանցու, Մ. Ջուղայեցու, 

Ս. Բաղիշեցու եւ այլոց գործերում. տե՛ս Ա .  ԳԵՒՈՐԳԵԱՆ , նշւ. աշխ., նկ. 34, 40, 87, 79, 90:
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4 «Հայ արուեստի պատմութիւն», Երեւան, 2009, էջ 217: 
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(նկ. 1), որ պէս իւ րօ րի նակ ան կիւ նա յին դա սա ւո րու թե ամբ կա ռու ցու ած-
քա յին յօ րի նու ած քի նո րա րա րու թե ան փայ լուն օրի նակ, ինչ պէս եւ Յա-
կոբ Բ-ի նկա րը՝ որ պէս կենտ րո նա կան դի ման կար6, բազ միցս նշու ել են 
շա տե րի աշ խա տանք նե րում7: Սա կայն պատ կե րագ րա կան խորհր դա բա-
նու թե ան տե սա կէ տից այս ման րան կա րը ար ժա նի ուշադ րու թե ան չի ար-
ժա նա ցել:
Աս տու ա ծաշն չի՝ խնդրոյ առար կայ երկ սիւ նակ էջի աջ կող մի սիւ նա-

կի վե րեւ ում Մատ թէ ոս Աւե տա րան չի պատ կերն է8: Դրա նից ան մի ջա պէս 
ներ քեւ գտնւում է Յա կոբ Բ. կա թո ղի կո սի նկա րը, իսկ ձախ տեքս տա-
յին սիւ նա կի ներ քեւ ում, աւե տա րան չի պատ կե րին հա մա հունչ, Պի ծա կը 
ներ կա յաց րել է իր ինք նա դի ման կա րը: Քա նի որ այս երեք պատ կեր նե րը 
նկա րի չը ներ կա յաց րել է որ պէս մի ամ բող ջու թիւն, որը պա տա հա կա նու-
թիւն չէ, ապա հարկ է, որ Յա կոբ կա թո ղի կո սի պատ կե րի հետ մի ա ժա մա-
նակ քննար կու են նաեւ այս եր կու պատ կեր նե րը: 
Այս յօ րի նու ած քը բա ցա ռիկ է նաեւ այ նու, որ երեք տար բեր բո վան-

դա կու թե ան՝ Աւե տա րան չի եւ կա թո ղի կո սի պատ կեր նե րը, ինչ պէս նաեւ 
իր ինք նան կա րը ծաղ կո ղը հա մա տե ղել է՝ պատ կե րագ րա կան կա նո նը 
պահ պա նե լով իւ րա քան չիւ րի հա մար առան ձին-առան ձին, ինչն ար-
տա յայտ ւում է դէմ քե րի ու հան դեր ձան քի ման րա մաս նե րում9։ Մատ թէ-
ոս Աւե տա րա նի չը, ըստ կա նո նի, պատ կե րու ած է կողմ նա յին դիր քով՝ 
նստած, գիր քը ձեռ քին՝ գրե լիս: Գոր ծա ծու ող էջի վրայ նա գրել է այ-
բու բե նի եր րորդ` Գիմ տա ռը եւ իր գրի չով կար ծես դի տո ղի ուշադ րու-
թիւնն ուղ ղում է նշա նագ րին: Գլխա վե րեւ ում խո րա նա ձեւ, կէ տա զարդ, 
կար միր վա րա գոյր է կա խու ած, իսկ աջ ան կիւ նում Աստ ծոյ օրհ նող աջն 
է: Խորհր դա բա նա կան նշա նա կու թիւն ունե ցող ձուկ-գրա կա լի վրայ բաց 
գիրք է զե տե ղու ած, իսկ սե ղա նի ներ քին եզ րին զար դա նախ շի ձեւ ով 
գրու ած է «Յի սուս»: Սե ղա նի վրայ, ըստ կա նո նի, պատ կե րու ած են նրա 
գրե լու գոր ծիք նե րը: Մատ թէ ոս Աւե տա րան չի կա պոյտ-ոս կե գոյն հան-
դեր ձանքն ըստ ըն դու նու ած կար գի յու նահ ռո մէ ա կան բնոյ թի է, իսկ 

6 Ա .  ԵՐԵՄԵԱՆ ,  Էջեր Սարգիս Պիծակի ստեղծագործութիւններից. «Էջմիածին», 1953, Ժ. 
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ոտ քե րը հանգ չում են կար միր, փոք րիկ գոր գի վրայ: Աւե տա րան չի ճեր-
մա կա մօ րուս դէմ քը երկ նա յին հանգս տու թե ամբ եւ խա ղա ղու թե ամբ է 
պա րու րու ած:
Սար գիս Պի ծա կի ինք նան կա րը, քիչ տար բե րու թիւն նե րով, նման է 

Աւե տա րան չի պատ կե րին, որը նո րոյթ էր ժա մա նա կի ման րան կար չա-
կան աւան դու թե ան մէջ10: Սա կայն նա իր դի ման կա րը հա մես տօ րէն ներ-
կա յաց րել է հա մե մա տա բար փոքր չա փե րով, որ գտնւում է ոչ թէ Աւե-
տա րան չի, այլ կա թո ղի կո սի կող քին: Նկա րիչն ինքն իրեն պատ կե րել է 
Աւե տա րան չի կա նո նիկ կողմ նա յին դիր քով, գիր քը ձեռ քին՝ գրե լիս կամ 
ծաղ կե լիս: Սա կայն, ի տար բե րու թիւն Աւե տա րան չի պատ կե րի, գլխա վե-
րեւ ում խո րա նա ձեւ վա րա գոյ րը բա ցա կա յում է: Յա կոբ Բ. պատ կե րին 
հա մա հունչ, նկա րի վե րին ան կիւն նե րում փոք րիկ կե նաց ծա ռեր կան, 
սա կայն առանց խո րա նի: Նկա րի ճա կա տա յին մա սում Սար գիս Պի ծա-
կի ստո րագ րու թիւն-անու ա նա պաս տառն է՝ «Սար գիս երէց է շի նել» մա-
կագ րու թե ամբ11, իսկ նկա րի եր կու կող մե րում ժա պա ւէ նա զարդ ճար-
տա րա պե տա կան կա ռոյց ներ են: Ժա պա ւէ նա զար դե րը նման են Յա կոբ 
Բ.-ի պատ կե րում եղած նե րին, իսկ Աւե տա րան չի ոտ քե րի մօտ՝ սե ղա նի 
առաջ նա յին հար թու թե ան վրայ, պատ կե րու ած մէկ հա տիկ ուղ ղան կիւն-
քա ռան կիւն խորհր դա նիշ-զարդ առ կայ է ինք նան կա րում՝ նկար չի ոտ քե-
րի մօտ եւս, եւ հա ման ման տե ղում: Ինք նան կա րի խոր քը, նա խորդ նե րի 
նման, լցու ած է ոս կե գոյ նով: 
Բո լոր երեք նկար նե րի գու նա յին լու ծում նե րը հա ման ման են: Սար գիս 

Պի ծա կի զգեստ նե րը, հա ւա նա բար, հա մա պա տաս խա նում են ժա մա նա կի 
տա րա զին: Նա կրում է լայն թեւ քե րով կա պոյտ պա րե գօտ, իսկ գլխին` 
եւրո պա կան ազ դե ցու թե ան կար միր գլխարկ: Գլխար կի ճա կա տա յին եզ-
րը գու նա գեղ ժա պա ւէ նով է երի զու ած, որ եր կու կող մե րից մի ա նում եւ 
կախ ւում է հե տեւ ում, հա ւա նա բար՝ որ պէս պա տու ոյ ժա պա ւէն: Նրա դէմ-
քը, կա տար ման ոճով եւ հան դի սա ւոր ար տա յայ տու թե ամբ նման է Յա-
կոբ Բ.-ի դէմ քին, մինչ Աւե տա րան չի դէմքն աւե լի քնքուշ է, հան գիստ ու 
վե րերկ րա յին:

10 Բուն Հայաստանում եւս որոշ մանրանկարիչներ, ինչպէս օրինակ՝ Աւագը, Թորոս 
Տարոնցին եւն, պատկերում էին իրենց ինքնանկարները, սակայն դրանք տեղադրւում էին 
խորաններում կամ տեքստի մէջ, «Матенадаран», Toм I, Амянская Рукописная Книга 
VI–XIV вв., М., Книга, 1991, էջ 214: 

11 Սարգիս Պիծակի ինքնանկարի մակագրութիւնը ոչ այլ ինչ է, եթէ ոչ ստորագրութիւն: 

Նման մակագրութիւն կայ նաեւ Մատթէոս Աւետարանչի նկարի ներքին աջ անկիւնում, որ 
ընդգրկուած է Ութ նկարիչների Աւետարանում. ՄՄ, 7651, 1320 թ.:
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Յա կոբ Բ.-ի պատ կերն իր չա փե րով ամե նա մեծն է: Նկա րի չը հա ւա-
նա բար յա տուկ վե րա բեր մունք է ունե ցել նրա հան դէպ, բա ցի այն հան-
գա ման քից, որ նա է Աս տու ա ծաշն չի պա տու ի րա տուն: Սար գիս Պի ծա կը, 
որ պէս պա տիւ, վե հա փա ռին ներ կա յաց րել է գահ-աթո ռին դրու ած եր կու 
գլա նա բար ձե րի վրայ հան դի սա ւո րու թե ամբ բազ մած, սրբա պատ կեր-
նե րին բնո րոշ ճա կա տա յին դիր քով: Այն իր կա ռու ցու ած քով ու ման րա-
մաս նե րով հա ման ման է գա հա կալ Յի սու սի պատ կեր նե րին, որ կոչ ւում 
են «Յի սուս փառ քի աթո ռին»12, ինչ պէս օրի նակ՝ Ժ. դա րին պատ կա նող 
Աղ թա մա րի Սուրբ Խաչ եկե ղե ցու հա րա ւա րեւմ տե ան պա տի պատ կե րը, 
որ հա ւա նա բար նման խորհր դա բա նու թե ամբ է օժ տու ած13: Մի ակ տար-
բե րու թիւ նը նրանց հա գուստն է, քա նի որ Յի սուս կրում է շա պիկ եւ 
փաթ թոց, իսկ հո վու ա պե տը ժա մա նա կի կա թո ղի կո սա կան ամ բող ջա կան 
հան դեր ձան քով է: Հե տա գա յում հայ ման րան կա րիչ նե րից ոմանք՝ Թէ ո-
դո սը, Հայ րա պե տը, Վար դան Բա ղի շե ցին, Աս տու ա ծա տու րը եւ այլք, Գա-
հա կալ Յի սու սին նոյն պէս պատ կե րել են նման մի ջա վայ րում եւ խորհր-
դա բա նու թե ամբ14: 
Նշենք, որ այն իր հար թա պատ կե րա յին պար զու թե ան մէջ բա-

ւա կա նին խո րը, յա տուկ վե րա բեր մուն քով կա տա րու ած, կուռ յօ րի-
նու ած քով, զար դա կան նախ շե րով յա գե ցած պատ կեր է: Վե հա փա ռը 
հան դեր ձա ւո րու ած է ճեր մակ նա փոր տով, որն ամ բող ջո վին սեւ խա-
չե րով է պա ճու ճու ած, իսկ գլխին կրում է ճեր մակ կնգուղ՝ ճա կա տա-
մա սում մեծ՝ զար դա րուն, ակ նա կուռ խա չով: Նրա ճեր մակ պա րե գօ-
տը զու գու ած է երե քա կան գծե րով՝ երեք խումբ կա պոյտ գծա շեր տե-
րով, քղանց քը շրջա նա կու ած է քա ռա կու սի շա րու նա կա կան զար դե-
րի զով, իսկ աջ թեւ քի եզ րը, որ երեւ ում է նա փոր տի տա կից՝ կէ տա-
զարդ է: Կա թո ղի կո սա կան աս տի ճա նի բնո րո շիչ-կոն քե ռը կա խու ած 
է հո վու ա պե տի աջ ազդ րի վրայ եւ նախ շա զար դու ած է բու սա կան 
նախ շե րոբ: Կար միր փո րու րա  րը, եր կու առան ձին ժա պա ւէն նե րով, 

12 S. DER NERSESSIAN , նշւ. աշխ., էջ 269: Հ .  ՅԱԿՈԲԵԱՆ, Վասպուրականի մանրանկար չու-
թիւնը, գիրք Բ, Երեւան, 1982, էջ 86:

13 Կ .  ՄԱԹԵՒՈՍԵԱՆ, Աղթամարի պատմամշակութային ժառանգութիւնը, Ս. Էջմիածին, 2013, 
էջ 60:

14 Վաղ միջնադարեան քանդակային նմուշներում յայտնի են նաեւ նման յօրինուածքով 
ստեղծուած Աստուածածնի պատկերներ, ինչպէս օրինակ՝ Թալինի մի կոթողի պատուանդանի 
վրայ դրոշմեալը: Ք .  ԱՒԵՏԻՍԵԱՆ , Աստուածածնի պատկերագրութիւնը հայ միջնադարեան 
արուեստում, Երեւան, 2015, էջ 28–31: Նման պատկերագրութեամբ Յիսուսի պատկերներ 
յայտնի են նաեւ ՄՄ, ձեռ. 2106, 5բ, ՄՄ, ձեռ. 189, 469ա, ՄՄ, ձեռ. 4223, 6ա, ՄՄ, ձեռ. 4845, 
10 ա եւ այլն:



72 ՍՈՖԻ ԽԱՉՄԱՆԵԱՆ 2018 Ը. 

կախ ւում է պա րե գօ տի վրա յից, որի եզ րե րը պսա կու ած են ծո պա-
զար դե րով15: 
Կա թո ղի կոսն իր ձախ ձեռ քին գիրք ունի, որը հա մա րու ել է «Աս տու ա-

ծա յին յայտ նու թե ան խորհր դան շան»: Յի շենք, որ գիր քը ձեռ քին բռնած 
դիր քով պատ կե րու ել են «Օրէնք տու ող Քրիս տոս», Աս տու ա ծա մայ րը, 
առա քե ալ նե րը եւ մար գա րէ նե րը16: Վե հա փառն իր աջն օրհ նու թե ան 
պատ րաստ պա հել է կրծքին մօտ: Նրա ճեր մակ եմի փո րո նը, ուսե րը պա-
տե լով, սա հում է ներ քեւ ու զար դա րու ած է աւե լի մեծ եւ ոս կե կենտ րոն, 
կէ տա զարդ սեւ խա չե րով: Գահ-աթո ռի թիկ նա կին փռու ած ծո պա զարդ 
գոր գը, որ մի եւ նոյն ժա մա նակ հետ նա պաս տա ռի մաս է, պա ճու ճու ած է 
շա րու նա կա կան խա չա հիմք ժա պա ւէ նա զար դով, իսկ եր կայն քին գոր գը 
լրա ցու ած է սրտա ձեւ, հիւս կեն նուրբ զար դա նախ շե րով17: Կա թո ղի կո սի 
կար միր կօ շիկ նե րով ոտ քե րը հանգ չում են քիչ աւե լի վառ կար միր, կէ-
տա զար դե րով նախ շու ած գոր գի կամ ոտ նա թո ռի վրայ18: 
Վե հա փառն իր աթո ռով գտնւում է պարզ խո րա նա զար դի մէջ, որի 

կողմ նա յին կար միր սիւ նե րը եր կայ նա կի եզ րա փակ ւում են դե ղին նուրբ 
կէ տա զար դե րով19: Ակ նյայտ է, որ կէ տա զար դե րի օգ տա գործ ման նպա-

15 Այս տարրը յիշեցնում է Ա. Պատրիկի ներկայացրած ներքինու ուրարի վրայ եղած 
խորհրդաբանական ուղղանկիւն պատկերը. տե՛ս Ա .  ՊԱՏՐԻԿ , Հայկական Տարազ. Հնագոյն 
ժամանակներից մինչեւ մեր օրերը, երկրորդ հրատարակութիւն, Երեւան, 1983, տախ. 3, նկ. 3:

16 Ք .  ԱՒԵՏԻՍԵԱՆ , նշւ. աշխ., էջ 44: Գիրքը ձեռքին պատկերն արտայայտել կամ դարձել 
է այն կրողի դաւանաբանական ուղղափառութեան խորհրդանիշը. E. MONDADORI, The 
History of the Church in Art, Milan, 2004, Los Angeles, 2008, p. 288. Սարգիս Պիծակն այս 
մեծ պատուին է արժանացրել նաեւ Յակոբ Բ. կաթողիկոսին: 

17 Ճիշտ նման եզրազարդով է շրջափակւում 1318 թ. Թորոս Տարոնացու նկարազարդած 
Գլաձորի Աստուածաշնչի խորանի գլխազարդը, The Matenadaran, fig. 17, Khoran, f. 438. 

18 Աղթամարի Ս. Խաչ եկեղեցու պատերին քանդակուած գահակալ Յիսուսի 
եւ Աստուածածնի պատկերներում ընդգրկուած առարկաները՝ գահաւորակները, 
խորանազարդի սիւները, գլանաբարձերը նոյնպէս կէտազարդերով են նախշուած. 
Կ .  ՄԱԹԵՒՈՍԵԱՆ, նշւ. աշխ., էջ 60–61: 

19 Հայ մանրանկարչութեան մէջ խորանազարդը՝ իր սիւներով, ծաղիկներով ու զանազան 
յօրինուածքներով, ըստ Ներսէս Շնորհալու եւ Վարդան Վարդապետի, կրում է դէպի 
Աստուածային խորհուրդներն ու վայելքները տանող «նախադուռ». տե՛ս Վ .  ՂԱԶԱՐԵԱՆ , 
1995, նշւ. աշխ., էջ 11: Հայ վաղ միջնադարեան մանրանկարչական, նաեւ խաչքարային 
արուեստում խորանի ներքոյ ներկայացւում է սրբազան եւ երկրպագելի խաչը, որի 
հետագայ զարգացումներում ի յայտ են գալիս աւելի բարդ կամարներ, զարդական 
սիւներ, կամ՝ սիւներին փոխարինող բուսական կամ երկրաչափական զարդագօտիներ: 
Բացի խորհրդաբանական իմաստներ ներկայացնող կարեւոր միջոց-պատկերներ 
լինելուց, մանրանկարի նման շրջանակումն այդ սրբազան պատկերը «տեսանելիօրէն 
ընդգծելու» միջոց է (Հ .  ՊԵՏՐՈՍԵԱՆ, Խաչքար, ծագումը, գործառոյթը, պատկերագրութիւնը, 
իմաստաբանութիւնը, Երեւան, 2008, էջ 266), ինչպէս որ ներկայացուած է Յակոբ Բ. 
դիմանկարում: 
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տա կը մի այն պատ կե րի գե ղա զար դու մը չէ, այն խորհր դա բա նա կան 
աւան դոյթ եւ իմաստ ունե ցող կա նո նիկ բաղ կա ցու ցիչ տարր է, որն ունի 
աս տու ա ծա յի նի իմաստ եւ կքննար կուի ստո րեւ: Խո րա նի վե րին կողմ-
նա յին եռան կիւ նա ձեւ հար թու թիւն-քի ւե րը լցու ած են կա պոյտ, կա նաչ 
եւ կար միր ծաղ կա զարդ՝ փոք րիկ կե նաց ծա ռե րով20: Խո րան-հետ նա պաս-
տա ռի վե րին եզ րը շրջա փա կում է կա թո ղի կո սի սպի տակ տա ռե րով կա-
պոյտ անու ա նա պաս տա ռը, իսկ նկա րի խոր քը լցու ած է ոս կե գոյ նով:
Սար գիս Պի ծա կի ստեղ ծա գոր ծու թե ան բազ մա թիւ նմուշ ներ լի են կա-

նո նիկ զար դա նախ շա յին յօ րի նու ածք նե րով21: Կաս կա ծից վեր է, որ նկար-
չի հա մար դրանք պար զա պէս սի րու ած, գե ղե ցիկ, խորհր դա բա նա կան 
իմաս տից զուրկ նախ շա զար դեր են, որով հե տեւ շա րու նա կա բար եւ նպա-
տա կամ ղու ած կրկնւում են նաեւ նրա այլ ստեղ ծա գոր ծու թիւն նե րում 
պատ կե րու ած ան ձանց եւ առար կա նե րի վրայ, նաեւ՝ որո շա կի տե ղադ-
րու թե ամբ22: Օրի նակ, գոր գի վե րին եզ րա զար դը, որին ուսե րով հե նու ել 
է կա թո ղի կո սը, կազ մու ած է քա ռա կու սի, կա պոյտ հիմ քի վրայ արու ած 
բաց կա պոյտ ան կիւ նա յին խա չա զար դե րից23: Այս խա չա զար դե րից իւ-
րա քան չիւ րը շե ղան կիւն՝ եր կու ձու ա ծիր նե րի հիւս կեն հա մադ րու թիւն է, 
որ խորհր դան շում է տի ե զեր քը24: Նման քա ռա կու սի հիմ քով զար դա կան 

20 Նման պատկերները հայ միջնադարեան արուեստում առկայ են Ժ. դարում Աղթամարի 
եւ դրանից առաջ Թալինի եկեղեցու պատկերաքանդակներում ու շարունակւում են 
մինչեւ ԺԸ. դարի վերջերը: Ք .  ԱՒԵՏԻՍԵԱՆ ,  նշւ. աշխ., էջ 59–60: Մանրանկարչութեան եւ 
ճարտարապետութեան մէջ նոյնպէս առկայ են բազմաթիւ նմանօրինակ ձեւաւորումներ, 
որտեղ սիւների վերին մասը եւ քիւերը զարդարուած են բազմազան բուսական 
զարդանախշերով: Ա .  ՄՆԱՑԱԿԱՆԵԱՆ , Հայկական զարդարուեստ. Հիմնական մօտիւների 
ծագումն ու գաղափարական բովանդակութիւնը, Երեւան, 1955, էջ 29, 50, 51: 

21 Նման զարդանախշեր առկայ են բուն Հայաստանում ստեղծագործող 
մանրանկարիչների, օրինակ, Գրիգոր Տաթեւացու, Աւետարան, ՄՄ, 1297, ձեռ. 7482, 9 բ, 
78 ա, 248 բ, 250 ա, Յովհաննէս Խիզանցու, Աւետարան, 1392, ձեռ. 3717, 259 բ, Վարդան 
Բաղիշեցու, Աւետարան, 1571, ձեռ. 4845, 5 ա աշխատանքներում, իսկ Աստուածատուրը, 
Սարգիս Պիծակից մօտ մէկ դար յետոյ, որոշ գունային տարբերութիւններով, համարեա 
ընդօրինակում է նրան: Այս երեւոյթը հաստատում է Կիլիկիայի եւ բուն Հայաստանի 
մանրանկարիչների միջեւ գոյութիւն ունեցած սերտ փոխազդեցութիւնների մասին:

22 Ա .  ՄՆԱՑԱԿԱՆԵԱՆԸ  հաւաստում է, որ «զարդարուեստում չկայ եւ չէր կարող լինել 
բովանդակութիւնից զուրկ երկրաչափական մօտիւ» եւ որ մարդու կեանքի հիմքում ընկած 
մօտիւները, որոնք գտնուել են նրանց մտածողութեան կենտրոնում, իրենց ծագման հիմքերն 
ու սկզբնաղբիւրներն ունեն, նշւ. աշխ., էջ,118:

23 Հ .  ՊԵՏՐՈՍԵԱՆ ,  նշւ. աշխ., նկ. 391, էջ 289, խաչքար Սաղմոսավանքից, էջ 267, քիչ 
տարբերութեամբ՝ նաեւ կարպետների վրայ: Ս .  ԴԱՒԹԵԱՆ ,  Հայկական կարպետ, Երեւան, 
1975, էջ LXXVII, նկ. 99: Անիի պեղումներից յայտնաբերուած գրակալներից մէկը նոյնպէս 
զարդարուած է ճիշտ այսպիսի զարդանախշերով: Ա .  ՄՆԱՑԱԿԱՆԵԱՆ , նշւ. աշխ., էջ 187: 

24 Նշենք, որ կաթողիկոսի կոնքեռը, որպէս նրա դիրքն ու կոչումը բնորոշող 
ամենակարեւոր տարբերակիչ մաս, ոչ պատահականօրէն, նոյնպէս քառակուսի է: 
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յօ րի նու ածք ներ առ կայ են հայ մշա կոյ թի տար բեր ճիւ ղե րում եւ դա րե-
րի ըն թաց քում պատ կե րու ել են ինչ պէս ման րան կար չու թե ան տար բեր 
դպրոց նե րին պատ կա նող օրի նակ նե րում25, այն պէս եւ հայ կա կան գոր-
գե րի, եկե ղե ցի նե րի, փայ տի փո րագ րու թե ան նմուշ նե րի վրայ: Ճիշտ 
նման զար դա նախ շեր Սար գիս Պի ծա կը պատ կե րել է իր ինք նան կա րում 
ընդգր կու ած ճար տա րա պե տա կան կա ռոյ ցի վրայ` Ծննդե ան տե սա րա նի 
(Ձեռ. 5786, 17ա) մո գե րից մէ կի, կամ Մա նուկ Յի սու սին լո ղաց նող կա-
նան ցից մէ կի հան դեր ձան քի վրայ եւ մի շարք այլ ման րան կար նե րում26: 
Ուշագ րաւ է, որ մինչ կա թո ղի կո սի աջ ուսի հե տեւ ում առ կայ զար դե րիզն 
աւե լի նեղ է, նախ շա կան յօ րի նու ածք նե րը` առա ւել փոքր եւ նուրբ, ձախ 
կող մում նոյն ժա պա ւէ նը լայ նա նում է` ներ կա յաց նե լով մի այն մէկ խո շոր 
զար դա նախշ: Սա ինք նան պա տակ չի կա րող լի նել: Նկա րի չը դի տո ղին 
առա ջար կում է «հի ե րոգ լի ֆա յին» հա կիր ճու թե ամբ յա տուկ պատ գամ՝ 
Յա կոբ Բ.-ին ներ կա յաց նող կնիք-զար դա պատ կեր: Սար գիս Պի ծակն այն 
վար պե տօ րէն ներ կա յաց նում է որ պէս շա րու նա կա կան ժա պա ւէ նա զար-
դի մաս, առանց խախ տե լու պատ կե րի հա ւա սա րակ շիռ հա մա պատ կե րը: 
Նման «խախ տու մը», որ նկա րի չը թոյլ է տու ել այս պարզ ու հա մա չափ 
պատ կե րում, կա թո ղի կո սին ներ կա յաց նող յա տուկ իմաստ ունի: Տի ե զեր-
քի խորհր դա բա նու թե ան հետ մի ա ժա մա նակ, հա ւա նա բար, այն նաեւ 
բնո րո շիչն է վե հա փա ռի հո գեւ որ ու մտա ւոր հա սու նու թե ան, Աս տու ա-
ծա յին խոր հուրդ նե րին հա սու լի նե լու կա րո ղու թե ան, եւ այս պա րա գա յին 

Եթէ քառակուսի ձեւը դիտարկենք երկրաչափական խորհրդաբանութեան տեսանկիւնից, 
ապա այն անշարժ կենտրոնով քառաթեւ խաչ է: Քառակուսու դինամիկան արտայայտւում 
է խաչով, որի կենտրոնից, թեւերի ուղղութեամբ այն շարժւում է դէպի տիեզերքի չորս 
կողմերը: Քառակուսին, որ տիեզերքի խորհրդանիշն է՝ «Աստուածային Կատարելութեան» 
խորհրդով, իր անշարժ կենտրոնում ենթադրում է Յիսուսին: Խաչի թեւերի ուղղութեամբ 
շարժուող դինամիկայի արտայայտութիւնը Յիսուսի փրկչական ուժի տարածման խորհուրդն 
է տիեզերքով մէկ:  A. ANDREOPOULOS , Metamorphosis: The Transfiguration in Byzantine 
Theology and Iconography, New York, 2005, pg. 240.

25 Նոյն ժամանակաշրջանից նման զարդեր յայտնի են Գրիգոր Տաթեւացու եւ Անանուն 
Սիւնեցու աշխատանքներում, որոնք պատկերուած են Աւետարանների անուանաթերթերի, 
Աստուածամայրը Մանկան հետ, Աւետարանիչների պատկերներում, Ա .  ՄԻՐԶՈՅԵԱՆ , 
Հայկական մանրանկարչութիւն. Գրիգոր Տաթեւացի եւ Անանուն Սիւնեցի, Երեւան, 1987, 
նկ. 4, 5, 11, 18, 24:

26 Վ .  ՂԱԶԱՐԵԱՆ , Սարգիս Պիծակ, էջ 1: Նոյն զարդանախշերը, որպէս տիեզերքը 
խորհրդանշող խորհրպատկերներ յայտնի են նաեւ նկարիչ Մինասի պատկերած 
խաչափայտի, նկարիչ Յովհաննէսի եւ Վանական Նահապետի պատկերած Յիսուսի եւ 
Ղազարոսի գերեզմանների վրայ եւ խորանազարդերում: S. TER-NERSESSIAN, 1986, նշւ. 
աշխ., նկ. 132, 85, 82, որ այն դարձնում է ընդհանուր ժամանակի հայկական ողջ եկեղեցական 
մշակոյթում:
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խորհր դա նիշ-կնի քը նրա խոր հա ւա տի եւ Եկե ղե ցուն ու իր ժո ղովր դին 
ճշմա րիտ նու ի րե ալ լի նե լու գրա ւա կանն է: 
Պարզ ւում է, որ նման երեւ ոյթ առ կայ է նաեւ ԺԴ. դա րի Սիւ նի քի որոշ 

ման րան կա րիչ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թիւն նե րում: Օրի նակ, Գրի գոր Տա-
թեւ ա ցին եւ Անա նուն Սիւ նե ցին նոյն պէս իրենց մի քա նի աշ խա տանք-
նե րում Աւե տա րա նիչ նե րին ներ կա յաց րել են քա ռա կու սի կամ ութ թեւ-
ե այ, խա չա զարդ հիմ քով մէկ հա տիկ զար դա պատ կեր նե րի հա րեւ ա նու-
թե ամբ27, որ պէս պատ կե րու ած ան ձին ներ կա յաց նող կամ բնու թագ րող 
խորհր դա բա նա կան կնիք-զար դա պատ կեր: Օրի նակ, Անա նուն Սիւ նե-
ցին Մատ թէ ոս Աւե տա րան չի Ճիշտ առ ջեւ ում, քա ռա կու սու մէջ, կար միր 
խոր քի վրայ, պատ կե րել է սեւ-սպի տակ գոյ նով շե ղան կիւն խա չա զարդ, 
որի չորս թեւ ե րի մի ջեւ կէ տիկ ներ են դրու ած (ՄՄ, ձեռ. 6305, 71բ), իսկ 
Մար կոս Աւե տա րան չի պատ կե րում, ճիշտ նոյն ձեւ ով, պատ կե րու ած է 
շե ղան կիւն զար դա նախշ, սա կայն կէ տիկ նե րը փո խա րի նու ել են շե ղան-
կիւն գծիկ նե րով (ՄՄ, ձեռ. 6305, 80բ): Այս աւան դոյթն առ կայ է նկար չի 
միւս Աւե տա րա նիչ նե րի՝ Ղու կա սի եւ Յով հան նէ սի պատ կեր նե րում եւս, որ 
ընդգր կու ած են նոյն ձե ռագ րում: Կամ, Գրի գոր Տա թեւ ա ցին նմա նա տիպ 
խա չա զար դեր է պատ կե րում գլխա զար դե րում, ինչ պէս օրի նակ՝ 1297 թ. 
ծաղ կու ած Աւե տա րա նի Եւսե բի ո սի Թղթի խո րան նե րի գլխա զար դե րում 
(ձեռ. 7482, 9բ եւ 10ա), իսկ Աւե տա րա նիչ նե րի հետ, որ պէս առան ձին եւ 
բնու թագ րող կնիք-զար դա նախշ, նկա րի չը պատ կե րում է ութա թեւ աստ-
ղան շան ներ, թեւ ե րի ծայ րե րին ութ կէ տիկ նե րով (ՄՄ, ձեռ. 7482, 119բ, 
189ա): Քա նի որ Գրի գոր Տա թեւ ա ցին եւ Անա նուն Սիւ նե ցին ստեղ ծա գոր-
ծել են ԺԴ. հա րիւ րա մե ա կի վեր ջում, Սար գիս Պի ծա կից կէս դար յե տոյ, 
իսկ մշա կու թա յին սերտ կա պե րը Կի լի կի ա յի եւ բուն Հա յաս տա նի ման-
րան կա րիչ նե րի մի ջեւ առիթ էին դառ նում փո խա դարձ ազ դե ցու թիւն-
նե րի, ապա կա րե լի է եզ րա կաց նել, որ այս կա րեւ որ ան հատ նե րին կամ 
երեւ ոյթ նե րը նման կնիք-խորհր դա բա նա կան նշան նե րով ներ կա յաց նե լը 
ԺԴ. դա րում ըն դու նու ած էր եւ, հա ւա նա բար, գա լիս էր կի լի կե ան ման-
րան կար չու թիւ նից ու թե րեւս Սար գիս Պի ծա կի կամ Յով հան նէս Ար քա եղ-
բօր դպրո ցի ազ դե ցու թիւնն էր: Սա կայն հարկ է նշել, որ Սիւ նի քում գոր-
ծա ծու ած նշան նե րը Հա յաս տա նում չա փա զանց հին պատ մու թիւն ունեն: 
Նման աստ ղա յին նշան ներ գոր ծա ծու ել են ժայ ռա պատ կեր նե րում28, Վա-

27 Ա .  ՄԻՐԶՈՅԱՆ , նշվ. աշխ., նկ. 4, 5, 8, 9, 23, 24, 26: 
28 Վ .  ՎԱՍԻԼՅԱՆ , Առասպելներից մինչեւ Բյուրական, Երեւան, 1985, էջ 70:
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նի թա գա ւո րու թե ան մե հե նա կան նշա նագ րե րում, նաեւ միջ նա դա րե ան 
մա տե ան նե րում պահ պա նու ած նշա նա ցան կե րում, կի լի կե ան դրամ նե րի 
վրայ՝ «աստղ» իմաստ-նշա նա կու թե ամբ29: Ա. Մով սէ սե ա նը նաեւ հա ւաս-
տում է, որ միջ նա դա րե ան ար հես տա ւոր նե րը նոյն պէս իրենց նմա նա-
տիպ՝ խա չա հիմք զար դակ նիք ներն ունէ ին, որ որ պէս ստո րագ րու թիւն 
էին գոր ծա ծում30: 
Գոր գը, որի վրայ բազ մել է վե հա փա ռը, վե րեւ ում եւ ներ քեւ ում երի-

զու ած է ծո պա զար դե րով: Այս աւան դոյ թը վա ղե մու թիւն ունի ինչ պէս 
Մեր ձա ւոր Արեւ ել քի, այն պէս եւ հայ հին մշա կոյ թում: Ագա թան գե ղո սը 
վկա յում է, որ հա յոց հե թա նո սա կան տա ճար նե րում քրմե րի հան դեր ձան-
քը պա ճու ճու ած էր ծո պա զար դե րով՝ «ոս կե ղէն եւ ար ծա թե ղէն զար դուք, 
ի վեր ջա ւորս փող փո ղե ալս, նշա նա կապ պա լա րա կապ մե տաք սիւքն եւ 
ոս կովք պսա կօք», այ սինքն հան դերձ նե րը զար դա րու ած էին «փող փո-
ղուն ծո պե րով, պսակ նե րով ու շա րան նե րով»31: Էջ մի ած նում պահ պա նու-
ող ԺԷ. դա րին պատ կա նող Ար ծու ա գոր գի եզ րե րը, որոշ դրօշ նե րի, վա-
րա գոյր նե րի, ինչ պէս նաեւ ժա մա նա կա կից եկե ղե ցա կան հան դեր ձան-
քի՝ եմի փո րոն նե րի, փո րու րար նե րի ներ քեւի եզ րե րը, հե տեւ ե լով հնե րի 
աւան դոյ թին, զար դա րու ած են ծո պա զար դե րով32:
Վե հա փա ռի կնգու ղի վրայ պատ կե րու ած անբ նա կան մե ծու թե-

ան զար դա րուն խա չը թե րեւս նրա մեծ հա ւատ քի եւ իմաստ նու թե ան 
խորհր դա նիշն է33: Հարկ է նշել, որ խա չը Ճա կա տա մա սում տե ղադ-
րե լու աւան դոյ թը հայ ման րան կար չու թե ան մէջ առ կայ է ԺԱ. դա րից: 
Աս տու ա ծաշն չե ան մի շարք կա րեւ որ տե սա րան նե րում, ինչ պի սիք են 

29 Ա .  ՄՈՎՍԻՍԵԱՆ , Նախամաշտոցեան Հայաստանի գրային համակարգերը, Երեւան, 2003, 
էջ 46:

30 Ա .  ՄՈՎՍԻՍԵԱՆ ,  նշւ. աշխ., էջ 46: Ա .  ՄՆԱՑԱԿԱՆԵԱՆԸ  նշում է, որ ըստ քրիստոնէական 
մտածողների քառակուսին եւ խաչը նոյնարժէք էին համարւում եւ «Թուղթ ընդհանրականից» 
մէջ է բերում Շնորհալու այն միտքը, որ որեւէ քառակուսի ձեւ երկրպագելի է. նշւ. աշխ., 
էջ 167:

31 ԱԳԱԹԱՆԳԵՂՈՍ , Հայոց Պատմութիւն, Երեւան, 1983, էջ 26: Ծոպազարդերը զարդարում էին 
բաբելական, ասորական, ուրարտական Աստուածների ուսնոցների եզրերն ու քղանցքները:

32 V. NERSESSIAN , Treasures from the Ark, 1700 years of Armenian Christian Art, Los 
Angeles, 2001, pg. 129, 136, 138.

33 Կաթողիկոսի վեղարի ճակատամասը զարդարող ադամանդակուռ խաչը, ըստ որոշ 
պատմական աղբիւրների՝ ԺԹ դարի սկզբին Եկատերինա թագուհու կողմից շնորհուել է 
այն ժամանակ ռուսական թեմի առաջնորդ Յովսէփ արք. Արղութեանին, որից յետոյ այն 
աւանդութեան արժէք է ձեռք ստացել եւ իր հաստատուն տեղն է գտել ժամանակակից 
կաթողիկոսական վեղար-գլխանոցի վրայ: Մ .  ԱՐՔ .  ԱՇՃԵԱՆ ,  Էջեր Հայ Եկեղեցւոյ 
պատմութենէն. Ընտրութիւն Ամենայն Հայոց կաթողիկոսներու, Մահ եւ Յիշատակ, Նիւ Եորք, 
1994, էջ 45: 
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Աւետ ման, Խա չե լու թե ան34, Հո գե գալս տե ան, Տե առ նըն դա ռա ջի կամ 
Աս տու ա ծա ծի նը Ման կան հետ պատ կեր նե րում, քա ռա թեւ կամ ութա-
թեւ խա չը պատ կեր ւում է Աս տու ա ծա մօր քո ղի ճա կա տա մա սում, իսկ 
եր բեմն նաեւ եր կու ուսե րին35: Որոշ դէպ քե րում կա թո ղի կոս նե րը նոյն-
պէս պատ կե րու ած են իրենց ճա կա տի խա չե րով36: Սար գիս Պի ծակն 
այս խա չը, աւե լի տե սա նե լի դարձ նե լու մի տու մով, որ պէս կա թո ղի կո-
սի մեծ հա ւատ քի խորհր դա նիշ, պատ կե րել է հա մա չա փու թիւ նից մեծ 
ու զար դա րուն37: 
Ճեր մակ քա ռա կու սի հիմ քի վրայ՝ սեւ խա չե րով աղա բո ղո նը յու նա-

կան ազ դե ցու թիւն է հա մար ւում Հա յոց կա թո ղի կո սի հան դեր ձի հա մա լի-
րում38: Նմա նա տիպ աղա բո ղոն ներ յոյն եւ հայ եկե ղե ցա կան նե րը կրել են 
ԺԲ. դա րի վեր ջե րից մին չեւ ԺԵ. հա րիւ րա մե ա կի սկզբնե րը39: Խա չա զարդ 
աղա բո ղոն նե րի ծագ ման կամ գոր ծած ման սկզբնաղ բիւ րի մա սին դե ռեւս 
ոչ մի որո շա կի բա ցա յայ տում մեզ չի հան դի պել: Մինչ դեռ, եթէ ուշա դիր 
զննենք ուրար տա կան Թէյ շե բա աս տու ա ծու թե ան զար դա րուն պա րե-
գօտն ու ծած կո ցը, ապա պարզ կդառ նայ, որ նրա հան դեր ձան քը, չնչին 
տար բե րու թե ամբ, նոյն պէս ծած կու ած է ճեր մակ քա ռա կու սի հիմ քի վրայ 
պատ կե րու ած սեւ խա չե րով կամ աստ ղա զար դե րով40: Աւե լին, Յա կոբ Բ. 
կա թո ղի կո սի պա րե գօ տի քղանց քը, դար ձե ալ չնչին տար բե րու թե ամբ, 
Թէյ շե բա յի հան դեր ձի նման զար դա րու ած է փոք րիկ քա ռա կու սի հիմ քով՝ 
շա րու նա կա կան զար դա նախ շով:

34 “Armenian Miniatures of the 13th and 14th Centuries։ The Matenadaran Collection”, 
Yerevan, 1984, pic. 24, 25, 26.

35 Այս խաչ-աստղը մեկնաբանուել է ««հրաշափառ կուսութիւնը չխախտող ծնունդը 
խորհրդանշող» խորհրդապատկեր, որ յայտնի է նաեւ բիւզանդական եկեղեցական 
արուեստում: Ք .  ԱՒԵՏԻՍԵԱՆ , նշւ. աշխ., նկ. 40, էջ 102: “Armenian Miniatures”, p. 107, 215, 
223, 278. 

36 «Սուրբ Հայաստան. Պատմութիւն եւ մշակոյթ. Աստուածաշնչեան Հայաստանից մինչեւ 
XVIII դ. վերջ», Երեւան, 2007, Աստուածաշունչ, Պիծակի 1338 թ. Սկեւռայ, էջ 350: Վ .  ՀԱՑՈՒՆԻ , 
Պատմութիւն հին հայ տարազին, Վենետիկ, 1924, Ձեռնադրութիւն քահանայական (1248), 
էջ 349: 

37 Պիծակի մանրանկարներում պատկերուած անձանց գլուխները, ի թիւս այլոց նաեւ 
Յակոբ Բ.-ի գլուխը, մարմինների համեմատ աւելի մեծ են պատկերուած, սակայն այս խաչը, 
ամեն դէպքում, շեշտուած է, հաւանաբար աւելի տեսանելի եւ կարեւոր դարձնելու համար: 

38 Նման աղաբողոնները յայտնի են նաեւ ռուսական մանրանկարչութեան մէջ 
(H. NORRIS, Curch Vestments, Their Origins & Development, New York, 2002, նկ. 40, 
էջ 36), որն անշուշտ, բիւզանդական ազդեցութիւն է:

39 Նման խաչազարդ աղաբողոններ հայկական միջնադարեան մանրանկարչութեան 
մէջ հանդիպում են մինչեւ ԺԷ. դարը, ինչպէս օրինակ Յովնան Ոսկեբերանի աղաբողոնը. 
Ա .  ԳԵՒՈՐԳԵԱՆ, 1982, նշւ. աշխ., նկ. 90: 

40 Ա .  ՊԱՏՐԻԿ , նշւ. աշխ., էջ 20, տախ. 2:
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Ինչ պէս տես նում ենք, հնա գոյն ժա մա նակ նե րից եկող աս տու ա ծու-
թե ան ար տա հա գուստ-ծած կո ցի ամ բող ջա կան մա կե րե սի զար դար ման 
աւան դոյ թը հին է ինչ պէս հայ կա կան, այն պէս եւ մեր ձա ւո րա րեւ ե լե ան 
մշա կոյթ նե րում: Այն հե տա գա յում հա ւա նա բար որ դեգ րու ել է յու նահ ռո-
մէ ա կան եկե ղե ցի նե րի կող մից, սա կայն կլոր զար դա նախ շե րը փո խա րի-
նու ել են խա չե րով: Ա. Մնա ցա կա նե ա նը գրում է, որ հնում նման զար դա-
նախ շերն ունէ ին ծա ղիկ նե րի ու պտուղ նե րի պատ կեր ներ, որոնք քրիս-
տո նէ ու թե ան շրջա նում վե րա ծու ե ցին խա չա պատ կեր նե րի41:
Նա փոր տի եւ եմի փո րո նի վրայ պատ կե րու ած սեւ խա չե րի թեւ ե րի 

հատ ման կէ տե րը կամ խա չա հա տու մը նկա րի չը զար դա րել է ոս կե գոյն, 
սեւ եւ սպի տակ կէ տա զար դե րով, որոնք կար ծես ազ նիւ քա րեր լի նեն: 
Խա չա հա տու մը, որ հայ խաչ քա րա յին մշա կոյ թում կոչ ւում էր ակն, խաչ-
քա րե րի վրայ «պատ կե րաց ւում էր որ պէս լոյ սի աղ բիւր եւ դրա նով իսկ 
դառ նում էր ակ նե ղէ նի մի ջո ցով շեշ տադ րու ե լու են թա կայ»42: Բա ցի այդ, 
ըստ քրիս տո նէ ա կան խորհր դա բա նու թե ան, խա չի կենտ րո նը են թադ րում 
էր խա չու ած Յի սու սի գլխի տե ղը43:
Կա թո ղի կո սի` կար միր հո ղա թա փե րով ոտ քե րը հանգ չում են կար-

միր, կէ տա զարդ ոտ նա թո ռի կամ բ ար ձի վրայ: Կար միր ար գա նե լի քը 
մե ծա գոյն պա տիւ էր կրո ղի հա մար, որ նախ կի նում յա տուկ էր ար քա-
նե րին: Այս պա րա գա յում կա թո ղի կո սի կար միր մա շիկ-հո ղա թա փե-
րը44 նոյն պէս շատ կա րեւ որ են եւ ունեն իշ խա նու թե ան խորհր դա բա-
նու թիւն45: Ման րան կար չու թե ան մէջ առ կայ՝ գա հին բազ մած կա թո ղի-
կո սա կան պատ կեր նե րում նրանց ոտ քե րը սո վո րա բար հանգ չում են 

41 Ա .  ՄՆԱՑԱԿԱՆԵԱՆ , նշւ. աշխ., էջ 69, 100: 
42 Հ .  ՊԵՏՐՈՍԵԱՆ , նշւ. աշխ., էջ 269: 
43 H. NORRIS , նշւ. աշխ., p. 180. 
44 Հայոց արքաները նախարարներին թոյլ էին տալիս կրել կարմիր կօշիկ, սակայն 

միայն մէկ ոտքին, որովհետեւ զոյգ կարմիր կօշիկների պատիւը վերապահուած էր միայն 
արքաներին. Վ .  ՀԱՑՈՒՆԻ ,  նշւ. աշխ., էջ 119: 

45 Ա. Ստեփանեանը հաւաստում է, որ ոտքը եւ այն պարփակող ու հետեւաբար նրա 
հետ նոյնացող արգանելիքը (կօշիկ-հողաթափերը, գուլպաները) հայկական մշակոյթում 
տղամարդու եւ կնոջ «սեռական ուժի կրողն են համարւում»: Դա լաւ երեւում է լեզուական 
ատաղձում՝ «ոտը ծանր» (հղի) կամ «ոտը դուրս» (արտաամուսնական կապ) եւ այլն. 
Ա .  ՍՏԵՓԱՆԵԱՆ , Հայ ժողովրդական տարազի զարդանախշերը (Ծիսային, գունային եւ 
նշանային համակարգ), Երեւան, 2007, էջ 24: Նման խորհրդաբանութիւն առկայ է նաեւ 
Արեւմտեան Եւրոպայում, որտեղ կօշիկը խորհրդանշում է կեանքի ճամփորդութիւն միւս 
աշխարհ կամ կեանքի յաջորդ փուլ, որտեղ ճամփորդը միայնակ է եւ օգնութեան կարիք ունի: 
J.  CHEVALIER AND A. GHEERBRANT, The Pinguin Dictionary of Symbols, Translated 
from French by John Buchanan-Brown, Penguin Books, London and New York, 1996, 
p. 876–877, 889. 
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ոտ նա թո ռին, որը լի նում է կար միր գոյ նի եւ զար դա րուն46: Ոտ նա թո ռին 
եր բեմն փո խա րի նում է փոք րիկ գորգ կամ կար պետ, որն ընդգ ծում է 
պիղծ աշ խար հից առանձ նա ցած, սուրբ, անձ նա կան տա րածք, որ տեղ 
մար դու գի տակ ցու թիւ նը գե րա զանց վի ճա կում է, իսկ տու ե ալ տա րած-
քը պատ կա նում է նրան47: 
Գոր գը, ընդ հա նուր առ մամբ, են թադ րում է սուրբ տա րածք: Ոտ քե րի 

տակ գորգ, ոտ նա թոռ կամ բարձ պատ կե րե լը կա նո նիկ աւան դոյթ է եւ 
ընդ հա նուր հա մա րեա բո լոր մշա կոյթ նե րում: Հայ կա կան ման րան կար չու-
թե ան մէջ նման առար կա նե րը գոր ծա ծու ել են Յի սու սի, Աս տու ա ծած նի, 
Աւե տա րա նիչ նե րի կամ սրբե րի պատ կեր նե րում, իսկ կար միր գոյ նը յա-
տուկ պա տիւ է, որ տրու ել է պատ կե րու ող ան ձին: Քննար կու ող ման րան-
կար նե րում այս պա տու ին նկա րիչն ար ժա նաց րել է ոչ մի այն Մատ թէ ոս 
Աւե տա րան չին ու կա թո ղի կո սին, այ լեւ նաեւ ինքն իրեն: Աւե տա րան չի 
ոտ քե րը չեն երեւ ում, սա կայն նկա րի չը նոյն պէս կրում է կար միր հո ղա-
թա փեր: Բո լոր երեք պատ կեր նե րում ոտ նա գոր գե րը զար դա րու ած են կէ-
տա զար դե րով, որ ունեն ճեր մակ հա մա կենտ րոն կէտ եւ դե ղին շրջա նա-
կա ձեւ դա սա ւո րու թե ամբ, աստ ղա-արեւ ա յին իմաս տով զար դա նախ շեր48:
Ինչ պէս վե րը նշու եց, կա թո ղի կո սը գտնւում է ծաղ կա զարդ խո րա-

նի ներ քոյ, որ խորհր դան շում է եր կին քը49: Խո րան նե րը, որ պէս ճար տա-
րա պե տա կան կա ռոյ ցի պատ կեր, իրենց ներ քոյ կրե լով կե նաց ծա ռե-
րի, սրբե րի, այս դէպ քում կա թո ղի կո սի պատ կեր ներ, ունեն ըն տա նի քի, 
քրիս տո նէ ա կան ուս մունք-փի լի սո փա յու թե ան, եր կինք-տի ե զեր քի յա-
րա տեւ ու թե ան խորհր դա բա նու թիւն: Իսկ խո րան նե րի բու սա կան եզ րա-
զար դե րի շա րու նա կա կան պատ կեր նե րը, որ տեղ «իւ րա քան չիւր հա տիկ 

46 Յակոբ Բ Տարսոնցու (Կլայեցու) ոտնաթոռը հաւանաբար կարմիր թաւշից է եւ 
զարդարուած է ոսկեգոյն կէտաւոր ծաղկանախշով: Այն եզրերին ունի կապոյտ ծոպերիզ, 
Ն .  ԳԵՒՈՐԳԵԱՆ , նշւ. աշխ., նկ. 34: 

47 Գործուածքը մի շարք հին մշակոյթներում համարւում էր սուրբ: Նման փոքրիկ գորգերի 
կամ գործուածքների գործածումը, որպէս սուրբ տարածքի սահմանների ընդգծում, յատուկ 
է բուդդայական, մահմեդական եւ այլ մշակոյթներում: A. RONNBERG, Martin K., The Book 
of Symbols, Reflections on Archetypal Images, Taschen, 2010, p. 594–595.

48 Կենտրոնում կէտով շրջանագիծը եգիպտական, խեթա-լուվիական, բիայնական 
կամ հայ միջնադարեան պատկերագրութեան մէջ խորհրդանշել է արեւը: Ա .  ՄՈՎՍԻՍԵԱՆ , 
նշւ. աշխ. էջ 37:

49 Ըստ միջնադարեան հայ եւ օտար Աստուածաբանների, խորանը ծառայում է իբրեւ 
նախադուռ Աւետարանների Աստուածային իմաստներն ըմբռնելու համար, երկինք կամ 
տիեզերք խորհրդաբանութեամբ, որ մասամբ յայտնի է միայն սակաւաթիւ մարդկանց, իսկ 
ամբողջական իմաստը՝ միայն Աստծուն: Ս .  ԽԱՉԵՆՑ ,  Խորանների մեկնութիւններ, Երեւան, 
1995, էջ 5–6:
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մի թե լով կա պու ած է ան ցե ա լի, իսկ միւ սով՝ ապա գա յի հետ», ոչ մի այն 
զար դա րում են պատ կե րը, այ լեւ հաս տա տում կե ան քի յա րա տեւ ու թե ան 
գա ղա փար-խորհր դա նի շը50: Հայ միջ նա դա րե ան ման րան կար չու թե ան մէջ 
կա թո ղի կոս նե րին խո րա նի ներ քոյ պատ կե րե լը նոյն պէս կա նո նիկ պատ-
կե րագ րա կան աւան դոյթ է: Մին չեւ ԺԸ. դա րը յայտ նի կա թո ղի կո սա կան 
հա մա րեա բո լոր պատ կեր նե րում նրանք ներ կա յա ցու ել են խո րան նե րի 
կամ խո րա նա ձեւ վա րա գոյր նե րի ներ քոյ51:
Կէ տա զար դե րը Սար գիս Պի ծա կի եւ այլ ման րան կա րիչ նե րի ստեղ-

ծա գոր ծու թիւն նե րում ամե նու րեք են: Այս դէպ քում կէ տիկ նե րով են զար-
դա րու ած կա թո ղի կո սի կնգու ղի ճա կա տա մա սը, նա փոր տի վրայ պատ-
կե րու ած խա չե րի կենտ րոն նե րը, խո րա նը, սիւ նե րը: Աւե տա րան չի գլխա-
վե րեւ ում խո րա նա ձեւ կա խու ող վա րա գոյ րը եւ կա հոյ քը նոյն պէս զար-
դա րու ած են կէ տա զար դե րով: Պատ կե րագ րա կան առու մով կէ տիկ նե րը 
քնքշու թիւն են տա լիս այս հար թա պատ կե րա յին նկար նե րին, սա կայն 
դրանց կի րա ռու թե ան նպա տակն աւե լին է, քան որ պէս գե ղա զարդ ման 
մի ջոց գոր ծա ծե լը52:
Կէ տա զար դե րը հայ կա կան ման րան կար չու թե ան խորհր դա բա նա կան 

աւան դու թե ան մէջ յա ճախ են հան դի պում Յի սու սի, Աս տու ա ծա մօր, Աւե-
տա րա նիչ նե րի լու սապ սակ նե րի վրայ, Աւետ ման, Ծննդե ան, Մուտք Երու-
սա ղէմ, Խա չե լու թե ան եւ այլ տե սա րան նե րում: Որոշ տե սա րան նե րում 
(օր.` Հո գե գալս տե ան, Գե րեզ մա նին այ ցե լու թե ան, Տե առ նըն դա ռա ջի) 
կէ տա նախ շե րով են զար դար ւում նկա րի խոր քը` վա րա գոյր նե րը, խո րա-
նա զար դե րը, հա ւա նա բար՝ Աս տու ա ծա յին ներ կա յու թե ան խորհր դա բա-
նու թե ամբ: Դի տար կու ող նկար նե րի դէպ քում Մատ թէ ոս Աւե տա րան չի 
գլխա վե րեւ ում պատ կե րու ած խո րա նա ձեւ կար միր վա րա գոյ րի վրայ 
երե քա կան, եռան կիւ նա ձեւ դա սա ւո րու թե ամբ կէ տա զար դեր կան, որ են-
թադ րում են Աս տու ա ծա յին իմաստ: Միջ նա դա րե ան գա ղա փա րագ րե րում 

50 Ա .  ՄՆԱՑԱԿԱՆԵԱՆ , նշւ. աշխ., էջ 117, 138:
51 Նկարիչ Ստեփանոս, Մաշտոց, ՄՄ, ձեռ. 4997, Խաչատուր Խիզանցի, ՄՄ, ձեռ. 4681: 

Ա .  ԳԵՒՈՐԳԵԱՆ ,  Հայկական մանրանկարչութիւն, Դիմանկար, Երեւան, «Սովետական գրող» 
հրատ., 1982, նկ. 87: «Ներսէս Շնորհալի», Ժողովածու, ՄՄ, ձեռ. 7046, Հալէպ: Ա .  ԳԵՒՈՐԳԵԱՆ , 
1982, նշւ. աշխ., նկ. 118 եւ այլն:

52 Դեռեւս քարէ դարում, կէտազարդերով զարդարւում էին արգասաւորութեան 
աստուածուհիների մերկ մարմինները: Կէտածման միջոցով կրծքի շրջանում կամ ձեռքի 
վրայ որպէս պահպանակ արուած եռակէտ նախշեր անելու սովորոյթը հայոց մշակոյթում 
պահպանուել էր մինչ վերջերս: Կէտանախշը ենթադրում էր պահպանել կերակրող մոր 
կուրծքը-կաթը, կամ այս նշանը կարող էր կապուել բեղմնաւորման գաղափարի հետ. 
Ա .  ՍՏԵՓԱՆԵԱՆ , նշւ. աշխ., էջ 10:
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նման կէ տա զար դե րը նշա նա կել են «պտուղ» կամ պար զա պէս երեք թի-
ւը, որ կա րող էր են թադ րել նաեւ Եր րոր դու թիւն: Երեք թուի խորհր դա բա-
նու թիւ նը նկա րի չը երկ րոր դել է Աւե տա րան չի գրա տախ տա կի վրայ «Գ» 
տա ռի ներ կա յու թե ամբ: Իսկ Ոտ նա թո ռի կամ գոր գի վրայ պատ կե րու ած 
հա մա կենտ րոն ճեր մակ մի ջու կով շրջան-զար դա նախշն արեւի նշա նա-
կու թիւն է ունե ցել53: 
Սար գիս Պի ծա կի ինք նան կա րը չա փե րով մօ տա ւո րա պէս կա թո ղի-

կո սի նկա րի կէ սին է հա ւա սար, որով նկա րիչն իրեն տե սա նե լի օ րէն 
ստո րա դա սում է վե հա փա ռին եւ Աւե տա րան չին, սա կայն իր գոր ծի ար-
ժէ քը գնա հա տող հո գեւ ո րա կան-նկա րի չը ինքն իրեն նոյն պէս վե րագ-
րում է հա ման ման խորհր դա բա նու թիւն, մի դէպ քում Աւե տա րա նիչ նե-
րին յա տուկ կա նո նիկ պատ կե րագ րու թե ամբ նմա նու ե լով Աւե տա րան-
չին, իսկ ինք նան կա րի մի շարք խորհր դա բա նա կան ման րա մաս նե րով՝ 
կա թո ղի կո սին: 
Այս Աս տու ա ծաշն չի, նկա րա զար դում նե րի, ինչ պէս նաեւ Յա կոբ Բ. 

կա թո ղի կո սի դի ման կա րի հա մար Սար գիս Պի ծա կը գոր ծա ծում է ան-
խառն պայ ծառ գոյ ներ եւ ոս կի: Խո րա նի ներ քոյ խոր քի ոս կե գոյ նը, ըստ 
խո րան նե րի մեկ նու թե ան, ունի քա հա նա յա կան խոր հուրդ եւ հա մա պա-
տաս խա նում է հին գե րորդ էու թե ա նը՝ երկն քին54:
Սար գիս Պի ծակն ստեղ ծա գոր ծեց Կի լի կի ա յի հա մար պատ մա կա նօ-

րէն չա փա զանց դժու ար եւ ա նյու սա լի ժա մա նակ նե րում, սա կայն նրա 
ստեղ ծա գոր ծու թիւն նե րը լի են լոյ սով, մաք րու թե ամբ ու պար զու թե ամբ, 
ինչ պէս նաեւ՝ խո րին փի լի սո փա յու թե ամբ: Սար գիս Պի ծա կի հար թա-
պատ կե րա յին նկար չու թե ան մէջ երկ րա չա փա կան ձեւ ե րի գոր ծա ծու մը 
նպա տա կամ ղու ած իմաստ եւ խորհր դա բա նու թիւն ունի, որի մի ջո ցով 
նա ցու ցադ րում եւ դի տո ղին է փո խան ցում իր աշ խար հա հա յե ացքն ու 
ասե լի քը, որ եւ սխալ մամբ մեր ժա մա նակ նե րում եր բեմն ըն կա լու ել ու 
մեկ նա բա նու ել են որ պէս պար զու նակ, չոր կամ ան հե տաքր քիր: 
Բա ցի այն իրո ղու թիւ նից, որ պատ մա կան դժու ա րին ժա մա նա կաշր-

ջա նում կի լի կե ան ման րան կար չա կան արու ես տում սկիզբ առած նոր 
ուղ ղու թիւ նը նկա րի չը բարձր աս տի ճա նի հասց րեց, նա նաեւ ազ դե ցու-
թիւն թո ղեց հե տա գայ դա րե րի վրայ եւ հե տեւ որդ ներ ունե ցաւ: Հա րա-
զատ մնա լով հայ կա կան ման րան կար չու թե ան կա նո նիկ աւան դոյթ նե րին` 

53 Ա .  ՄՈՎՍԷՍԵԱՆ , նշւ. աշխ., էջ 25, 37, 39:
54 Ս .  ԽԱՉԵՆՑ , նշւ. աշխ., էջ 15:
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Սար գիս Պի ծա կը ոճա յին նոր, պատ կե րագ րա կան ու խորհր դա բա նա կան 
ուրոյն մտա ծո ղու թե ամբ եւ բուն Հա յաս տա նի ման րան կար չա կան ազ դե-
ցու թիւն նե րի կի րառ մամբ կի լի կե ան ման րան կար չու թիւնն առանձ նաց-
րեց բիւ զան դա    կա նից ու այն դարձ րեց ճա նա չե լի եւ իւ րօ րի նակ:

РЕЗЮМЕ

В конце XIII и начале IV веков некоторые киликийские миниатюристы 
начали отклоняться от элегантного стиля школы Тороса Рослина, привнося в 
свои работы геометрическую символическую орнаментацию с двухмерными 
или плоскостными изображениями. Благодаря своей плодотворной деятельно-
сти наиболее известным из этой группы был Саргис Пицак, который жил и 
творил в начале XIV века.

Данная статья рассматривает портрет Католикоса Акопа Таронеци, кото-
рый изображен в знаменитом Евангелии, иллюстрированном художником еще 
в 1338 году. На первой странице Евангелия от Матфея Саргис Пицак изобразил 
три портрета: евангелиста Матфея, Католикоса Акопа Второго и свой автопор-
трет. Помимо особой угловой композиции, которая являлась нововведением, 
выходящим за рамки канонических традиций миниатюристки, на странице ху-
дожник изобразил символические детали, включенные во внешность фигур, 
одежду и детали окружающей их среды. Страница исследована в контексте 
иконографии и символики армянских миниатюр XIV-XV веков, а также сравне-
на с миниатюрами других художников того периода.

SUMMARY

At the end of the 13th and the beginning of the 14th centuries, some Cilician 
miniaturists began to deviate from the elegant style of the school of Toros Roslin, in-
troducing geometric symbolic ornamentation with two-dimensional or planar images 
into their works. Due to his fruitful activities, the most famous in this group was 
Sarkis Pitsak, who lived and worked at the beginning of the 14th century.

This article examines the portrait of Catholicos Hakob of Taron, which is de-
picted in the famous Gospel illustrated by the artist as early as 1338. On the fi rst 
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page of the Gospel of Matthew, Sarkis Pitsak placed three portraits: portraits of the 
Evangelist Matthew, Catholicos Hakob II and his self-portrait. In addition to the spe-
cial angular composition, which was an innovation that went beyond the canonical 
traditions of miniature art, on this page the artist depicted symbolic details that con-
vey meanings imbedded in characters’ appearances, clothing and the environment 
that they are found in. The page was studied in the context of the iconography and 
symbolism of the Armenian miniatures of the 14th–15th centuries, and was compared 
with the miniatures of other artists of that period.


