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ԱՆԻ  ԵՆՈՔՅԱՆ 
ՄՄ 

ՀԱՅ ՏՊԱԳԻՐ ԳՐՔԻ ՓՈՐԱԳՐԱՊԱՏԿԵՐՆԵՐԻ  ԱԶԴԵՑՈՒԹՅՈՒՆԸ  
ՀՈՎՆԱԹԱՆ ԵՎ ՄԿՐՏՈՒՄ ՀՈՎՆԱԹԱՆՅԱՆՆԵՐԻ ԱՐՎԵՍՏՈՒՄ

ԺԸ.-ԺԹ. դա րե րի հայ կա կան ար վես տը դժվար է գնա հա տել Ա րեւմտյան 

Եվ րո պա յի եւ ա րե ւել յան երկր նե րի հետ մշա կու թա յին սերտ կա պե րի հա-

մա տեքս տից դուրս:  Այս կա պը ա վե լի ակն հայտ է դառ նում Հով նա թան-

յան նե րի նկար չա կան դի նաս տիա յի թո ղած ժա ռան գութ յան շնոր հիվ: Նոր 

ժա մա նակ նե րում ձե ւա վոր վող հայ գե ղան կար չութ յու նը ո րո նում նե րի 

մեջ էր.  կրո նա կան պատ կեր նե րը ի րենց տե ղը զի ջում էին  աշ խար հիկ  

թե մա նե րին, ա ռա ջա նում էին նոր ժան րեր, հայ ար վես տում տա րա ծում էր 

գտնում հաս տո ցա յին գե ղան կար չութ յու նը: Հատ կա պես ԺԸ. դա րի հայ 

ար վես տը զար գա նում էր միջ նա դար յան ման րան կար չա կան ա վան դույթ-

նե րի եւ եվ րո պա կան ար վես տից ե կող ազ դակ նե րի միա ձուլ մամբ: Տար բեր 

մշա կույթ նե րի հետ փո խազ դե ցութ յան մթնո լոր տում հայ ար վես տա գետ-

նե րը ո րո նում էին ձե ւա բա նա կան լու ծում ներ` հա մադ րե լու ազ գա յի նը 

նոր  նկար չա կան ուղ ղութ յուն նե րի հետ:  Վեր ջին ներս ար տա հայ տում 

էին ա ռա վե լա պես ի տա լա կան եւ հո լան դա կան նկար չութ յան սկզբունք-

նե րը, ո րոնց յու րա ցու մով էլ ստեղ ծա գոր ծում էին հայ գե ղան կա րիչ նե րը 

ե'ւ Հա յաս տա նում,  ե'ւ գաղ թօ ջախ նե րում: Այդ պի սիք են, օ րի նակ՝ Հով-

հան նես Ե րու սա ղե մա ցին՝ Սի րիա յում, Հով հան նես Հան նան՝  Կա հի րեում, 

Հով հան նես Պատ կե րա հա նը՝ Հ ռո մում, նկա րիչ Հով հան նե սը՝ Ե րու սա ղե-

մում, Մա նա սե նե րը՝  Պոլ սում, Հով նա թան յան նե րը՝ Շո ռո թում, Թիֆ լի-

սում եւ Էջ միած նում1: 

1  Տե՛ս Մ. Ղազարյան, Հովն աթան Հովն աթանյան, Հայկական արվեստ, հտ. Ա., Երևան, 
1974, էջ 98-108. Հ. Հակոբյան, Հայոց տեր> նական սրբապատկերը, Երեւան, 2003, 
էջ 135-146, հայ գաղթօջախների կերպարվեստի մասին տե՛ս Մ. Ղազարյան, Հայ 
կերպարվեստը 17-18-րդ դդ, Երեւան, 1974,  ըստ նկարիչների անվան սկզբնատառերի 
(բացի Հովն  ա թանյաններից) տե՛ս G. Kurkman, Armenian painters in the Ottoman Empire. 
I vol.,  Istanbul 2004:
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Հով նա թան յան նե րին է պատ կա նում ա րե ւե լա հայ կեր պար վես տում մի 

շարք սկզբունք նե րի, ժան րե րի եւ կա նոն նե րի ներ մու ծու մը, որ ձե ւա վոր-

վում էր միջ նա դար յան ար վես տի եւ հա րե ւան ժո ղո վուրդ նե րի մշա կու-

թա յին ա վան դույթ նե րի  հիմ քին՝ նոր ժա մա նակ նե րի պա հանջ նե րի պատ-

վաս տու մով: 

Հով նա թան (1730-ա կան թթ. Շո ռոթ-1801 թ. Թիֆ լիս) եւ Մկր տում 

(1779 թ.  Թիֆ լիս-1845/46 Թիֆ լիս) Հով նա թան յան նե րը այս ան ցու մա յին 

փու լի ա մե նա վառ ներ կա յա ցու ցիչ ներն են:  Ն րանք ճա նաչ ված էին ե՛ւ 

հայ, ե՛ւ վրաց  մի ջա վայ րում, ու նե ցել են ար վես տա նոց, հայ եւ վրա ցի 

ա շա կերտ ներ, ե ղել են վրաց ար քու նի քի եւ Էջ միած նի կա թո ղի կո սա րա նի 

նա խընտ րե լի նկա րիչ նե րը: Հով նա թան Հով նա թան յա նը  վրաց Հե րակլ 

Բ. թա գա վո րի պա լա տա կան նկա րիչն է2, իսկ Մկր տում Հով նա թան յա նը, 

ըստ  վրա ցա կան աղբ յուր նե րի վկա յութ յան, ժա մա նա կի « Թիֆ լի սի մի ակ 
ան վա նի դի ման կա րիչն է»3: 

Եր կու նկա րիչ ներն էլ Հայ կա թո ղի կո սա րա նի հրա վե րով ո րոշ ժա մա-

նակ ապ րել եւ ստեղ ծա գոր ծել են Էջ միած նում, հե ղի նա կել որմ նան կար-

ներ, հաս տո ցա յին գե ղան կար ներ: Ըստ Մայր Ա թո ռի դի վա նի տե ղե կութ-

յուն նե րի՝ Ղու կաս կա թո ղի կո սի օ րոք (1780-1799 թթ.)  հիմ նո վին վե րա-

նո րոգ վել են Մայր տա ճա րի ներ սի նկար ներն ու նկա րա զար դում նե րը, 

ո րի հա մար  հրա վիր վել է «…ա ն5  ա նի շո ռո թե ցի գե ղեց կան կար և  քա ջա-
գործ Յովն  ա թա նեան Յովն  ա թան շնոր հա լի պատ կե րա հանն և  ծաղ կա րար վար-
պետն, որ Թիֆ լիզ բնա կէր, ի մե  ծա զօր ար քա յէն վրաց խնդրեալ՝ բե րել ետ ի 
ս5 րբ Ա թոռս ա շա կեր տօքն հան դերձ» 4: Իսկ Մկր տու մի դի ման կար չա կան 

վար պե տութ յու նը փաս տող աշ խա տանք նե րից է 1836 թ. Հով հան նես Ը. 

Կար բե ցի (1831-1842) կա թո ղի կո սի պատ վե րով Էջ միած նի Վե հա րա նի 

գլխա վոր սրա հի հա մար ստեղծ ված « Հա յոց թա գա վոր ներ»  պատ կե րա-

շա րը: Շարքն սկսվում է Հայկ Նա հա պե տի պատ կե րով եւ շա րու նակ վում 

2  Տե՛ս Մ. Ղազարյան, նշվ. աշխ.:
3  И. Дзуцова, Живописхые  работы М. Овнатанянав Тбилисском Сионском соборе в 

пер вой половине XIX в.,  Հայ արվեստին նվիրված երկրորդ մի ջազգային սիմպոզի> մ, 
հտ.Ա., Երեւան, 1981, էջ 221:

4  Մ. Ղազարյան, նշվ.աշխ.:  Հ. Հովն աթանյանի կողմի ց Էջմի ածնի տաճարի նկարա-
զարդ ման մասին Մայր աթոռի դիվանի տեղեկ> թյ> նների մասին տե'ս  «Յաւել> ած», 
«Արարատ», 1901, էջ 326-330:
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Աբ գար թա գա վո րի, Ար տա շես Ա.-ի, Ա րա մի, Տիգ րան Ա.-ի, Լե ւոն Բ.-ի, 

Տր դատ Գ.-ի դի ման կար նե րով (եւ այս պես թվով 10 աշ խա տանք)5: 

Այս եր կու նկա րիչ նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը հայ ար վես տա բա-

նա կան  տե սութ յան մեջ ի սկզբա նե բնո րոշ վել են որ պես ա րե ւել յան եւ 

եվ րո պա կան` հատ կա պես ի տա լա կան  նկար չա կան ուղ ղութ յուն նե րի 

խառ նուրդ6: Զար մա նա լի եւ պա տա հա կան չպետք է թվա, որ հե ռա վոր 

ի տա լա կան Վե րածնն դի եւ Բա րոկ կո յի գե ղար վես տա կան, կոմ պո զի ցիոն 

ո ճերն ու նկա րե լաձ եւե րը հաս նում էին Հա յաս տան: ԺԶ.-ԺԸ. դդ. հայ 

մի ջազ գա յին ա ռեւտ րի զար գաց ման, ա ռեւտ րատն տե սա կան խո շոր ցան ցի 

ձե ւա վոր ման ժա մա նա կաշր ջանն էր, ո րի շնոր հիվ նաեւ տե ղի էին ու նե-

նում մշա կու թա յին փո խա նա կում ներ: Հայ մե ծա հա րուստ ա ռեւտ րա կան-

նե րը  ա րեւ մուտ քից բե րում էին  բազ մա թիվ ար վես տի գոր ծեր, տպա գիր 

գրքեր, հրա վի րում եվ րո պա ցի գե ղան կա րիչ նե րի, նաեւ հո վա նա վո րում 

հայ տպագ րութ յան զար գաց մա նը7: Իսկ Հով նա թան յան նե րի ծննդա վայր 

Շո ռո թի եւ Ա գու լի սի վա ճա ռա կան նե րը  լա վա գույնն էին այս գոր ծում8: 

Հայ վա ճա ռա կա նութ յան կենտ րոն Նոր Ջու ղա յում դե ռեւս ԺԷ. դա րի կե-

սե րին  եվ րո պա կան տպա գիր գրքե րի փո րագ րա պատ կեր նե րը ներշն չել են՝ 

ստեղ ծե լու հիաս քանչ որմ նան կար չա կան ժա ռան գութ յուն9: Հս կա յա կան 

է նաեւ Ոս կան Ե րե ւան ցու՝ հա րուստ պատ կե րա զար դում նե րով հրա տա-

5 Առաջին անգամ Էջմի ածնի վեհարանի երկար սրահ> մ կախված «Հայ հինավ> րց թա-
գավորների դիմապատկերները սկսած տոհմի  հիմն ադիր Հայկից…» պատկերաշարի 
մասին հիշատակվ> մ է Муравьев,  Грузия и Армения, т. 2, Армения, Санкт-Петербург, 
1848, стр. 42,  > ղեգր> թյ> ն> մ:

6  Տե՛ս Ա. Ակինյան,  Հովն աթանյան Նաղաշ եւ Նաղաշ Հովն աթանյանք եւ իրենց աշխա-
տ> թյ> նք, ՀԱ,  1911, թ. 4-8, էջ 403-406:

7  Ինչպես  օրինակ` հայ տպագր> թյան մե ջ  հիշարժան  վաճառական մե կենասներից 
մե կն է ագ> լեսցի Խոջա Նահապետ Գ> լնազարը, ով 1687 թ. Վենետիկ> մ հիմն > մ է 
մի  տպարան եւ ն> յն տար> մ լ> յս ընծայ> մ «Պարզաբան> թյ> ն Սաղմոսաց» գիրքը՝ 
Պոլսի Հովհաննես վարդապետի ձեռքով։

8 Տե՛ս Ա. Աղախանյան, Վաճառական> թյան դերը հայ տպագր> թյան գործ> մ, ԲԵՀ, թ. 
50, 2012, էջ 3-14, Ա. Ակինյան, նշվ. աշխ. էջ 407:  Հեղինակը Մայր աթոռի կողմի ց  իտա-
լական  նկարչ> թյան նախապատվ> թյ> նը կապ> մ է նաեւ  Լիմբ> րգցի (Լվով) Ստ. 
Լեհաց>  եւ Զմյ> ռնիայ> մ երկար տարիներ առաջնորդ եղած Ղ> կաս կաթողիկոսի հետ: 
Այս բնակավայրեր> մ հատկապես մե ծ էր եվրոպական նկարչ> թյան ազդեց> թյ> նը:

9 Տե՛ս S. Laporte-E| akharian, «Art de la diaspora arménienne. L’évolution des arts vi-
suels au XVIIe  siècle  à la Nouvelle-Djoulfa»,  Series Byzantina, Studies on Byzantine and 
Post Byzantine Art, Vol. IX, Warsaw 2011, pp 89-98. Ա. Ենոքյան,  Ոսկան Երեւանց>  
Աստվածաշնչի պատկերազարդման համակարգը, Ոսկան Երեւանց>  350-ամյակին 
նվիրված գիտական հոդվածների ժողոված>   (պատրաստվ> մ է տպագր> թյան):
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րա կութ յուն նե րի եւ հատ կա պես 1666-1668 թթ. մե ծա դիր եւ մե ծա քա նակ 

Աստ վա ծաշն չի  ազ դե ցութ յու նը հայ ար վես տի եւ գրահ րա տա րակ չութ-

յան հե տա գա զար գաց ման, գե ղար վես տա կան ո ճա վոր ման վրա10 :

Աս վա ծի հա վաս տիութ յու նը լա վա գույնս վկա յում են Հով նա թան եւ 

Մկր տում Հով նա թան յան նե րի դի ման կար չա կան աշ խա տանք նե րը, ո րոն-

ցից քննութ յան հա մար կա ռանձ նաց նենք հատ կա պես ա ռա ջի նի « Մով-

սես Խո րե նա ցի» եւ երկ րոր դի « Հայկ Նա հա պետ» հաս տո ցա յին գոր ծե րը՝ 

դրանք հա մե մա տե լով Վե նե տի կի հայ տպա գիր գրքե րի նկա րա զար դում-

նե րի հետ։

 Հով նա թան Հով նա թան յա նի ար վես տում արեւմտ յան գե ղան կար չութ-

յան, տպա գիր փո րագ րա պատ կեր նե րի ազ դե ցութ յուն նե րը ակն հայտ են 

ոչ միայն կոմ պո զի ցիոն աշ խա տանք նե րում (« Մո գե րի Երկր պա գութ յուն», 

« Մուտք Ե րու սա ղեմ», « Խա չե լութ յուն» եւ այլն), այլ նաեւ հիաս քանչ 

Տի րա մայ րե րի սրբան կար նե րում11: Եվ րո պա կան գծան կար չութ յա նը ծա-

նո թա նա լը նկար չի ար վես տին տա լիս է վա ղուց ար դեն կա նո նիկ դար-

ձած թե մա նե րի նոր մեկ նա բա նում նե րի հնա րա վո րութ յուն, վե րածնն դի 

ար վես տով ձեւա վոր ված հե ռան կա րի, լու սաստ վե րի հաս կա ցութ յուն ներ, 

գոր ծո ղութ յուն նե րի ծա վալ ման բազ մապ լա նութ յուն, բազ մա ֆի գուր տե-

սա րան նե րի կա ռուց ման հնա րա վո րութ յուն: Թ վում է, թե Հով նա թա նի 

դի ման կար չա կան աշ խա տանք նե րը հետ եւում են հայ ձե ռագ րե րի լու-

սան ցա զար դե րում հան դի պող գոր ծիչ նե րի,  սրբե րի ամ բողջ հա սա կով 

պատ կեր վող դի ման կար նե րի պատ կե րագ րութ յա նը: Հա յոց սրբե րի եւ  

ազ գա յին մո տիվ նե րով տե սա րան նե րի պատ կե րու մը եւ հա մա պա տաս խան 

պատ կե րագ րութ յու նը հայ ար վես տում բա վա կան ուշ է ձեւա վոր վել` Ժ.-

ԺԱ. դա րե րից սկսած, չնա յած՝ այդ մա սին հի շա տա կութ յուն կա Է. դա րի 

հե ղի նակ Վր թա նես Քեր թո ղի հայտ նի տրակ տա տում12:  Ամ բողջ հա սա կով 

կանգ նած, ա ռան ձին է ջին մե ծա դիր սրբի պատ կեր ման ա ռա ջին օ րի նակ-

նե րից է « Հե թում Բ. թա գա վո րի Ճա շոց»-ում հան դի պող շքեղ դի մա պատ-

կե րը (1286 թ., ՄՄ թ. 979, 6բ  էջ)13: Հով նա թան Հով նա թան յա նի « Մես րոպ 

10 Տե՛ս Ա. Ենոքյան,  Ոսկան Երեւանց>  տպագիր գրքերի պատկերագր> թյ> նը եւ դրա 
ազդե  ց> թյ> նը հայ գրքարվեստ> մ, Ոսկան Երեւանցի, ճամփորդ> թյ> ն հայ տպա-
գր> թյան քառ> ղիներով. գիտական հոդվածների ժողոված> , Մատենադարան, Երեւան, 
2016, էջ 70-86:
11  Տե՛ս Մ. Ղազարյան, նշվ.աշխ.:
12  Տե՛ս Ս.  Տեր-Ներսեսյան, Հայ արվեստը մի ջնադար> մ, Երեւան,  1975, էջ 11:  
13  Ենթադրվ> մ է, որ պատկերվողը Սահակ Մեծ կաթողիկոսն է, որի համար, ամե նայն 
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Մաշ տոց», « Ներ սես Շ նոր հա լի», « Դա վիթ Փի լի սո փա», «Գ րի գոր Տաթ-

եւա ցի» միա ֆի գուր մո նու մեն տալ հո րին վածք նե րի պատ կե րագ րութ յու-

նը շատ ա վե լի ար եւել յան բնույթ ու նի` հարթ, միա տոն ֆո նի, ֆի գու րի 

ստա տիկ դիր քի, հա գուս տի ման րա մասն մշակ ման եւ  այս պես կոչ ված 

«հովն  ա թան յա նա կան դի ման կա րի» 14 շնոր հիվ:  Վեր ջինս  յու րա հա տուկ 

ո ճա կան  դի մա պատ կե րում էր, որ մշա կել էր Հով նա թան Հով նա թան յա-

նը. մի փոքր նեղ ծնոտ, կլո րաց ված  կարմ րա վուն այ տեր, նշաձեւ աչ քեր, 

բա րակ ե րի զով դեմ քը կի սող քիթ: Դեմ քի ձեւե րի նուրբ ան ցում նե րով, 

բնո րոշ տեխ նի կա յով է կա տար ված նաեւ Հով նա թա նի « Մով սես Խո րե նա-

ցու» դի մա պատ կե րը15 (նկ. 2): Դի մագ ծե րի նմա նա տիպ հայ կա կան շեշ-

տադ րում նե րը հա րա զատ, ազ գա յին շունչ են հա ղոր դում պատ կեր վո ղին, 

եւ ա վան դա բար նկա րից ստաց վող տպա վո րութ յու նը զու գորդ վում է հայ 

գե ղար վես տա կան ժա ռան գութ յան հետ: Սա կայն պատ կե րի հա մար կոմ-

պո զի ցիոն աղբ յուր է ծա ռա յել, ա մե նայն հա վա նակ նութ յամբ, 1752 թ. 

Սար գիս վար դա պե տի եւ Ար քե պիս կո պոս Կոս տանդ նու պոլ սե ցու եր կա-

սի րութ յամբ Վե նե տի կում հրա տա րակ ված (տպագ. Ան տո նիո Բոր տո լիի) 

« Պատ մու թիւն Հա յոց» գրքի՝ Մով սես Խո րե նա ցու դի ման կա րը (նկ. 1): Այս 

հրա տա րա կութ յան մեջ Խո րե նա ցուն ամ բողջ հա սա կով ներ կա յաց նող եր-

կու դի ման կար նե րը պատ մա հոր ա ռա ջին փո րագ րա պատ կեր ներն են հայ 

հնա տի պե րում16:   

ԺԷ. դա րի երկ րորդ կե սից Վե նե տի կում մի շարք տպա րան ներ սկսում 

են հա յե րեն գրքեր տպագ րել հայ մե կե նաս նե րի պատ վեր նե րով, կամ ֆի-

նան սա կան շա հույթ ստա նա լու նպա տա կով: Հա յե րեն գրքեր էին հրա-

տա րա կում Ջո վան նի Բա տիս տա Պո վի սը, Մի քե լան ջե լո Բար բո նին, Ջա-

կո մո Մո րոտ տին, Ան տո նիո Բար տո լին17: Վե նե տի կից բա ցի, հայտ նի են 

հա յե րեն գրքեր հրա տա րա կող ի տա լա կան Մի լա նում Ամբ րոս յան վար-

հավանական> թյամբ, պատկերագրական նախօրինակ է ծառայել հ> նական կամ 
լատինական ձեռագրերից հայտնի  Բարսեղ Կեսարաց>  դիմապատկերը  (տե'ս Շառլ 
Ռըն� , Հեթ> մ արքայազնի Ճաշոցը բացող սրբի պատկերի ինքն> թյան շ> րջ, թարգմ.՝ 
Ն. Ղարիբյանի,  «Էջմի ածին», 2016, Ե., էջ 41-53)։

14  Տե՛ս Մ. Ղազարյան, նշվ. աշխ. էջ 102:
15  Դիմապատկերի ստեղծման տարեթիվը նշված չէ, բայց, հավանաբար, կատարվել է  

մի նչեւ 1798 թ.,  երբ կաթողիկոսկան դիվաններ> մ հանդիպ> մ է Հովն աթանի մասին 
վեր ջին հիշատակ> մը: Մ. Ղազարյան, նշվ. աշխ., էջ 100:

16  Տե՛ս Ա. Ենոքյան,  Հայ  պատմա-վարքագրական  տպագիր գրքերի պատկերա զարդ> մ-
ները, 17-18-րդ դդ., մագիստրոսական թեզ, Երեւան,  2014, էջ 45:

17  Տե՛ս Անդ, էջ 20-21:
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ժա րա նի եւ Պա դո ւա յում Տի մո թեոս Ագ նել լիի տպա րան նե րը18: Ի տա լա ցի 

տպագ րիչ նե րից ա մե նա բեղմ նա վո րը Բոր տո լիի` հա յե րեն գրքե րի հրա-

տա րակ չա կան գոր ծու նեութ յունն է, որ 1695-1777 թթ. ըն թաց քում լույս 

է ըն ծա յում 100-ից ա վե լի գիրք19:

Ե՛ւ փո րագ րա պատ կե րում, ե՛ւ գե ղան կա րում Խո րե նա ցին ներ կա յաց-

ված է  Հա յոց պատ մութ յու նը գրե լիս, փոքր ինչ հակ ված դե պի մատ յա-

նը,  հայ  վա նա կա նի  մուգ հա գուս տով: Բա ցի կեր պա րա յին  ըն դօ րի-

նա կութ յու նից, եր կու դեպ քում հա մընկ նում է նաեւ պատ կեր նե րի հետ-

նապ լա նի կա ռու ցու մը` դե պի այ գին բաց վող  պա տու հան եւ թեք իջ նող 

վա րա գույր: Հատ կա պես ու շադ րութ յան է ար ժա նի այ գու ծա ռա խում բը՝ 

եր կու կի պա րիս նե րով, որ այն քան բնո րոշ է ի տա լա կան, ա վե լի կոնկ-

րետ՝ ֆլո րեն տա կան վե րածնն դի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րին, որ տեղ այն 

վե րար տադ րում է միան գա մայն ի րա կան տոս կա նա կան բնա պատ կեր: 

Ման րա մաս նե րի հա մե մա տութ յան արդ յուն քում նույն պես նկատ վում են 

միան ման դրվագ ներ, ինչ պես օ րի նակ՝ ձեռ քե րի դիր քը, գլխի շար ժու-

մը, մա զե րի եւ մո րու քի չափն ու ձեւը,  սե ղա նի բաց գիր քը, գրչա կա լը, 

գետ նին հայտն ված գիր քը, գլո բուսն ու գնդաձեւ աստ րո լա բը: Բա ցի 

ի րեն հա տուկ ար եւել յան դի ման կար չա կան պատ կե րու մից, գե ղան կար 

աշ խա տան քում Հով նա թան Հով նա թան յա նը կա տա րել է  մո նու մեն տա-

լութ յան զգա ցում հա ղոր դող գու նա յին հե տաքր քիր մշա կում, ներ մու ծել 

է հայ ար վես տին բնո րոշ ան վան գրա ռու մը կեր պա րի  գլխա վե րե ւում   

եւ  Խո րե նա ցուն զար դա րել լու սապ սա կով:

Հով նա թան Հով նա թան յա նի նա խան շած գե ղար վես տա կան, ո ճա կան 

սկզբուն քե րի շա րու նա կողն էր որ դին՝ Մկր տու մը: Ն րա` Էջ միած նի կա-

թո ղի կո սա րա նի պատ վե րով կա տար ված աշ խա տան քե րի մեջ նշա նա վոր 

է « Հա յոց թա գա վոր ներ» պատ կե րա շա րը: Շար քի բո լոր գոր ծե րի վրա կա 

նկար չի ստո րագ րութ յու նը` «Նկա րեալ ձե ռամբ Մկր տ5 մ պատ կե րա հան 
Յովն  ա թա նիանց, 1836»: Թա գա վոր նե րի պատ կեր նե րը ստեղ ծե լիս նկա րի-

չը հա րա զատ է մնում իր նա խորդ նե րի կող մից մշակ ված պատ մա կան 

ան ձի կեր պա վոր ման սկզբունք նե րին: Սա կայն Մկր տու մի այս նկար նե րը 

ա ռանձ նա նում են ի րենց փոքր չա փե րով (հիմ նա կա նում 80×60 սմ) եւ ան-

ձի պատ կեր ման կա մե րա յին բնույ թի ա ռա ջին գոր ծերն են հայ հաս տո ցա-

18  Տե՛ս A. Orengo, La presse arménienne aux XVIe et XVIIe  siècles, Arménie. impressions 
d´une civili zation, catalogue, Milan, 2011, p. 267.

19  Տե՛ս Գ. Լեւոնյան, Հայ գիրքը եւ տպագր> թյան արվեստը, Երեւան, 1946,  էջ 125-129:



Նկ.1 Մ. Խորենացու 
դիմապատկերը, 
փորագրապատկեր «Պատմութիւն 
Հայոց» գրքից, 1752 թ. Վենետիկ, 
տպագրիչ՝  Անտոնիո Բորտոլի

Նկ. 2 Մ. Խորենացու 
դիմապատկերը (հատված), 
Հովնաթան Հովնաթանյան, 
կտ/յուղ, Ա. եւ Մ. Մանուկյան 
գանձատուն, Էջմիածին



Նկ.3  Հայկը  հաղթում է Բելին, փորագրապատկերը Մ. Չամչյանի 
«Պատմութիւն Հայոց» Ա. գրքի 48-րդ էջ, տպագրիչ՝ Պիետրո 

Վալվազենսե

Նկ.4 Հայկ Նահապետի դիմանկարի 
էսքիզային փոքր տարբերակը, 

անստորագիր, կտ/յուղ 46.5x57.5 սմ, 
Հայաստանի ազգային պատկերասրահ

Նկ.5 Հայկ Նահապետ, կտ/յուղ, 1836թ., 
80x60 սմ, Հայաստանի ազգային 

պատկերասրահ
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յին գե ղան կար չութ յան մեջ20: Հան դի սա վոր կեց ված քով եւ ձեռ քի խորհր-

դան շա կան շար ժու մով` թա գա վո րի կանգ նած ֆի գու րը տե ղադրված է 

պայ մա նա կան բնան կա րի ֆո նին: Յու րա քանչ յուր նկա րում հա վել ված են 

այդ թա գա վո րին բնու թագ րող խորհր դան շա կան ատ րի բուտ ներ: 

Մկր տու մի թա գա վո րա կան պատ կե րա շա րը հայ գե ղան կար չութ յան 

մեջ ա ռա ջին փորձն է՝ ամ բող ջա կան ներ կա յաց նե լու անց յա լի հայ թա գա-

վոր նե րին: Եւ քա նի որ նման նա խա տի պեր հայ ման րան կար չութ յան մեջ 

շատ չեն հան դի պում, ուս տի մի շարք հե ղի նակ ներ փորձ են ա րել բա ցա-

հայ տել պատ կե րագ րութ յան ծա գու մը: Օ րի նակ,  Գ. Լե ւոն յա նը գտնում 

է, որ այդ աշ խա տանք նե րը Մկր տում Հով նա թան յա նը կա տա րել է Հ. եւ 

Դ. Ար զան յան նե րի “Опытъ начертания истории царства армянскаго” (տպ. 

Մոսկ վա, 1827 թ.) գրքի փո րագ րա պատ կեր նե րի հի ման վրա21: Իսկ ռուս 

տե սա բան Ի զա բե լա Գինզ բուր գը  են թադ րում է, որ Մկր տու մը հա վա նա-

բար ո գեշնչ վել է ժա մա նա կի ռու սա կան ար վես տում տա րա ծում գտած 

ռու սա կան պատ մութ յան եւ դի ցա բա նութ յան հե րոս նե րի գե ղան կար  աշ-

խա տանք նե րից, եւ Մկր տու մի կող մից  թե մա յի նա խընտ րութ յու նը ար-

տա հայ տում է հա յե րի ձգտու մը միա նա լու Ռու սաս տա նին22: 

Մեր կար ծի քով՝ Մկր տու մի՝ թա գա վոր նե րի պատ կեր ման հա մար ներ-

շնչան քի աղբ յուր են ծա ռա յել եվ րո պա կան օ րի նակ նե րը: Ինչ պես նշե-

ցինք, ա րեւմտ յան նկար չա կան ազ դե ցութ յուն նե րը հայ կա կան մի ջա վայր 

էին հաս նում հիմ նա կա նում գե ղան կար աշ խա տանք նե րի եւ հատ կա պես՝ 

տպա գիր գրքե րի փո րագ րա պատ կեր նե րի մի ջո ցով23։

Այս պես, շար քի Հայկ Նա հա պետ նկա րը (նկ. 5)   կա րե լի է են թադրել` 

ա ռա ջինն է ստեղծ վել, քա նի որ ըստ Մով սես Խո րե նա ցու՝ հայ ազ գի ծա-

գում նա բա նութ յու նը սկսվում էր Հայ կով, ո րը ԺԸ. դա րում ի րա կան 

պատ մա կան անձ էր հա մար վում եւ ոչ՝ ա ռաս պե լա կան կեր պար: Մեզ է 

հա սել Հայ կի այս դի մա պատ կե րի փոքր էս քի զա յին անս տո րա գիր տար-

բե րա կը՝ կա տար ված հա վա նա բար նույն պես Մկր տու մի ձեռ քով (նկ. 4): 

20  Տե՛ս Ք. Ավետիսյան,  Մկրտ> մ Հովն աթանյանի արվեստը (Հայոց եկեղեց>  պատվերով 
կա տարված գործերը), «Էջնիածին», Ա., էջ 76-86:

21  Տե՛ս Մ. Ղազարյան, Հայ կերպարվեստը 17-18-րդ դդ, Երեւան 1974, էջ 215:
22 Տե՛ս И. Гинзбург, Армянские художник и первой половины XIX в, ՊԲՀ, 1958, թ. 3, էջ 

106-135:
23  Տե՛ս Л. А.  Дурново, Краткая история древнеармнской живописи, Ереван, 1957, с. 53-

54.
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Հայկ Նա հա պե տի դի մա պատ կե րը կոմ պո զի ցիոն կա ռուց ված քով, կա-

տար ման ման րա մաս նե րով ակն հայտ ա ղերս ներ ու նի 1784 թ. տպագրված 

Մի քա յել Չամչ յա նի « Պատ մու թիւն Հա յոց» ե ռա հա տոր յա կի ա ռա ջին հա-

տո րի 48-րդ  է ջում տեղ գտած փո րագ րա պատ կե րի հետ (նկ. 3) (տպագրիչ՝ 

Պիետ րո Վալ վա զեն սե): Գ րավ յու րա յի ներք եւում նշված են եր կու ի տա-

լա ցի փո րագ րիչ նե րի ա նուն ներ` Giacomo Guarana  ( 1720 – 1808) եւ Fabio 

Berardi (1728–1788): Վե նե տիկ յան մե ծա քա նակ տպագ րութ յուն նե րը մեծ 

տա րա ծում ու նեին հայ կա կան շրջա նակ նե րում, եւ շատ հա վա նա կան է, 

որ Մկր տու մը այս փո րագ րա պատ կե րը տե սած լի ներ Էջ միած նում աշ խա-

տե լու ժա մա նակ:

Չամչ յա նի գրքի փո րագ րա պատ կե րը ներ կա յաց նում է Մով սես Խո-

րե նա ցու եր կում նկա րագր ված՝ Հայ կի եւ Բե լի պա տե րազ մի ա մե նա-

խորհրդան շա կան դրվա գը, երբ Հայ կը նե տով խո ցում է թշնա մուն եւ իր 

խի զախ ա րար քով ծնունդ տա լիս հայ ազ գի ա զատ գո յութ յանն ու ա պա-

գա յին24:  Տե սա րա նը լա վա գույնս հա ղոր դում է ճա կա տա մար տի էութ յու-

նը: Զոր քե րը տե ղա կայ ված են գե տի եր կու կող մե րում, հե տե ւի ժայ ռոտ 

լե ռան ստո րո տին պատ կեր ված է Բե լի զոր քը` «հան դ5 գն և  ան ճոռ նի զօ-
ր5  թեամբ ամ բո խին, որ պէս հոր ձա նինչ սաս տիկ ընդ զա ռի վայր հե ղե ղեալ…»25: 

Ա ռա ջին պլա նում այն տե սա րանն է, երբ Հայկն ար դեն խո ցել է թշնա մուն 

եւ իր զին վոր նե րին մատ նա ցույց է ա նում նրան:

Հայ կի եւ Բե լի պա տու մում ար ծարծ ված կա րե ւո րա գույն գա ղա փա-

րը՝ ա զա տութ յան ընտ րութ յու նը, թե կուզ պա տե րազ մի սպառ նա լի քով, 

խա ղաղ, բայց հպա տակ գո յութ յան հնա րա վո րութ յու նից՝ միան գա մայն 

հա մա հունչ էր ժա մա նա կի հե ղա փո խա կան ո գուն եւ հայ մտա վո րա կան 

խա վի ազ գա յին-ա զա տագ րա կան պայ քա րի տես լա կա նին26։ Գ րավ յուրն 

ու նի նաեւ մի խորհր դան շա կան ման րա մասն. հե տե ւի պլա նում նշմար-

24  Ազգային ինքն> թյան կորստի վտանգը հայ մշակ> յթի գործիչներին ստիպ> մ էր 
դիմե լ այնպիսի թեմատիկայի, որը ժամանակակիցներին կծանոթացներ հայ ժողովրդի 
հերոսական անցյալին, նրանց մե ջ կբորբոքեր հայրենասիր> թյ> նը եւ կկոչեր՝ 
թոթափել>  օտարի լ> ծը: Այս մտայն> թյ> նը կարմի ր թելի պես անցն> մ է Չամչյանի 
բոլոր հատորներով եւ կարծես պատահական չէ, որ Չամչյանի հայոց պատմ> թյան 
էջերից դրվագ ներկայացնող մի ակ փորագրապատկերը Հայկի հաղթանակը ներկա-
յացնող սյ> ժետային նկարն է: 

25 Տե՛ս Մովսես Խորենացի, Պատմ> թյ> ն Հայոց, Ա. 11, (Քննական բնագիրը եւ 
ներած> թյ> նը՝ Մ. Աբեղյանի եւ Ստ. Հար> թյ> նյանի), Երեւան,1991, էջ35։

26  Տե՛ս Ն. Ղարիբյան, Ա. Ենոքյան, Հայ պատմա-վարքագրական հնատիպերի նկարա-
զարդման համակարգը 17-18-րդ դարեր> մ, ԵԳՊԱ տարեգիրք, 2016, էջ 109-131:
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վում է Մա սիս սա րը՝ Նո յան տա պա նով։ Հա վա նա բար ցան կա նա լով հա-

ղոր դել Հայ կի՝ «յեր կիրն Ա րա րա դայ» հաս տատ վե լը, այն միա ժա մա նակ 

նաեւ շեշ տում է հայ ազ գի աստ վա ծաշնչ յան ծա գու մը:

Հա մե մա տե լով վե րո հիշ յալ փո րագ րա պատ կե րը Մկր տում Հով նա թան-

յա նի վրձնած գե ղան կա րի հետ՝ իս կույն ակն հայտ են դառ նում ընդ հան-

րութ յուն ներն ու տար բե րութ յուն նե րը: Ան շուշտ, ա ռա ջին հեր թին աչ քի 

է ընկ նում տե սա րա նի պատ կեր ման կոմ պո զի ցիոն նմա նութ յու նը: Հայ կի 

կանգ նած դիր քը, ձեռ քի շար ժու մը, հա գուս տը, սպան ված Բե լը, եւ հե տե-

ւի պլա նում Ա րա րատ լե ռը՝ Նո յան տա պա նով, ու գե տը: Սա կայն քա նի 

որ Հով նա թան յա նի խնդի րը ե ղել է դի մա պատ կեր ստեղ ծե լը, նա առ ջե ւի 

պլա նում կանգ նած Հայ կին դարձ րել է հո րին ված քի դո մի նանտ կեր պար՝ 

օժ տե լով ա րե ւել յան մար դուն բնո րոշ դի մագ ծե րով եւ ան հա տա կա նութ-

յամբ: 

Զոր քի փո խա րեն պատ կեր ված է ա վե լի ի րա կան բնան կա րի ֆո նը` 

ճիշտ գծագր ված Ա րա րատ լե ռով: Իսկ նե տա հար ված Բե լը ար դեն գե րեզ-

մա նում է, ինչ պես վկա յում է Խո րե նա ցին. « Բայց Բե լի դիա կը, ա ս5 մ է ( Մար 
Ա բաս) դե ղե րով զմռսե լով` Հայ կը հրա մա յ5 մ է տա նել Հարք և  թա ղել մի  բարձ-
րա վան դակ տե ղ5 մ ի տես իր կա նանց և  որ դի նե րի» 27: 

Ի տար բե րութ յուն վե նե տիկ յան փո րագ րա պատ կե րում ճա կա տա մար-

տի կեր պար նե րի ռեա լիս տա կան կեր պա վոր մա նը՝ Մկր տու մի  գե ղան կա-

րը պահ պա նում է հայ ման րան կար չութ յա նը բնո րոշ սիմ վո լիկ պատ կե-

րա գրութ յու նը եւ նաեւ բնու թագ րա կան տեքս տե րի ներ մու ծու մը նկա րի 

մա կե րե սին: Օ րի նակ՝ Հայ կի գլխա վե րե ւում գրված է «Ա ռա ջին նա հա-

պետ ազ գի հա յոց», իսկ Բե լի գե րեզ մա նի մոտ մեջ բե րում է կա տար ված 

պատ մա հոր Հա յոց Պատ մութ յու նից:  Կա րե ւոր փաստ է գե ղան կա րի ներ-

կապնա կի ընտ րութ յու նը, որ կա տա րել է նկա րի չը` օգ տա գոր ծե լով գու-

նա յին տար բեր ե րանգ ներ, փա փուկ տո ներ, փոր ձել է ստա նալ օ դա յին 

հե ռանկա րի եւ տա րա ծութ յան պատ րանք:

Այս պի սով, կա րող ենք եզ րա կաց նել, որ Հով նա թան յան նե րի հաս տո-

ցա յին գե ղան կար նե րում՝ կրո նա կան եւ աշ խար հիկ թե մա նե րի պատ կե-

րում նե րում, եվ րո պա կան գե ղան կար չութ յան նկա տե լի ազ դե ցութ յու նը 

հա ղորդ վել է նաեւ միջ նորդ օ ղա կի՝ հայ հնա տիպ գրքե րում տեղ գտած 

եվ րո պա կան ծագ մամբ կամ եվ րո պա կան օ րի նակ նե րից ներշնչ ված փո-

րագ րա պատ կեր նե րի մի ջո ցով:  Այ դու հան դերձ, հայ նկա րիչ նե րը զուտ 

27  Մովսես  Խորենացի, Պատմ> թյ> ն Հայոց, գլ> խ Ա. ժա:
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մե խա նի կո րեն չէին վե րար տադ րում սկզբնօ րի նակ նե րը, այլ փոր ձում էին 

կեր պար նե րին տալ հայ կա կան դի մագ ծեր, տի պիկ մի ջա վայր, հայ կա կան 

ճա նա չե լի խորհր դա նիշ ներ: Հույս ենք հայտ նում, որ այս ուղ ղութ յամբ 

մեր հե տա գա հե տա զո տութ յուն նե րը թույլ կտան՝ հայտ նա բե րե լու նմա-

նա տիպ այլ օ րի նակ ներ ոչ միայն Հով նա թան յան նե րի, այլ մյուս հայ նկա-

րիչ նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում եւ այդ պի սով հաս տա տե լու մեր 

նախ նա կան են թադ րութ յու նը։  

РЕЗЮМЕ

Овнатаняны внедрили в армянскую живопись ряда принципов, правил и 
жанров, которые были сформированы на основе средневекового искусства и 
культурных традиций соседних народов, а также на требованиях новых времен. 
Особенно значимым было влияние европейской, преимущественно итальянской 
и голландской живописи, связующим звеном для которой являлись иллюстрации 
печатных книг.  Для выяснения выдвинутой теории в статье проводятся 
параллели между портретными работами Овнатана «Мовсес Хоренаци» и 
Мкртума «Айк Наапет» и аналогичными композициями из армянских печатных 
книг Венеции. 
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Summary

The Hovnatanyans introduced a range of principles, genres, and rules into the Armenian 
fi ne arts formed on the basis of medieval art and cultural traditions of neighboring peoples, in 
accordance with the requirements of the time. The infl uence of European, mainly Italian and 
Dutch fi ne arts, linked with each other by the illustrations of printed books, was especially 
considerable.

In this article, parallels are drawn between Hovnatan’s portrait Movses of Khoren and 
Mkrtoum’s portrait Patriarch Hayk and similar compositions in the Armenian books printed 
in Venice, thus confi rming the assumption that in Hovnatanyans’ art the visible infl uence 
of European fi ne arts also had to do with illustrations of European origin in old Armenian 
printed books. Nevertheless, the Armenian painters did not just mechanically reproduce the 
originals, but tried to endow their fi gures with Armenian traits, produce a typical environment 
and Armenian symbols.


