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Իսահակյանի գրական ժա ռա նգությա ն մեջ իրենց առաձնահատուկ  
տեղն ունեն լեգենդներն ու ա վա նդա զրույցները, որոնց մի զգա լի  
մասը գրվա ծ է որպես արձակ բա նա ստ եղծություններ'

Դասական գրա կա նությա ն մեջ գ ո յո ւթ յո ւն  ունի ժողովրդական ստեղ
ծա գործությունների մշակման երկու մոտ եցում' Առաջինը ժողովրդական 
ստ եղծա գործությունը հնարավորինս ան խա ռն ներկայացնելն է, որի բնո
րոշ օրինակը ժողովրդական թեմաների պուշկինյան մշակումներն են, իսկ 
երկրորդը Գյոթեի մոտեցումն է, որով բանահյուսական ստ եղծա գործու
թ յո ւն ը  նորովի մեկնաբանվում էր եւ շարադրվում ժողովրդական նյութի  
հիման վրա ' Առաջին ուղղությա ն հետեւողը Թումանյանն էր, իսկ երկ- 
րորդինը Ղազարոս Աղայանը, Ավետիք Իսահակյանը եւ մասամբ Հով
հաննես Հովհաննիսյանը'

Ժողովրդական ստ եղծա գործությունների թումանյանական մշակում
ներն ավելի հարազատ են բնա գրին' Թումանյանի կատարած փոխա
դրությունները միտված են հասնել ու գրա ռվա ծ բնա գրի ժողովրդական 
ակունքներին, վեր հանելու նրանց էութ յո ւն ը ' Այս նույն  նպատակով բա 
նաստեղծն աշխատում է հավատարիմ մնալ անգա մ ժողովրդական ստեղ
ծա գործությունների լեզվին'

Ի տ ա րբերություն Թումանյանի Իսահակյանը ոչ թ ե  մշակել է որեւէ  
ժողովրդական ստ եղծա գործությա ն բնա գիրը, այլ ա յդ ստ եղծա գործու
թ յա ն թեման կամ բովա նդա կությունն է վերցրել եւ այն հաճախ մեկնաբա
նել համաձայն իր աշխարհայացքի ու ժամանակի հասարակական ը մ բռ 
նումների'
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Այս մոտեցմամբ են գրվա ծ Վարպետի նշանավոր լեգենդներն ու 
ա վա նդա զրույցները: Իսահակյանը հստակ տարբերակում չի  դրել դրանց 
միջեւ: Վերջիններիս քննութ յունը , սակայն, ց ո ւյց  է տալիս, որ նա ավելի 
հակված է եղել լեգենդ  անվանել թափառական սյուժեներն ու գրական 
սկզբնա ղբյուրներով վկայված հրաշապատումները, իսկ ա վա նդութ յուն
ներ է կոչել ավելի շատ ժողովրդական բանավոր ավանդմամբ փոխանց
ված եւ որոշակիորեն պատմական հիմք ունեցող պա տ մությունները:

Լեգենդի եւ ավա նդությա ն միջեւ միջանկյալ դիրք գրավող ստեղծա
գործութ յուն  է «Ա րա գա ծի որսորդը» ,  որի համար որպես ենթավերնագիր  
Վարպետը փա կա գծում նշել է. «Ա վ ա ն դ ո ւթ յո ւն »: Այն գրվել է 1 9 1 2  թ . 
հունվարի 5-ին Իզմիթում:

Մինչեւ վերջերս անտիպ մնա ցած այս գործն առաջին անգա մ  
տպագրվել է 20 1 4  թ . Իսահակյանի «Երկերի լիակատար ժողովա ծուի» 
ակադեմիական հրատարակության 5-րդ հատորումԼ* Թե Իսահակյանն ին
չո ւ նպատակահարմար չի  գտ ել տպագրել գրական ավարտուն մշակման 
հասցված այս ստ եղծա գործությունը, դժվար է ա սել: Ակադեմիական հրա
տարակության ծա նոթա գրությունում ասվում է, որ բնա գիրը գտ նվում է 
Իսահակյանի ֆոնդի այն տետրում, ուր «դա սա գրքի համար (ամենայն 
հավանականությամբ «Դ ա սընկերի») նյութերի ցանկն ու նյութերն ե ն »2: 

«Դ ա սընկերը» Թ իֆ լիսում 1910-ական թվականներին լո ւյս  տեսնող ու 
արեւելահայ միջավայրում տարածված դպրոցական նյութերի ժողովածու 
էր, որի տարբեր տարիների հրատարակությանը իր մա սնակցությունն է 
բերել նաեւ Իսահակյանը: Հետ եւա բա ր, «Ա րա գա ծի որսորդը» Իսահակ- 
յա նը ծրագրել էր գրել «Դ ա սընկերի» համար, ա յնուհետ եւ նպատակա
հարմար չի  գտ ել զետեղել ու այս ժողովածուի մեջ, քա նի որ ավա նդության  
ընթերցումը ծանր տպ ավորություն է առաջ բերում, ե ւ ճիշտ չէր լինի այն 
զետեղել դպրոցականների համար նախատեսված ընթերցա րա նում, ա ռա 
վել եւս, որ Իսահակյանը այս փոքրիկ գործով համամարդկային հնչեղու
թ յա ն թեմա էր ա ռա ջա դրում:

Թեմատիկ ա ռումով, որպես ժողովրդական թափառիկ սյուժե, այն 
«կա յենա կա ն» շարքի տարբերակներից մեկն է, ուր մարդկային չա րու
թյա ն դեմ, որպես բա րձրա գույն պատիժ եւ անեծք, ընտրված է չա րա գոր
ծի չմահանալ ու, ժամանակի հարահոս ընթա ցքում ողջ մնալ ու եւ այդպես 
տանջվել ու դատաստանը:

1 Ա. Իսահակյաե, Երկերի լիակատար ժողովածու տասնչորս հատորով, հ. 5, Արձակ էջեր, 
Երևան, 2014, էջ 441:

2 Նույն տեղում, էջ 966:
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Հա մընդհանուր այս թեմա յի իսահակյանական գրա ռում-մշա կումը, 
որքան էլ զարմանալի ու տարօրինակ է, կապվում է հայ ժողովրդի ամե- 
նանվիրական ա վա նդություններից մեկի Լուսավորչի կանթեղի պատմու
թյա ն հետ' Թեմատիկ ա ռումով թ ե ե ւ բացասական կերպով, սակայն գոր
ծողությունների զարգացման ընթա ցքով եւ կա ռուցվա ծքա յին ա ռումով  
այն միանգամայն համընկնում է Արագածի գա գա թին անպարան կախված 
կանթեղի պատմության հետ'

Մինչ Իսահակյանի ակադեմիական հրատարակության հինգերորդ  
հատորի լույսընծա յումը, Վարպետի ձեռա գիր տետրերից մեկում ամփոփ
ված հիշյա լ ստ եղծա գործությունն անծանոթ է մնացել հետազոտողներին 
կամ, իբրեւ ոչ այնքան նշանակալից գործ, չի  հիշատակվել Իսահակյա- 
նին նվիրված ուսումնա սիրություններում, թ ե ե ւ ուղղակիորեն կապվում  
է Լուսավորչի կանթեղի մասին եղած ա վա նդությա ն հետ, որն իր հերթին 
ընդամենը մի քա նի վկա յություններով է մեզ հասել' Իսահակյանի մշա
կած ա վա նդա զրույցը, ա յնինչ, հակադարձ վերականգնման մեթոդի կի- 
րառմամբ կանթեղի պատմության տարբեր դրվագներին վերաբերող մի 
շարք կարեւոր լրա ցումներ է կատարում'

Սույն հոդվա ծում համառոտ վերաշարադրմամբ ներկա յացնում ենք 
«Ա րա գա ծի որսորդը», ապա ընդգծել ենք թեմատ իկ-կա ռուցվածքային  
ա ռումով «Լուսա վորչի կա նթեղի» պատմության հետ ունեցա ծ ընդհան- 
րութ յունները '

Մի որսորդ Արագած լե ռ  որսի է գ ն ո ւմ ' Տեսնելով մի եղնիկ սկսում  
է հետ ապ նդել' Եղնիկը, քա րից քա ր թ ռ չե լ ով, հասնում է լեռա ն գա գա 
թին, որից ներքեւ ա նդունդն էր ' Որսորդը ձ գ ո ւմ  է աղեղը նետահարելու 
նրան' Եղնիկը, լեզո ւ առնել ով, խ նդրում է, որ որսորդը խղճա իրեն, որով
հետեւ ինքը ձա գեր ունի ' Որսորդը, անտարբեր մնալ ով նրա խոսքերին, 
նշան է բ ռ ն ո ւմ  ու նետն արձակում, որը, սակայն, եղնիկի փոխարեն շրջա
կա քարերին է դիպ չում ' Որսորդը նորից է լա րում նետը' Եղնիկն այս ան
գա մ ավել ի խղճալ ի ձեւով է դիմում որսորդին ասել ով, թ ե  մի թ ե  ա յդքա ն  
ա ն գո ւթ  կլինի մա րդ' Այս խոսքերից քարերն են ա նգա մ գթա շարժվում, 
իսկ որսորդի սիրտը քա րա նում է '

Եղնիկը, չցանկանալ ով նրա որսը դա ռնա լ, իրեն ա նդունդն է նե
տ ում. «Ժ ա յռ ը  գթոտ  ձեռները տա րա ծում է, քնքուշիկ բ ռ ն ո ւմ  է եղնի
կին եւ հանգիստ, ապահով իջեցնում է ա նդունդի հատակը, դալ ար հով
տի մեջ կա նգնեցնում. ասես թ ե  եղնիկը կանաչ թ ուփ ից կանաչ թուփ ի  
վրա է ցա տ կել»3' Որսորդը, շարունակել ով հետապնդել, վա զում է եղնի-

3 Նույն տեղում:



2 0 1 6  ԺԱ. «ԼՈՒՍԱՎՈՐՉԻ Կ Ա Ն ԹԵՂ » ԵՒ «Ա ՐԱԳ ԱԾԻ ՈՐՍՈՐԴ» 147

կին բռն ե լո ւ, սակայն սա յթա քում է եւ ժա յռից գլորվում: Պատկերային 
հա կա դրությա մբ եղնիկին իջեցրած ժա յռը «հ զո ր  բա զուկներով ամուր  
բ ռ ն ո ւմ  է որսորդին ոտներից ու էլ բա ց չի  թ ո ղ նում : Այն օրվանից մինչեւ 
այսօր որսորդը ողջ ու կենդանի մ նում  է ժա յռից կախված գլխ ի վ ա յր »:

Որպես ա վա նդա զրույցի ավարտ եւ եզրա հա նգում, ասվում է, որ 
հնում տեսել են գլխիվա յր կախված որսորդին, իսկ նոր ժամանակներում 
միայն Զարդար անունով մի ծեր կին է տեսել ե ւ պատմել այս մասին:

Իսահակյանի մշակած լե գենդ ո ւմ  Կայենի նման տանջվող եւ գլխիվա յր  
կախված մա րդու պատմության հաջորդ կարեւոր մոտիվը եւ հա րցա դրու
մը բնությա ն վեհությա ն եւ մարդկային դա ժա նությա ն հա կա դրությունն  
էր: Հա միդյա ն ջարդերից մինչեւ Հա յոց մեծ եղեռնն ընկած արյունոտ ժա
մանակաշրջանում նույն  այս հարցադրումը մտատանջել է նա եւ Թուման- 
յա նին, ում  լեգենդներում եւ բա լլա դներում մարդը, թ եւեր  առնելով, փո
խակերպվում է եւ դիմում բնությա ն հավիտենական տարերքին:

Թումանյանի ներքին միա սնություն կազմող նման ստ եղծա գործու
թյունների մասին Է. Ջրբաշյա նը գր ում  է. « . . . նրանց հերոսների երկրային 
կյա նքը, իրականության մեջ խափանված բարձր մղումներն ու իդեա լ
ները յո ւր ով ի , մեծ մասամբ ֆանտաստիկ ձեւա փ ոխ ությա ն ճանապար
հով շարունակվում են բնութ յա ն մեջ, միա ձուլվում են բնութ յա նը: Այն, 
ինչ այդ հերոսները չեն գտ նում հասարակության մեջ, ի վերջո նվաճում  
են բնութ յա ն, նրա հավերժական գո յութ յա ն ու վերանորոգման մեծ հո
սա նքում: Բ նությունը դիտ վում է իբրեւ սիրո եւ բա րությա ն, գթ ութ յա ն  
եւ մարդասիրության անսպառ ա ղբյուր : Այն հակադրվում է շրջապատի 
իրականությանը, որը սառն է ու անտարբեր, լեցուն մա ր դու, նրա գեղե
ցիկ ձգտ ումների նկատմամբ թշնամական ուժերով, խավարով ու նենգու
թ յա մբ, սոցիալական եւ ա զգա յին ճնշման անվերջ դրսեւորումներով»4:

Իսահակյանի հիշյա լ երկում փոխակերպումը այլ ձեւով է կատար- 
վում: Մարդկային գեղեցկությունների եւ ա ռա քինությունների մարմնա
վորում եղնիկը չար որսորդից փրկվել ու համար ապավինում է բն ո ւթ յա 
նը, եւ ժայռն է մարդկային փոխակերպմամբ նրան իր ձեռքերով իջեցնում  
բնությա ն անհունի լեռնահատակ խոր ձորի մեջ: Նման ավարտը լիովին 
ստ ուգա բա նվում է լեգենդների ու ավա նդա զրույցների իսահակյանական 
մեկնաբանությունների շրջանակում:

Գ. Հովհաննիսյանը Իսահակյանի լեգենդների մասին գր ո ւմ  է. «Ի սա 
հակյանի, ինչպես եւ Թումանյանի նախընտրած լեգենդները որպես կանոն 
չեն պատկանում այն լեգենդների շարքին, որոնց իմաստը հաճախ ժամա-

4 Է. Ջրբաշյան, Թումանյանի ստեղծագործության պրոբլե^երը, Երևան, 1988, էջ 160:
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նակը մաշում է երազանքը դարձնե լով իրական, ճիշտ այնպես, ինչպես
ասենք X X դարը արեց թ ռչող  Իկարի հայտնի լեգենդի հետ »5'

Հետ եւա բա ր, բանաստեղծի լեգենդները չեն վերա բերում այն թեմա 
ներին ու երազանքներին, որոնք իրականանալ ու էին մա րդկությա ն մեծ 
գյուտ երի ը նթ ա ցքում ' Դրանք վերա բերում են «անմար տենչանքի աշ
խ ա րհում»6 գտնվող մարդկային ձգտ ումներին ու երազանքներին եւ ա զ
գա յին ճակատագրով պայմանավորված մտ ա հոգություններին'

Իսահակյանի արձակ լեգենդների մասին վարպետի թ ո ռ  Ավիկ Իսա
հակյանը գ ր ո ւմ  է. «Իսա հա կյա նի պատմվածքների, լեգենդների, զ ր ո ւ յց 
ների եւ առակների համար կենսական անհրաժեշտ պայման է հանդի
սա նում երկի խ ոհա կա նութ յունը' Նրա զարմանալ ի բանաստեղծական 
երեւա կա յությունը, խոսքի վարպետի տաղանդը, քնարական զգա ցողու
թ յո ւն ը , այս ամենն իմաստուն ձեւով գործի են դրվել հանուն բարձր  
մտքի ն վ ա ճ մ ա ն »'

Ասվածը լիովին վերա բերում է նաեւ «Լուսա վորչի կա նթեղի» պատ
մությա ն հետ մի հակադրամիասնություն կազմող «Ա րա գա ծի որսորդը» 
ա վա նդա զրույցի իսահակյանական մշակմանը' Նկատելի է, որ այն որո
շակիորեն հեռացել է ժողովրդական բնօրինակից դառնալով չար ուժի եւ 
անպաշտպան գեղեցիկի, ինչ-որ չափով ա զգա յին ճակատագրի մարմնա
վորման մի դրսեւորում միշտ բարձրին ու վեհին ձգտող հայ ժողովրդի եւ 
շրջակա խ ուժա դուժ եւ ա ն գո ւթ  ցեղերի հա կա դրությա մբ'

Իսահակյանի լեգենդներում  ժողովրդական ա վա նդությունների այս
պիսի վերամեկնաբանությունների մասին Ավիկ Իսահակյանը գր ո ւմ  է. 
«Պատմական իրա կա նությունը Իսահակյանի լեգենդներում  եւ զրույցնե
ր ում  գտ նում  է իր ա րտա հայտությունը ոչ թ ե  ռեալիստական կամ զուտ  
իրական ձեւերով, այլ խոհա-ա լեգորիա յի միջոցով, ուր հեղինակն առաջ է 
բերում  իր մտորումներն ու իղձերը այլաբանորեն կամ սիմվոլ-հերոսների 
օգնութ յա մբ» 8'

Թե ժողովրդական բա նա հյուսությունը եւ տարբեր պ ա տ մություն
ներն ինչ տեղ են գրավել Վարպետի ստեղծագործական ներաշխարհում, 
երեւում  է նրա հետ եւյա լ ընդհանրացված բնորոշումից. «Ե ս ծնվել եմ Հա 
յաստանի պատմական Շիրակի գա վա ռում ' Այստեղ մանկական իմ երեւա-

5 Գ. Հովհաննիսյան, Իսահակյանի ստեղծագործական աշխարհը, Երևան, 1969, էջ 175:
6 Է. Ջրբաշյան, նշվ. աշխ., էջ 173:
7 Ավ. Իսահակյան, Ավետիք Իսահակյանի արձակը, Երևան, 1975, էջ 5:
8 Նույն տեղում, էջ 11:
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կա յութ յունը ձեւավորվեց դարերի խորքից եկող բանաստեղծական ֆ ո լկ
լորով, գուսա նների ու գյուղա ցիների երգերով»9:

Այն, որ Իսահակյանը ծա նոթ է եղել ոչ միայն ժողովրդական չափածո 
ստ եղծա գործությունների տարբեր ժանրերին, ա յլեւ ավա նդություններին  
եւ այլ պատմություններին, երեւում  է նրա մեկ այլ վկա յությունից. «Ս ի
րելա գույն Շիրակն ինձ համար տիեզերքի կենտրոնն է եղել... Այստեղ, մեր 
անուշ տատիկներից լսել եմ հոգի կախարդող հեքիաթներ, մեր փորձա
շատ պապիկներից իմաստուն զրույցներ, խ ոսք, ա ռա ծ: Մեր թա փ ա ռա 
կան աշուղներից եւ գ յուղա ցի աղջիկներից լսել եմ մեր ժողովրդի չքնա ղ  
տաղերն ու խաղերը, մեր մելոսը սրտա հույզ երգերը: Մեր հնադարյան 
խորիմաստ ֆոլկլորը, որին ես այնքան երախտապարտ եմ>»®:

Արագածի փեշերը հասնում են մինչեւ Շիրակ աշխարհը, որին վե
րաբերող պատմությունների մասն են կա զմում նաեւ Արագածի մասին 
ա վա նդա զրույցները եւ տարբեր պ ա տմությունները, որոնք չէր կարող չի 
մանալ Իսահակյանը: Հայտնի է, որ բանաստեղծական ա ռումով Արագա- 
ծը կենտրոնական տեղ է գրավել նրա ստ եղծա գործություններում:

Իսահակյանը «Ա լա գ յա զի  մանիներից» հետո թերեւս պետք է անդրա 
դառնար «Լուսա վորչի կա նթեղին», առավել եւս որ Ի. դարասկզբին այս 
վերնագրով բա նա ստ եղծություն են գրել Թումանյանը (1 9 0 3  թ .), Հովհ. 
Հովհաննիսյանը (1 9 0 4  թ .), ի սկ տարիներ անց նաեւ Վ. Թ եքեյա նը:

Իսահակյանը գեղա րվեստական անկրկնելի պատկերներով ներկա
յա ցնելով Արագածը, թերեւս չի  ցանկացել եւս մեկ ա նգա մ առանձին 
ան դրա դա ռնա լ Լուսավո ր չի  կանթեղի խորհրդավո ր լո ւյս ի ն : Փոխարենը 
1 9 1 2  թ . Թ ուրքիա յից Եվրոպա ա նցնելուց առա ջ, խորապես ըմբռնել ով 
երիտ թուրքերի իրական բ ն ո ւյթ ը , մինչեւ հայկական մեծ ո ղ բե ր գ ո ւթ յո ւ
նը գրել է այս լեգենդ ը , որը նա եւ յո ւր ով ի  արձագանք էր «Լուսա վորչի  
կա նթ եղին»: Այս պատմությանը թ ե  Շիրակ աշխարհի ա վա նդա զրույց
ներից, թ ե  հայ մա տ ենա գրությա ն իր քա ջիմա ցությա մբ ու առավել եւս  
Թումանյանի եւ Հովհաննիսյանի մշակումներից հետո անհնար էր, որ ծա
նոթ  չլիներ Իսահակյանը:

Հա յոց լեռնաշխարհը լուսավորող կանթեղի լո ւյսի  փոխարեն Վարպե
տին Հա յոց մեծ ո ղբե ր գո ւթ յան նախօրեին թերեւս մտատանջել է նրա փե
շերին տարածված ժողովրդին սպառնացող վտանգը եւ մարդկային անգ- 
թ ո ւթ յո ւն ը : Քա րից ավելի քա ր սիրտ ունեցողներին Իսահակյանը որպես 
պատիժ-զգուշացո ւմ  վերապահել է Արագածի պինդ թ ե ւե ր ո ւմ  պատժված

9 Ավ. Իսահակյան, Երկերի ժողովածու, հ. 4, Երևան, 1951, էջ 89: 
]0 Նույն տեղում, էջ 168:
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մնա լը' Հա յությա ն դահիճներին պատժելու գործողությա նը, հիշենք, որ 
մի քա նի տարի անց իր գործուն մա սնակցությունն էր բերել ու նաեւ Իսա- 
հակյանը «Ն եմեսիս» գործողությա ն շրջանակում'

Ա յժմ ներկայացնենք «Լուսա վորչի կա նթեղի» համառոտ պատմու
թ յո ւն ը , ապա այն համեմատենք «Ա րա գա ծի որսորդը» լեգենդի հետ'

«Լուսա վորչի կա նթեղի» պատմության առաջին սկզբնա ղբյուրն է 
Վարդան Վարդապետի կամ Ա րեւելցու «Ա շխ ա րհա ցոյցը», որում ասվում  
է. «Մ եծա սքա նչ լեա ռն Արագած, որ ի ստորոտէն մինչեւ ի կատար լե 
րինն ա ւուր ու կէս ճանապարհ է եւ գ լուխ  նորա ի Դ (4) բաժանի, լե 
րինք մեծամեծք եւ ի մէջ նոցա գ ո գ  հովտաձեւ հարթայատակ եւ չորեսին 
ծայրք լերանց հանդէպ միմեանց խաչանման' Ասեն, թ է  օրհնեալ եւ օծեալ 
ի նշանն տէրունական շնորհաբաշխ աջովն Սուրբ Լուսա ւորչին լերինքն  
այն ի փառս խա չելոյն Քրիստոսի' Եւ է ի մէջ հովտին քարածերպ այր մեծ. 
ի նմին այրի շինեալ տաճար փոքրիկ, խորան եւ կախեալ կանթեղս առանց 
չուա նի եւ փոխանակ ջրոյ արտասուօք լցեա լ եւ հրով երկնային վառեալ 
եւ է մինչեւ ցայսօր անշիջանելի եւ մնա յ մինչեւ ի Գալուստն Քրիստոսի 
ի դատաստան, որ եւ բազմաց արժանաւորացն տեսեալք են եւ տեսանեն 
զհրաշքն զայն ի փառս Ք րիստ ոսի»1'

Ըստ Վարդան Վարդապետի բա զում արժանավորներ տեսել են եւ 
կտեսնեն կանթեղի լո ւյսի  հրաշքը ի փառս Քրիստոսի, իսկ Սաղմոսա- 
վանքի կոնդակի 1 6 2 3  թ . կատարված ընդօրինակության մեջ ասվում է, 
որ Լուսավորչի կանթեղի լո ւյս ը  տեսել է Գրիգոր վարդապետը, ով այս 
պատճառով Ականատես է անվանվում Գրիգոր Ականատես վարդապետ1̂ '

Նա հիշվում է նաեւ Ղազար Ա. Ջա հկեցու (կթղ. 1737-1751 թ թ .) եւ 
Սիմեոն Ա. Երեւանցու (կթղ. 1 7 63-1780  թ թ .) գործերում եւ Լ ուսավորչի
կանթեղի պատմության ժողովրդական ա վա նդությա մբ վկայված բա նա 
վոր տարբերակներում13'

Գրավոր եւ բանավոր ա ղբյուրների համեմատական քննութ յունը  
ց ո ւյց  է տալիս, որ Լուսավորչի կանթեղի ավա նդությա ն մեջ ընդգծվում  
են չորս գլխա վոր կետեր.

ա. Լուսավորչի կանթեղը Արագածի վրա կախված է առանց պարանի'

11 «Աշխարհացոյց Վարդանայ Վարդապետի», աշխ. Հ. Պերպերյանի, Փարիզ, 1960, էջ 26:
12 Լուսավորչի կանթեղի սկզբնաղբյուրների, ինչպես նաեւ Թումանյանի համանուն գործի 

մասին տես Ա. Ղանալանյան, Հայ գրականությունը եւ բանահյուսությունը, Երեւան, 
1986, էջ 187-188. Է. Ջրբաշյան, նշվ. աշխ., էջ 188-192. Վ. Դեւրիկյան, Թումանյանը եւ 
հայոց հոգեւոր ավանդույթը, Երեւան, 2010, էջ 6-35:

13 ՄՄ, ձեռգ. թ. 8061:
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բ . Կանթեղում Լուսավորչի արցունքներն են վա ռվում յո ւղ ի  փոխա
րեն:

գ . Կանթեղը վա ռվելու է մինչեւ Քրիստոսի երկրորդ գալուստը կամ 
Ահեղ դատաստանը:

դ. Լուսավորչի կանթեղի լո ւյսը  տեսել են եւ կարող են տեսնել միայն 
արդար մարդիկ, ինչպես Գրիգոր Ականատես վարդապետը:

Ա յժմ Լուսավորչի կանթեղի ավա նդությա նը բնորոշ այս չորս հատկա
նիշները թեմա տ իկ-կա ռուցվա ծքա յին ա ռումով համեմատենք Իսահակյա- 
նի «Ա րա գա ծի որսորդը» լեգենդի հետ:

Նախ ասենք, որ երկու դեպ քում  էլ ը նդգծվ ում  է Արագածի գեղեց
կությունն ու վեհութ յունը: Որպես գործողությունների կենտրոնատեղի 
նշվում է, որ Արագածի կենտրոնում գա գա թների ներքո, գտ նվում է մի 
հովիտ: Այստեղ է հրաշքով ապաստան գտել եղնիկը: Նույն այս հովտում  
էր եւ այն մա տուռը, ուր ճգնեց Ս. Գրիգորը, ե ւ նախ այստեղ վառվեց 
Արագածի գա գա թին կախված կանթեղը:

Իրավիճակային համընկնմամբ նույն  հրաշքով Արագածի գա գա թին  
անպարան կախված է Լուսավորչի կանթեղը, իսկ Արագածի գա գա թ նե
րի ներքո գտնվող ա նդունդի վրա լեռա ն քարեղեն ձեռքեր ում  գլխիվա յր  
կախված է ա ն գո ւթ  որսորդը:

Լուսավորչի կանթեղը վառվել ու է մինչեւ Քրիստոսի Երկրորդ գա- 
լուստ ը: Որսորդն էլ ժամանակային հոսող ընթա ցքում շարունակում է 
ողջ մնա լ:

Վերջին եւ գլխա վոր ընդհա նրությունն այն է, որ թ ե  գլխ իվա յր կախ
ված որսորդին եւ թ ե  կանթեղի լո ւյսը  տեսել են շատ քչերը  արդարները 
եւ արժանավորները: Թ եեւ սակավ, սակայն տեսնողներ եղել են: Երկու 
պատմություններն էլ ավարտվում են ականատեսների վկայակոչմամբ: 
«Ա րա գա ծի որսորդը» լե գեն դ ո ւմ  ասվում է. «Ո վ որ տեսել է այս բանը, 
առաջ հին ժամանակները, տեսել է, հիմիկվա մարդը էլ չի  տեսնում. մե
նակ մեր օրերում ողորմածիկ Զարդար անան է տեսել այս, որ մի արդար 
ու բարի պառավ էր, ու ինքը պատմել է ինձ իրեն ա չքի տեսա ծը»14:

Զարդարն այստեղ բնորոշվում է արդար եւ բարի բա ռերով, որն ո ւղ 
ղակիորեն համընկնում է Ականատես վարդապետին տրված բնորոշում- 
ներին:

Ղազար Ջահկեցին եւս, գրել ով Լուսավո ր չի  կանթեղի մասին, վերջում  
ասում է. «Տեսա նի արժանաւորաց, որպէս արժանաւոր վարդապետ ոմն,

]4 Ա. Իսահակյան, Երկերի լիակատար ժողովածու տասնչորս հատորով, հ. 5, Արձակ 
էջեր, էջ 442:
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որ կոչեցա ւ ականատես» 15' Սիմեոն Ա. Երեւանցին, նույնպ ես նշում է, որ 
կանթեղը տեսել է Գրիգոր Ականատես վարդապետը16'

Գարեգին սարկավագ Հովսեփյանը գրա ռել է Լուսավորչի կանթեղի  
Ապարանի իբրեւ Անպարան ստ ուգա բա նությա մբ ա վա նդությունը, որի 
վերջում որպես ընդհա նրա ցում ասվում է. «Ա յդ  կանթեղը մշտավառ է եւ 
միայն արդարներին տեսա նելի»11' Աշտարակի Տ. Սարգիս քհ ն . Բզնունին 
1884  թ . գրվա ծ «Զվա րճա լի հարսանիք» գործում  ա սում է. «Է ն  կանթեղը  
ամեն մարդ չի  տեսնիլ. արդար մարդի ա չքին կերեւա »18'

Ք ա ռա գա գա թ  Ա րագածում իրար են միահյուսվել երկու ավանդազ
րույցները ' Արագածն իր սառցաճերմակ բա րձունքից վեր պա հում է Լ ու
սավորչի կանթեղը մշտավառ, իսկ գա գա թներից ցա ծ գլխ իվա յր կախվել է 
մարդկային ա ռա քինությունները ոտնակոխ արած ա ն գթ ութ յո ւն ը '

Հա յոց աշխարհի հոգեւոր լո ւյսը  եւ այն անտեսողին տեսնում են 
միայն արդարները այս մասին որպես զգուշա ցո ւմ  եւ պատգամ ավանդե- 
լով  հաջորդ սերունդներին'

РЕЗЮ М Е

В статье рассматривается легенда “Охотник Арагаца” в контексте легенд Ав. 
Исаакяна. Она основана на сюжете, связанном со странствующим Каином - живом 
призраке, проклятом и наказанном за содеянное зло. Эта легенда напрямую свя
зана с преданием о Лампаде Григория Просветителя, в которой отразились харак
терные для Лампады следующие три признака: первое - над Арагацем без веревки 
висит Лампада Просветителя, а под вершиной, над пропастью, в каменных руках 
скалы головой вниз висит злой охотник; второе - Лампада Просветителя будет 
светить до Второго Пришествия Христа и охотник останется жив; третье - увидеть 
свет Лампады Просветителя удостоились редкие праведники; столь же немного
численны те праведники, которые видели охотника, висящего вниз головой над 
пропастью Арагаца. Таким образом, оба предания о висящей над Арагацем лампа
де и о висящем над пропастью горы охотнике, дополняя друг друга, составляют 
единое целое.
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SUMMARY

In the context of Av. Isahakyan’s legends, the article analyzes the one entitled 
“Hunter of Aragats”. It is based on a vagrant plot related to Cain, who remained alive 
like phantom as a punishment and curse. At the same time, this legend is directly relat
ed to the tradition of “The Illuminator’s Lamp” expressing the following three charac
teristics peculiar to the lamp. First, the Illuminator’s cordless lamp is hung over Aragats 
and beneath the peaks, over the abyss, and the wicked hunter is hung upside down in 
the stone hands of the mountain. Second, the Illuminator’s lamp will burn until Christ’s 
Second Advent and the hunter will remain alive till that time. Third, only few righteous 
people saw the light of the Illuminator’s lamp, as well as the hunter hung upside down 
over the abyss of Aragats. As a conclusion, it is stated that the two traditions about the 
lamp over Aragats and the hunter hung upside down over the abyss supplement each 
other and make up a completion.


