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բա նա սիրա կա ն գիտ. թեկնա ծու, Հ Պ Մ Հ

ԿՈՄԻՏԱՍ ՎԱՐԴԱՊԵՏԻՆ ՆՎԻՐՎԱԾ 
ՀՈՒՇԱԳՐՈՒԹՅԱՆ ԼԵԶՎԱՈՃԱԿԱՆ ՀԻՄՔԵՐԸ

ուշագրության ժանրը. Հուշա գրությունը (ֆ ր . ատաօէոտ)  գեղա  րվես- 

^  տա կա ն վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն  ժա նրա տ եսա կ է ։ Ա յս ժա նրը հա ն­

դ ես  է  բ ե ր ո ւմ  տ եսա կա յին լա յն  բա զ մ ա զ ա ն ո ւթ յո ւն , որի բ ա զ մ ա հ ա ն գ ո ւյց  

շ ղ թ ա յո ւմ  ա ռա վել ը ն դ գ ր կ ո ւն  են հուշա յին դիմա նկա րները։ Հե ղ ի ն ա կ ­

ները հ ո ւշա գ ր ո ւթ յո ւն ը  լա յն  իմա ստ ով հա մա րում են ա կա նա տ եսի կա մ 

մա սնա կցի գ ր ա ռ ո ւմ ն ե ր ն  ա նցյա լի  ի ր ա դ ա ր ձ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  ե ւ  մա րդկա նց 

մա սին ։

Ւ. դա րի 20-ա կա ն թ թ . սկսա ծ Կոմիտաս վա րդա պ ետ ի մա սին հսկա ­

յա ծա վ ա լ հուշա գրա կա ն էջեր են հ յո ւս վ ե լ, որոնց լեզվա ոճա կա ն հ ի մ քե­

րը որոշա կի հ ե տ ա ք ր ք ր ո ւթ յո ւն  են ն եր կ ա յա ցնո ւմ  ո չ միա յն երկի կա ­

ռ ո ւցվ ա ծք ա յի ն  ս կ զ բո ւն ք ն ե ր ի , ա յլե ւ  տ վ յա լ ժա նրին բնորոշ էա տ ա րրերի 

ա ռ ո ւմ ո վ ։ Ա ռա ջա դիր մ ե տ ա բն ա գր ո ւմ  ի ն չպ ե ս են վերա րտ ա դրվում  ե ւ 

կ ա ռ ո ւց վ ո ւմ  իրա կա նն ո ւ գեղա րվեստ ա կա նը։

Ն կա տ ենք, որ հ ո գ ե լե զվ ա բա նո ւթ յա ն  մեջ իրա կա նութ յա ն պ ա տ կեր­

ման յո ւր ո վ ի  ձ ե ւ  է  շա րա դ րույթ Ը  (ոԱթթԱաԱ6)։ Վ երջին ժա մա նա կներում 

լե զ վ ա բ ա ն ո ւթ յո ւն ը  հա ճա խ  է ա ն դ ր ա դ ա ռ ն ո ւմ  ի րա կա նութ յա ն հա մա կող­

մա նի կ ա ռ ուցմ ա ն հիմնա յին հոսքերին՛2։ Լ ե զո ւն  ո չ միա յն ա րտ ա հա յտ ում 

է  մտ քեր, ա յլե ւ  ձ ե ւա վ ո ր ո ւմ  է  դրա նք շա ր ա դ ր ո ւյթ ի  տ ե ս ք ո վ ։ Վ երջինս 

հա տ վա ծա վորում է  ժա մա նա կը ոչ թ ե  ըստ  ժա մերի, ա յլ ըստ  կա րեւոր իրա -

1 Շարադրույթ եզրույթն առաջարկվում է մեր կողմից։
2 3 ^ .  Տբ^ոշբ, Ճ^Եւ^բՁ– օ6բՕՅՕաՈՈ2, ^00X83, 2006, 0. 140-144.
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դ ա ր ձ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  կա մ դ ե պ ք ե ր ի ։ Շ ա ր ա դ ր ո ւյթ ի  ս կ զ բ ո ւմ  ն ա խ ա գ ծվ ո ւմ  

է  պ ա տ ումի ը ն դ հ ա ն ո ւր  շղթ ա ն, ա յնո ւհ ե տ ե ւ ա յն հա րստ ա ցվում է  տ ա ր­

բ ե ր  մա նրա մա սներով։

Վ ա րդա պ ետ ին նվիրվա ծ հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  հեղինա կները գեղ ա ր վ ես ­

տ ական իմա ստ ով կերպ ա ր չեն  ստ եղ ծո ւմ , բ ա յց  կ եր տ ո ւմ  են դիմա նկա ր­

ներ, որոնք տ ա րբեր ե ր ե ւո ւյթ ն ե ր ի , ի ր ո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  կենդա նի կրողներ 

ե ն ։ Ի նչպ ես ն շո ւմ  է  Վ . Բ ելինսկին, ա յս դ ե պ ք ո ւմ  հեղինա կը « . . .ո չ  թ ե  

մտ ա հղա ցա ծ տ իպ երի հետ  գործ ունի, այլ իր  ծա նոթ  մա րդկա նց ու դեմքերի 

հետ , որոնց շր ջա պ ա տ ո ւմ  նա  ապ րել է եւ ա նցկա ցրել իր կյա նքի օրերը» 3։

Լեզվա բա նա կա ն գր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  մեջ հուշա գրա կա ն ա րձա կի որոշ 

տ եսա կներ եր բեմ ն  ա նվա նում  են լեզվա բա նա կա ն ա նձնա բա նութ յուն ։ Ա յս ­

տ եղ հեղինա կ-ա նհա տ ը դ ի տ վ ո ւմ  է  սոցիա լա կա ն ե ւ ա նհա տ ա կա ն գ ծե ր ի  

հ ա մ ա դ ր ո ւթ յա մ բ մի ա նհա տ ա կա նութ յուն , որը լի ո վ ի ն  կարող է  երեւա լ 

սեփ ա կա ն ն ա խ ա ձ ե ռ ն ո ւթ յա մ բ  ստ եղծվա ծ եր կ ո ւմ , իսկ երկը պ ետ ք է 

ունենա  ա նցյա լի  հիշողութ յա ն ճշգրիտ  հ ո ս քե ր ։ Դժվար չ է  նկա տ ել, որ 

գեղա րվեստ ա կա ն վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն կ ա ռ ո ւցվ ա ծքա յի ն  տ ի ր ո ւ յթ ո ւմ  մենք 

գ ո ր ծ  ո ւն ե ն ք  լեզվա կա ն ա նհա տ ի հետ , որը գ ո յո ւթ յո ւն  ո ւնի  լեզվա կա ն 

տ ա ր ա ծո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ ։

Հուշագրության ինքնակենսագրական տարրերը. Զ գ ա լի  չա փ ով տ եղ

հա տ կա ցնելով ինքնա կենսա գրա կա ն տա րրերին հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  հ եղի­

նա կն ինքն  է  որոշում  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  լեզվա կա ն ա րտ ա հա յտ չա ձեւը , 

գ ո ւ յն ե ր ը , հիմնա րա ր գ ծ ե ր ը ։

Ա յսպ ես, Կոմիտասին նվիրվա ծ հ ո ւշա գ ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  ստ վա ր մասի 

ս կ զ բ ո ւմ  ա ռկա  են « ա ռա ջին ա ն գ ա մ տ ե ս ա ... կա մ հա նդիպ ել եմ» ,  « ծա նոթ ա ­

ցա , ծա նոթությունն սկսվեց ... կա մ տ եղի ունեցա վ»  ա ր տ ա հ ա յտ ո ւթ յո ւն նե ր ը ։ 

« Կոմիտ ա սին ա ռա ջին ա ն գ ա մ  հա նդիպ եչ ե մ  ճեմ ա ր ա նում 1902 թ վ ի ն »4։ « Ի մ  մո­

տիկ ծա նոթությունը Կոմիտասի հետ  սկսվեց 1885 թ վի  գա ր նա նը » (9)։ «Ա յնու­

հետ եւ ես Կ ոմիտ ա սին հա նդիպ եցի Ե վրոպ ա յում» (11)։ «Հա նկ ա ր ծա կ ի  կ տ ե ս ն ե մ  

սեւ հա գուստ ներով, կա րմրա թուխ  մորթով, հա մա կրելի սեւ ա չքերով երա ժիշտ  

Կոմիտասը»  (3 2 1 ) ։ Ի նչպ ես նկա տ ելի է , ես դերա նվա ն հետ հա ճա խ  են 

գ ո ր ծա ծ վ ո ւմ  հա նդիպ եցի , տ եսա  բ ա յա ձ ե ւե ր ը ։

Մանուկ Ա բե ղ յա նի  «Հ ի շո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր  Կոմիտասի մա ս ի ն » հուշա պ ա ­

տ ումի ա ռա ջին տ ողերից ե ր ե ւո ւմ  է  հեղինա կի կերպ ա րը . նա ա յն ա մրա ց-

3 Տես Ա. Տերտերյան, Բելինսկի, Երեւան, 1948, էջ 428։
4 «Կոմիտասը ժամանակակիցների հուշերում եւ վկայություններում», հրատարակության 

պատրաստեց Գ. Գասպարյանը, Երեւան, 2009, էջ 54։ Այսուհետ այս գրքից հղումների 
էջերը կնշվեն տեղում։
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նող ո ւժն  է , որը տ եքստ ի լեզվա կա ն միջոցները շա ղկա պ ում է  գեղ ա ր վ ես ­

տական հա մա կա րգին։ Հեղինա կի կերպ ա րը գեղա րվեստ ա կա ն վ ա վ երա գ­

ր ո ւթ յա ն  բն ա գր ե ր ի  ներքին ա ռա ն ցքն  է, որի շուրջ հ յո ւս վ ո ւմ  է  տ եքստ ի 

լեզվա ոճա կա ն հա մ ա կա րգը ։ « Ի նչպ ես ի ն քն  ինձ ասել է, հենց ա յդ երգելու 

շնոր հքի հա մա ր է եղել, որ նրա ն Է ջմ իա ծնի ճեմա րա ն են տ վ ել» (9)։ Հեղինա կի

կենսա պ ա տ ումի նր բա գծեր ը  հա ճա խ  հ յո ւս վ ո ւմ  են բն ո ր դ ի  կ յա ն ք ի  մա ն-

րա մա սներին. « Ա վա րտ ելով ճեմա րա նը՝ ես երկու տ ա րի ծա ռա յեցի ա յնտ եղ՝ 

իբրեւ ուսուցիչ եւ գրա դա րա նա պ ետ ։ Այդ միջոցին Կոմիտասն ա վելի հա րստ ա ց­

րեց  իր երգա ցա նկը եւ ա չքի ընկա վ իբրեւ լա վ երգիչ» (9-10)։

Հուշագրության ժամանակային իրողությունները. Հա յտ նի է, որ հ ուշերը

սովորա բա ր կ ա ռ ո ւց վ ո ւմ  են հետ ա դա րձ կա պ երով. հ ուշերում  ա ռա վելա ­

բա ր ն երկա յա ցվում  են տա րժա մա նա կա յին ի ր ո ղ ո ւթ յո ւն ն եր . « Անցան օրեր, 

շա բա թ ն ե ր ։ Ապրիլ ա մ սին ՝ մի կիրա կի ՝ պ ա տ ա րա գից հետ ո, Կոմիտասը կա նչեց 

իր  մ ո տ ՝ լսելու «Ծ իրա նի ծառ, բա ր  մի տ ա ր » ժողովրդա կա ն մ են եր գը » (50)։

Ժա նրի շատ հա տ վա ծներ ա մ բողջա նում  են ժա մանակ ա րտ ա հա յտ ող 

կ ա ռ ո ւյցն ե ր ո վ ՝ կա րճ ժա մա նա կում , շա բա թ ը  երկու ա նգա մ , մի տ ա րի հետ ո , 

երեք տ ա րի շա րունա կ(ա բա ր), 1898թ. սեպ տ եմբերին ե ւ  ա յլն ։

Հա րկ է  նկա տ ել, որ ա ռա ջա դիր ժա նրում  ժա մա նա կը հ ո ս ո ւմ  է  ներ­

կա յից դեպ ի ա նցյա լ ե ւ  հա կա ռա կը ներկա յից դեպ ի ա պ ա ռնի ժա մա նա կ։ 

Ժ ա մա նա կի ա յս « ա նկա նոն» հա րա հոսը թ ո ւյլա տ ր ե լի  է  ա յնքա նով, որքա ­

ն ով դրա  ա նհրա ժ եշտ ութ յունն  զ գ ա լի  է  բն ո ր դ ի  կա մ իրա վիճա կի հստա- 

կեցմա ն ա ռ ո ւմ ո վ ։ Մի խ ո ս քո վ  գեղա րվեստ ա կա ն վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն  մեջ 

ժա մա նա կի կա տ եգորիա ն չի  կա րող հա մընկնել պ ա տ մա կա նորեն իրա կա ն 

ժա մա նա կի հ ետ ։ Օրինակ Վ . Պետոյանի Կոմիտասին նվիրվա ծ « Ա նա նուն 

ծ ա ղ ի կ ը » հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  մեջ ժա մա նա կը հարա հոս ը ն թ ա ց ք ո վ  ա ռա ջ է 

գ ն ո ւմ . « Կոմիտասը Էջմ իա ծնից իր  հոգեկա ն տ ա նջա նքներից ա զա տ վելու հա ­

մար դուրս է գա լիս, գն ո ւմ Թ բի լի ս ի , ա պ ա  ա նցնո ւմ  է Կ. Պ ոլիս եւ այլեւս բժշկին 

չի  տեսնում, բժիշկն էլ իրեն չի  տ եսնում։

Ա նցնումեն տ ա րիներ։ Գա լիս է 1924 թ ի վ ը »  (309)։

Հա րկ է  նշել, որ Կոմիտասին նվիրվա ծ հուշա գրա կա ն պ ա տ ումը ը ն դ  - 

հա նուր  ա ռմ ա մ բ կա նոնիկ հ յո ւս վ ա ծք  ո ւն ի ։ Դ եպ քերը փ ոխ կա պ ա կցվա ծ 

են ե ւ  հ ա ջո ր դ ո ւմ  են միմ յա նց։ Ա յստ եղ մեծ է  հեղինա կի՝ մի դ ե պ ք ը  մ յո ւ­

սից բխ ե ց ն ե լո ւ մղումը , որտ եղ ե ւ  ե ր ե ւո ւմ  է  անց յա լի  ե ւ  ներկա յի բա ժա ն­

ման կ ետ ը ։ Սակայն հեղինա կը եր բեմ ն  շե ղ վ ո ւմ  է  բ ո ւն  ն յո ւթ ի ց  ե ւ  ը ն թ ե ր ­

ցողին հ ա ղ ո ր դ ո ւմ  հ ա վ ելյա լ փ ա ստ եր, որոնք ք ա ղ ա բեր ել է  ա կա նա տ ես­

ների պ ա տ մ ո ւթ յո ւն ի ց  ե ւ  տ ա րբեր ա ղ բյո ւր ն ե ր ի ց . « Հ ի շա տ ա կ եմ ա յս տ եղ  մի

բա րեկա միս պ ա տ մա ծը. 1904 թ վ ի ն  Խ ր ի մ յա ն  Հա յրի կը եկա ծ էր Ա լեքսա նդրապ ոլ
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եւ ա հա գին ժողովուրդ հա վ ա քվ ա ծ էր նրա  պ ա տ շգա մբի ա ռա ջ։ Հ ա ն կ ա ր ծ լուր է 

տ ա րա ծվում, թ ե  Կոմիտասը եկա ծ է հետ ը։ Ամբողջ ժողովուրդը սկսում  է նրա ն 

կա նչել եւ չի  հա նգստ ա նում, մինչեւ նա  չի  ե լնում  պ ա տ շգա մբը եւ սկսում  ե ր գ ե լ...»  

(222)։

Ե րբեմն հ ի շո ղ ո ւթ յո ւն նե ր ը  բն ո ր դ ի ն  ներ կ ա յա ցնո ւմ  են տ ա րբեր իրա ­

վիճա կներում , ե ւ  ասես թ ո ւլա ն ո ւմ  է  հուշա գրա կա ն հա տ վա ծների տ րա ­

մա բա նա կա ն կա պ ը։ Հուշա գիրները  կա րծես գ տ ն ո ւմ  են լո ւծմ ա ն  բա նա լին 

հա տ ուկ վերնա գրով զա տ ելով հա տ վա ծները ներկա յա ցնելով գեղա րվես­

տ ական վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն  ժա մա նա կի ե ւ  տ ա րա ծութ յա ն շրջա նա կների 

հա ջորդա կա ն դ ր վ ա գ ն ե ր ։ Ա մերիկյա ն հ ո գեբա ն Պ. Ռ իկյորը ն շո ւմ  է , որ 

պ ա տ ումի ժա մա նա կը միշտ էլ հա րա բերա կցվում  է  մ ա ր դ ո ւն , որը կ ա ռ ո ւ­

ց ո ւմ  է  հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  տ ա րբեր իրա վիճա կներ։ Ե րբեմն դ ե պ քեր ի  փոխ - 

հ ա ջո ր դ ա կ ա նո ւթ յո ւնը  օ գ ն ո ւմ  է  հա սկա նա լու նրա նցից յո ւր ա ք ա ն չ յո ւր ի  

իմա ստը^։

Ա յսպ ես, Գ ա րեգին Լ եւո ն յա նի  «  Մեր Կոմիտ ա սը» հուշը  տ ա րբեր հա տ ­

վա ծների է  բա ժա նվա ծ «Ա ն ձ ն ա կ ա ն  նկ ա ր ա գի ր ը », «Ը ն տ ա ն ի  շրջա ննե­

ր ո ւմ » , «Ջ ի վ ա ն ի ն  Կոմիտասի մ ո տ », «Կ ոմիտ ա սը «Գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ի » խ մ բա ­

գ ի ր » , «Մ ե ր  տ ա ն ը », « Հ ի վ ա ն դ ո ւթ յո ւն ը » , «Կ ո մ ի տ ա ս» ը ն կ ե ր ո ւթ յո ւն ը » , 

«Վ ա ղ ա ժ ա մ  հ ո գ ե հ ա ն գ ի ս տ »։

Բառեր եւ արտահայտություններ. բառապաշարային խմբեր. Գեղար-

վեստ ա վա վերա գրա կա ն երկերի պ ա տ կերները հ յո ւս վ ո ւմ  են տ ա րբեր բա - 

ռա միա վորների միջոցով, որոնք գ ո ր ծա ծ ո ւթ յա ն  ա ռ ո ւմ ո վ  հետ ա քրքրա ­

կան ի ր ո ղ ո ւթ յո ւն  են վեր հ ա ն ո ւմ ։

Ընդհա նրա պ ես բա ռա քննա կա ն դ ի տ ա րկ ում ների  ժամանակ կա րեւոր

տ եղ է  տ ր վ ո ւմ  բա ռա պ ա շա րի իմա ստ ա յին-ոճա կա ն տ ա րբեր խ մ բերի  դա սա ­

կա րգմա նը, կ ի ր ա ռ ո ւթ յա ն  հ ա ճա խ ա կ ա նութ յա նը ։

Հա ճա խ  շա ր ա դ ր ո ւյթ ը  ս կ զ բո ւն ք ո ր ե ն  ի ր ա ցվ ո ւմ  է  գ ո ր ծ ո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ­

րի ա զա տ ո ւթ յա ն պ ա յմա ններում  ե ւ , բնա կա նա բա ր, իր մեջ ն ե ր ա ռ ո ւմ  է 

մեկնողա կա ն տ ա րրեր։ Հուշա գրա կա ն ա րձա կ ում  կ ի ր ա ռ ո ւթ յա ն  հա ճա ­

խ ա կ ա ն ո ւթ յո ւն  ո ւնեն  հա նդիպ ել, տ եսնել, ծա նոթա նա լ, գրա վել, թ վա լ, պ ա տ ­

մել բա յե ր ը . « Կոմպոզիտոր Կոմիտասի հետ  ես հա նդիպ եցի եւ ծա նոթ ա ցա  

1905-1906 թ վ եր ի ն  Փ ա րիզում» (242)։ «Ն ր ա ն ց  միջոցով ես ծա նոթ ա ցա  կովկա ս­

յա ն  ուսա նողությա ն կենցա ղի հ ե տ » (242)։ «Ո ւնկնդիրների մեջ ես տ եսա  մի դեմք, 

որ ի մ  ուշադրությունը գր ա վ եց» (245)։ «Ե րբեմ ն  ին ձ  թ վ ո ւմ  էր, թ ե  երգողը ոչ թ ե  

երգիչն էր, այլ ա յս ունկնդիրն էր » (245)։

5 Ր. աօօշսւ՛, 7ւա6 Ձ֊ոժ ոօոսէ^6, ^1. 1., Օհ^^Ծ, 1984.
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Ա ռա ջա դիր հ ո ւշ-դիմ ա նկ ա րներում  հա ճա խ ա դեպ  գ ո ր ծ ա ծ ո ւթ յո ւն  ո ւ ­

նի հիշում  ե մ  բ ա յա ձ ե ւը , որը, մեր կա րծիքով , հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  բնա գր ա ս-

տ եղծ հիմքերից է. « Հ ի շո ւմ  եմ, թ ե  ինչպ ես մի տ ոնա կա ն օր ճեմա րա նի դա հ­

լի ճ ո ւմ  խ ոսեց ընդա րձա կ մի ճ ա ռ » (26), «Հ ի շ ո ւմ  ե մ  մի գեղեցիկ օր։ Է ջմ ի ա ծն ո ւմ  

հյուր էի Կոմիտասի մ ոտ » (412)։

Հուշ-դիմ ա նկա րների  տ ա րբեր հա տ վա ծներում գ ո ր ծա ծ վ ո ւմ  են «ա յ­

սօրվա  նմա ն հիշում  եմ», «հ ի շո ւմ  եմ, ինչպ ես ա յսօր», «տ ա ր ի ներ  են ա ն ցե լ» ա ր­

տ ա հ ա յտ ո ւթ յո ւնն ե ր ը , որոնք գեղա րվեստ ա կա ն վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն  կա ղա ­

պ ա րա յին բա ղ ա դ ր ի չն եր  ե ն ։ Ա յս կա ռուցա տ իպ երի գ ո ր ծ ա ծ ո ւթ յո ւն ը  բ ն ա ­

կան է , որովհետ եւ հուշա գիրը վ երհ իշում  է  ա ն ցյա լը , թ ղ թ ի ն  հ ա ն ձ ն ո ւմ  

Կոմիտասի մտ քերն ո ւ իմա ստ ուն պ ա տ գա մ նե ր ը ։

Հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  լե զ վ ա տ ի ր ո ւյթ ո ւմ  ա չք  են զա ր ն ո ւմ  երգ բա ղ ա դ ր ի ­

չո վ  բա ռա միա վորները երգա հա նդես, երգա ցա նկ, երգա հա ն, երգյա խ ումբ, 

երգեցողություն, պ ա րերգ, մեներգ, կա տ ա կերգա կ, երգա հա վա քում, երգա հա ­

նություն, երգեհոն, երգա րա ն, երգիչ, երգեցիկ ե ւ  ա յլն ։

Հ ա ն դ ես  ա րմա տ ով ա ռկա  են երգա հա նդես, նվա գա հա նդես, սգա հա նդես

բա ռա մ իա վորները ։

Ա ռա ջա դիր բ ն ա գ ր ե ր ո ւմ  զ գ ա լի  է  պ ետ վերջնա բա ղա դրիչով  կ ա զ մ ո ւ­

թ յո ւն ն ե ր ի  ա ռ ա տ ո ւթ յո ւն ՝ գրա դա րա նա պ ետ , ցեղա պ ետ , վա րդա պ ետ , տ ա ս­

նա պ ետ , Հա յրա պ ետ , հրեշտ ա կա պ ետ , դպ րա պ ետ , դա սա պ ետ , վա րժա պ ետ , 

բժշկա պ ետ  ե ւ ա յլն ։

Հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  հ ո ս քե ր ո ւմ  հա ճա խ  է  կ ի ր ա ռ վ ո ւմ  սիրելի Կոմիտաս 

դիմելա ձեւը . «Ս ի ր ե լի  Կոմիտաս, ա յսօր ե ւ  միշտ դ ո ւ  մեզ հետ ես ք ո  շքեղ 

ե ր գե ր ո վ , ք ո  բա ր ձր  ա ր վ ե ս տ ո վ . »  (4 1 3 ) ։

Դիմանկար եւ երկխոսություն. Հա րկ է  նշել, որ հուշա գրա կա ն բ ն ա գ ­

րերի խ ոսքա յին  մի ջո ցներ ո ւմ  տ իրա պ ետ ող են թ ե  դիմա նկա րը , թ ե  երկխ ո­

սությունը ։ Հա ճա խ  է  հուշա գիրը ներ կ ա յա ցնո ւմ  տ ա ր ա բն ո ւյթ  իրա վիճա կ­

ներ, որի սա հմա ններում բա ցա հ ա յտ վ ո ւմ  է  բն ո ր դ ը  իր ներա շխ ա րհով, 

բն ա վ ո ր ո ւթ յա ն  գ ծե ր ո վ . « Ձ ա յն մը ունի թովիչ, - կը խ օսէին մեզի իր  եւ միա ն­

գա մա յն մեր ժա մա նա կա կիցները-որ Ճ եմա րա նի մուտքի քննո ւթ եա ն ա տ են գե­

ր ա ծ  է Գէորգ Դ. Ե րջա նկա յիշա տ ա կ Կա թողիկոսը եւ ա րցունքներ ք ա մ ա ծ  ծերու­

նա զա րդ Հա յրա պ ետ ի ա չքերէն։ Երգելու ո ճ  մը ունէր, որ մէկ ա ն գ ա մ  լսողին կը 

պ ա րտ ա դրէր ա նձկա նօք երկրորդ ա ռիթ ին սպ ա սել» (81)։

Գեղա րվեստ ա կա ն վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն  կ ա ռ ո ւցվ ա ծքա յի ն  կա րեւոր 

բա ղա դրա մա սերից է  ե ր կ խ ո ս ո ւթ յո ւն ը , որի ա մենա պ ա րզ ձ ե ւը  զ ր ո ւ յց ն  է ։ 

Ա ռա ջա դիր բ ն ա գ ր ե ր ո ւմ  երկխ ո սո ւթ յա ն  կա զմիչ ն ա խ ա դ ա ս ո ւթ յո ւնն եր ը  

ա ռա վելա բա ր հա րցա կա ն ե ւ  պ ա տ մողա կա ն հ նչեր ա նգ  ունեն . « Գ երմա նա -
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ցիք ա ռ ա ջա ր կ ո ւմ են  նրա ն օպ երա յի երգչի պ ա շտ ոն՝ 1000  մա րկ ռոճիկով։ Կոմի- 

տ ա սը մ երժում  է ՝ հա յտ նելով, թ ե  ին քը  վա րդա պ ետ  է։

- Վ ա րդա պ ետ ն ինչ բա ն  է, - հ ա ր ցն ո ւմ ե ն  նրա ն։

- Վ ա րդա պ ետ ը հա յ եկեղեցու կրոնա կա ն պ ա շտ ոնյա  է։

- Կրոնա կա ն պ ա շտ ոնն ի՞նչ ա րգելք կարող է դա ռնա լ օպ երա յումերգելու։

- Հ ա յ եկեղեցու օրենքով ա յդպ իսի բա ն  ա րգելվա ծ է »  (25-26)։

Հա րցա կա ն հն չեր ա ն գի  նա խ ա դ ա ս ո ւթ յո ւնն ե ր  կան նա եւ հուշա գրա ­

կան ա րձա կի ա յլ հա տ վա ծներում. դրա նք յո ւր ա հ ա տ ո ւկ  ին քնա հա ր ցա ^  

րումներ են, որոնց հեղինա կները տ ա լիս են ինքնա տ իպ  պ ա տ ա սխ ա ններ .

«Ի ն չո վ  է ա րժա նա ցել նա  մեր ժողովրդի ա յս բա րձր գնա հա տ ա կա նին։ Ն ա  ոչ 

օպ երա  է գրել, ոչ օրա տ որիա  եւ հա մա րյա  թե՝ ոչ ա րիա ներ կ ա մ  ռոմա նսներ։ 

Բ ա յց  ա վելի մեծ գործ է կա տ ա րել, ք ա ն  ա յդ բոլորը։ 

Ն ա  հա յտ նա գործել է մեր ա զգա յին երգը, հա յկա կա ն երա ժշտ ությունը՝ ի ն ք ­

նուրույն եւ ա նա ղա ր տ » (411)։ 

Ոճական իրողություններ. Ո ւսումնա սիրվող հ ուշերի լե զ վ ո ւմ  գո ր ծա ծ­

վ ո ւմ  են շրջա սա կա ն ա յլա սա ցութ յոններ , որի դ ե պ ք ո ւմ  բնորդը  ներկա յա ց­

վ ո ւմ  է  էական հատկանիշ ա րտա հայտ ող բնորոշումով կա մ նկա րա գրա կա ն 

եղա նա կով. այսպես Կոմիտաս վա րդա պ ետ - հա յկա կա ն ժողովրդա կա ն երգե­

րի մայր - « Կոմիտասը մեր պ ա րծա նքն է. նա մեր հա յկա կա ն ժողովրդա կա ն երգե­

րի մա յրն է»  (4 8 ) ։ Հ ա յ երա ժշտ ությա ն ռեֆորմա տ որ - « Ես նրան ա նվա նեցի հայ 

երա ժշտ ությա ն ռեֆորմա տ որ»  (5 5 ), հա յ երա ժշտ ությա ն Ն ա րեկա ցի եւ Ա բովյա ն 

- «Մ եծն Կոմիտ ա սը՝ հա յ երա ժշտ ությա ն Ն ա րեկա ցին եւ Աբովյանը, ա յրվեց իր 

իսկ ա րծա րծա ծ կրակի մեջ եւ թ ողեց իրենից մի ա նմա ր ջերմություն» (7)։

Կոմիտասին նվիրվա ծ հ ո ւշա գ ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  լա յնորեն կ ի ր ա ռ վ ո ւմ  

են նմ ա նութ յա ն զ ո ւգ ո ր դ ո ւթ յո ւն ն ե ր ։ Ա ռա րկա ները հա մեմա տ ել կա րելի 

է , ե թ ե  դրա նք ո ւնեն  հա յտ նի ը ն դ հ ա ն ո ւր  հա տ կա նիշներ։ Իսկ հա մեմա տ ել 

նշա նա կում է  ստ եղծել ն մ ա նո ւթ յա ն զ ո ւգ ո ր դ ո ւթ յո ւն ն ե ր , ե ւ  դրա նց հեն­

ք ի  վրա որոշա կի ե զր ա կ ա ցո ւթ յո ւն ն ե ր ի  հ ա ն գ ե լ։ « Գուրս ե մ  գալ իս  ու վա գ­

րի պ ես ա յս ու ա յն կողմն ե մ շո ւռ  գա լիս մեն-մենա կ, ի մ  պ ա րտ իզում  եւ տ ա նիքի 

տ ա կ » (216), - կ ա ր դ ո ւմ  ենք Կոմիտասի նա մա կներից մեկում . ա յդ  նա մա կ­

ները սփ ռվա ծ են հուշա պ ա տ ո ւմ նե ր ո ւմ ։

Մարգարիտա Բա բա յա նը հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  մեջ ք ա ղ ա բ ե ր ո ւմ  է  Կոմի- 

տաս վա րդա պ ետ ի նա մա կներից, ո ւր  ա ռա վել ե ր ե ւո ւմ  է  Կոմիտասը՝ իր 

մ տ ա ծո ւմ ներ ո վ  ո ւ գործելա կերպ ով (ուշա գրա վ է  Հովհա ննես Թ ումա ն- 

յա ն-Կ ոմիտ ա ս մտ երմա կա ն ն ա մ ա կ ա գ ր ո ւթ յո ւն ը )։ Կոմիտասի նա մա կա ­

ն ո ւց  մ ե ջբեր ո ւմ ը  կ ա ռ ո ւցվ ա ծքա յի ն  նոր հնա ր է  հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  մ ե ջ ։ 

Նամակը լր ա ց ն ո ւմ , ա մ բողջա ցնում  է  խ ոսքա շա րը, ի  հա յտ  է  բ ե ր ո ւմ  Կո-
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միտ ա սի լե զվ ա մ տ ա ծո ղ ո ւթ յո ւն ը , ց ո ւց ա դ ր ո ւմ  նրա խ ոսքի  կ ա ռ ո ւց վ ա ծ ք ը ։ 

Պատկերավորման ո ւ ա րտ ա հա յտ չա կա ն միջոցները, որոնք ի նքնա բեր ա ­

բա ր ե ւ  ա նկեղծ մղումով  հ ա յտ ն վ ո ւմ  են ա յդ  նա մա կներում, գեղ ա ր վ ես ­

տական վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն  լե զ ո ւն  դ ա ր ձ ն ո ւմ  են տ պ ա վորիչ ո ւ բա նա ս­

տ եղծա կա ն։

Մ իջբնա գրա յին  ա յս դ ր ս ե ւո ր ո ւմ ն ե ր ը  տ եքստ ի ո ճա բա նո ւթ յա ն մեջ 

ա նվա նում  են տ եքստ ը տ ե ք ս տ ո ւմ , որի դ ե պ ք ո ւմ  գ ո ր ծ  ո ւնեն ք  մ ի ջբնա գ- 

րա յին կա պ երի հ ե տ ։ Ա յստ եղ նա մա կը վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն մեջ ունի  գ ե ­

ղա րվեստ ա կա ն ա մբողջա կա ն հա մա կա րգի ն շա նա կո ւթ յո ւն  ե ւ  որպես լե զ ­

վական որակ ըն կ ա լվ ո ւմ  է  բն ա գր ի  լեզվա ոճա կա ն հա տ կա նիշներով։

Կոմիտաս վա րդա պ ետ ին նվիրվա ծ հ ո ւշ-դիմ ա նկ ա րներում  ո ւշա գ ­

րա վ է  հիշողություն, հանդիպում, հրա ժեշտ  հ ա ս կ ա ցո ւյթ ն ե ր ի  (կոնցեպ տ նե- 

րի) ա ռ կ ա յո ւթ յո ւն ը ։ Ժ ա մա նա կա կից ճա նա չողա կա ն լե զ վ ա բ ա ն ո ւթ յո ւն ը  

հ ա ս կ ա ցո ւյթ ը  դի տ ա ր կ ո ւմ  է  որպ ես մտ քի կ ա ռ ո ւցվ ա ծքա յի ն  միա վոր, 

որը կոդա վորվա ծ է  ո ւսումնա սիրվող  հ ո ւշա գ ր ո ւթ յա ն  լե զ վ ա տ ի ր ո ւյթ ո ւմ ։

« Իհա րկե, ժա մա նա կը հիշ ողությունիցս ջնջե լ է մեր հա նդիպ ումների մա նրա ­

մա սնութ յունները» (250)։ « Կոմիտասի հետ  կա պ վա ծ ի մ  հիշողությունները մեկը 

մյուսից ա վեփ  վա ռ ու գունեղ են, որովհետ եւ Է ջմ իա ծնի իրա կա նությա ն մեջ նա 

ա յնպ իսի պ ա յծա ռ մի դեմք էր, որի ցա յտ ուն գծերը երբեք ա ղոտ ա ցնել չի  կարող 

ժա մ ա նա կը» (49)։ «Շ ա տ  փ ոքր հա սա կից իր  երա ժշտ ա կա ն հիշողությունը ա պ ­

շեցուցիչ է ե ղ ա ծ » (207)։

Հ ա ս կ ա ցո ւյթ ի  կա րեւոր բա ղ ա դ ր ի չն եր ի ց  մեկը լեզվա կա ն ա յդ  նշանի 

իմա ստ ա յին բ ն ո ւթ ա գ ր ո ւթ յո ւն ն  է, որն ըստ  է ո ւթ յա ն  կա պ վում  է  բ ա ռ ի  

արմատակա ն նշա նա կութ յա ն ե ւ  լե զ ո ւն  կրողների հ ո գ ե ւո ր  ա րժեհա մա - 

կա րգի հետ ։

Ֆ րա նսիա ցի տ եսա բա ն Ժան-Մարի Շ ե ֆ ե ր ը  հա մա ռորեն հա նդես է 

գա լիս  հա նուն ժա նրի ա նորոշութ յա ն ե ւ  սա հմա նների շա րժունա կու- 

թ յա ն 6։ Նա նկա տ ում  է , որ ժա մանակ ա ռ ժամանակ խ ա խ տ վ ո ւմ  են նա եւ 

գեղա րվեստ ա կա ն վա վ եր ա գր ո ւթ յա ն  ժա նրի սա հմա նները։ Սա իրա պ ես 

նշա նա կում է , որ ա յդ  սա հմա նները կա րող են լի ն ե լ հա րա բերա կա ն, ժա ն­

րա յին դրսեւորմա ն ձ ե ւեր ը  բա զմ ա զա ն ։ Նկա տ ելի է , որ հ ո ւշա գ ր ո ւթ յո ւ­

նը դ ր ս ե ւո ր ո ւմ  է  ներժա նրա յին հա րուստ  բ ա զ մ ա զ ա ն ո ւթ յո ւն ։ Կոմիտաս 

վա րդա պ ետ ին նվիրվա ծ հ ո ւշեր ո ւմ  օգ տ ա գո ր ծվ ա ծ են նա մա կա նու ե ւ  

օր ա գր ո ւթ յա ն  կ ա ռ ո ւցվ ա ծքա յի ն  միջոցներ ։

6 ա.–յԱ. աշՓՓ^Բ, Գա 1^X06 .աւտբօւ^բոետ *&ոբ, ^օօճՏծ, 2010, օ. 192.
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Ամփոփում. Ժ  ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց ն ե ր ի  Հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ն ե ր ը  Կ ո մ ի ս յա ս  վ ա ր դ ա ­

պ ե տ է  Հ ե տ  ի ր ա պ ե ս  Հ ա յ ր ե ն ա и ի ր ո ւ թ յա ն  Հ ո ւ զ է դ  ե ւ  ի յո ր ի մ ա ս տ  դ ր վ ա գ ն ե ր  

են '. Ղ ր ա ն ց ո ւ մ  յ ո ւ ր ո վ ի  ե ն  ղ ր ս  ե ւ ո  ր վ ո  ւ մ  Հ ա յ  ե ր գ ի  Մ ե ս  ր ո  պ  Մ ա շ տ ո ց ի  կ ե ր ­

պ ա ր ի  է ո ւ թ յ ո ւ ն  ր ,  ո գ ի ն  ո ւ  ն  կ ա  ր ա  գ ի ր ր ',

Ժ ա ն  ր ի  լ ե զ վ ա կ ա ն  մ ի ջ ա վ ա յր ի  վ ե  ր  լ ո  ւ ե ո  ւ թ յ  ո  ւ ն  ր  մ ի  կ ո ղ մ ի ց  կ Հ ա ր ս տ ա  ց ­

ն ի  Цп մ  ի ա  ա ս  ի ն  ն վ ի ր վ ա ծ  Հ ո ւ շ ա գ ր ո ւ թ յ ա ն  պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն  ր ,  մ յ ո ւ ս  կ ո ղ մ ի ց  

կ ր ա  ց ա Հ ա յտ  ի  տ  ե ք ս տ  ի  ո ճ ա բ ա ն  ո ւ թ յ ա ն  ժ ա ն  ր ա յի ն  ֊լ ե զ վ ա կ ա ն  ի ր ո  ղ ո  ւ -  

թ յ ո ւ ն ն ե ր ր '.

РЕЗЮМЕ

В течении XX века было собрано огромное количество мемуаров о Коми- 
тасе, языковые и стилистические основы которых представляют собой интерес 
не только в плане структурных принципов текста, но также в плане элементов, 
типичных для данного жанра. Большая часть мемуаров, посвященных Комитасу, 
начинается с выражений “в первый раз увидел...”, “встретил”, “познакомился”, 
“знаколіство началось с...” “случилось”. В языковом пространстве мемуаров наи­
более часты единицы с компонентами ерг, андес, пет. Среди поэтических средств, 
составляющих тексты мемуарной прозы, преобладают портрет и диалог. В мемуа­
рах представлены письма Комитаса, где его характер и отношение проявляются 
в мыслях и действиях. В посвященных Комитасу мемуарах-портретах наиболее 
примечательно наличие концептов “воспоминание”, “встреча”, “прощание” .

SUMMARY

During the 20th century numerous memoirs have been gathered devoted to 
Komitas. The bases of these memoirs are of huge interest not only in terms of the 
criteria of text construction but also essential details which characterize that genre. The 
construction of memory images is done via different units. At the beginning of most of 
memoirs there are expressions such as “Ifirs t saw or m et”, “I  met, the meeting started 
or happened’. The most active components in the field of memoirs are the words erg, 
handles, pet. It is worth mentioning that in the originals of memoirs prose, dialogue and 
portrait are prevailing. The memoirs represent fragments from the letters of Komitas, 
where the author is seen with his thoughts and actions. In the memoirs-portraits 
devoted to Komitas, the presence of concepts “memory”, “meeting”, “farewell” is 
especially remarkable.




