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Հարսանեկան ծիսերգերր, որոնք րնդհուպ մինչեւ մեր օրերր շարունակել են 
կենցաղավարել եւ լայնորեն տարածված են եղել Հայաստանի ազգագրական 
ամենատարբեր շրջաններում, պահպանել են առասպելական, պաշտամունքա­
յին հնագույն շերտեր, որոնց այսօր մենք հասու ենք դառնում գեղարվեստական 
պատկերավորման զանազան միջոցների' մակդիրների, համեմատությունների, 
այլաբանությունների խորհրդանշական արժեքների մեկնաբանման շնորհիվ: 
Ինչպես իրավացիորեն նկատում է Ա. Վեսելովսկին, սիմվոլի հիմքում րնկած է 
միֆր, ճիշտ այնպես, ինչպես մտքի առասպելական րնթացքր ամրագրվում է բա­
ռի մեջ1:

Այսպիսի խորհրդանշական արժեքով է հարսանեկան թագվորագովքերում 
հանդես գալիս խաչր, որի հիմքում րնկած առասպելների հարուստ ենթաշերտե- 
րր կփորձենք բացահայտել սույն հոդվածի շրջանակներում:

Խաչի խորհրդանշական պատկերին բազմիցս հանդիպում ենք հարսա­
նեկան փեսագովքերում, մասամբ նաեւ' ծառագովքերում: Ամենաուղղակի եւ 
տարածված դրսեւորումր փեսա-խաչ անմիջական համեմատությունն է. «Մեր 
թագւորն էր խաչ»: Сնդ որում, երգերում այս բանատողի բազմակի կրկնությունր 
հուշում է դրա' երգում ունեցած կարեւորության մասին, որն անշուշտ, պայմանա­
վորված է հմայական բովանդակավորմամբ. կրկնությունն րնդհանրապես երգե­
րում հմայությունն ավելի իրագործելի դարձնելու միտում ունի:

Մեր թագւորն էր խաչ, մեր թագւորն էր խաչ.
Ֆասն էր կարմիր, արեւն էր կանանչ:

1 Տես А. Веселовский, М иф и символ / /  Русский фольклор, т. X IX . Вопросы теории фольклора, 
Л., 1979, էջ 175:
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Մեր թագւորն էր խաչ, մեր թագւորն էր խաչ.
Խըզն էր կարմիր, արեւն էր կանանչ2:

Որոշ երգերում «Մեր թագւորն էր խաչ» բանատողին հաջորդիվ հիշատակ­
վում են խաչ բաղադրատարրով այլ պարագաներ' խաչփոկը3, խաչվառը 4 կամ 
խաչկոթը, որոնց պարագային էականը խաչաձեւ լինելն է, եւ դա մեկ անգամ եւս 
շեշտվում է «խաչ ու մաչ5* »  բնութագրումով.

Մեր թագւորն էր խաչ, մեր թագւորն էր խաչ.
Խաչփոկ խաչումաչ, արեւն էր կանանչ6:

Մեր թագւորն էր խաչ,
Խաչվառ խաչ ու մաչ,
Կոզբանդն էր կարմիր,
Արեւն էր կանաչ:
Մեր թագւորն էր խաչ,
Հայոց խաչ ու մաչ,
Ձիուկն էր հրեղէն,
Թագւորն էր վըրէն7:

Մեր թագւորն էր խաչ, խաչ կոթ, խաչ ու մաչ,
Բինիշն էր կարմիր, արեւն էր կանանչ8:

Խաչ-փեսա բնութագրմանը հանդիպում ենք նաեւ հարսանեկան այլ ծիսեր- 
գերում, ինչպես օրինակ, փեսայի տան շեմին երգվող հետեւյալ երգում.

Թագւորամէր, դուս արի,
Դսի դռան դէմ արի.
Քու խաչ որդիդ էկեր է,
Կաքվա դոխիկ բերեր է9:

2 «Քնար հայկական», խմբ.' Մ.Մ. Միաեսարյաեց, Ս.Պետերբուրգ, 1868, էջ 145:
3 Մետաքսե թաշկինակ, որ պսակի ժամանակ փեսան կապում է կրծքին ուս ընդ անութ (Ստ. Մալխասեան, 

Հայերէն բացատրական բառարան, Երեւան, հ. 2, էջ 244):
4 Ձողի վրա բարձրացած մեծ խաչ, որը երկու կողմերում երկու կերոններով տարածվում է թափորների առջեւ 

(Մաղաքիա արք. Օրմաեյաե, Ծիսական բառարան, Երեւան, 1992, էջ 86):
5* Սկադ. Սարգիս Հարությունյանը բանավոր զրույցի ժամանակ այն կարծիքն արտահայտեց, թե Վաչ 

նշանակում է աջ ձեռք: Դրա ապացույցն է այն, որ թիֆլիսահայերի բարբառում շատ տարածված է «աջ եւ 
մաճետ դալար մնա» օրհնանքը, ուր մաճը նույն' ձեռք իմաստով է գործածվում, եւ հենց այստեղից է ծագել 
նաեւ արորի բռնակոթի' մաճի անվանումը. մաճը բռնողն էլ հենց աջ ձեռքն է:

6 «Քնար հայկական», էջ 145:
7 «Հազար ու մի խաղ», Ժողովրդական երգարան, խմբ' Կոմիտաս եւ Մ.Աբեղյան, Երեւան, 1969, էջ 105­

106:
8 «էմինեան ազգագրական ժողովածու», հ. Զ., Մոսկուա-Վաղարշապատ, 1906, էջ 34:
9 Երվանդ Լալայան, Ջավախք, հ. 1, Երեւան, 1983, էջ 161-162:
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Փեսայի' որպես խաչի րնկալումն ակնհայտ է երգերում. հավանական ենք 
համարում, որ խաչքավոր եւ խաչեղբայր նախապես ունեցել են խաչի' այսինքն' 
փեսայի քավոր ու եղբայր ստուգաբանություններր:

Անշուշտ, խաչի քրիստոնեական մեկնաբանությունր հետագա րնկալում- 
ների արդյ ունք է, իսկ երգերն իրենց մեջ թաքցնում են շատ ավելի հին տվյալ­
ներ: Փորձենք հասկանալ ու մեկնաբանել, թե ինչու է փեսան կոչվում խաչ, եւ ինչ 
առասպելական շերտեր են թաքցնում թագվորագովքերի նմանատիպ մոտիվնե-

րր:
Խաչ-պտղավորում: Փեսայի հետ կապված' խաչերի նման առատությունր 

հուշում է, որ այստեղ, հանձին խաչի, գործ ունենք փեսայի' եթե ոչ գլխավոր, 
ապա գոնե հիմնական սիմվոլներից մեկի հետ: Անշուշտ նորություն չէ, որ փե­
սայի, ավելի ճիշտ կլինի ասել' հարսի ու փեսայի գլխավոր խորհրդանիշր հար­
սանեկան երգերում հարսանեկան ծառն է, որին ուղղված' աճի, ծաղկման ու 
պտղավորման մաղթանքներր անուղղակիորեն հարսին ու փեսային են ասվում' 
ծառի պտղավորման հատկանիշր նորապսակներին փոխանցելու ցանկությամբ: 
Պատահական չէ, որ հարսանեկան ծեսում թագվորագովքերր եւ ծառագովքերբ 
գրեթե միաժամանակ են կատարվում եւ իմաստաբանորեն շատ մոտ են իրար:

Խաչի խորհրդանիշր սերտորեն կապվում է ծառի խորհրդանիշին: 
Առասպելական պատկերացումների համաձայն' խաչն րնկալվում է որպես 
տիեզերական ծառի երկրաչափական տարբերակ, որր ունի տիեզերական հա­
մակարգի նույն իմաստաբանությունր, սակայն րնդգծված մարդակենտրոն 
գաղափարաբանությամբ10: Դեռ տասնչորսերորդ դարում Գրիգոր Տաթեւա- 
ցին խալր դիտում է որպես կենաց ծառ, իսկ կենաց ծառի մեջ տեսնում խալի 
գաղափարր11:

Հայկական զարդանախշերից շատերում խաչր ներկայանում է չորս պտղա­
բեր ճյուղերով, եւ ինչպես հիմնավորում է Ա. Մնացականյանր, այն չորս տար­
րերի միացության խորհրդանիշն է, որր, կապված լինելով աճման եւ պտղաբե­
րության հասկացությունների հետ, միշտ հանդես է գալիս վարսանդա-պտղային 
սիմվոլների եւ կենաց ծառի հետ զուգահեռ12: Ավելին, հաճախ խաչի ձեւով կա­
ռուցված կենաց ծառերի երկու կողքերում կանգնած են լինում զույգ թռչուններ, 
որոնք արտահայտում են ծնող-զույգի իմաստր: Երկուսի միացությունր խաչի 
խորհրդանշական պատկերով է դրսեւորվում նաեւ հարսանեկան ծեսում, եւ դա 
լավագույնս երեւում է փեսայի կրծքին խաչաձեւ կապվող կանաչ-կարմիր ուսկա­
պի ծիսական իմաստավորման մեջ: Ազգագրական վկայություններր փաստում

10 Տե՛՛ս В. Н. Топоров, Крест, М ифы народов мира, М ., 1992, т. 2, էջ 12:
11 Տես Գ-ր. Տաթէւացի, Գիրք հարցմանց, ԿՊոլիս, 1729, էջ 768: Խաչ-կենաց ծառ զուգահեռի մասին տե՛՛ս 

նաեւ Л. А. Абрамян, А. Р. Демирханян, М ифологема близнецов и мировое дерево. (К  выяснению 
значения одного класса наскальных изображений древней Армении). ՊԲՀ, 1985, թ. 4, էջ 77-78:

12 Տե՛՛ս Ա. Շ. Մեացակաեյաե, Հայկական զարդարվեստ, Երեւան, 1955, էջ 182-185:
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են, որ երկու ժապավեններից մեկը կապվում էր փեսայի տանը, մյուսը' հարսի13, 
այսինքն' դրանք զույգավորվող փեսային ու հարսին էին խորհրդանշում; Խա- 
չի' որպես զույգի միացության եւ պտղաբերության խորհրդանիշի ընկալման 
հետեւանք է այն, որ հայերենում բեղմնավորման պրոցեսը կոչվում է նաեւ խ ա ­
չավորում14:

Խաչի պտղավորող զորությունն ակնհայտ է հատկապես նրա' բուսական 
ծագման հանգամանքում: Խաչի բուսական պատկերը մեզ ծանոթ է նաեւ «Կա­
րոս խաչ» հայտնի վիպերգից: Ինչպես կտեսնենք ստորեւ, եւ հարսանեկան 
երգերում, եւ ծեսում խաչը զարդարում է կենաց ծառի գագաթը: Ավելին, ծեսում 
այդ խաչը ջղանի15 բաղադրատարրն է, որը գտնվում է խնձորի վրա: Նույնպի­
սի խաչեր զարդարել են եկեղեցիների գմբեթները' իրենց տակ ունենալով ոսկե 
խնձոր16: Փաստորեն երկու դեպքում էլ խայը բուսական ծագում ունի. աճում է 
պտղավորող խնձորից' ինքը եւս օժտվելով պտղավորող զորությամբ: Պատա­
հական չէ, որ խայի զորությամբ ու հովանավորությամբ բազմանալու եւ սերն- 
դագործելու մաղթանք-հմայությունը հարսանեկան երգերում կրկնվում է մեկից 
ավելի անգամ.

Տաշտի ծաղիգ օր ծաղկռավ,
Թուփն ու դերեւ օր թփռավ, 
վարտ, մանիշագ օր վարտռավ'
Սուրպ խաչ վրեն, օր պազմանան...17

Սյսպիսով, խաչը հարսանեկան երգերում փաստորեն հանդես է գալիս որ­
պես կենաց ծառի' տիեզերական այս մանրապատկերի մեկ այլ դրսեւորում: Սա­
կայն եթե ծառն իր մեջ ամփոփում է եւ' հարսի կերպարը, եւ' ողջ ընտանիքը, եւ', 
դուրս գայով նեղ սահմաններից, վերածվում մի յուրօրինակ տոհմածառի, ապա 
խաչի խորհրդանիշը անմիջականորեն փեսայի հետ է կապվում, որով էլ մեկնա­
բանվում է «մեր թագյորն էր խաչ» բանատողի' այնքան հաճախադեպ կիրա­
ռությունը թագվորագովքերում:

Խա չ-զոհա բերում: Խաչի հիշատակումները հատկապես առատ են 
փեսային հագցնելիս երգվող երգերում, ուր գրեթե կայուն գործածություն ունեն 
«Զուգեցինք, հայ թամամեցինք,// Զխաչն ի վըրեն բազմեցուցինք»18 բանատողե- 
րը: Այլ տարբերակներում ուղղակի հիշատակվում է փեսայի գլխի խաչը:

13 Տես Գ. Շագոյաե, «Յոթ օր, յոթ գիշեր», հայոց հարսանիքի համայնապատկեր, Երեւան, 2011, էջ 270­
271:

14 Տես անդ, էջ 191:
15 Ջղան - խնձոր, որը վրա կա գույնզգույն թելերով զարդարած մի խաչ: Սրանով զարդարում էին ուրցի 

(հարսանեկան ծառի) գագաթը (Գ. Շագոյան, «Յոթ օր, յոթ գիշեր», էջ 280):
16 Նույն տեղում, էջ 135:
17 Ռ. Խաչատրյան, Թալին, ՀԱԲ, հ. 19, էջ 115:
18 «Հազար ու մի խաղ», խմբ. Կոմիտաս եւ Մ.Սբեղյան, էջ 105:



92 ՆՎԱՐԴ ՎԱՐԴԱՆՑԱՆ 2014 С

Տեր Կարաբեդր սայլերով,
Առ աստվաձ փառաբանելով,
Թակվորին գովինք օրշնելով,
Գլխին' խաչ նշան ունենա19:

Փեսայի գլխի խաչր, բանաստեղծական պատկերավորում լինելուց բացի, 
նաեւ զուտ ծիսական նկարագիր ունի, քանի որ հայտնի է, որ փեսայի թագր սո­
վորաբար զարդարել է պսակր' մի փայտե խաչ' փաթաթված գույնզգույն թելե­
րով20: Բացի այդ, ազգագրական վկայություններ կան նաեւ այն մասին, որ սափ­
րելուց առաջ փեսայի այտերին գինով խաչ էին անում21:

Ինչպես նշվեց վերր' ծառագովքերի որոշ տարբերակներում եւս հիշատակ­
վում է հարսանեկան ծառի գագաթր սովորաբար զարդարող ջղանր' խաչով 
խնձորր.

Ծառ խնկենին, որ ծաղկեցավ ,
Թուփն ու տերեւ բոլորեցավ ,
Սուրբ խաչ վրեն որ բազմեցավ ,
Թագվոր, աթոռք, ուրախացավ22:

Իսկ երբեմն էլ դժվար է հասկանալ' խոսքր փեսալ ի±, թե± ծառի գլխի խաչի 
մասին է, մի փաստ, որ դարձյալ նույնականացում է ստեղծում փեսայի եւ հար­
սանեկան ծառի միջեւ.

Էն աստուծոյ օրհնութենով,
Ծառ այս այր բազմեցար.
Խաչ ալամն ի գլխուդ,
Խաչ ալամ բազմեցար23:

Թագվորագովքերից մեկում ծառի եւ փեսայի գլխի խաչերր ուղղակիորեն 
նույ նա նում են.

-Ծաղկեցաւ ծառս կենաց'
Էն թագաւորն է.
Բազմեցաւ խէչն ի գլխուն'
Էն իւր պսակն է24:

19 Ռ-Խա^ատրյաե, Թալին, էջ 116:
20 Տե՛՛ս Գ. Շագոյաե, «Ցոթ օր, յոթ գիշեր», էջ 263-264:
21 Տե՛՛ս «Ազգագրական հանդես», գրքեր VII եւ VIII , 1901, էջ 254:
22 Վ. Պէտ ոյա ե, Սասնա ազգագրություն, Երեւան, 1965 , 247:
23 Ա. Մեացակաեյաե, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, Երեւան, 1956,էջ 289-294:
24 Սնդ, էջ 301:
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Եթե հետեւենք վերը բերված փաստերի տրամաբանությանը, ապա հատի­
կից ելնող' բուսական ծագման խաչի մոտիվը ուղղակիորեն կզուգադրենք հա­
ցահատիկի հնագույն մեռնող-հառնող աստվածությունների առասպելներին, 
պարզապես այն տարբերությամբ, որ հարսանեկան երգերում հացահատիկի 
փոխարեն որպես սերմնահատիկ հանդես է գալիս խնձորը. խնձորի' սերմնա­
վորող, բեղմնավորող հատկանիշների մասին բազմաթիվ վկայություններ ենք 
գտնում ինչպես հարսանեկան երգերում, այնպես էլ ժողովրդական հեքիաթ­
ներում, ուր անպտուղ թագավորն ու թագուհին զավակ են ունենում' ուտելով 
դերվիշի տված խնձորը: Նույն տրամաբանությամբ կարելի է ենթադրել, որ ին­
քը' մեռնող-հառնող փեսան, այն սերմնավորող հատիկն է, որից աճում է բուսա­
կան խաչը, եւ ինքը' փեսան խաչ է: Այսինքն' փեսայի կերպարը համադրելի է 
հնագույն մեռնող-հառնող բուսականության աստվածներին' որպես նոր կյան­
քի արարողի, նոր աճի ու պտղաբերության սկիզբ դնողի: Փեսայի' որպես մեռ- 
նող-հառնողի վառ ապացույց է դառնում հատկապես խաչ-փեսա բնութագրումը. 
խաչը հնուց ի վեր' դեռ նախաքրիստոնեական ժամանակներից, հայտնի է որ­
պես զոհաբերման գործիք:

Անշուշտ, բնության ամենամյա նորոգման առասպելները սերտորեն կապ­
վում են հարսանեկան ծեսի հնագույն իմաստաբանությանը: Ուսումնասիրող­
ները հարսանեկան ծեսի արմատները հանգեցնում են սրբազան ամուսնության 
առասպելին25, որը սկիզբ առնելով աշխարհարարման առասպելից' հետա­
գայում վերածվել է աստվածների եւ աստվածուհիների' ամենամյա սրբազան 
ամուսնության ծիսականացված արարողության' բնության աճին նպաստելու 
նպատակով26: Հարսանեկան ծիսերգերում նորապսակներին երկնային լուսա­
տուների հետ համեմատելը հենց այս հիմք-առասպելից է գալիս: Ավելին, փե­
սայի' հատկապես լուսնային կերպարում եւս մեկ անգամ շեշտվում է նրա մեռ- 
նող-հառնողի հատկանիշը: Զարմանալի չէ, որ լուսնի մասին հայտնի աղոթքի 
տողերը գրեթե նույնությամբ հանդիպում են նաեւ հարսանեկան ծիսերգերում:

Լուսնկան նոր, կարմիր 
Կանաչ թագաւոր,
Ծեր գնաց, մանուկ եկաւ,
Մեղքս տարաւ, վարձքս բերաւ27:

Հայ բանավոր ավանդության մեջ լուսնի' որպես նորափեսայի, մանուկ թա­
գավորի ընկալումը շատ տարածված է28:

25 Տե՛՛ս Г. А. Левинтон, Свяшенный брак, М Н М , т. 2, էջ 422-423.
26 Տե՛՛ս S . S . Ֆրեզեր, Ոսկե ճյուղը, Երեւան, 1989, էջ 170-178:
27 Պ. Ալահայտոյեաե, Բալուի (եւ տարածաշրջանի) երաժշտական ազգագրական հաւաքածու, Կլենտէյլ, 

Գալիֆորնիա, 2009, էջ 92:
28 Տե՛՛ս Ս. ;՚>արւււ|<փւ1ւ1ւա1ւ, Հայ առասպելաբանութիւն, Բէյրութ, 2000, էջ 62-63:
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Սրբազան ամուսնության առասպելին իմաստաբանորեն հարում է բնության 
զարթոնքի, մեռնող-հառնող բուսականության առասպելր: Այս մասին է վկայում 
նաեւ այն փաստր, որ սրբազան ամուսնության արարողությունր Միջագետքում 
կատարել է նույն դերր, ինչր կատարել է Հին Եգիպտոսում մեռնող ու հարություն 
առնող աստծո արարողությունր29: Երկուսով էլ մարդիկ նպատակ են ունեցել նո- 
րոգելու բնությունր, ապահովելու բուսականության նոր աճն ու պտղաբերումր: 

Հարսանեկան ծեսի հիմքում րնկած է կյանքի ծառի նորոգման, նոր աճի ու 
բերքատվության գաղափարր: Այս դեպքում հանուն նորի զոհաբերվող' մեռնող- 
հառնողր խաչ-փեսան է, որ զարդարում է կենաց ծառի գագաթր:

Ծառի վրայի խաչի մոտիվի մի ուշագրավ դրսեւորում առկա է միջնադար­
յան բազմատարբերակ մի ծիսերգում, ուր աշխարհի առանցքր խորհրդանշող 
ծառի կազմությունն ավարտվում է ձվի միջի թռչնաձագով' թեւին խաչանշան: 
Ինչպես իրավացիորեն մեկնաբանում է Ս.Հարությունյանր, «Ծառն ու ճիւղր այս 
համադրութեան մէջ խորհրդանշում են հին զոհասեղան գաղափարր, իսկ ձուից 
դուրս եկած ձագր' թեւի քաչանշանով' զոհաբերուած երիտասարդ Աստծուն, որի 
զոհաբերութեամբ կանգուն ու հաստատուն է մնում Աշխարհի կամ տիեզերական 
կարգուկանոնր»30:

Ազգագրագետ Գ. Շագոյանր, փեսային սափրելու եւ հագցնելու ծեսե- 
րի հիմքում տեսնում է արարման առասպելր, ուր փեսան հանդես է գալիս որ­
պես առաջնազոհ, որի մարմնի մասերից արարվում է տիեզերքր, ապա տիե­
զերքի տարբեր մասերից կրկին արարվում է առաջին մարդր31: Անշուշտ, 
առասպելաստեղծ աշխարհայացքի համաձայն'յուրաքանչյուր նորի ստեղծման 
հիմքում (տվյալ դեպքում' րնտանիքի) րնկած է զոհի գաղափարր, որ դրսեւոր- 
վում է առաջնազոհի առասպելի հնագույն սխեմայի համապատասխան: Այս 
հնագույն առասպելր տվյալ դեպքում մասնավոր բնույթ է ստանում: Հարսանե­
կան ծառր, լինելով տիեզերական մանրակերտ, միեւնույն ժամանակ ծեսում րն- 
կալվում է որպես մասնավոր տոհմի աճման ծառ' տոհմածառ: Եւ դա ավելի քան 
տեսանելի է այն թագվորագովքերում, ուր հերթով հիշատակվում են փեսայի րն­
տանիքի ' ծառի ճյուղերին շորորվող անդամներր.

Կանչեք բերեք զթագվորահեր,
Որ գիկեր շորորն ի ծառին,
Ծնդրիկ զարկեր սուրբ սեղանին,
Խերն ու բարին մեր թագվորին32:

29 Տե՛՛ս «Հին արեւելքի պոեզիա», Երեւան, 1982, էջ 518:
30 Ս. Յարութիւեեաե, Հայ առասպելաբանութիւն, էջ 27:
31 Տե՛՛ս Գ. Շագոյաե, «Ցոթ օր, յոթ գիշեր», էջ 285-291:
32 Սահակ Մովսիսյաե, Հարք (Մշո Բուլանրխ), ՀՍԲ, հ. 3, Երեւան, 1973, էջ 108-109:



2014 С ԽԱՉԻ ԻՄԱՍՏԱՆԱԲՈՒԹՅՈՒՆԸ ՀԱՐՍԱՆԵԿԱՆ. 95

Այսպես հիշատակվում են նաեւ ծառի վրա շորորվող թագվորամերը, թ ա գ ֊ 
վորաքուրը, թագվորախպերը: Մեկ այլ ծառագովքում ընտանիքի անդամներն ու 
փեսայի մտերիմները ներկայացվում են որպես խնձորներ:

-Այն խնձոր, գլխախնձոր,
Տեսէ՛ք, այն որն է,
Այն խնձոր, գլվագլոր'
Այն ազափներն է:
-Այն խնձոր աջ աթոռին,
Տեսէ՛ք, այն որն է.
Այն խնձոր ձախ աթոռին,
Տեսէ՛ք, այն որն է:
-Այն խնձոր աջ աթոռին'
Այն խաչեղբայրն է.
Այն խնձոր ձախ աթոռին' 
էն թագուհին է33:

Հատկանշական է, որ ծառի ճյուղերին կամ խնձորների միջեւ չեն հիշա­
տակվում հարսի ընտանիքի անդամները, քանի որ ամուսնությամբ աճ է տալիս 
հենց որդու գերդաստանը: Փեսայի խորհրդանշական կերպարը փաստորեն հա­
մապատասխանում է ծառի գագաթին բազմած խաչին: Հանուն ծառի նոր աճի' 
զոհաբերվողն այս դեպքում նորափեսան է, որին պետք է հաջորդի նրա վերած­
նունդը եւ ծառի նոր ճյուղավորումն ու բողբոջումը: Այս դեպքում բնության նորոգ­
ման առասպելը մասնավոր բնույթ է ստանում' տիեզերական լայնամասշտաբ 
իմաստաբանությունից իջնելով տոհմային նեղ շրջանակներ:

Խաչ-փեսա-Քրիստոս: Եթե նախաքրիստոնեական շրջանում ծեսին նա- 
խադեպ-առասպել էր ծառայում սրբազան ամուսնության կամ մեռնող-հառնող 
բնության առասպելը, ապա քրիստոնեական ժամանակաշրջանում սրբազան 
ամուսնության առասպելը կապվում է փեսա-Քրիստոսի եւ եկեղեցի-հարսի 
ամուսնությանը: Այս պարագային արդեն տեղի է ունենում փեսա-Քրիստոս 
նույնացումը: Այսպիսի մեկնաբանություն է ստանում ինչպես Սստվածաշնչյան 
Սողոմոնի ու Սուլամիթայի հնագույն սիրավեպը, այնպես էլ' հատկապես միջ­
նադարում' հարսանեկան ծիսերգերը:

Որպես աշխարհի նորացման համար զոհաբերվող կերպար' Քրիստոս 
լիովին համապատասխանում է հնագույն մեռնող-հառնող բուսականության 
աստվածներին: Փեսա-Քրիստոս նույնացումը ավելի քան ակնհայտ է խաչի 
սիմվոլիկայում, որն, ինչպես արդեն տեսանք, սկիզբ առնելով հնագույն հավա­
տալիքներից, քրիստոնեության շրջանում նոր շունչ է առնում: Փեսայի թագի

33 Ա. Մեացակաեյաե, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, էջ 301:
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վրայի պսակր' խաչր, նրա գլխին գինով խաչ անելր փեսային զոհաբերվող կեր­
պարի հատկանիշներով են օժտում, որից հետո փեսային «նոր ծագող արեւի», 
«մանուկ թագավորի» հետ նույնացումն արդեն հարության' նոր աշխարհի վե­
րաշինման մոտիվներ են բերում: Որոշ երգերում փեսա-Քրիստոս զուգահեռն 
ավելի քան ուղղակի է դրսեւորվում, ուր փեսան ոչ թե խաչ է, այլ խաչ ելնողն է.

^դունեց խաչ ելնել, 
թագուորր մէկիկ է.
Ելէք իր առջեւն երթանք, 
վուր չի մրնայ ջէհլիկ խաթեր34:

Նույն երգասացի ' Մշո մեկ այլ փեսագովքում արդեն «Մ եր թ ա գւորն  էր 
խ ա չ» բանատողին փոխարինում է «Մ եր թա գւորն ի խա չ»35 ձեւր:

Խաչ-հմայիլ: Վերր հիշատակված բոլոր իմաստներից բացի, խաչր րնկալ- 
վել է որպես կյանքի ու մահվան խորհրդանիշ: Հնուց եկած հավատալիք է խաչր' 
որպես հմայիլ, կրծքին կրելը: Դեռեւս նախաքրիստոնեական ժամանակներում 
խաչն ունեցել է կյանքի եւ մահվան միասնության, անմահության խորհրդան­
շում: Քրիստոնեական շրջանում արդեն խաչր հանդես է գալիս որպես հմայիլ, 
որ կրում են մարդիկ եւ հատկապես հիվանդներր իրենց կրծքին, եւ որր բուժում եւ 
կենսական ուժեր է հաղորդում նրանց36: Այսպիսի մի հմայիլ է «Սասնա ծռերում» 
Մսե խալր կամ Խաչ Պատրազին, որին տիրում են Սասնա տան չորս սերնդի 
ներկայացուցիչներր, եւ որն անխոցելի է դարձնում նրանց37: Ավելի ուշ այդ հմա- 
յիլ-խաչի մոտիվր դրսեւորվել է նաեւ զորավար Անդրանիկի անվան շուրջ հյուս­
ված ավանդություններում38:

Փեսան հարսանեկան ծեսում այն կերպարն է, որն ավելի քան հմայական 
պաշտպանության կարիք ունի, եւ բազմաթիվ միջոցներ են ձեռք առնվում' նրան 
չար ուժերից հեռու պահելու, հատկապես' նրա առնությունր պաշտպանելու հա­
մար: Այսպիսի նշանակություն է ունեցել նաեւ նախքան խաչր' քավորի կողմից 
փեսայի եւ հարսի գլխավերեւում պսակի արարողության ժամանակ թուր բռնելր, 
որր պետք է չեզոքացներ բոլոր չար ոգիներին (խաչ-թուր սիմվոլների նույնակա- 
նա ցում)39:

34 Պ. Ալահայտոյեաե, Բալուի (եւ տարածաշրջանի) երաժշտական ազգագրական հաւաքածու, էջ 120:
35 Անդ:
36 Այս մասին տես В. Н. Топоров, Крест, М ифы народов мира, т. 1, М ., 1991, էջ 13-14, Աստղիկ 

Իսրայելյաե, Հմայական պահպանակներր հայոց հավատալիքների համակարգում (սեղմագիր), Երեւան, 
2006, էջ 13-14:

37 Այս մասին տես Ն. Վարդանյան, Մսե հմայիլի մոտիվր հայ բանահյուսության մեջ. «Հայ ժողովրդի 
մշակույթ», XIV, Նյութեր հանրապետական գիտական նստաշրջանի, Երեւան, 2007, էջ 305-310:

38 Տե՜՛ս անդ:
39 Ռ. Նահապետյաե, Քավորր հայոց մեջ (րստ աղձնիքահայերի ազգագրական տվյալների), «Պատմա- 

բանասիրական հանդես», 2007, թ. 1, էջ 136:
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Փեսայի հանդերձանքներում խաչերի առատությունը նաեւ այս տեսանկյու­
նից է կարեւորվում. անշուշտ, դրանք պտղաբերման եւ զույգության իմաստավո­
րումներից բացի հմայիլի, չարխափանի դեր են կատարել:

«Սասնա ծռերի» մսե հմայիլի հեքիաթային մեկ այլ տարբերակ է մսե թուրը, 
որը դարձյալ հերոսին անխոցելի դարձնող հմայիլ է40: Հարսանեկան ծեսում էլ 
մենք տեսնում ենք ծառ-խաչ-թուր սիմվոլիկայի նույնացում. հարսանեկան ծառը 
որոշ դեպքերում հենց խաչից էր սարքվում, իսկ ավելի ուշ' մեզ մոտիկ ժամանակ­
ներում, գերակշռում է թրի' որպես ծառի զարդարելը: Ընդ որում, ուշագրավն այն 
է, որ հնում հարսանիքում որպես չարխափան գործածվող թուրն այժմ իր վրա է 
վերցնում նաեւ պտղաբերության կենաց ծառի գործառույթը41:

Սյսպիսով, ինչպես տեսնում ենք, հարսանեկան թագվորագովքերում խա­
չը բավական հարուստ ու բազմազան իմաստաբանություն ունի, որը օգնում է 
բացահայտել ինչպես ծեսի հիմքում ընկած առասպելները, այնպես էլ' փեսայի 
կերպարի ընկալման յուրահատկությունները:

Ըստ այդմ.
1. Խաչի բուսական ծագման նշանները' հիմքում ընկած խնձորը, կենաց ծա­

ռի հետ անմիջական ընդհանրությունը, հուշում են, որ հանձին խաչի' մենք գործ 
ունենք կենաց ծառի մեկ այլ գաղափարապատկերի հետ, որը դարձյալ կատա­
րում է զույգի միության ու պտղավորման խորհրդանիշի դերը եւ որը, սակայն, 
ի տարբերություն ծառի, բացառապես փեսայի կերպարին է առնչվում, եւ հենց 
դրանով է պայմանավորված «մեր թագշորն է խաչ» եւ նման բնութագրումների 
բազմակի կրկնությունը թագվորագովքերում:

2. Երգային ու ծիսական նյութը ցույց են տայիս, որ եւ' փեսայի գլուխը, եւ' 
ծառի գագաթը զարդարում է խաչը: Ծառի գագաթի խաչը համապատասխա­
նում է փեսա-զոհ իմաստաբանությանը: Տիեզերական առասպելական այս 
պատկերը հարսանեկան ծեսի համապատեքստում նոր շունչ է ստանում. ծա­
ռը տվյալ դեպքում տոհմի աճման ենթակա ծառն է, եւ նրա նոր ճյուղավորումը 
պետք է իրագործվի մեռնող եւ հառնող կերպարի' նորափեսայի զոհաբերման 
ճանապարհով:

3. Քրիստոնեական ժամանակաշրջանում արդեն խաչ-փեսա-զոհ իմաստա­
բանությունը ուղղակիորեն կապվում է Քրիստոսի կերպարին, եւ երգային նյու­
թում հայտնվում է արդեն խաչ ելնող, խաչվող փեսայի կերպարը:

4. Ի վերջո, փեսայի կերպարի հետ կապված խաչերի առատությունը պայ­
մանավորված է նաեւ խաչի' որպես չարխափան-հմայիլի գործածման հնագույն 
հավատալիքով, որի վկայությունն է ոչ միայն փեսայի կրծքի խաչաձեւ ուսկապը, 
այլեւ չարխափան թուր-խաչ սիմվոլների նույնությունն ու մեկը մյուսով փոխա­
րինելու հանգամանքը:

40 Տես անդ:
41 Այս մասին տես Գ. Շագոյաե, «Յոթ օր, յոթ գիշեր», էջ 282-283:
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РЕЗЮ М Е

В статье исследуется символическое осмы сление креста, который 
часто встречается в свадебных величаниях жениха. Растительные 
приметы  креста подсказы ваю т, что в образе креста мы имеем 
дело с некой идеологической картиной древа ж изни, как  символа 
плодородия- непосредственно связанное с женихом.

П есенны е и ритуалные материалы  показы ваю т, что голову 
ж ениха и верш ину дерева украш ает крест, которы й осмы сляется как 
ж ертвенны й жених. Д ерево в этом  контексте дерево рода, которое 
должно дать новы й рост, за  счет ж ертвопринош ения жениха.

В  христианские врем ена уже крест-ж ених-ж ертва символика 
связы вается с Х ри стом , и в песнях появляетса образ распятого 
жениха.

Обилие крестов в величаниях ж ениха обусловлено также 
свойствам и креста - как  талисм ана, с которы м  связан  и крестообразны й 
“ козбан д” ж ениха, и крест-мечь, которы й тоже и спользовался в 
ритуале, к ак  талисман.

SUMM ARY

The article studies the symbolic semantics o f the cross frequently met in the 
wedding tagvoragovks (praising o f the groom). The signs o f the plant origin o f the 
cross show that we deal with another metaphor o f the tree o f life, which again sym­
bolizes the union o f the couple and impregnation directly associating with the image 
o f the groom.

The song and ritual materials show that both the head o f the groom and the top 
o f the tree are ornamented with the cross. The cross on the top o f the tree complies 
with the semantics o f groom being a victim. In this particular case, the tree symbol­
izes the continuation o f the dynasty, its new derivation shall be carried out through 
sacrificing the groom.

In the Christian period, the semantics o f cross-groom-victim is already associ­
ated with the image o f the Christ and the image o f the crucified groom appearing in 
the song materials.

Finally, the abundance o f the crosses associated with the image o f the groom 
is due to the ancient belief o f using the cross as an amulet nipping the evil demon­
strated not only in the grooms’ crossed sash, but also the sameness and replaceability 
o f sabre and cross symbols.


