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«Ֆ ա ն ֆ ա ր լո » վերնա գրով իր միա կ ավարտուն նովելում Շառլ Բոդլերն ա նսպ ա ­

սելի հստ ա կությա մբ է պ ա տ կերում երիտ ա սա րդ դենդի բա նա ստ եղծի անկումը. հա ­

սա րա կա կա ն ճա նա չում, հերթա կա ն չորս հրատ ա րա կություն, Պատվո Լեգեոնի խա- 

չի ա կնկա լիք: Պա տկերն ա մբողջա կա ն է դա ռնում, երբ Բոդլերն ա նդրա դա ռնում է 

Ս ա մյուել կր ա մ եր ի  հա սա րա կա կա ն-քա ղա քա կա ն «հա փ շտ ա կություններին». «Խ ե ղճ
/ Տ

«Ծ ովա ր ծիվներ ի » երգիչ: Խե ղճ Մ ա նուելա  դը Մ ոնտ եվերդե1: - Ա յդ պ ե ս գա հա վիժել: 

-վեր ջեր ս  իմա ցա , որ նա  սոցիա լիստ ա կա ն մի օրա թերթ է հիմնել եւ ցա նկա նում է քա ­

ղա քա կա նութ յա մբ զբա ղվել / .../»2: Իհա րկե, նրբերա նգներն էա կա ն են . Ս ա մյուել կրա - 

մերը Բոդլերի հեգնա կա ն ինքնա նկա րն է' ա մփ ոփ ելով նրա  երիտ ա սա րդ տա րիների 

հա րցա դրումները, ներքին որոնումները:

Ինչեւէ, գրա կա նությա ն հա սա րա կա կա ն դերի փոփոխվող ընկալումը ժա մա նա  

կա կից մտ քի մենա շնորհը չէ:

Ա յն , որ հա սա րա կությա ն եւ գրա կա նությա ն միջեւ գործում է փ ոխ ա դա րձ մի կապ, 

երբեւէ չի հա ջողվել հերքել մինչեւ իսկ ա մենա ինքնա բա վ պ ա ռնա սա կա ններին եւ կա մ 

Ն ո ր  վեպի ա մենա տ ենդա գին ջա տ ա գովներին: Բ ա յց հա սա րա կությա ն ո՞ր  ընկա լմա ն 

մա սին է խոսքը: Ա նհա տ ներից բա ղ կա ցա ծ հա նրությո՞ւն, որտեղ մա րդկա նց կարող 

են  հա մա խ մբել որոշակի հա ցա դրումներ, նկրտումներ, մտ ա վա խ ություններ' ոչ թ ե  ի 

վնա ս, ա յլ հօգուտ  իրենց էա կա ն տա րբերությունների: Թ ե ՞ ա մենա զոր կա ռուցվա ծք, 

որի կա տ ա րելա գործվա ծ մեխ ա նիզմները, տխուր մի կիսա ժպ իտ ով հիշեցնելով «Դ ոգ- 

վիլի» մա կետ ա յին ա նխ ա փ ա նությունը, ա յսօր հա սել են  ա յնպ իսի բա րձունքների, որ 

ա մենուր են  եւ ա մեն վա յրկյա ն' մա րդուց ա ռա ջ եւ մա րդուց հետո, մա րդու մա սին' մ ա ր ­

դու փոխա րեն: Հա սա րա կա կա ն մեխ ա նիզմների զա րգա ցմ ա ն ա րդի շրջա փ ուլն ա չքի է 

զա րնում իր մա րդա խ ույս բնույթով: Փաստը շլա ցնող է, եր բ  մտ ա բերում ես հա սա րա կա ­

կա ն հզոր հնչողություն ունեցող դա սա կա ն երկերը:

Օրինակը պ ա րզունա կ կթվա , բա յց  1829 թվին «Մ ա հա պ ա րտ ի վերջին օրը» վիպ ա ­

կով ընթերցողին ցնցա ծ 27- ա մ յա  Հյուգոն գրա կա ն գործունեությա ն ընթա ցքում երբեւէ 

չհրա ժա րվեց հա սա րա կությա ն, «մ ա ր դ կ ո ւթ յա ն»3 վիշտն ասելու պ ա տ ա սխ ա նա տ վութ­

յունից: Բ ա յց «Թ շվա ռների» «ա մ ենա հա սա րա կա կա ն» կա մ «9 3 »-ի  «ա մենա քա ղա քա - 

կ ա ն » էջերում ա ն գ ա մ  Հյուգոն չի մոռա նում, որ հա սա րա կա կա ն բոլոր կառույցների

1 Հերոսի գրական կեղծանունը:
2 Շառլ Բոդլեր, «Ֆանֆարլո», Լе ՏрԼееո ёе РапБ, Р1аттапоп,1987, էջ 70:
3 Տես վիկտոր Հյուգոյի' «Թշվառների» իաալալեզու հրաաարակչին' պրն. Դայելիին ուղղված նամակը, 

հոկտեմբերի 18, 1862:
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սկիզբը եւ վերջնա կետ ը մա րդն է: «9 3 »-ի  ա ռա նցքա յին էջերից մեկում' երրորդ մա սի 

հինգերորդ գրքի եզրա փ ա կիչ գլխ ում4, բոլոր հա մոզմունքներն ու ճառերն ա նէա նում 

են ' երեք վտ ա նգվա ծ մա նուկներին փրկելու ա նհրա ժեշտ ությա ն առջեւ' մի ա կնթա րթ 

միա վորելով հա կա ռա կ ճա կա տ ներում կռվող ա զնվա կա ններին եւ հեղա փ ոխ ա կա ն­

ներին: Ա ռա վել ուշա գրա վ մի դիտ ա րկում' ա յս ա նգ ա մ  ա րդեն պ ա տ ումա ստ եղծմա ն 

տ եսա նկյունից. իր վեպ երում Հյուգոն երբեւէ չի մոռա նում, որ գոյություն ունի կենդա ­

նի խոսքի մի իրադրություն, որի առջեւ բոլոր ճառերը հա մրա նում են , փաստարկները' 

մա րում: Հիրա վի բա ցա ռիկ իրադրություն, եր բ ժա յթքող խոսքն ա նհրա ժեշտ ություն է, 

«ե ս »-ի  միա կ խ տանյութը. «Ա նունս  Շ ա մմա թ յո  է: /.../ Ե րբ փոքր էի, ինձ Փոքր էին կա ն­

չում, հիմա  կա նչում են  Ծ ե ր »5: Ինքնությունից եւ խոսքից զուրկ կերպարները հա նկա րծ 

բա րբա ռ են  առնում, ինչպ ես Շ ա մմա թ յոն կա մ Ժ ա ն վ ա լժ ա ն ը  «Թ շվա ռներում», ինչպ ես 

ա յնքա ն լռա կյա ց մա րքիզ դը Լա նտընա կը «9 3 »-ի  իր խ ցում6: Թ վում է' խոսքը բխ ում է 

հենց ինքնությա ն շնչա րգելությունից, մի  ա կնթ ա րթ  թրթռում է բա ց խոռոչի մա կերեսին, 

որն ա նդա վա ճա ն կլա նում է դեպ ի ա նձի կա յա ցում (բառի' հա սա րա կա կա ն իմա ստ ով) 

տ ա նող բոլոր կենսաշերտերը:

Ո ւշա գրա վ է, որ ոճա կա ն առումով եւս խոսքի ա յս արարը տ ա րբերվում է պ ատումի 

հեղինակի կա մ  հերոսների ճա ռա սա ցա կա ն բնույթի մենա խ ոսություններից: Ա յստ եղ 

շա տ  ա վելի սրընթա ց են  ա նցումները, խոսքը գրեթե ձերբա զա տ վա ծ է հռետորական 

արվեստի կա ղա պ ա րներից: Ի դեպ , հետ ա քրքրա կա ն է, որ «Մ ա հա պ ա րտ ի վերջին օրը» 

կա մ դրա ն հետ եւա ծ «Թ շվ ա ռ կ լո դ ը » իրենց հերթին շա տ  հեռու են  հա սա րա կա քա ղա - 

քա կա ն պ ա մֆ լետ  լինելուց: Ճ ա կա տ ա յին հա րցա դրումներից զա տ , որոնք զերծ չեն 

հռետորա կա ն հնա րա նքներից, ա յստ եղ առկա է զտ վա ծ մի բա նա ստ եղծա կա նություն: 

Ն երքինը, եզա կին խորքից ասելու զա րմա նա լի  ա յդ  իրավասությունը:

Խոսքի շա տ րվա նող ա րա րներ են  Հյուգոյի վեպերը: Խոսք, որին ուրույն կա րգա վի­

ճա կ է շնորհվա ծ: Եւ դժվա ր է, իհարկե, պ ա տ կերա ցնել, որ բա նա ստ եղծ Հյուգոն չգիտեր, 

որ  խոսքի ստ որգետ նյա  ա յդ  պ ա յծա ռա ցումներն ա յնքա ն մոտ  են  բա նա ստ եղծա կա ն 

որոնմա նը: Եւ որ  յուրա քա նչյուր վեպ ում պ ետ ք է փրկել վտ ա նգվա ծ ա յն  մա նուկին կա մ 

մա նուկներին' բա նա ստ եղծությա նը: Բա նա ստ եղծությունն է, օրինա կ, «սրինգ-ողնա - 

շա րը», որի շուրջ խ տ ա նում, ա մբողջա նում է «Թ շվա ռների» ողջ ներքին բովա նդա կութ­

յունը' դա րձնելով ա յն  հա մա մա րդկա յին հոգու մա սին գրվա ծ ա մենա ժա մա նա կա կից 

վեպ երից մեկը: Բա վա կա ն խ որքա յին հա րցեր' հենց իր' Հ յուգոյի ստ եղծա գործությունն 

ընկալելու հա մա ր, որոնք ա ռա վել հետեւողա կա ն եւ խորը ուսումնա սիրությա ն կա րիք 

ունեն:

Բ ա յց երբեմն դժվա ր է դիմա դրել մտ քի ա նհնա զա նդ  ցա տկերին, եւ, օրինա կ, Ծ ա ղ-

4 Վիկտոր Հյուգո, Իննսուներեք, «Որտեղ տեսնում ենք' ինչպես են արթնանում մանուկները, որոնք 
կրկին քուն էին մտել» (գիրք հինգերորդ, գլուխ երրորդ):

5 Վիկտոր Հյուգո, Թշվառները, «Շամմաթյո գործը» (գիրք առաջին, մաս յոթերորդ, գլուխ տասներորդ). 
Լ ^ա յ^  §ёпёга1е йап^Бе, էջ 388:

6 Վիկտոր Հյուգո, Իննսուներեք, «Նախահայրը» (գիրք յոթերորդ, գլուխ առաջին), Լ ^ա յ^  §ёпёга1е 
йап^Бе, էջ 351:
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կա ձորի հյուրա նոցա յին սրճա րա ններից մեկում սկսում ես մտ որել, թ ե  ինչ դրսեւորում 

կստ ա նա ր ա յսօր Հյուգոյի հա սա րա կա կա ն գիտա կցությունը մի իրա կա նությունում, 

ուր ա մենից հա ճա խ  ոչ թ ե  մա րդիկ են ծնունդ  տ ա լիս կա րգա խ ոսներին, ա յլ կա րգա ­

խոսները' մա րդկա նց, եւ հա սա րա կա կա ն գործունեութ յա մբ զբա ղվելն ա մենից հա ճա խ  

նշա նա կում է ոչ թ ե  դիմել մա րդուն կա մ  մա րդկա նց, ա յլ' հղա նա լ հերթա կա ն փ ա յլուն 

կարգախոսը կա մ  կառույցը: Ի ՞նչ կա պ րեր Ժ ա ն վ ա լժ ա ն ը ' իր ուսերին ճա կա տ ա գրորեն 

ճնշող ա յն  բեռի զգա ցողութ յա մբ, որ իր գիտ ա կցութ յա ն ստ որգետ նյա  խ ա րխ ա փ ումնե­

րում նա  կոչում է «հա սա րա կութ յուն», եթ ե իմա նա ր, որ ա յդ  ա մենն ա նդա ռնա լիորեն 

մի  խ ա ղ է' կա րվա ծ կոնֆետ ի տուփին' պ ա յմա նա կա նորեն գծվ ա ծ ստ որա բա ժա նում­

ներով:

Ինչեւէ, մտորումներիս աղբյուրը ո 'չ  Հյուգոն է, ո 'չ  էլ Լա րս Ֆ ոն Տրիերի սպառիչ 

քա ղա քա շինությունը:

վ ե ր ջե ր ս  զբոսա նքից վերա դա րձա  բա նա ստ եղծա կա ն մ ի  տողով. «Գ ն ա մ  ետեւից 

ծիծեռնա կների՝ /Ն ր ա ն ց  հետ  ետ  գ ա մ ' գարունը բերեմ »:

Հա սկա ցա , որ երիտ ա սա րդ Շիրազի մա սին է խոսքը: Ու հա նկա րծ ա նդրա դա ր­

ձա  բա նա ստ եղծի ճա կա տ ա գրին, որն ինձ հա մա ր երկու բա նա ստ եղծությա ն պ ոետ 

է' «Թ ա գա դ ր ո ւմ » եւ «Գ ա ր ն ա նա մ ո ւտ » (1935): Բ ա նա ստ եղծա կա ն արա րի որպիսի 

հրկիզվող պ ա յծա ռա ցմա ն ծնունդ են  ա յս երկու գործերը, որոնք գրվել են  ստ եղծա գոր 

ծա կա ն ուղու վա ղ շրջա նում.

Ե լնեմ , ծա ղկումն է ձնծա ղիկների'

Ձյունից ինձ նա յող ա չքերն հա մբուրեմ,

Գ ն ա մ  ետ եւից ծիծեռնա կների'

Ն ր ա ն ց  հետ  ետ  գա մ ' գարունը բերեմ, - 

Բ ա րձրա նա մ կա պ ույտ  գահը լեռների'

Ա րեւն իբրեւ թ ա գ  իմ գլխ ին ա ռնեմ, - 

Հ ա գն ե մ  ծիրա նին արշալույսների 

Գ ա րնա ն թ ա գա վոր ինձ թ ա գա դ ր եմ 7: 

կ ա մ  իրենց ա նողոք երիտ ա սա րդությա մբ ա ռօրյա  հոգնա մբոխ ը կա խ ա րդվա ծ 

քնից ա րթնա ցնող հա նրա հա յտ  տողերը, որոնց ա ռեղծվա ծը ոչ թ ե  քնա րա կա ն պ ա թոսն 

է, ա յլ խոսքի վճիտ, ա նսա յթ ա ք ընթա ցքը' զեր ծ բոլոր կա ղա պ ա րներից' բա րոյա խ ոսա  

կա ն, հա յրենա սիրա կա ն, հա սա րա կա կա ն.

Ու քա յլեցի խ ա յտ ա լով ու շա ղ տ ա լով մա յթերին 

Մ ա նուշա կներ ու վա րդեր ու շուշա ններ ձյունա թույր 

Ու մա րդիկ ինձ տեսնելով' իրենց հո գնա ծ ա չքերին 

Տեսա ն ուրիշ մի ա շխարհ, գա րուն տ եսա ն նորա բույր8:

Եւ սա  իրակա նությունը խ մբա գրող պ ա րզունա կ հեքիա թ չէ: Ա պ ա ցույցը' յուրա  

քա նչյուր ընթերցող պ ա տ րա ստ  է իրեն ճա նա չել հոգնա բեկ «մ ա ր դ կ ա ն ց » հա յա ցքնե

7 Հովհաննես Շիրազ, Թագադրում:
8 Հովհաննես Շիրազ, Գարնանամուտ, 1935:
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րում ու ա յս տողերի շնորհիվ վերա պ րել իրակա նությունը' որպես ա րտ ա քինի եւ ներքի 

նի ա յն  թա նկա րժեք, բա ցա ռիկ հա մա հյուսվա ծքը, որ կոչում ե ն ք  «բա նա ստ եղծութ յուն»: 

Եւ հետո տխուր մի  օրինա չա փ ութ յա մբ ժողովրդա կա նությունը թ ելա դրում  է իր մտա - 

կա ղա պ ա րները' ժա մա նա կին, ա նկա սկա ծ, չա փ ա զա նց մոդա յա կա ն, եւ ստեղծվում 

է առասպելը' կրկին եւ կրկին հա սա րա կա կա ն պ ա հա նջա րկով, իր «ժողովրդի երգչի», 

ա րգելվա ծ հա յրենա սիրությա ն պ աթոսի: Հիրա վի, տպ ավորիչ է պ աթոսը «Հ ա յո ց  Դ ա ն  

թ եա կա նո ւմ » (1965) եւ ա ռհա սա րա կ Շիրազի հա յրենա սիրա կա ն ողջ քնա րերգությա ն 

մեջ, մ ե ծ  է քա ղա քա ցիա կա ն խիզախումը, բա յց  լռում է ա յստ եղ բա նա ստ եղծը.

վ ա ր դ ա ն , վ ա ր դ ա ն ... ա յս անունը թ ո ւնդ  է հա նում հա յ հոգին, 

Ա վա րա յրից Ս ա րդա րա պ ա տ ' ծիա ծա նում  հա յ ոգին, 

վա ր դ ա ն վե լո վ ' ա յս էլ ա հա  տ ա սն ու վեց դա ր ա նդա դա ր 

Մ ա սիսվել է, - ա հա  ինչու չի մա հա նում հա յ ոգին9:

Եւ սա  բա նա ստ եղծի ճա կա տ ա գրի մա սին է: Բա նա ստ եղծի եւ հա սա րա կությա ն 

պ ա րա դոքսա լ կապի:

Որովհետեւ ա յս մտ որումների լուսա նցքներում հա ռնում են  նա եւ ա յլ պ ա տ կեր­

ներ, ճա կա տ ա գրեր: Ա յն քա ն  տպ ավորիչ է Պաստեռնակի' 30- ա կա ն թվա կա նների, իսկ 

հետո' «Դ ոկտ որ Ժ իվա գոյին» հետ եւա ծ տ ա րիների նա մա կա գրությունը, որտեղ մեկու­

սա ցմա ն դա տ ա պ ա րտ վա ծ բա նա ստ եղծի վիճակը հա մեմա տ վում է հա րկա դիր մա հ 

վա ն հետ: Ե րբ «դրսի բոլոր խորշերը փ ա կ ե ն »  («Ն ո բ ե լյա ն  մ ր ցա ն ա կ», 1959), կենսա- 

թա ղա նթները, ինչպ ես եւ գրվա ծքի հյուսվա ծքները, մեռնում են ա րտ ա քին շնչա ռությա ն 

բա ցա կա յութ յունից: Ա նչա փ ելի է Մ ա րինա  Ցվետ ա եւա յի տ ա ռա պ ա նքը, եր բ բա նա ս­

տ եղծութ յա ն օրինա չա փ  «տ ա րա գրութ յա նը» միա նում է հա սա րա կա կա ն, քա ղա քա ­

ցիա կա ն տ ա րա գրությունը: կ ա , հա վա նա բա ր, լերդա ցող մի ցավ, որից հետ ո սա հմա նը 

հա տ վա ծ է. բա նա ստ եղծությունն ընձյուղվել է հողին, ու խոսքերն էլ չեն հնչի:

Բ ա յց, ա յնուա մենա յնիվ, հա մա ռում են  Շիրազի մի քա նի տողերն' իրենց թ ա փ ա ն ­

ցիկ, օրգա նա կա ն բա նա ստ եղծա կա նութ յա մբ. «Գ ն ա մ  ետեւից ծիծեռնա կների' /Ն ր ա ն ց  

հետ  ետ  գա մ' գարունը բե րե մ »: Ինչո՞ւ մ ի  օր բա նա ստ եղծը կա մ գրողը սկսում են  լռել 

սեփ ա կա ն գրվա ծքում:

Եւ կրկին իրա ր են  հա ջորդում ա նուններն ու պատկերները: Ի ՞ն չ է տ ա լիս հա սա ­

րա կա կա ն պ ա հա նջա րկը ա յնքա ն փ ա յլուն եւ ա նկրկնելի իր «Օ տ ա ր»-ով (1942 ) ֆ րա ն­

սիա կա ն գրա կա ն դաշտը նվա ճա ծ կա մ յո ւին , եր բ Երկրորդ հա մա շխ ա րհա յինի ժա մա  

նա կ նա  գիտի, որ « մ ե ծ »  գրող է, եւ իրենից «հ ա մ ա մ ա ր դ կա յի ն» ա րժեք են  ա կնկա լում: 

Ու հա վա նա բա ր «Ը նդ վ զո ղ  մա րդու» հեղինա կին հա յտ նի է նաեւ' որն է նմ ա ն  ա ռա քե­

լությունների գինը: Եւ հենց ներքին ա յդ  լա րումն է, ա նկա սկա ծ, որ «Ժ ա նտ ա խ Մ 1»-ն  

(1947) ա յսօր դա րձնում է գրողի ներքին կենսա գրությա ն ա րժեքա վոր փ ա ստ ա թուղթ, 

որտեղ ուրույն երկխ ոսությա ն մեջ են  ա րվեստ ա գետ ի ա զա տությունը եւ հա սա րա կա  

կա ն պ ահա նջա րկը:

9 Հովհաննես Շիրազ, Հայրենապատում, «Յոթնապատում», 1977:
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Ո ՞րոնք են  հա սա րա կա կա ն մտ ա կա ղա պ ա րների ունեցա ծ ա նտ եսա նելի լծա կն ե­

րը, որոնք ինչ որ պ ա հի ա ննկա տ  իրենց վերա հսկողությա ն տ ա կ են  ա ռնում հեղինակի 

ներքին աշխարհա գրությունը, ա յն  վերա քա րտ եզա գրում: Ո ՞րն է փխրուն ա յն  սա հմա  

նը, որից ա նդին ա րտ ա քինի ու ներքինի ա նհրա ժեշտ  կապը վեր է ա ծվում ծրա գրա յին, 

ծրա գրվող լծա սա րքերի: Եւ երբեմն օրինա կ տ ա սնա մյա կներ են  հարկավոր' հա սկա  

նա լու հա մա ր, որ ինքնա տ իպ  Ռ ուբեն Հա խ վերդյա նին պ ետ ք է փ նտ րել իր վա ղ, ա ռա ­

ջին հա յա ցքից' ուղերձներից զուրկ տողերում' «Ո ս կ եծա մ  գեղեցկուհի, ա ռա նց քեզ ես 

չեմ  ապրի, /Ա ռա նց քեզ ձյունը ճերմա կ ա խ շուտով կդա դա րի», քա ն ֆրա զներում, որոնք 

ա րվեստ ա գետ ին օծում են մի ողջ սերնդի երգիչ. «Լա վա գույն  տղերքը հեռա նում ե ն »: 

Մ եկը ճշգրիտ բա նա ձեւերից, որոնք նշա նա վորում են ա րվեստ ա գետ ի եւ հա սա րա կութ 

յա ն  հա նդիպ ումը: Բա խտա վորությո՞ւն, ծուղա ՞կ: Ե րբ արվեստի գործն իր վրա  է վերց 

նում հա սա րա կա կա ն-քա ղա քա կա ն ուղերձներ հնչեցնելու ա ռա ջնա հերթությունը, ո՞ր 

պ ա հից սկսա ծ կորչում է միա կն ու էականը' Ձա յնը, որ պ իտի ա պրեր: Խոսքը, որ պիտի 

հնչեր: Շիրազի ծիծեռնա կները երեւի կպ ա տ ա սխ ա նեին ա յս հա րցին:

Բ ա յց մինչ ա յդ  ա նօգո՞ւտ  է ա րդյոք մ ե կ  ա ն գ ա մ  եւս դա ռնա լ ա յն  օղա կներին, 

որոնց վերա պ ա հվա ծ է ա ննա հա նջ սթ ա փ ութ յա մբ պ ա հպ ա նել գրա կա նությա ն տի 

րույթը' վերա դա րձնելով բա նա ստ եղծին դեպ ի իր իսկ ստ եղծա ծ ա րժեքները, բեռնա թ ա ­

փ ելով ցցուն կա րգա խ ոսներն ա ռա սպ ելա կա ն իրենց փ ա յլա տ ա կումից, ձերբա զա տ ե 

լով գրա կա նությունն ընդա մենը հա սա րա կա գիտ ա կա ն եւ կա մ հոգեբա րոյա խ ոսա կա ն 

խորհրդա ծությունների գործիք դա ռնա լու չա փ ա զա նց մոդա յա կա ն եւ տխուր պ ա րտ ա  

վորությունից:

Եւ եր բ Շեքսպիրի թա տ երգությունը ներկա յա ցնելիս դասախոսը կդա դա րի դիմել 

«Շեքսպ իրն ու խ տ րա կա նությունները» կա մ «Շեքսպ իրն ու հա սա րա կությունը» խո­

րա գրով ինտ երա կտ իվ քննա րկումների ա յսօր ա րդեն ա նհրա ժեշտ  ա րա րողա կա ր 

գին... կվերա դա ռնա ն գուցե ծիծեռնա կները, ու ա րդի գրա կա նությա ն խնդիրները կրկին 

կդա ռնա ն ա րդի մշա կույթի, ա րդի հա սա րա կությա ն, ա րդի մտ քի, ի վերջո եւ ի սկզբա նե 

ընդա մենը' ա րդի մա րդու խնդիրները:


