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Բանասիրական գիտ. թեկնածու

ՆԱՐԵԿԱՑԻ-ՍԻԱՄԱՆԹՈ

Սիամանթոն պայքարի, կամքի ու գաղափարի երգը ինքնատիպ պատկերավո­
րությամբ, բարձրացնում է նոր աստիճանի: Նա շարունակում է Նարեկացու, Աբովյանի 
հրեղեն խոսքի ավանդները: Բանաստեղծը ազգային ավանդները միահյուսում է ժամա­
նակի եւրոպական պոեզիայի' գաղափարի ընդլայնման, խորհրդապաշտական հնարք­
ներով խոսքի մոգական զորացման եղանակներին:

Անպարփակ է Սիամանթոյի քարոզած ըմբոստության շրջանակը, նույնը եւ տարա­
ծությունը, որը ծնում է հեթանոս հայրենիքի զգացողությունը: Նա հայրենիքի պատմութ­
յունը բացում է ներկայի մեջ' խառնված կամքով զոդված ապագայի տեսլին:

Անպարտ հայրենիքի հանդեպ հավատը դեպի հերոսացում է տանում ամբոխներին: 
Սիամանթոն մարգարեի անունից գեղարվեստորեն հիմնավորում է կամքի, ուժի, գաղա­
փարի փիլիսոփայությունը: Նրա պոեզիայում թեեւ տեսանելի են Բոդլերի, Մետերլինկի, 
Վերլենի, Վերհարնի պոետիկական առանձին սկզբունքներ, սակայն առաջնայինը ուր­
վագծվող Գերմարդու մեջ ընդվզումի լեռնացումն է:

Սիամանթոն նժարից դուրս է թողնում կորստի դարերը, բանադրում է գաղափարի 
հանդեպ դույզն-ինչ կասկածը: «Միայն Գաղափարն է, որ ոչ մահ ունի, ոչ դատաւոր... 
(«Կախաղաններու կատարէն»):

Սիամանթոն խոսքի շիկացումով հակադրվում է պանթուրքիստ հեղինակներին' 
ձգտելով դիմագրավել նրանց գաղափարախոսությանը: «Հոգեվարքի եւ յոյսի ջահեր», 
«Կարմիր լուրեր բարեկամէս» ժողովածուներում մարգարե-բանաստեղծի հայացքը 
սուզվում է արյան ու եղեռնական խավարի մեջ: «Փողոցներուն մեջ մորթուած սերունդ­
ներ կտեսնեմ... («Մահուան տեսիլք»):

«Դիւցազնօրէն», «Հայորդիներ» ժողովածուները հեղափոխության (Դ. Վարուժան), 
«Հոգեվարքի եւ յոյսի ջահեր», «Կարմիր լուրեր բարեկամէս» ժողովածուները եղեռնի 
Նարեկն էին:

Արշակ Չոպանյանը «Դյուցազնօրէն»-ի մասին գրել է, որ այն «ամենեն հզոր տե- 
սիլքներեն մին է, զոր հայ միտք մը հղացած ու պղնձի մեջ քանդակած ըլլա»1: Դժվար 
չէ կռահել, որ «ամենեն հզոր տեսիլքներեն մին» կոչելով' Ա. Չոպանյանը նախ եւ առաջ 
նկատի է ունեցել Նարեկացու Մատեանը:

- Հողերեն իրարու ետեւե հանկարծորեն հառնող տեսիլքներու հետ... («Մեռելոցի
օր»):

Տեսիլների հիմքում բանաստեղծի անսանձ երեւակայությունն է, որը, իր հերթին, Դ. 
Վարուժանը համարում է «Սիամանթոյի տաղանդին ամէնէն տիրական գիծ»-ը: «... Ան 
հզօր երեւակայութեան մը կատարն է...»2:

1 Ա. Չոպանյան, °րկեր, °րեւան, 1977, էջ 660:
2 Սիամաեթօ, Բանաստեղծություններ, Վենետիկ, 1993, °սայեան միությունում Վարուժանի ելույթը, էջ 12:
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Չոպանյանի եւ Վարուժանի' Սիամանթոյի ստեղծագործության շուրջ դիտարկում­
ները այնուհետեւ եւս համընկնում են: Չոպանյանը «հզոր տեսիլքներեն մին»-ը «պղնձի 
մեջ քանդակած» է տեսնում: Դ. Վարուժանը նման մի բնութագիր է տալիս. «°արճա- 
նեան կարծես հրաշեկ երկաթով մարմարիոնի վրա պատկերներ կը դրօշե...»3: «Պղնձի 
մեջ քանդակած»-ը, «երկաթով մարմարիոնի վրա պատկերներ կը դրօշե»-ն նիցշեական 
փոխառություններ են («Այսպես խոսեց Զրադաշտր»). («Երանություն' գրել դարերի 
կամքի վրա' հանց պղնձի,- պինդ, քան պղինձը, ազնիվ, քան պղինձը»4:

Դ. Վարուժանը Սիամանթոյի բանաստեղծության մեջ երեւակայությունից անան­
ջատ է տեսնում գաղափարը եւ զգացումը, արդյունքում «կը ծնանի վսեմը»: Նա Սիա­
մանթոյի արվեստը համարում է «մրրկային», հատկանիշ, որն առաջին հերթին բնորոշ 
է Նարեկացու Մատեանին: Ա. Չոպանյանը «մրրկային»-ի դիմաց ունի «հրաշունչ» բնու­
թագրումը:

Տեղին կլինի հիշել, որ Չոպանյանը գրում է, թե Մատեանը եւ Աբովյանի վեպր 
«կայրին իրենց նյութովը»: Նարեկացու, Աբովյանի անվան կողքին, փաստորեն, քնա­
րերգության «հրաշունչ» «փրփրող զգացմունքների կրակի» հատկանիշով պետք է դնել 
նաեւ Սիամանթոյի անունը: «Կենարարի հիշատակով միշտ ճենճերում» է Նարեկացին, 
իր «խորովիլը» կրկնում է Աբովյանը, ազգային փրկության ցավի բոցերում այրվում է 
Սիամանթոն (« °ւ  շունչիս մէջ մահամերձի հռնդիւն, նզովքի խօսքեր, պայքարի վճիռ»): 

Վարուժանը Սիամանթոյին բնորոշում է որպես խորհրդապաշտ ու միստիկ: Նարե­
կացու միստիցիզմը անցել է Սիամանթոյին: Ակադեմիկոս Հ. Թամրազյանը Սիամանթոյի 
ստեղծագործության մեջ նկատում է «մռայլ երանգով շղարշված միստիկ տրամադրութ­
յուններ»5: Սիամանթոն միախառնում է Մատեանի հուզախռով տրամադրությունները 
եւ խորհրդապաշտների մռայլ միստիկան, քանի որ տառապանքի իր բաժնով միայն նա 
կարող է մոտենալ Նարեկացուն: Նման տառապանքը ծնվում է մեռնող ժողովրդի տիե­
զերական ցավից:

Նարեկացու Մատեանին Սիամանթոյի ստեղծագործության մերձեցման մյուս ու­
ղին ծանր տեսիլքներն են: Սիամանթոյական նման տեսիլքների հիմքում նաեւ սիմվո­
լիզմն է: «Անապատներում ոռնացող շները, հոգեվարքի ճիչով վայր ընկնող տերեւները, 
մենավոր ու արյունոտ լուսնկան, իրարու համար աղոթքի ելնող մեռելները,- բոլորը միա­
սին ստեղծում են ծանր, միստիկ մթնոլորտ...»,- գրում է Հ. Թամրազյանը6: Ըստ Աբեղ- 
յանի' Նարեկացու երեւակայությունը հակված է դեպի «կյանքի մռայլ տեսարանները»7: 
« ° ւ  նա տեսնում է դժոխքը, կորստյան խորխորատը, ուր «հրեղէն են գետքն... մշտնջենա­
ւոր է տագնապն. ամենագրաւ տարտարոսն»8:

Սարսափի ու դժոխքի տեսարանները հաճախադեպ են «Հոգեվարքի եւ յոյսի ջա­
հեր» ժողովածուում: Ահա զարհուրանք ծնող կապակցություններ «Մեռելոցի օր» բա-

3 Անդ:
4 Ֆ. Ъիցշե , Այսպես խոսեց Զրադաշտը, °րեւան, 2008, էջ 342:
5 Հրանտ Թամրազյան, Սիամանթո, °րեւան, 2003, էջ 110:
6 Անդ:
7 Մ. Աբեղյան, °րկեր, Գ. հատոր, °րեւան, 1968, էջ 603:
8 Անդ:
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նաստեղծությունհց. «Ի՜նչ խլրտում ոտքի կեցող ոսկորներու», «շրթնաթափ բերաններու 
դէմ», «կմախքէ բերաններն»:

Նարեկացու երկի դժոխատեսիլ պատկերների հետ մեկտեղ Սիամանթոյհ «մռայլ, 
միստիկ» տրամադրությունը սնում է խորհրդապաշտներ Վերհարնի «սարսափի ու ցնոր­
քի», Մետերլինկհ «վերահաս աղետի կանխագուշակման», Բոդլերի «մեռելային չարա­
գուշակ ուրվականների», Վերլենի «խեղաթյուրված կյանքի թախիծների»9 պոեզիան:

- Ու օդին մէջ արիւնի ու մոխիրի նախճիր մը կհեւայ... («Գիշեր մը») 
«Ֆլամանդական բանաստեղծություններ» գրքում «երկինքը Վերհարնին թվում է 

երկաթյա եւ սառցե, ծովի ալիքները սեպի պես մխրճվում են հրվանդանների եւ կղզի­
ների բաց վերքերի մեջ, լեռները բարձրանում են ինչպես արյունածարավ կուռքեր, ծա­
ռերը «կտտանքների տակ» արմատախիլ են լինում»10: Վերհարնի համար երկինքը սեւ 
փայտից է, երեկոները գլխատված են, երկնքի արյունը վար է հոսում' դեպի ճահիճնե­
րը: Սիամանթոն հարազատ է Վերհարնի պատկերամտածողությանը եւ առավելապես 
ստեղծագործական վաղ շրջանում դիմել է նմանատիպ պատկերների:

- Ու չեմ գիտեր ուր տարին 
Իմ մարմինս անիրաւօրէն լքուած 
Հողին փառքերէն վիւրաւոր 
Ու իր արիւնոտ ճամբաներէն տժգունած:

(«Մահերգ»)
Սիամանթոն, ինչպես Վերհարնը, պատկեր-սիմվոլների միջոցով ողբերգությունը 

դարձնում է տեսանելի (կմախքներու աշտարակ, դարերու պատանքներուն, մահվան 
կացարանը եւ այլն):

Սիամանթոյհ ստեղծագործությունը թեմատիկ կտրուկ բաժանումներ չունի, դրա­
նով, այս անգամ եւս, այն մերձենում է Մատեանին, որին բնորոշ է ասելիքի «միագծութ- 
յունը», խորացումը գաղափարի եւ նրա արտահայտման որոշակի կայուն ձեւերի մեջ: 
Խորացումը գաղափարի մեջ բնորոշ է նաեւ Սիամանթոյհ քնարին, որը թողնում է աստի- 
ճանակարգվածության տպավորություն: Հեղափոխություն - նահատակություն - հայրե­
նի հրավեր գծում փակվում է բանաստեղծի տեսադաշտը:

Պատահական չէ, որ Վարուժանը այսպիսի համոզում ունի. «Սիամանթօ գրեց Յե­
ղափոխութեան Նարեկը...»: Վարուժանի բնութագրության նմանությամբ կարելի է ասել, 
որ հանձին «Հոգեվարքի եւ յոյսի ջահեր» ու «Կարմիր լուրեր բարեկամէս» ժողովածու­
ների, Սիամանթոն գրեց Եղեռնի Նարեկը: Վարուժանը պետք է որ նկատի ունեցած լինի 
գաղափարի, հույզի մրրիկը Սիամանթոյհ առաջին երկու ժողովածուներում: Մատեա- 
նում ծառս է լինում հավատի մրրիկը:

Սիամանթոն իր ողջ ստեղծագործությամբ «հետապնդեց Յաղթանակին լուսաւոր 
իրանը» (Դ. Վարուժան), Նարեկացին' Աստծո կողմից մարդու փրկությունը:

Լեզվական գյուտերի հորդությունը, որ Մ. Աբեղյանը բնորոշ է համարում Մատեա- 
նին, աչքի է զարնում նաեւ Սիամանթոյհ ստեղծագործության մեջ: «Պատկերների թվի

9 Սիամանթո, Վարուժան, Երկեր, Երեւան, 1979, Առտջտբտն, էջ 11:
10 է. Վերհարն, Հատընտիր, Սոսկվտ (ռուսերեն), 1958, Նտխտբտն, էջ 8:
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մեջ չափ չգիտի»,- Նարեկացու մասին գրում է Աբեղյանը: Չափ չգիտի նաեւ Սիաման- 
թոն:

Դ. Վարուժանը «Սուրբ Մեսրոպ» պոեմի առիթով Սիամանթոյին անվանում է «վե­
րադիրներուն գրիչ մը», «ինչպէս իր Վարպետը' Նարեկացին»: Նա ավելացնում է, որ 
Սիամանթոն նոր պոեմով «զինքը Նարեկացիին հետ կապող թելը» «ամրակուռ շղթայի 
մը վերածեց»: Վարուժանը ճշմարտացի է: Նարեկացու հետ Սիամանթոյի ստեղծագոր­
ծական կապը նկատելի էր դեռեւս առաջին շարքերում: Նկատի ունենք հատկապես նա- 
րեկացիատիպ վերադիրները («Դիւցազնօրէն». ավերակներու քառուղի, պաշտամունքի 
ջահեր, նայվածքներուդ արիւնին աղբիւրներովն, ընդվզումի ստինքներ, կամքին ձեռ- 
վըներէն, մեռելներուն ժայթքումն, ըմբոստացումներու ամբոխը, իդէալին գագաթներէն 
եւ այլն): Նարեկացու հետ կապող թելի «շղթայի մը վերածուել» ասելով' Վարուժանը 
պետք է նկատի ունեցած լինի «Սուրբ Մեսրոպ» քերթվածի նարեկացիատիպ վերա­
դիրների խիտ շարքը, աղոթասացությունը, տեսիլքը, ներբողյանը: «Սուրբ Մեսրոպ»-ի 
պատկերակառուցվածքային նմանությունը Մատյանին ակներեւ է:

Հոմանիշներին, բառային հակադրություններին, դիմելաձեւի բազմապիսությանը 
թվում է, թե վերջ չկա, ինչպես Մատեանում է: Հիմնականում ներբողյանն է, որ «Սուրբ 
Մեսրոպ» պոեմը մերձեցնում է Մատեանին:

«Հայ նոր գրականության պատմության» հինգերորդ հատորում նշված է, թե «ներ­
բողական կառուցվածքն ինքնին բացառում է պատմափիլիսոփայական խորացում­
ների հնարավորությունը», սակայն հարկ է նկատի ունենալ, որ ներբողյանը հոգեւոր 
նստվածքներ ունի, ինչը Սիամանթոյին մղել է իր հերոսի աստվածացման միակ ժան- 
րաձեւին: Բացի այդ, փիլիսոփայական գաղափարի ու նվիրումի պաշտամունքը, որ առ­
կա էր «Դիւցազնօրէն»-ում եւ «Հայորդիներ»-ում, «Սուրբ Մեսրոպ» պոեմի համար նույն­
պես ամենաբնորոշն է: Այդ «կարծրախարիսխ» գաղափարն ավելի զորեղ կռվան է ձեռք 
բերում ներբողյանի կայուն ավանդույթներ ունեցող ժանրում: Սիամանթոն Նարեկացու 
ներբողյանի օրինակով հիմնավորում է իր վերջնահանգրվան ասելիքը (Մաշտոցի սրբա­
ցումը): Մաշտոցի գյուտը զուգորդվում է բացարձակ գաղափարի հաղթանակին: Ներ- 
բող-աղոթք-տեսիլք - գյուտ' «Սուրբ Մեսրոպ» պոեմի կառուցվածքի բաղադրիչներն են: 

Այբուբենի գյուտը կոդավորվում է ազգային եւ վերազգային չափումներով.
- ° ւ  Պղատօնի հետ զքեզ ես մտքի Աստուած կը կոչեմ...

(տարբերակային տող)
«Ալփաբետան» «ոսկեդարու ադամանդեայ բանալի» է: Այն հայ հանճարի հավա­

քականությունն է.
-Ահաւասիկ Հայ Հանճարը բազմաչար 
Քու ձեւերուդ մէջ կը ձուլուի...
(Սիամանթո)
Սիամանթոն Սրբին ներբողելու համար օգտագործում է նարեկացիական վերադիր­

ներ, ապա դրանց նմանությամբ իր կազմածները:
-Ով անպարագիր պատկեր...
-Անպարագիր եւ անվայրափակ...(«Ներբող ի սուրբ առաքեալն»:
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°րկու վերադիրները օգտագործված են Մովսես Խորենացու՜ Վարդավառի խորհր֊ 
դի մեկնության մեջ):

- Դուն վեհիմաստ վանական եւ Աստծո՜ բաժակ...
- °ղեռնի բաժակները... (Սիամանթո)
- Բաժակ բերկրութեան... (Մատեան)
- Բաժակ լուացման մեղաց... («Ներբող ի սուրբ խաչն»)
- ° ւ  կռանիտեայ ուղղափառ սիւն...(Սիամանթո)
- °րկաթեղէն սիւն անկարծելի... («0արոզ եկեղեցւոյ»)
- Դուն Ցիսուսի բազմաբուրեան պատմուճան (Սիամանթո)
- ° ւ  մաքուր ընտրութեանց սուրբ պատմուճան... («Ներբող ի սուրբ Խաչն»)
- Աստված անհեղլի (Սիամանթո)
- Անհեղլի կնիք... (Մատեան)
Առանձին նշենք նարեկացիական վերադիրներ, որոնց նմանությամբ Սիամանթոն 

ստեղծել է առանձնահատուկ վերադիրներ: Ահա Նարեկացունը' անսահմանելի տեսիլ, 
արգանդ սրտի, ստինս աչացս, անչափագիր պատկեր, զյուսոյն առասան, զպատուհան 
տեսութեանց, մայր լուսոյ, դուստր հաւատոյ եւ այլն:

Սիամանթոյական վերադիրներ են' ստեղծված նարեկացիական եւ խորհրդապաշ­
տական տիպաբանությամբ. դպրութեան անշրջանակ լուսամուտ, ռահվիրաները մար- 
մարեղէն յոյսին, նայքուածքներու արիւնը, հոգեվարքի եւ յոյսի ջահեր, կամքին ձեռւը- 
ներէն, ըմբոստացումի զաւակներ, յոյսին ստինքներ, ընդվզումի ստինքներ եւ այլն: Ավե­
լորդ չի լինի վերադիրներ հիշատակել Շ. Բոդլերի «Չարի ծաղիկներ» գրքից: Այսպես, 
օրինակ, գետ մոռացումի, ծաղկանոց ծուլության, գաղափարի աշունքին, դիակառքեր 
տենչերիս, ճշմարտության ջրհոր, փարոս հեգնանքի, գիշերներիս հատակին, երեկոյի ալ 
կարմիր վերարկու: Սիամանթոն «Տժգունօրէն» բանաստեղծության մեջ այսպիսի տող 
ունի. «Իր սուգի վերարկուն երկարօրէն...»: «Հոգեվարքի եւ յոյսի ջահեր»-ում Մետեռ- 
լինկից Սիամանթոյի փոխառած երեք տողերից մեկն է' «Տօնի երկայն վերարկուներով... 
այցի գնացին գիւղի անձկոտ աղքատներուն»:

Սիամանթոյի «Սուրբ Մեսրոպ» ներբողյանի ակունքը Նարեկացու ներբողներն են 
եւ Աստծուն Մատեանի դիմելաձեւերը.

- Տէ՜ր իմ, տէ՜ր, տուիչ պարգեւաց, ինքնաբուն բարի,
Ամենից տիրող հաւասարապէս, միայն արարիչ զբնաւս յոչէից,
Փառաւորեալ, անքնին, ահեղ, ահարկու,
Սոսկալի, հզաւր, սաստիկ,
Անտանելի, անմերձենալի, անըմբռնելի, անիմանալի,
Անճառելի, անտեսանելի, անզննելի, անշաւշափելի,
Անորոնելի, անսկիզբն, անժամանակ... (Բան Գ.,ա.)
Ահա մի հատված Սիամանթոյի ներբողյանից.
- Ոսկեհոս գետ գիտութեան,
Մտքի Փրկիչ, յոյսի Հսկայ, կեանքի Կեդրոն,
Դուն անվախճան փոշիացեալ,
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Դուն ջահերու անմարելի շտեմարան...
«Սուրբ Մեսրոպ» պոեմում նմանօրինակվել են Մատեանի' աղոթողհ տանջագին 

վիճակի ներկայացման եւ անձի նվաստացման եղանակները:
-Ես ապիկար' մատնեալ անարժան գործովքս յիրաւի,
Վատնիչ արքունի գանձուց' կրկնադատ եւ անթափելի...
Բիւր քանքարոյ խնդիր' ես չունիմ կշիռ մի ունկի:
Անբարեխաւս կապեալ' ի պահեստ դառն արգելանի,
Հեծումն եւ վաստակ ցաւոց' ճաշակեալ յաննշոյլ բանտի,
Անապաւէն տանջեալ' անթոշակ կամ ողորմելի... (Բան ԻԶ., բ.)
Ինքնադատման հատված «Սուրբ Մեսրոպ» պոեմից.
- Ես աչք աղօտ եւ տեսողութիւն անթափանց 
Ունայնամիտ ունկնդիր եւ չարալուր ականջ,
Աններդաշնակ երաժիշտ եւ մեղկաձայն երգիչ:
Ես անհողա-գործ դաշտօրայ, շտեմարան թափուր,
Սեղանասպաս անհաց եւ ցամաքեալ գինեբաշխ...
Սիամանթոն Մաշտոցին անվանում է «Տարօնածին հսկայ Մովսէս»: Կորյունն է 

«Վարք Մաշտոցի^ում Մաշտոցին «հավասարեցնում մեծ Մովսեսին»:
«Սուրբ Մեսրոպ» պոեմի «Տեսհլք»-ում զգացվում է կրկին առնչություն Կորյունի 

«Վարք»-ին:
- Ահաւասիկ 0երովբէ մը մրափին մէջ Մեսրոպին,
Իր աջ ձեռքովն լուսագիծ'
Ակնթարթ մը' մենաստանին որմին վրայ 
Հայկազնեան Այբբենարանը տառագրեց...
Կորյունը հիշեցնում է աստվածային պատգամը Մովսեսին. «Գրիր այս տեսիլը 

տախտակի վրա եւ հաստատիր գրքի մեջ»: Տեսիլը գրվում է թե՜ «տախտակի վրա» եւ թե՜ 
«որմին վրա»: «Հրաշքին տակ արտասուելով» Մաշտոցը

Փետուր գրիչն եւ տախտակն ի ձեռին...
Որմին առջեւ անհունօրէն ծնրադրեց...

«Հրաշքին տակ արտասվելով»-ը, թերեւս, կապ ունի նարեկացիական ջերմեռանդ, 
արտասվալից աղոթքի հետ:

Գրիգոր Նարեկացու ստեղծագործության հետ կապը Սիամանթոյհ քերթվածների 
համար սնուցող, զորացնող դեր ունի: Եւ եթե Հակոբ Օշականը «Սուրբ Մեսրոպ» պոեմը 
համարում է «իր պարզագոյն տարրերուն վերածուած, առանց գործողութեան, առանց 
վիճակի կամ վիճակներու», մոռանում է, որ Սիամանթոյհ ընտրած ժանրը ներբողն է, 
ինչպիսին Նարեկացու ներբողներն են, եւ նրանից պետք չէ գործողություն ակնկալել:


