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Կիլիկյան հայկական թագավորության ԺԳ. դարի մանրանկարչությունը հայ 

գրքարվեստի առավել փառավոր բաժինն է: Թորոս Ռոսլինի' հայ մանրանկարչութ­
յան մեջ բերած գեղարվեստական երեւույթները իրենց հետագա զարգացումն են 
ստացել նրա աշակերտների կամ հաջորդների ստեղծագործական ժառանգության 
մեջ: Մեզ են հասել Ռոսլինի' անծանոթ գործընկերների կամ աշակերտների հետ 
ծաղկած մի շարք շքեղ մատյաններ' ստեղծված կիլիկյան թագավորական միջավայ­
րում եւ բարձրաստիճան ազնվականության հովանավորությամբ: Գեղարվեստական 
ժառանգության այդ ողջ բազմազանությունը վկայում է Կիլիկիայի ազնվականութ­
յան ընտիր ճաշակը եւ հոգեւոր զարգացման բարձր աստիճանը, ինչպես նաեւ ման­
րանկարիչների մասնագիտական օժտվածությունն ու հմտությունը: Գեղանկարչա­
կան այս յուրահատուկ խճանկարի մեջ մի եզակի գոհար է Մատենադարանի թիվ 
9422 Ավետարանը:

Այս ձեռագիրը ծաղկվել է Թորոս Ռոսլինի հետնորդների համատեղ ջանքերով: 
Այն բաղկացած է Եւսեբիոսի Թղթի երկու խորաններից, համաբարբառը պարունա- 
կող տասը խորաններից, չորս ավետարանիչների դիմանկարներից, համապատաս­
խան տիտղոսաթերթերից, ինչպես նաեւ տերունական թեմաներով կատարված վեց 
մանրանկարներից: Ձեռագրի նկարազարդումներին բնորոշ է հորինվածքի բարդ եւ 
նրբագեղ կառուցվածքը: Ավետարանի խորանները դիտողի դեմ հառնելով, միան­
գամից հասկացնել են տալիս, որ դրանք արտակարգ ընտիր զարդանկարիչ վար­
պետի գործեր են: Խորաններից յուրաքանչյուրը կարծես ոսկերչական փայլուն մի 
աշխատանք է1: Դրանց հարդարանքում նկատվում է առանձին մանրամասների 
խիստ բծախնդիր, ոսկերչական մշակվածություն, իսկ զարդային հյուսվածքի մեջ 
ակնհայտ է երեւակայության ապշեցուցիչ խաղերի դրսեւորումը: Խորանների սյու­
ների խոյակներում ու հիմքերում հայտնվում են մարգարեներ, սրբեր, ինչպես նաեւ 
Աստվածամայրը' «Օրանտի» կերպարով: Խորանների ճակատազարդերում արտա­
կարգ հմտությամբ ներկայացված է կենդանական եւ մարդկային գլուխների նուրբ 
զուգակցումը ոլորուն ցողունների հետ, որը վերածվում է ամբողջական ծաղկաձեւ 
զարդանախշի: Անվանաթերթերի լուսանցքներում հայտնվում են այնպիսի թեմանե­
րի պատկերազարդումներ, ինչպիսիք են ԺԳ. դարում Բյուզանդիայի եւ Արեւմուտ-

1 Տես В. Казарян, С. Манукян, Матенадаран, Армянская рукописная книга VI- XIV веков, т. 1, 
Москва, 1991, Էջ 146:
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քի արվեստում լայն տարածում ստացած' Հեսեի ծառը եւ Հակոբի սանդուղքը: Ար- 
եւելաքրիստոնեական արվեստում քիչ պատկերված, բացառիկ երեւույթ է Ղուկաս 
ավետարանչին' իր դիմաց կանգնած Թեոփիլիոսի հետ ցուցադրող պատկերը: Խիստ 
նրբագեղ են ավետարանիչների դիմանկարներում նրանց թիկունքում վեր խոյացող 
մանրակրկիտ մշակված ճարտարապետական շինությունները:

Մատյանի մանրանկարները, ըստ նրանց շրջանակների, կարելի է պայմականո- 
րեն երկու խմբի բաժանել: Առաջին խմբի նկարազարդումները («Ավետումը», «Ղա­
զարոսի հարությունը») (նկ. 1, 2) ամփոփված են սպիտակ նախշերով ծածկված կա­
պույտ շրջանակի մեջ, որը դրսի եզրային հատվածում ոճավորված է լուսանցքի վրա 
ծավալվող բուսական փշանման զարդերով, որոնք բացառիկ հմայք են հաղորդում 
մանրանկարներին: Այս երեւութը բոլորովին նոր գեղարվեստական առանձնահատ­
կություն է կիլիկյան մանրանկարչության եւ Միջերկրական ծովի ավազանի երկր- 
ների արվեստում: Լուսանցքի վրա ծավալվող բուսական փշանման զարդերով ման­
րանկարներ այդ տարածքում ապրած որեւէ ժողովրդի գրքարվեստի օրինակներից 
հայտնի չեն: Այս շքեղությունը շրջանակների ձեւավորումների մեջ շատ համահունչ 
է պատկերների հագեցված գունաշարի ընդհանուր տրամադրությանն ու բազմա­
մարդ լարված հորինվածքի բնույթին, հատկապես «Ղազարոսի հարության» տեսա- 
րանում2: Իսկ երկրորդ խմբի մանրանկարների շրջանակները բաղկացած են պարզ 
բազմագույն երկրաչափական նախշերից: Նման ձեւավորումներ ունեն սույն մատյա­
նի մնացած բոլոր տերունական շարքի նկարազարդումները, ինչպես նաեւ ավետա­
րանիչների դիմանկարները:

Ձեռագրի գեղարվեստական հարդարանքի հմայքը մեծ չափով պայմանավոր­
ված է հատկապես տերունական նկարներով: Դրանցից մանավանդ «Ավետումը» իր 
անհուն քնարականությամբ, ասես միանգամից, գերում է դիտողին: Այն հայ գրքար- 
վեստի եւ կարելի է ասել միջազգային ճանաչում գտած օրինակներից է, քանի որ 
զարդարում է «Հայ մանրանկարչություն» ալբոմի շապիկը, որը Մատենադարանի 
ձեռագրերի նկարազարդումներին նվիրված հատորների շարքի մեջ առաջինն էր ու 
երկու անգամ հրատարակության արժանացավ' 1967 եւ 1969 թվականներին:

Այս նկարազարդումը հայ մանրանկարչության եզակի գլուխգործոցներից է: 
Մարիամի' Տիրոջ կամքին հնազանդ կերպարը, աչքի է ընկնում իր կանացի խոնար­
հությամբ լեցուն ազնվական նկարագրով, ինչպես նաեւ նուրբ, գրեթե քանդակային 
մշակմամբ: Տվյալ տեսարանում շատ հետաքրքիր է կարմիր գույնի տեղաբաշխումը, 
որը կարծես թելադրված է թաքուն երկրաչափության սկզբունքով եւ հայտնվում է 
պատկերի որոշակի հատվածներում: «Տեառնընդառաջի» մեջ մանուկ Քրիստոս իր 
դիրքով միացնող օղակ է երկու խմբերի միջեւ: «Ոտնալվա» պատկերում վարպետո­
րեն են արտացոլված առաքյալների զարմացած եւ անհանգստացած դեմքերի հա­
յացքները: Անավարտ թվացող «Հոգեգալստյան» մեջ կիսաօվալաձեւ տեղավորված

2 Տես Т. Вельманс, Маньеризм и стилистические новшества в Киликийской миниатюре в конце XIII 
века. II Международный Симпозиум по армянскому искусству, Ереван, 1978, էջ 4-7:
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առաքյալների վերեւում բացակայում են այլ, բազմաթիվ այլ նույնանուն երկերից 
ծանոթ լույսի շողերը, որոնք իջնում են առաքյալներից յուրանքաչյուրի վրա, ինչպես 
նաեւ չկան տեսարանի ստորին հատվածում մարդկության տասներկու ազգություն­
ները խորհրդանշող կերպարները:

Ավետարանի առավել չքնաղ եւ բազմամարդ, մանրամասներով հագեցած պատ­
կերն է վերը նշված «Ղազարոսի հարությունը»: Այստեղ կերպարների տեղաբաշ­
խումը, նրանց անհատականացված դեմքերի հաղորդումը, ինչպես նաեւ ստեղծա­
գործության զանազան մասերում վառ գույների զուգորդումը ստեղծում են լարված 
դրամատիկ մթնոլորտ, ինչը համահունչ է հրաշագործության նշանակալից պահին: 

Ձեռագրի մանրանկարների շարքում իր բացառիկ պատկերագրությամբ առանձ­
նանում է «Դժոխքի ավերման» տեսարանը (նկ. 3):

Այս թեման ձեւավորելիս միջնադարի նկարիչները առաջնորդվում էին Նիկո- 
դեմոսի պարականոն ավետարանի3, Սաղմոսագրքի, Պետրոս առաքյալի ուղերձի, 
Եպիփան Կիպրացու, Եւսեբիոս Ալեքսանդրացու եւ այլոց երկերի տված տեղեկութ­
յուններով4: Դժոխքի ավերման տեսարանի հիմնական գաղափարը հետեւյալն է' 
Քրիստոս, իջնելով դժոխք, ոչնչացնում է սատանայի ազդեցությունը եւ ազատում է 
Հին Կտակարանի արդար հոգիներին: Վերջիններիս թվում են Ադամն ու Եւան5, Աբ- 
րահամը, Իսահակը, Հակոբը, Մովսեսը, Դավիթը, Սողոմոնը եւ երբեմն էլ այն ավա­
զակը, ում Քրիստոս խոստացել էր, որ երկնքում կհայտնվի:

Թեմայի պատկերագրությունը ժամանակի ընթացքում փոփոխությունների է են­
թարկվել, բայց հիմնական հորինվածքը նույնն է մնացել6:

Բյուզանդական արվեստում այս տեսարանը պատկերող առաջին օրինակները 
թվագրվում են Ը. դարով' Հռոմի Սանտա Մարիա Անտիկվա եկեղեցու որմնանկար­
ներում7, իսկ հայկական արվեստում «Դժոխքի ավերման»' մեզ հասած հնագույն 
ստեղծագործություններից են Աղթամարի Ս. Խաչ եկեղեցու Ժ. դարի որմնանկա­
րը 8, 1041 թ.9, 1045 թ., 1057 թ.10 ձեռագրերի նկարազարդումները11: Մանրանկարի 
ծաղկողը քրիստոնեական արվեստում հանդիպող էջքը դժոխքի պատկերագրական 
օրինակներից զանազանվող յուրօրինակ երկ է ստեղծել' Ադամին իր հետնորդների 
հետ տեղադրելով մանրանկարի ձախ կողմում' քարանձավի ներսում, իսկ Քրիստո- 
սին' հանդիպակաց կողմում: Փաստորեն, նա մանրանկարը բաժանել է երկու մասի:

3 Տե՛ս Լ. Коээ, Меё1еуа! Аճ: А Йорка! ёкйопагу, Огеептеооё рге88, Լօոժօո, 1996, էջ 10-11:
4 Տե ս Լ. Չուգասզյան, Գրիգոր Ծաղկող, Երեւան, 1986, էջ 10-11. Н. Покровский, Евангелие в 

памятниках иконографии, Москва, 2001, էջ 482-519:
5 Տե՛ս А. Б . КагЙ0Ш8, Апа81а818, ^ е т ак п д  оք Ше 1таде, РппсеЬ п, № »  .Тегееу, 1986, էջ 209-214:
6 Տե՛ս Н. Покровский, Евангелие в памятниках иконографии, էջ 482-519:
7 Տե՛ս А. Б . КагЙ0Ш8, Ид.14а, 14Ь:
8 Տե՛ս Տ. Бег № гее881ап, АдЙатаг С^ гЛ  оք էհе Ио!у Сго88, СатЬгМде, Маտտасհиտеէէտ, 1965, էջ 40, йд.

61, 67:
9 Տե՛ս Т. Измайлова, Армянская миниатюра XI века, Москва, 1979, էջ 36:
10 Տե՛ս անդ, էջ 83:
11 Տե՛ս Լ. Չուգասզյան, նշվ. աշխ., էջ 72:
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Այդպիսով, այս ստեղծագործությունը միանգամից տարբերվում է ե ւ հայկական, ե ւ 
բյուզանդական համանուն պատկերներից12, որոնք սովորաբար Փրկչին ցուցադրում 
են կենտրոնում, իսկ արդարներին, համապատասխանաբար, տեղաբաշխում են նրա 
երկու կողմերում: Հարկ է նշել, որ այս մանրանկարում գրեթե նույնությամբ հան­
դես է գալիս կիլիկյան մեկ այլ անանուն մանրանկարի ծաղկած 1289 թ. Ավետարա­
նի (Մատենադարան, թիվ 197) «Դժոխքի ավերման» հորինվածքը (նկ. 4): Ավեփ ուշ, 
արդեն Վերածննդի արվեստում' 1308-1311 թթ. Դուչչոյի գլուխգործոցի' Մաեստայի 
(Սիենա, Պինակոտեկա)13 համանուն տեսարանում (նկ. 5) հանդիպում ենք գործող 
անձանց նմանատիպ դասավորության: Այդտեղ նույնպես նկարիչը կենտրոնացրել է 
արդարների խումբը պատկերի աջ կողմում' քարանձավում, իսկ Փրկիչը ցուցադրված 
է ձախից' դեպի աջ քայլելիս: Թիվ 9422 Ավետարանի «Էջքը դժոխք» մանրանկարի 
յուրօրինակությունը մեծ չափով պայմանավորված է նաեւ Քրիստոսին պատկերե,ու 
ձեւով: Վերջինս հիշեցնում է մոտավորապես 1230 թ. ստեղծված անգլիական Սաղմո­
սագրքի (Քեմբրիջ, Երրորդության քոլեջ, թիվ 11.4)14 եւ Պադուայում (Իտալիա) պահ­
վող ԺԳ. դարի ֆրանսիական Սաղմոսագրքի (Ы Ы ^еса йе1 Տշաւաոօ, թիվ 353) հա­
մանուն մանրանկարները15: Կիլիկյան, անգլիական եւ ֆրանսիական համեմատվող 
գործերում նույնն է նաեւ Քրիստոսի ոտքերի դիրքը: Երեք դեպքում էլ արդարները 
հավաքված են մանրանկարի մի կողմում եւ ոչ թե տեղադրված սիմետրիկ կերպով' 
Քրիստոսի երկու կողմում: Այս երեւույթը դիտվում է նաեւ Ֆրանսիայում Մանսի տա­
ճարի ԺԲ. դարի նույնանուն ապակե նկարում (վիտրաժ)16: Հիշյալ ընդհանրություն­
ները հավանաբար պետք է բացատրել տարբեր ժողովուրդների վարպետների ձեռքի 
տակ եղած նույն կամ նման նախօրինակների գործածմամբ:

Թիվ 9422 Ավետարանի խնդրո առարկա մանրանկարում (նկ. 3) Քրիստոս կանգ­
նած է' ջախջախված խաչի տեսքով իրար վրա դրված, սեւ գույնով առանձնացված 
դժոխքի կոտրված դռների վրա: Հին Կտակարանում, դասական, արեւմտաեւրո- 
պական, ինչպես նաեւ արեւելյան մուսուլմանական երկրների գրականության մեջ 
դժոխքն ընկալվում է իբրեւ տուն, բնակավայր, որն ունի դռներ, դարպասներ, նաեւ 
դռնապաններ17: Ժ.-ԺԱ. դդ. բյուզանդական պատկերագրության մեջ դժոխքը ան­
դունդ հիշեցնող գրաֆիկական անհավասար բազմանկյան տեսքով էր պատկերվում: 

Թիվ 9422 Ավետարանի մանրանկարում Քրիստոսի կերպարն ակնհայտորեն 
ավելի մեծ է ցուցադրվածների մարմինների չափերից: Նա ներկայացված է աջից'

12 Տե՛ս Տ . Б ег  № гее881ЯП, МЫаШге Ратйпд т  Ше К т д ё о т  օք СШс1а & от Ше ТдаеШЬ էօ Ше РоийеепШ 
СепШгу, V. I, ՜^Յտհացէօո, Б. С., 1993, էջ 101:

13 հէէр://№№№.ёисс^оё^Ьиоո^ոտеցոа.огց/.
14 Տե՛ս ‘ ‘Аде оք ^ г у а !г у , А й ш  Р ! а ^ а д е ^  Епд!апё 1200-1400’ ’ , её. Ьу յ .  А!ехапёег & Р. Յատ1ճ, 

Ьопёоп, 1987, էջ 305-306:
15 Տե՛ս “ Моտէга տէог^са па2шпа!е ёеИа т ш 1 а ^ г а ’ ’ , Ра!а22о ժւ Vепеշ^а-К.ота, Саէаւодо геёаНо ёа! 

РгоГ О. Ми221оИ, Пгепге, 1954, էаV. Х С ^ Ь  (Саէ. Ко. 440):
16 Տե՛ս Е. Ма!е, Լ ^ ճ  геИд1еих ёи Х11е տ̂ ёс1е еп Ргапсе, ЕШёе տա՛ 1ев ог̂ д̂ пеտ ёе ПсоподгарЫе ёи Моуеп 

Аде, Раг̂ տ, 1969, էջ 105:
17 Տե՛ս Н. Покровский, Евангелие в памятниках иконографии, էջ 482-519:
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կարմիր եւ կապույտ պարեգոտով եւ ոսկեգրությամբ (խրիսոգրաֆիա) հաղորդված 
շագանակագույն թիկնոցով: Հիսուսը ձախ ձեռքով կտրուկ դեպի իրեն է քաշում ալե­
հեր ծերունու տեսքով Ադամին, իսկ աջում բռնել է երկար վեցաթեւ խաչափայտը, որը 
խորհրդանշում է դժոխքի եւ մահվան դեմ տիրած հաղթանակը: Քրիստոս պատկեր­
ված է շողշողուն լուսապսակով, որը փառքի, լույսի խորհրդանիշն է, եւ Փրկիչն իջնե­
լով մթության, խավարի աշխարհ' իր հետ լույս է տանում: Այսինքն' Հիսուս դժոխք է 
իջնում իբրեւ Հաղթող եւ Փառքի Տիրակալ: Այս ձեւով հայ մանրանկարիչը ներկայաց­
նում է լույսի եւ խավարի, բարու եւ չարի մշտական հակամարտությունը, պայքարը: 

Խնդրո առարկա տեսարանում արդարների խումբը բազմամարդ է: Ցուցադր­
ված են Ադամն ու Եւան բազմության առաջին շարքում, ապա երկու երիտասարդներ, 
որոնցից մեկը, անշուշտ, Աբելն է18, իսկ մյուսը' Սեթը19: Հովհաննես Մկրտիչը, Դավի- 
թը եւ Սողոմոնը կանգնած են հաջորդ շարքում, իսկ վերնամասում պատկերված են 
ծերունիների գլուխներ (երեք շարք), որոնք հավանաբար այլ մարգարեներն են:

Ծիրանագույն եւ կապույտ հանդերձանքով Ադամը, ինչպես նշեցինք, պատկեր­
ված է նկարազարդման առաջնամասում' ալեհեր, երկարածամ, ծերունու տեսքով: 
Մյուս արդարների համեմատ նա ավելի մարմնեղ է ներկայացված: Բյուզանդական 
արվեստի նույնանուն նմուշներում Ադամը սովորաբար ցուցադրվում է Հիսուսի 
առջեւ ծնկի իջած, մինչդեռ մեր ուսումնասիրության առարկա մանրանկարում նրա 
ծունկը կարծես օդի մեջ մնացած լինի: Նույն տարօրինակ դիրքով է նա ցուցադրվում 
վերոհիշյալ 1289 թ. Ավետարանի (Մատենադարանի թիվ 197) համանուն նկարա­
զարդման (նկ. 4) մեջ: Այդպիսի անկայուն դիրքը հիշեցնում է Սինայի անապատի 
Ս. Կատարինե վանքում պահվող խաչակիրների արվեստանոցում ստեղծված սրբա­
պատկերներից «Խաչելությունը» եւ «Հարությունը» («Էջքը դժոխք») ներկայացնող 
դիպտիխի20 համանուն տեսարանում (նկ. 6) Ադամի ոտքերի տեղադրությունը: Խոսե­
լով այս վանքի սրբապատկերի «Էջքը դժոխք» տեսարանի, թիվ 9422 Ավետարանի, 
նաեւ Կեռան թագուհու 1272 թ. Ավետարանի (Երուսաղեմ, Ս. Հակոբյանց վանք, թիվ 
2563) պատկերների ընդհանրությունների մասին, իտալացի գիտնական Վ. Պաչեն չի 
բացառում, որ կիլիկյան նախօրինակները եղել են Ս. Կատարինե վանքի սրբապատ­
կերների հեղինակների արվեստանոցում21:

Մատենադարանի թիվ 9422 Ավետարանի' խնդրո առարկա տեսարանի վերնա- 
մասում պատկերված մարգարեների գլուխների թեքված դիրքով ասես հատուկ կեր-

18 Տես  Д. Холл, Словарь сюжетов и символов в искусстве, Москва, 1999, էջ 528:
19 Տե ս Տ. Бег №քՏ6ՏՏ1սՈ, МЛша^е Ратйпд ւո Ле К т д ё о т  օք СШс1а й о т  Ше ТетеИйЬ էօ Ле РоийеепЛ 

СепШгу, V. I, էջ 101:
20 Այս սրբապատկերը Կ. Վայցմաեր թվագրել է ԺԳ. դարի երրորդ քառորդով, Վ. Պաչեե գաեում է, որ 

այե ստեղծվել է միեչեւ 1291 թ. ա ես К. ^ е к гт а п п , Iсоո раш1ш§ ւո էհе Сг^аёег К т д ё о т , БитЬаЛоп Оакз 
Рареге, 20 (1966), էջ 49-83 (64-69). V. Расе, А гтетап  СШс1а, Сург^, Iէаւу апё Տաա. 1соп8:РгоЫетз оք Моёек. 
Iп: Меժ^еVа  ̂Агтеп1ап Сиւէиге, еёкеё Ьу Тհотаտ յ. БатиеНап апё М1^ае1 Е. Տէопе, СЫсо, СаИйэгта, 1984, էջ 
291-306, ք§. 1:

21 Տես V. Расе, А гтетап  СШс1а, Сургиտ, Iէаւу апё Տւ^ւ ^сопտ:РгоЫетտ оք Моёек, Iп: Меժ^еVа  ̂А гтетап  
Сиւէиге, е^кеё Ьу Тհотаտ յ. Տатие1^ап апё М 1^ае! Е. Տ Խ ^ , էջ 291-292, 296:



2013 է ՄԱՏԵՆԱԴԱՐԱՆԻ Թ. 9422 ԱՎԵՏԱՐԱՆԻ ԱՐՎԵՍՏԸ 51

պով շեշտվում է քարանձավի մուտքի կոր բացվածքը: Ըստ Տ. Կույումջյանի' բլրի գա­
գաթն իր ներկայացման ձեւով որոշ չափով հիշեցնում է մոտ 1000 թ. ստեղծված դարի 
բյուզանդական հայտնի ձեռագրի' Բարսեղ Բ. կայսեր Հայսմավուրքի պատկերնե­
րում (նկ. 7) հայտնվող բլուրները22: Ուսումնասիրելով Ժ. դ. վերջի - ԺԱ. դ. առաջին կե­
սի բյուզանդական մանրանկարները' ակնհայտ են խնդրո առարկա նկարազարդման 
եւ այդ արվեստի նմուշներում պատկերված լեռների բյուրեղատիպ ու ոճավորված 
ձեւերի ընդհանրությունները: Թիվ 9422 Ավետարանի «Էջքը դժոխք» տեսարանում 
յուրօրինակ ոճավորված ժայռի կատարին ճկված ծառ է պատկերված: Զարմանալի է, 
բայց ակնհայտ, որ կիլիկյան եւ բյուզանդական համեմատվող երկու մանրանկարնե­
րում նույն ձեւով նկարված բույսերով ծածկված ժայռն իր ճկված ծառով հիշեցնում է 
չինական մետաքսի վրա ստեղծված պատկերներում առկա բնանկարը23: Ըստ Տ. Կու­
յումջյանի' կիլիկյան պալատական խմբի ձեռագրերի մանրանկարներում հայտնվող 
բլուրների սրածայր, ատամնավոր ոճավորված գագաթները, թեքված ծառերը ի հայտ 
են եկել չինական արվեստի ազդեցությամբ24: Ակնհայտ են ընդհանրությունները չի­
նական մետաքսի վրա արած բլուրների, ժայռերի բուսականության եւ պալատական 
դպրոցի ձեռագրերի նկարազարդումներում բնանկարի պատկերման միջեւ25: Այդ 
ընդհանրությունները վերաբերում են մասնավորապես փնջաձեւ բուսականության եւ 
ատամնավոր բլուրների պատկերմանը: Մանրանկարի գունային հմայքը մեծ չափով

22 Տե՛ս Ծ. Коиутртап, Сհ̂ ոеտе е !етеп з տ А гтетап  т1таШге ра1птд տ НЬе Мопдо1 репоё, А гтетап  
&ий\ев/Еыйев агтётеппез: 1п М ето п ат  Н ад  БегЪёпап, СаԼоиտէе Ои1Ьепк1ап Роипժаէ^оп, Լ^տЬоп, 1986, էջ 
415-468. հէէр://соттопտ.՝шк^теժ^а.огд/^^к^/Мепо^од^оп_оք_Ваտ^^_II .

23 Այստեղ անհրաժեշտ է հիշել Տ . Կույումջյանի նկատառումները հայ-չինական արվեստների կապի մասին, 
մանավանդ կիլիկյան մանրանկարչության գոհարներից Հեթում Բ. 1286 թ. Ճաշոցի (Մատենադարան, 
թիվ 979) եւ 1289 թ. վերոհիշյալ Ավետարանի նկարազարդումներում տեղ գտած չինական տարրերի' 
վիշապների, փյունիկների, թռչունների վերաբերյալ: Մասնավորապես, 1289 թ. Ավետարանի' Հովհաննես 
արքաեղբոր եպիսկոպոս ձեռնադրվելու տեսարանում վերջինիս վիշապի պատկերով հագուստը, ըստ Տ. 
Կույումջյանի, ընծա է եղել Հովհաննեսին մոնղոլական արքունիքից վերադարձած իր եղբորից' Սմբատ 
Գունդստաբլից: Հայ-մոնղոլական դաշինքի շնորհիվ տարատեսակ ապրանքներ էին ներթափանցում 
Կիլիկիա մոնղոլական կայսրության, նաեւ Չինաստանի տարածքից: Մոնղոլների' Պարսկաստանը 
գրավելուց հետո Հուլաղու խանն իր նոր մայրաքաղաքն էր դարձրել Թավրիզը, եւ վերջինս Այասին կապող 
Մետաքսի ճանապարհով հայկական թագավորություն էին հասնում զանազան ապրանքներ, այդ թվում 
նաեւ մետաքսյա եւ ոսկյա իրեր: Այդ առընչությունների հայտնվելը մեծ չափով պայմանավորված է նաեւ 
առեւտրական հարաբերություններով: Կիլիկիայի ծովափնյա քաղաքներ Կոռիկոսը եւ Այասը արեւմուտքը 
արեւելքին կապող կարեւոր առեւտրական կենտրոններ էին եւ հնարավորություն էին տալիս առեւտրական, 
մշակութային լայն հարաբերությունների մեջ մտնել ինչպես Արեւելքի, այնպես եւ Արեւմուտքի խոշոր 
պետությունների հետ. տե՛ս Ա. Գ . Գալստյան, Հայ-մոնղոլական աոաջին բանակցությունները, ՊԲՀ, 1964, 
թ. 1, էջ 91-106. I. М . Ргапек апй Б . Вго^пв^пе, ТЬе БИк Яоаё: А ատ ^^, Охйэгё, Бпд!апё, 1986, էջ 28­
29. Կ. Օտտեն-Ֆրու, Կիլիկյան առեւտուրը Х11-Х1У դարերում, ՊԲՀ, 1997, թ. 2, էջ 207-208. Б . Коиут^ап, 
Сհ̂ пеտе е!етеп^ տ А гтетап  т 1 т а ^ е  ра1птд ш  Ле Мопдо1 репоё, А гтетап  &ий\ев/Еыйев агтётеппез: 1п 
М ето п ат  Н ад  БегЪёпап, էջ 415-468. Ծ. Коиут^ап, Сհ̂ пеտе Бгадоп апё Рհоеп^xеտ атопд Ле А гтеташ , т  
Շսսշստստ йигтд 1кеМопдо1 Репой - Вег К аи катз т  йег Мопдо1еп?ей, Игед. յ. ТиЬас^ Տ. О. Vаտհа^от^ժշе, М. 
21ттег, Ш^еտЬаժеп, 2012, էջ 107-127:

24 Տե՛ս Ծ. Коиут^ап, Сհ̂ пеտе еւетепէտ т  Агтеп1ап т 1 т а ^ е  ра1птд տ НЬе Мопдо1 репоё, էջ 460-466:
25 Տե՛ս Տ. ԼւէէԽ, ТгаVеւегտ атопд Vаиеуտ апё реакտ. А гесопտ^ժегаէ^оп оք СЫп а̂пժտсаре ра1птд, АЛ1Ь^ 

Аտ̂ ае, V. XԼI, 2ա ^հ, 1979, йд. 2, 11, 14:
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պայմանավորված է նաեւ բլրի երանգավորմամբ, այն հաղորդված է իրար հաջորդող 
վարդագույնի, բաց կանաչի, կապույտի եւ մանուշակագույնի համադրությամբ:

Տվյալ տեսարանը պատկերվող երկերում Քրիստոս սովորաբար ցուցադրվում է 
մեջքը կռացրած, ասես դեպի Ադամն ու Եւան քայլեփս կամ Ադամին քաշելիս' առանց 
նրա կողմը շրջվելու եւ նայելու26: Երբ այլ նույնանուն ստեղծագործություններում 
Քրիստոս, Ադամին նայելով, քաշում է նրան իր հետեւից, անգամ այդ դեպքում նրա 
մարմինը դեպի հետ թեքված, ճկված չէ27, ինչպես կիլիկյան խնդրո առարկա պատկե­
րում: Վերջինիս մեջ Քրիստոսի ողջ մարմինը, անգամ վիզն ու գլուխը կարծես հետ 
մղված լինեն եւ միեւնույն ժամանակ դեպի ձախ թեքված: Այս դիրքը պայմանավոր­
ված է նաեւ Կիլիկյան մանրանկարչության այդ շրջանին բնորոշ ոճով' Տ-աձեւ ճկված 
ֆիգուրներ, բարդ, երբեմն անբնական դիրքեր, որոնք շարժում էին հաղորդում հորին- 
վածքին: Խնդրո առարկա մանրանկարում Քրիստոս ցուցադրված է դեպի աջ քայլե­
լիս' ի տարբերություն տվյալ տեսարանը ներկայացնող բազմաթիվ օրինակների, ուր 
Փրկիչը պատկերվում է դեպի Ադամը գնալիս: Այստեղ Քրիստոս իր հետեւից է քաշում 
Ադամին: Այս հանգամանքը հիշեցնում է այլ երկեր, որովհետեւ նախահորը հակա­
ռակ ուղղությամբ է քայլում Հիսուս Կապադովիայի ԺԲ. դարի Կարաբաս կամ Մութ 
կոչվող եկեղեցու (КагаЬаз, Багк сЬигсЬ) որմնանկարում28 (նկ. 8), ինչպես նաեւ Կիպրո- 
սի ԺԲ. դ. Տու Արակա (Արակոսի Ս. Աստվածամայր) եկեղեցու որմնանկարում29 (նկ. 
9): Կիփկյան մանրանկարի այս յուրահատուկ պատկերագրությունը կամրջում է այն 
նաեւ ԺԳ. դարի ֆրանսիական Սաղմոսագրքի (Պադուա, Ы Ы ^еса Йе1 Տет^ոа^^օ, МՏ. 
353) համանուն տեսարանին30: Այդուհանդերձ, այս երկուսի միջեւ կան եւ հորինված­
քային տարբերություններ: Ֆրանսիական օրինակում արդարները պատկերված են 
մանրանկարի աջ կողմում' դժոխքը խորհրդանշող շինության դիմաց, իսկ Քրիստոս 
համապատասխանաբար ձախ հատվածում է ցուցադրված' տապալված սատանայի 
վրա կանգնած:

Թիվ 9422 ձեռագրի «Էջքը դժոխք» մանրանկարում ցուցադրված կերպար­
ներին հիմնականում բնորոշ են նույն տիպի դիմագծեր' նեղ ճակատ, փոքր, դեպի 
վեր ձգված, կարճ, կճատ քիթ, ընդգծված այտոսկրեր եւ փոքրիկ շեշտված կզակ: 
Ադամը եւ վերեւում հայտնվող մարգարեները, ներկայացված են ալեհեր, երկարա- 
ծամ ծերունիների տեսքով: Ծաղկողը կարողացել է յուրաքանչյուր կերպարը մատու­
ցել յուրովի' ցուցադրելով վերջինիս զգացմունքները' զարմանք, մտահոգություն, 
հիացմունք: Մարդկանց ապրումները շեշտելուն նպաստում են նաեւ նրանց' դեպի

26 Տե՛ս М . Տս1աւ, Լ^ոԽաաա^ каИеппе, МДапо, 1956, р1. II. Е. ВеЛаих, Լ ^ ճ  ёапБ ГИаИе тепёюпа1е, 
1соподгарЫе сотрагее ёеտ гои1еаих ёе ГЕхике^ ТаЫеаих տупорէ̂ ^иеտ, Раг̂ տ, 1904, էаЫеаи VI:

27 Տե՛ս Е . СагН, Р1иига Меё^еVаւе Р^տапа, МИапо, 1958, էаV. 6:
28 Տե՛ս Тигдау Типа, Виւепէ БетДёигак, Сарраёос1а, МапЬи!, 2010, էջ 117: 

հէէр://՝№^^.догете.сот/догете-ореп-а^^-тиտеит.рհр.
29 Տե՛ս А. Տէу1^апои, յ .  А. Տէу1^апои, Тհе ра1^её сհигсհеտ оք Сургиտ, Тгеаտигеտ оք Ву2аП1пе аЛ, տесопё 

еёШоп, N̂ соտ̂ а, Сургиտ, 1997, էջ 157-186:
30 Տե՛ս ‘ ‘Моտէга տ ^ ^  па2юпа!е ёеИа т1таШ га’ ’ , Ра1а22о ё1 Vепеշ^а- К ота, Саէаւодо геёаио ёа! Ргоք. О. 

Ми221о11, Р1геп2е, 1954, էջ 278, էаV. ХСГУ Ь:
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Քրիստոս ուղղված երկար ու բարակ, լայն բացված մատներով ձեռքերի անհամբեր 
աղաչական, անհանգիստ շարժումները: Այդ անձանց կերպարանքների ոճական կա­
տարման մասին ամբողջական տպավորություն կազմելու տեսակետից հիշարժան են 
նաեւ նրանց ոտնաթաթերի մատները' երկար եւ բարակ:

Սույն մանրանկարի ուսումնասիրությունն ամբողջական չի լինի, եթե անտեսվեն 
Մատենադարանի վերը նշված թիվ 197 եւ թիվ 9422 ձեռագրերի «Դժոխքի ավերման» 
նկարազարդումների հորինվածքների բացառիկ ընդհանրությունները31: Համեմատ­
վող երկերում նկատվում է բաղադրիչ մասերի կուռ համադրություն: Այդ պատկեր­
ների հորինվածքի տարբեր հատվածներն ու մանրամասները միմյանց հետ կապված 
են գծանկարի թաքուն երկրաչափականության օրենքներով: Կասկածից վեր է, որ 
այս երկերում մեծ նշանակություն է տրված Քրիստոսի մարմնի ճկվածությանը, որն 
ասես շարունակվում է քարանձավի բացվածքի աղեղնաձեւ, կոր եզրագծով: Փրկչի 
եւ Ադամի կերպարանքները սերտ համադաշնության մեջ են, որովհետեւ նախահոր 
մարմնի առանցքը նույն, բայց ընդհատվող գծով շարունակվում է մինչեւ Քրիստոսի 
ուսը: Վերջինի ձեռքի մեծ խաչն իր ուղղահայաց եւ հորիզոնական մասերով շեշտակի 
հակադրություն է ստեղծում վերոհիշյալ աղեղնաձեւ, կոր առանցքների հետ:

Քրիստոսի մարմնի ճկվածությամբ եւ նրա կողմից Ադամի ձեռքի ամուր ու շեշտ­
ված սեղմումով որոշակի ուժ եւ լարվածություն է ներմուծվում նկարի մեջ, նաեւ 
ստեղծվում յուրօրինակ պաթետիկ հնչեղություն: Իր ճկվածությամբ հանդերձ, Քրիս­
տոսի մարմնի հիմնական առանցքը ուղղահայաց է եւ զուգահեռ լինելով խաչին' ար­
ձագանքում է վերջինիս: Այդ ուղղահայաց ռիթմը կրկնվում է Եւայի եւ նրան հետեւող 
Դավիթ ու Սողոմոն թագավորների եւ մյուս կերպարների մարմինների դիրքերով: 
Վերջիններիս բոլորովին հակադիր են ներկայացված արքաների վերեւում ցուցադր­
ված նախահայրերը: Գլուխները հակած Քրիստոսի ուղղությամբ եւ ձգվելով դեպի 
նա' նրանք ասես արձագանքում են քարանձավի կոր բացվածքին եւ շարունակում 
Քրիստոսի ճկված դիրքը' մոտենալով նրան:

Ներքին պաթոսի ուժգնության ավելացմանն են նպաստում թագավորների, 
մարգարեների, Եւայի անհամբեր աղաչական, անհանգիստ մատները, լայն բացված 
ձեռքերի շարժումները: Կիլիկյան մանրանկարի հորինվածքին ներքին, լրացուցիչ 
շարժում հաղորդող կարեւոր նշանակություն ունի Քրիստոսի ձախ ձեռքի կտրուկ 
շարժումն ու կոր դիրքը:

Թիվ 9422 եւ 197 ավետարանների մանրանկարների մեջ Ադամի ակտիվ եւ որոշ 
չափով անկայուն դիրքը, երկար հերարձակ թափվող մազերը, պարեգոտի եւ թիկնոցի 
կարծես «եռացող» ծալքերը ավելի են ուժեղացնում հորինվածքի ներքին լարվածութ­
յունը: Այս ամենը վկայում են հիշյալ մանրանկարների հեղինակների կամ հեղինակի 
մասնագիտական, մանավանդ գծանկարչական փայլուն պատրաստվածության մա- 
սին: Այսպիսով համեմատվող երկու հայկական ձեռագրերի մանրանկարները գրեթե

31 Տե ս Տ. Пег Nе̂ տеտտ̂ аո, МЛшаШге Раш1т§ տ Ше А гтетап  К т д ё о т  оք СШс1а й о т  Ле Т^ейЬ № Ле
РоиЛеепЛ СепШгу, V. II, ^аяЫпдоп, Б. С., 1993, й§. 385:
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նույնն են ե ւ  հորինվածքով, ե ւ  կերպարների տեղադրությամբ: Այդ առանձնահատ­
կություններին կարելի է ավելացնել նաեւ Քրիստոսի դեմքի մանրամասների նմա­
նությունը, օրինակ' երկու մասի բաժանված «երկճյուղ» ձեւով ավարտվող մորուքն32 
ու առհասարակ ողջ կերպարանքի յուրահատուկ, բարդ դիրքի ցուցադրությունը, ան­
գամ վերջինիս ներքեւում թափվող ծալքերով ավարտվող հագուստի կատարումը: 
Այս երկու ստեղծագործությունները համեմատելիս ակնհայտ է դառնում, որ դրանք 
առաձնահատուկ նմանություններ ունենալու հետ մեկտեղ, տարբերվում են միմյան­
ցից որոշ նկատելի մանրամասներով, այն է' հիմնականում դեմքերի ներկայացմամբ, 
ծառի տերեւների եւ դժոխքի կոտրված դռների պատկերմամբ, ինչպես նաեւ գունա­
յին լուծումով:

Մատենադարանի թիվ 9422 Ավետարանի մանրանկարի քննությունը վեր է հա­
նում այլ հետաքրքիր փաստեր եւս. այսպես օրինակ' Եւայի կողքին պատկերված 
սեւահեր տղամարդիկ կիսադեմով են ցուցադրված, եւ թե' այդ հանգամանքը, թե' 
նրանց քթերի ու մանավանդ նկարազարդման ձախ անկյունում պատկերված' նկա­
րի շրջանակին հպվող տղամարդու առաջ ցցված կզակը անմիջապես հիշեցնում են 
կիլիկյան հայ գրքարվեստի գլուխգործոցերից մեկի' Վասակ իշխանի Ավետարանի 
(Երուսաղեմ Ս. Հակոբյանց վանքի հավաքածու, թիվ 2568) «Ծննդյան» տեսարանում33 
(նկ. 10) նույնպես կիսադեմով ներկայացված հովիվների դեմքերի կատարումը: Հա­
մեմատվող մանրանկարների հիշյալ կերպարանքները, անտարակույս, ստեղծված են 
նույն մանրանկարչի ձեռքով: Այս իսկ առանձնահատկություններից ելնելով' հարկ է 
եզրակացնել, որ, անկասկած, վերջինիս ստեղծածն են նաեւ թիվ 9422 Ավետարանի 
մանրանկարում Սողոմոն արքայի կողքին գտնվող Դավիթ մարգարեի եւ առանց թա­
գի ցուցադրված ալեհեր ծերունու կիսադեմով նկարված դեմքերը: Կարծես անծանոթ 
մանրանկարիչը մեծ դժվարությամբ է կարողանում նկարել քթերը: Չի բացառվում, 
որ նա աչքի առաջ է ունեցել եւ պատկերել կճատ քթով ու շեշտված առաջ ցցված կզա­
կով ինչ-որ մի բնորդի: Մարդաբանական տիպերի ընդհանրության մասին խոսելիս 
հարկ է ուշադրություն դարձնել նաեւ Սողոմոն արքայի կերպարին այս երեք' Մատե­
նադարանի թիվ 9422, 197 ավետարանների պատկերներում եւ Սինայի Ս. Կատարի- 
նե վանքի նույնանուն սրբապատկերում: Տեղին է հիշել, որ Սինայի Ս. Կատարինե 
վանքի համանուն սրբապատկերում34 Սողոմոն արքայի դիմագծերը, ըստ Վ. Պաչեի' 
«հեռու չեն Կեռան թագուհու ընտանիքի (անդամների դեմքերի - Ս. Չ.) տիպերից»35:

32 Երկճյուղ ձեւով ավարտվող մորուքը կնկնում է անձեռակերտ պատկերում հայտնվող Փրկչի պատկերը:
33 Տե՛ս Տ. Пег № гее881ап, МЛшаШге Раш1тд տ нЬе А гтетап  К т д ё о т  оք СШс1а й о т  Ле Т^еИйЬ № էհе 

РоиЛеепЛ Сепէигу, V. II, йд. 380:
34 Տե՛ս Ольга Попова, Византийские иконы VI-XV веков // История иконописи. Истоки, 

традиции,современность, VI-XX века, Москва, 2002, էջ 75:
35 Իտալացի գիտնականը նկատի ունի Կեռան թագուհու 1272 թ. Ավետարանի մանրանկարներից մեկում 

Լեւոն Բ. թագավորի ընտանիքի անդամների դեմքերը. տե՛ս V. Расе, А гтетап  СШс1а, Сургш, На!у апё Տւ^ւ
1сопБ, էջ 291-292. V. Расе, Рга 1а т а т е г а  дгеса е 1а Ипдиа քгапса, Տա а1сиш. аտреէէ̂  е ргоЫет ёеИе ге1а2юш &а 1а 
р1Нига ՍптЬго-Тоտсапа, Լа тЛшаШга ёеИа СШйа е 1е 1сопе ժւ С1рго е ёеИа Теггаտапէа, II С̂ аտտ̂ с̂ տто, Меժ^оеVо 
К^паտс^тепէо Вагоссо, АШ ёе1 Со1^и1о Сеտаге Опиё1, Во1одпе, 1986, էջ 78-79:
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Վերադառնալով Ադամի, Եւայի կերպարների տիպերին թիվ 9422 եւ 197 ձեռագ­
րերի մանրանկարներում' պետք է նշել, որ դրանք նույնպես շատ հարազատ են Սի- 
նայի սրբապատկերի դեմքերին: Ոճական կատարման տեսանկյունից հետաքրքրա­
կան է մեկ այլ մանրամասն եւս. հայկական երկու ձեռագրերի մանրանկարներում 
ոտքերի նույն հաստլիկ թաթերն ենք տեսնում' մի կողմից Սինայի սրբապատկերի 
Քրիստոսի եւ Ադամի, մյուս կողմից' հայկական երկու պատկերների Ադամի կեր- 
պարանքում: Աչք է ծակում վերջինիս փարթամ մորուքի եւ ուսերին փռված մազերի 
նմանությունը համեմատվող երեք ստեղծագործություններում:

Այսպիսով, թիվ 9422 եւ 197 ավետարանների պատկերների մանրակրկիտ ու­
սումնասիրությունը թույլ է տալիս վստահորեն նշել, որ դրանք ստեղծել են եթե ոչ 
միեւնույն վարպետները, ապա նույն գրչատանը աշխատող ծաղկողները: Ողջ նկա­
րազարդումը ոսկե խորքի վրա է, ուր նուրբ վարդագույնի, նարնջագույնի, մոխրա­
գույնի համադրությունը կապույտի տարբեր երանգների հետ' յուրօրինակ կախար­
դիչ գունաշխարհ է ստեղծում:

Ավարտելով խնդրո առարկա ստեղծագործության քննությունը' հարկ է մեկ 
անգամ եւս անդրադառալ այն տարբերություններին, որոնք գոյություն ունեն կիլիկ­
յան երկու համեմատվող մանրանկարների միջեւ: Օրինակ' նկատելի է, որ թիվ 9422 
ձեռագրի մանրանկարի շրջանակի վերեւում բուսական զարդ չկա, մինչդեռ թիվ 197 
մատյանի պատկերի շրջանակի վերնամասում ոճավորված բուսական նախշ է նկար­
ված: Վերջինս հայտնվում եւ չորս կողմից եզերում է ձեռագրի «Ավետման», «Ղազա­
րոսի հարության» տեսարանները, ինչպես նաեւ թիվ 197 Ավետարանի ավետարա­
նիչների դիմանկարները: Թիվ 197 մատյանի «Մկրտության», «Մուտքը Երուսաղեմ» 
նկարազարդումները36 չորս կողմից եզերված չեն բուսական զարդով եւ միայն վերեւի 
հատվածում են հանդիպում: Պալատական խմբի ձեռագրերից նմանատիպ, չորս կող­
մից բուսական նախշով եզերված շրջանակներում են ամփոփված նաեւ 1286 թ. Հե­
թում Բ. արքայի Ճաշոցի «Տեառընդառաջ», «Մուտքը Երուսաղեմ» տեսարանները37, 
ուր բույսերի մեջ հայտնվում են նաեւ սրբերի փոքրիկ գլուխներ:

Այդ կարգի բուսական շրջանակները կիլիկյան մանրանկարչության նախորդ 
փուլերին բնորոշ չեն եւ հատկապես այս շրջանում վերջիններիս ի հայտ գալը, ըստ 
Տ. Կույումջյանի, կապված է չինական արվեստի, մասնավորապես ԺԳ. դարի չինա­
կան խեցեղենի հետ, որտեղ հայտնվում են նմանօրինակ ջրային բույսեր38: Ավելի ուշ 
նմանօրինակ շրջանակներ են հանդիպում գոթական արվեստում, մասնավորապես 
ֆրանսիացի մանրանկարիչ Ժան Պյուսելլի 1323-1326 թթ. ծաղկած Բելլվիլլի Բրե-

36 Տե՛ս Տ. Пег № гее881ап, М1таШге Ратйпд т  Ше А гтетап  К т д ё о т  оք СШс1а & от Ше Т^еНШ ^  Ше 
РоийеепШ СепШгу, V. II, йд. 364, 395:

37 Տե՛ս անդ, Ид. 361, 394:
38 Տե՛ս Ր . Коиут^ап. Сհ̂ пеտе е1етеп№ ւո А гтетап  тЛшаШге рашйпд т  էհе Мопдо! рег1оё, А гтетап

Տէսճ\շտ/՜&էսճշտ агтётеппез: 1п М ето п ат  Нащ БегЪёпап, էջ 462:
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ւիարիումի39 մանրանկարներում40 (ТЬе Ве11еуШе ВгеУ1агу, Փարիզի Ազգ. գրադ. М3 1а1. 
10484, 2 Уо1.)41 :

Ավարտելով թիվ 9422 Ավետարանի «Էջքը դժոխք» պատկերի քննությունը, 
կարելի է եզրակացնել, որ այստեղ կիլիկյան անանուն մանրանկարիչը յուրօրինակ 
ձեւով համատեղել է քրիստոնեական, մանավանդ բյուզանդական արվեստի ավան­
դույթները հեռավոր արեւելյան արվեստից ստացած ներշնչումների եւ իր անձնական 
համարձակ ու նրբաճաշակ նորամուծությունների հետ եւ, որպես արդյունք, ստեղծել 
եզակի ու հրաշալի մի երկ: Թե՜ այս եւ թե' Մատենադարանի թիվ 197 Ավետարանի 
«Էջքը դժոխք» ներկայացնող ձեւավորումները կարեւոր երեւույթ են ոչ միայն հայ, 
այլեւ ողջ քրիստոեական արվեստի պատմության մեջ, քանի որ իրենց ինքնատիպ 
բնույթով առանձնանում են այդ թեման ցուցադրող ստեղծագործությունների բազ­
մության մեջ եւ այդպիսով լրացնում ու հարստացնում խնդրո առարկա տեսարանի 
պատկերագրության մասին եղած պատկերացումները:

39 Ամենօրյա աղոթքների գիրք հոգեւորականների համար:
40 հէէр://агէраտէտ§агէ^տէ.сот/ЬеЦеVШе-ЬгеV^агу-ժесетЬег-Ьу-^еаո-рսсеսе/.
41 հէէр://ԺЬреժ^а.ог§/ра§е/ВеււеVШе_ВгеV^агу.




