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Ի. դարր Հայաստանում նշանավորվեց խոշոր հուշահամալիրների ստեղծումով, 
որոնք աչքի են րնկնում իրենց գաղափարական բովանդակությամբ եւ մոնումենտալութ­
յամբ: Սկսած 60-ական թվականներից, երբ հասարակության ազգային ինքնագիտակ­
ցությունդ որր անցյալ տասնամյակների խորհրդային բռնատիրության պայմաններում 
հարկադրված էր լռության, վերելք ապրեց: Այդ թվականների քաղաքական «ձնհալր» 
հնարավորություն տվեց ազատ խոսելու հայ ժողովրդի պատմական իրադարձություն­
ների մասին եւ նպաստեց անցյալի ճշմարտության բացահայտմանր: Պատմության 
ողբերգական էջերր անմիջապես արտացոլվեցին գրական, ճարտարապետական եւ 
արվեստի գործերում:

1965 թվականի ապրիլի 24-ին Հայաստանր առաջին անգամ հնարավորություն 
ունեցավ անդրադառնալու 1915 թվականի ցեղասպանության փաստին, եւ պետակա­
նորեն նշվեց ողբերգության 50 տարին: Ինչպես ամբողջ հասարակությունդ այնպես էլ 
արվեստի գործիչներր վերապրեցին այդ ծանր օրերր' ստեղծվեցին բազմաթիվ գեղար­
վեստական գործեր: Այդ օրերի հոգեւոր մթնոլորտի արձագանքն էր Պարույր Սեւակի 
«Անլռելի զանգակատունդ»:

Հետաքրքիր ստեղծագործություններ է ժառանգել ժողովրդին տաղանդավոր 
ճարտարապետ Ռաֆայել Իսրայելյանր' Սարդարապատի համալիր, կոթողներ Մուսա 
Լեռում, Նոր Հաճնում, Ապարանում եւ այլուր:

Իր մոնումենտալությամբ հայտնի է Ապարանում կառուցված հուշարձանր, որր 
մարմնավորել է երեք նշանավոր պատմական իրադարձություն' 1915 թվականին Օս­

մանյան կայսրությունում իրականացված հայոց 
ցեղասպանությունդ 1918 թ. ապարանցիների 
հերոսական մարտր թուրք զավթիչների դեմ եւ 
1941-45 թթ. Հայրենական Մեծ պատերազմդ 
Սա մի հավաքական կերպար է, որն արտահայ­
տում է ապարանցիների հերոսական ոգին եւ 
միավորված է րնդհանուր գաղափարով:

Հուշարձանր կազմված է երեք կոթողներից: 
Երեք պատերի հարթություններր կանգնած են 
միմյանց նկատմամբ անկյան տակ, յուրաքանչ­
յուրի խորշերում որոշակի տարեթվի նվիրված 
կոթողներ' իրենց յուրահատուկ գեղարվեստա­
կան լուծումներով:
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Ազգային զարդաքանդակներր զուսպ են եւ չեն կրկնվում երեք կոթողներում: Հո­
րինվածքի երեք հարթություններր ավարտվում են նիզակ հիշեցնող սույր ծայրերով: Սեւ 
տուֆի զուսպ գեղարվեստական հարդարանքն րնդգծում է հուշարձանի բնույթր: Հու- 
շարձանր վեր է խոյանում Ապարանի ճանապարհի ժայռոտ ոլորանների մոտ: Ընտր­
ված տեղր թույլ է տալիս այն դիտել տարբեր կետերից: Լույսի եւ ստվերի փոփոխությու- 
նր օրվա տարբեր ժամերին նրան հաղորդում է գունային հարուստ ներկապնակ' ամեն 
անգամ նորովի բացահայտելով սեւ թուֆի երանգներր: Ճարտարապետր հաշվի է առել 
հուշարձանի դիտումր եւ մոտ, եւ հեռու տարածություններից: Ճանապարհի յուրաքանչ­
յուր ոլորանում փոխվում է պատկերի րնկալումր: Տարածքր «աշխատում» է հուշարձանի 
օգտին: Այն գերում է ճարտարապետության եւ բնապատկերի բացառիկ ներդաշնակութ­
յամբ: Ապարանի հուշարձանր ժողովրդի արիության կոթողն է:

Ռ. Իսրայելյանր ստեղծել է մի հորինվածք, որի նմանր ո՜չ ձեւով եւ ո՜չ բովանդակութ­
յամբ չկա հայկական մոնումենտալ ճարտարապետության մեջ:

Հայաստանի հասարակական կյանքում խոշոր իրադարձություն դարձավ 1965 
թվականին 1915-ի Եղեռնի զոհերին նվիրված հուշարձանի նախագծի4 կառավարության 
կողմից հայտարարված մրցանակաբաշխությունր: Ներկայացվեցին մեծ թվով հետաքր­
քիր նախագծեր, որոնցից յուրաքանչյուրր կարող էր իրականացվել: Ռաֆայել Իսրայել- 
յանի «Խաչքարեր» նախագիծր իրականացվեց Մայր Աթոռ Սուրբ էջմիածնում:

Հուշարձանր արտասովոր հորինվածք ունի: 
Մի քանի խաչքար հավաքված են մեկ պատ­
վանդանի վրա' մի խաչքար չէր կարող մարմ­
նավորել միլիոնավոր զոհերի հիշատակր: 
Խաչքարերր տարբեր են: Յուրաքանչյուրն ու­
նի անհատական գեղարվեստական լուծում: 
Հավատարիմ մնալով ավանդական կերպա­
րին' ճարտարապետր ժամանակակից հորին­
վածք է ստեղծել: Հուշարձանր որոշակի քնա­
րական տրամադրություն է ներշնչում:

Լավագույնր ճանաչվեց ճարտարապետ­
ներ Սաշուր Քայաշյանի, Արթուր Թարխան- 
յանի եւ Հրաչյա Պողոսյանի նախագիծր: 
Ներկայացված առաջին տարբերակում հեղի- 
նակներր դիմել էին գրիգորյան խաչի թեմա­
յին, ստեղծելով հետաքրքիր եւ տպավորիչ հո­
րինվածք: Նախագիծր իրենից ներկայացնում 
էր հողի մեջ խորացված խաչ, որի երեք կող­
մերից աստիճաններ էին իջնում 6 մետր խո­
րությամբ: Ենթադրվում էր ժողովուրդի շար­
ժում խաչի մի կողմից ներքեւ լայն միջանցքով 

դեպի զոհասեղան, որր տեղադրված էր խաչի դիմացի ծայրում եւ ելք երկու կողմերից: 
Ճարտարապետական կերպարի ողբերգական բնույթր շեշտելու նպատակով պա-
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տերի մակերեսներին նախատեսված էին բարձրաքանդակներ Եղեռնի սարսափ ներշն­
չող պատկերներով:

Այս տրամադրությունր էլ ավելի խորացնելու էր վերեւում, խաչի կենտրոնում, տե­
ղադրված զանգի տագնապալից ղողանջր: Սակայն այն տարիների գաղափարական 
նկատառումներով խաչի տարբերակր բնականաբար չրնդունվեց:

ճարտարապետներ Ս. Քալաշյանի եւ Ա. Թարխանյանի ներկայացրած հուշարձա­
նի երկրորդ տարբերակր իրականացվեց Երեւանում, Ծիծեռնակաբերդի բարձրունքում 
1965-67 թվականներին: Կերպարի բնույթր եւ թեման թելադրեցին ճարտարապետնե­
րին դիմել դասական ճարտարապետության սկզբունքներին: Համալիրի բոլոր տարրերր 
մտածված են երկրաչափական կուռ համակարգում: Հուշահամալիրր կազմված է երեք 
մասից' դամբարան, «Վերածնունդ» ուղղահայաց կոթող եւ «Պատ Վշտի»: Հեղինակր' 
Սաշուր Քայաշյանր գրում է, «որ Հայ ժողովդրի Մեծ Եղեռնի դաժան ճշմարտությու- 
նր առավել րնդգրկուն արտահայտելու համար այն պետք է գոյանար մի քանի ուրույն 
միտք ու բովանդակություն կրող տարրերից, որ այն պետք է հնչեր իբրեւ Պատարագ' ի 
հիշատակ անթիվ ու անշիրիմ նահատակաց, ու նաեւ իբրեւ Ոգեկոչ Պատգամ' ուղղված 
մեզ' վերապրածներիս; որ այն իր կերպարով ու արտահայտչամիջոցներով պետք է դյու- 
րրնկալ լիներ ամենքին... եւ, վերջապես, հուշահամալիրր պետք է հանդես գար որպես 
մի կենտրոն, ուր կփաստարկվեն, կհրապարակվեն ու աշխարհի դատին ի ցույց կդրվեն 
Հայոց Մեծ Եղեռնի դաժան պատմության ճշմարիտ էջերր»:

Հուշարձանի կենտրոնր դամբարանն է: Մեկնաբանված է կոնաձեւ: Միմյանցից եր­
կու մետր հեռավորության վրա տեղադրված, շրջանաձեւ հավաքված դեպի վեր նեղա­
ցող 12 քարե մույթերր 45° թեքությամբ խոնարհված են Հավերժական կրակին: Հիմքի 
տրամագիծր (30 մետր) րնդունված է որպես ելակետային չափորոշիչ ողջ ծավալատա­
րածական հորինվածքի համար: Վերին տրամագիծր (15 մ) կազմում է ներքեւինի մեկ

երկրորդր:
Դամբարանի ներքին տարածությունր վեհ է եւ խորհրդավոր: Հեղինակր այսպես 

է իմաստավորում իր ստեղծագործությունր. «Հորինվածքի խարիսխր պատվանդանն է, 
որր ներկայացված է իբրեւ հսկայաչափ մի տապան, նվիրված բազում եւ անշիրիմ նա­
խատածների անմար հիշատակին: Եւ քանի դեռ վերքն այն սպիացած չէ ու մխում է ցայ­
սօր, կուրծքր տապանի ճեղքվել է ասես, պայթել ու բացել մեր առջեւ մի վիհ, մի անդունդ 
լեցուն տառապյալ հոգվոց հուսահատ կանչերով: Հենց այստեղ է... խտացված հուշահա- 
մալիրի զգայական բուն ներգործումր»:

Դեպի Հավերժական կրակ իջեցնում են աստիճանների «ուշադրությունր շեղող 
շրջապատից մեկ ակնթարթով մեկուսանալու համար... Միջավայրր ակամա մղում է 
խորհելու, ներքուստ վերապրելու ողջ մղձավանջր ճակատագրի»: Մեկուսացում: Տա­
ճարային պարփակվածություն: Պատարագ:

Այստեղ կարելի էր խոսել «մաքուր» ճարտարապետության մասին, եթե չլիներ միահ- 
յուսվածություն հոգեւոր երաժշտության հետ, ի սկզբանե դրված հուշարձանի գաղափա­
րում, որպես գեղարվեստական արտահայտչականության միջոց: Ողջ ճարտարապե­
տական տարածությունր ասես ողողված է երաժշտությամբ:

Դամբարանից որոշակի տարածության վրա վեր է սլանում «Վերածնունդ» հու-
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շակոթողր (60 մետր), որի բարձրությունր պայմանավորված է նրա եւ դամբարանի 
առանցնքերի 60 մ հեռավորությամբ: Այստեղ դարձյալ հաստատվում է հեղինակների 
րնտրած համաչափությունների հստակ համակարգր: Իր հորինվածքով հուշասյունր 
երկտարր է' կազմված երկու ուղղահայաց սրաձողերից: Ըստ հեղինակների մտահղաց­
ման այն «ներկայացված է իբրեւ մի ծիլ, բուսական ցողուն, որ կամային ուժով ճեղքել է 
տապանի քարակոփ զանգվածն ու սլացել երկինք: Ու եթե տապանի կրծքում գիշերվա 
մութին նշմարվում է հազիվ նրանում հանգչող ճրագի թրթիռր միայն, ապա հուշասլան 
ցողունն իր խորքից դուրս է արձակում կյանքր հավաստող լուսաշող մի շիթ»: Հուշասյու- 
նր արտահայտում է կյանքի եւ Վերածննդի աննկուն ձգտում:

Պատվանդանի ձախից «Սգո պատն» է: «Այն մարմնավորում է, - գրում է հեղինա­
կր, - տառապյալների «Գողգոթայի ճանապարհր», որր սկսվեց Կոնստանդնոպոլսից ու 
ձգվեց գնաց դեպի վախճանր' դեպի Դեյր էլ Ձորի մեռյալ անապատր... Սգո պատի վրա 
փորագրված են տեղանուններն այդ վերջին ճանապարհի»:

Հուշահամալիրր մոնումենտալ է, ճարտարապետության բարձր արժանիքներր 
ակնառու են եւ համոզիչ: Պլաստիկ միջոցներր նվազագույնեն. հեղինակներր հրաժար­
վել են որեւէ դեկորատիվ հարդարանքից: ճարտարապետությունն է այստեղ կրում ողջ 
գեղարվեստական, իմաստային ինֆորմատիվ բեռնվածությունդ

Տեղադրված Ծիծեռնակաբերդի բարձրունքին' հուշարձանր հեռու տարածություն­
ներից րնկալվում է ուրվագծային:

Մեմորիալի տարածքում 1995 թվականին կառուցվեց նաեւ 1915 թվականի հա­
յոց ցեղասպանության թանգարանի շենքր (ճարտ.' Ս. Քալաշյան, Լ. Մկրտչյան): Դա 
գիտահետազոտական կենտորն է, որտեղ հավաքված, փաստարկված եւ մարդկության 
դատի են ներկայացված Հայոց Մեծ Եղեռնի փաստեր:

Վարպետորեն օգտագործելով տեղանքի ռելիեֆր, հեղինակներր կարողացան «չե­
զոքացնել» թանգարանի երկհարգանի շենքի ծավալի ներգործումր րնդհանուր ճարտա­
րապետական լանդշաֆտի վրա: Թանգարանի շենքր «չի խանգարում» համալիրի րնդ­
հանուր ճարտարապետության րնկալմանր. այլրնդհակառակր հաստատում եւ լրացնում 
է նրա իմաստային բովանդակությունդ Թանգարանր նախագծելիս հեղինակներր դիմել 
են որոշ ճարտարապետական լուծումների, որոնք կիրառված են եղելԺԸ. դարասկզբին 
Ալեքսանդրապոլի ամրոցի ճարտարապետությունում:

Չնայած թանգարանի շենքր կառուցված է 30 տարի հետո, նա, այնուամենայնիվ, 
համահունչ է րնդհանուր ոճային համակարգին եւ ներդաշնակ է Ծիծեռնակաբերդի էմո­
ցիոնալ մթնոլորտին:

Ծիծեռնակաբերդի ամբողջ համալիրր Մեծ Եղեռնի խորհրդանիշն է, եւ յուրաքանչ­
յուր Հայաստան այցելող իր պարտքն է համարում ծանոթանալ թանգարանում պահ­
պանվող Հայոց ցեղասպանության նյութերին, խոնարհվել Դամբարանում' հարգանքի 
տուրք մատուցելով զոհվածների հիշատակին:

Եղեռնի թեման չի սպառվում: Դատապարտելով հանցագործությունր մարդկութ­
յան դեմ' բազմաթիվ հուշարձաններ են ստեղծվել, ստեղծվում եւ դեռ կստեղծվեն:


