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(րնդհանուր ակնարկ)

Նոր ժամանակների հայ կերպարվեստի ակտիվացման եւ վերածնման փուլր 
(ԺԹ.-Ի դարի առաջին կես), համրնկնում էր իմպրեսիոնիստների գեղանկարչության 
ծագման, զարգացման եւ համրնդհանուր ճանաչման տարիներին: Այդ տարիներին 
առանձին երկրների նկարիչներր սկսեցին յուրացնել իմպրեսիոնիստների գեղանկար­
չության փորձր, վերցնելով առավել կարեւոր նվաճումներր, ինչպես օրինակ' գունապ­
նակի պայծառացումն ու ակտիվացումր, կոմպոզիցիոն կառուցումների ազատությունր ու 
անմիջականությունր, գեղարվեստական մտահղացումների մարմնավորման համարձա- 
կությունր եւ ամենակարեւորներից' բացօթյա նկարչությունր, պլենէրի հետ կապված բո­
լոր խնդիրների հանրագումարով: Սա հիմնականում հենց այն խնդիրների շրջանակն էր, 
որի միջոցով եւրոպական գեղանկարչական ավանդույթր վերափոխվեց եւ թարմացվեց: 

Իմպրեսիոնիստների նվաճումներին ծանոթացումր եւ դրա յուրացումր, որոշ ուշա­
ցումով, դիտվում է նաեւ մեր նկարիչների շրջանում, ավագ սերնդի ներկայացուցիչների 
կողմից փոքր-ինչ ավելի երկչոտ կերպով, քանի որ նրանց ստեղծագործական կայացու- 
մր կատարվել էր հիմնականում ԺԹ. դ. վերջերին, երոպական դասական գեղանկարչա­
կան դպրոցի ավանդույթներով1:

Հարկ է նշել, որ հայ գեղանկարիչներից մի մասի ստեղծագործական ձեւավոր- 
ման գործում մեծ էր ռուս գեղանկարչության ազդեցությունր, քանի որ նրանց մեծ մա- 
սր իրենց մասնագիտական կրթությունր ստացել էին Ռուսաստանում: Այնտեղ արդեն 
ԺԹ. դ. կեսերից սկսեցին ակտիվանալ ռեալիստական միտումներր եւ, մասնավորապես, 
30-ականներից բնանկարչության ժանրում մեծ ավանդ ունեցող երկու խոշոր գեղանկա­
րիչներ' Սիլվեստր Շչեդրինր եւ Ալեքսանդր Իվանովր զգալիորեն լայնացրին իրակա­
նության ավելի ճշմարտացի մեկնաբանման հնարավորություններդ Տեղին է հիշել, որ իր 
ստեղծագործական առաջին քայլերր մեծագույն ծովանկարիչ Հովհաննես Այվազովսկին 
անում է նշյալ նկարիչներից առաջինի օրինակին հետեւելով, սակայն շատ արագ հաս­
կանալով, որ այդ եղանակր չի բխում իր գեղարվեստական ձիրքից չի անցնում երեւակա-

1 Պատճառր' եւրոպական կերպարվեստի զարգացման րնթացքից երկարատեւ խզումր անհրաժեշտ 
էր հաղթահարել արագացված տեմպերով եւ, բնականաբար, ավագ սերնդի ներկայացուցիչների որոշ 
պահպանողականությունր եւ «չափավոր զգուշավորությունր» դեպի արմատական նորարարություններր 
միանգամայն հասկանալի էր' թելադրված «բացր» լրացնելու անհրաժեշտությամբ:
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յությամբ, բայց հետեւում է կենդանի բնությունից ստացված վառ տպավորությունների 
ներշնչանքով աշխատելու մեթոդին2: Ու չնայած մեծագույն ծովանկարիչն աշխատում էր 
ԺԹ. դ. դասական ավանդույթների գեղանկարչության հիմունքներով, այնուամենայնիվ, 
նա հրաշալի կերպով վերարտադրում է լույսի ու օդի զանազան մթնոլորտային վիճակ- 
ներր, ինչն առաջացրել էր անգլիացի հանճարեղ գեղանկարիչ Թյորների անկեղծ հիաց- 
մունքր3, որին, ի դեպ, իմպրեսիոնիզմի նախակարապետներից են համարում4:

Սակայն, նշված դարաշրջանի վերջերին եւ, մանավանդ Ի. դ. սկզբերին, ռուս արվես­
տում առավելեւ ուժեղացան իրականության ճշմարտացի մեկնաբանման միտումներր եւ 
հենց այս մթնոլորտում ձեւավորվեց հայ արվեստի այն սերնդի ներկայացուցիչներից շա­
տերի ստեղծագործությունդ որոնց ջանքերով հետագայում ձեւավորվեց հայ ազգային 
գեղանկարչական դպրոցր:

Ռուս արվեստի գեղարվեստական միջավայրի հետ էր կապված Վարդգես Սուրեն- 
յանցի բարձրակարգ գեղանկարչությունդ Չնայած նա իր գեղագիտությունր ձեւավո- 
րում է մասամբ ելնելով այսպես կոչված մոդեռնի սկզբունքներից, այդուհանդերձ նրա մի 
ամբողջ շարք բնանկարներ արտացոլում են թե՜ լուսաօդային խնդիրների տիրապետում, 
թե՜ հետիմպրեսիոնիստական, մասնավորապես, պուանտիլիզմի սկզբունքների' թեկուզ 
եւ ոչ րստ «ուղղակի նշանակության», կիրառում:

Իմպրեսիոնիզմի փորձի ազդեցությունր ավելի լիարժեք արտահայտվեց հիմնակա­
նում բնանկարչության ժանրում աշխատող վարպետների ստեղծագործություններում: 

Այսպես, օրինակ' Գ. Բաշինջաղյանի գեղանկարչության վրա այն արտացոլվեց 
սկզբում Փարիզում' 1899-1902թթ. անցկացրած տարիներին բնությունից արված մի քա­
նի գործերում, այնուհետեւ նրա արվեստի ծաղկման շրջանում: Առավել ցայտուն է այն 
արտահայտվել Ալազանի հովտի հիանալի բնապատկերներում, լուսաօդային կերպարի 
ճշմարտացի վերարտադրությամբ մոտենալով պլենէրային գեղանկարչության բնորոշ 
օրինակներին, րնդ որում պահպանելով իրեն հատուկ ոճական աշխատաեղանակդ

Իմպրեսիոնիստների կողմից լուծվող խնդիրներին էին, բնականաբար, մոտենալու 
Եվրոպայում ապրող մեր երեք հայրենակիցներ' Ադամյանր, Մախոխյանր եւ Շաբան- 
յանր, քանի որ ծովանկարչության ժանրում աշխատելր է՜լ ավելի էր պահանջում լուսաօ­
դային տպավորությունների արտահայտման հնարքների տիրապետում: Սակայն այս 
նկարիչներր լուսաօդային միջավայրի խնդիրներր լուծում էին, ոչ թե իմպրեսիոնիստ­
ների, այլ նրանց նախորդների արտահայտչալեզվի միջոցներով, օգտագործելով իմպ­

2 Տե՛՛ս Н. Барсамов., Иван Константинович Айвазовский. Крымиздат, Симферополь, 1953, էջ 
98-100:

3 Տե՛՛ս անդ, էջ 35:
4 Այս քննարկելի հարցր միանշանակ չրնկալելու համար րնթերցողին խորհուրդ ենք տալիս րնթերցել' 

Джон Ревальд, История импрессионизма, т. I, стр.174 եւ Камиль Писсарро, (письма, критика, 
воспоминания современников), “ Искусство” М., 1974 стр.117, стр. 235-236, որտեղ Կ. Պիսսարրոն 
իր որդի Լյուսյենին ուղղված նամակում վրդովմունք է հայտնում անգլիացի նկարիչ եւ գեղարվեստական 
քննադատ Ուինդորֆ Դյուրհարստի կողմից (իմպրեսիոնիզմի մասին վերջինիս գրած գրքում) անգլիացի 
գեղանկարիչներ Կոնստաբլի եւ Թյորների' իր եւ Կլոդ Մոնեի վրա թողած ազդեցության գերագնահատման 
կապակցությամբ:
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րեսիոնիստների հայտնագործություններր միայն թարմացնելու իրենց բնանկարչական 
մոտիվներր:

Իմպրեսիոնիզմի փորձին առավել հիմնավոր է մոտեցել ականավոր գեղանկարիչ 
Եղիշե Թադեւոսյանր: Գեղարվեստական կրթություն ստանալով Մոսկվայում' ռուսա­
կան արվեստի առաջադեմ վարպետների միջավայրում, երիտասարդ գեղանկարիչր 
միանգամից չրնկալեց իմպրեսիոնիստների գեղարվեստական նվաճումների կարեւո- 
րությունր: Թադեւոսյանր միայն ավելի ուշ հասկացավ նրանց ստեղծագործական 
հայտնագործությունների արժեքր: Ընդ որում, նա սկսեց յուրացնել ոչ միայն գունային 
նորամուծությունների պլենէրային գեղանկարչության սկզբունքներդ այլեւ' կոմպոզի­
ցիոն կառուցումների համարձակությունր, իսկ հետագայում նրա սերտ կապվածությու- 
նր ֆրանսիական իմպրեսիոնիզմի վարպետների հետ առավել ակնառու դրսեւորվեց 
նրա բազմաթիվ փայլուն էտյուդներում: Ընդհանուր առմամբ իմպրեսիոնիզմր օգնեց 
Թադեւոսյանին զարգացնելու գունազգացողության իր արտակարգ օժտվածությունր եւ 
մշակելու իր գեղանկարչական անկրկնելի անհատականությունդ

Տարաբնույթ էին արձագանքում հայ վարպետներր իմպրեսիոնիզմի գեղանկար­
չությանդ Օրինակ' Փանոս Թերլեմեզյանի վաղ շրջանի նկարների մուգ օքրադարչնա- 
գույն երանգներր իմպրեսիոնիզմի ազդեցության ներքո պայծառացան, ձեռք բերեցին 
պլենէրային օդայնություն, սակայն պահպանելով առարկայական ձեւերի որոշակիութ­
յունդ

Նմանօրինակ փոփոխություններ էր կրում Ստեփան Աղաջանյանի գեղանկար­
չությունդ Կրթություն ստանալով Փարիզում Աղաջանյանր գերազանց տիրապետեց 
ակադեմիական գեղանկարչության վարպետությանր' մուգ թանգարանային կոլորի­
տով: Միայն հետագա ստեղծագործության մեջ Աղաջանյանր բացահայտվեց որպես 
նրբազգաց գունանկարիչ: Նրա ստեղծագործություններր չառանձնանալով գույնի ուժով 
եւ պայծառությամբ, առանձնանում են չափազանց նուրբ մշակված երանգային բազմա­
զանությամբ:

Ավանդական գեղանկարչության նույնիսկ այդպիսի անսասան հետնորդի արվես­
տում, ինչպիսին Աղաջանյանի ստեղծագործական անհատականությունն էր, արտացոլ­
վել է իմպրեսիոնիզմի ազդեցությունր' թեկուզեւ չափավոր կերպով:

Իմպրեսիոնիզմին հաղորդակցումր առանձնահատուկ էր մեր խոշորագույ ն վարպետ 
Մարտիրոս Սարյանի համար: Սկզբնական ծանոթացումն իմպրեսիոնիզմին կատար­
վեց ուսումնարանում սովորելու տարիներին, իսկ հետագայում, մոտ երկու տասնամյակ 
հետո, երբ Սարյանր հասուն վարպետ էր, նա կրկին վերաիմաստավորեց գեղանկարչա­
կան այդ բեղուն ուղղության նվաճումներդ Սարյանր, ուշ շրջանում, կրճատելով արտա- 
հայտչալեզվի պայմանականությունր, հետամուտ եղավ իրական պատկերի գունային 
հատկությունների ավելի բազմակողմանի մեկնաբանման' կիրառելով գունատոնային 
հարուստ սանդղակ:

Նրան գրավում էր իմպրեսիոնիստների արվեստի կենսական ուժր եւ արտահայտ-
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չալեզվի անմիջականությունր, իսկ ամենակարեւորր' նրանց կենսախինդ արվեստում 
գույնի եւ լույսի դերր, որր օգնեց բացահայտել Սարյանի օժտվածության եւս մի հուզա­
կան կողմ' շրջապատող իրականության զգայուն ու ինտիմ րնկալումն ու բանաստեղծո­
րեն մեկնաբանումր:

Այսպիսով, իմպրեսիոնիզմի նվաճումներին առնչվելով, Սարյանր նոր գեղանկար­
չական միջոցներով հարստացրեց եւ նորացրեց իր հրաշալի գեղարվեստական ժառան- 
գությունր, որ ապացուցում են նրա հետփարիզյան շրջանի լավագույն գործերր:

Իմպրեսիոնիզմին հարելր փոփոխական ակտիվությամբ էր րնթանում մեր ամե­
նանշանակալի գեղանկարիչներից մեկի, Վահրամ Գայֆեջյանի մոտ' մերթ մոտենալով, 
մերթ հեռանալով նրանից: Ինչպես եւ Սարյանր, նա նույնպես իմպրեսիոնիզմի ժառան- 
գությանր ծանոթացավ ուսման տարիներին, ռուսական իմպրեսիոնիզմի միջնորդութ­
յամբ: Այնուհետեւ, գեղանկարչական արտահայտչական միջոցների ինքնուրույն որո- 
նումներր Գայֆեջյանին րնդհուպ մոտեցրին վերացական արվեստին, որն րնդգրկեց 
1902-1907թթ.: Գայֆեջյանի համար այդ շրջանում գույնր վերածվեց գեղարվեստական 
մարմնավորման կարեւոր գործոնի:

1911թ. հարազատ Ախալցխա վերադառնալուց հետո Վահրամ Գայֆեջյանի ստեղ­
ծագործական խնդիրներր մոտեցան իմպրեսիոնիստական գեղանկարչությանր, քանի 
որ այդ շրջանում նրա համար ստեղծագործության ոգեշնչող տարր է դառնում անմի­
ջապես բնությունից նկարելր, այսինքն' լույսի եւ պլենէրային գեղանկարչության հետ 
կապված խնդիրների լուծման որոնումներր: Արդյունքում ստեղծվեցին գեղանկարչական 
հիանալի գործեր, դառնալով մեր դասական արվեստի լավագույն նմուշներից: Հետա­
գայում ժամանակ առ ժամանակ, մեր վարպետր լուծում էր նմանատիպ խնդիրներ, իսկ 
30-ական թվականներից սկսած, նա մշակեց րնդգծված անհատական գեղանկարչական 
ձեռագիր' արտաքին էֆեկտներից զուրկ, հավասարակշռված եւ ներդաշնակ, միեւնույն 
ժամանակ' ռիթմի ու չափի կատարյալ ներզգացումով տոգորված ու գունային նրբագույն 
մշակումով: Ստեղծագործական այս փուլում արտաքնապես իմպրեսիոնիզմի սկզբունք­
ների անմիջական ներկայությունր կարծես անհետանում է, այնինչ' այն բարերար կեր­
պով ներգրավվում-ներծծվում է նկարչի յուրահատուկ տեսողության մեջ:

Գայֆեջյանի ստեղծագործական ժառանգությունր կար ու մինչ օրս մնում է գեղան­
կարչական հրաշալի դպրոց, որր զգալիորեն ոգեշնչված էր ֆրանսիացի ականավոր 
վարպետների արվեստի փորձով:

Մեր մեկ այլ դասական' խոշոր գեղանկարիչ Սեդրակ Առաքելյանի գեղարվեստա­
կան ժառանգությունր ամբողջովին կապված է իմպրեսիոնիզմի հետ: Նա նույնպես, ինչ­
պես նախորդ մեր երկու վարպետներր կրթությունր ստացել է ռուսական իմպրեսիոնիզմի 
այնպիսի ներկայացուցիչների մոտ, ինչպիսիք են Կորովինր եւ Արխիպովր: Բնությունից 
օժտված լինելով հազվագյուտ գունազգացողությամբ, մեր վարպետր լիովին յուրաց­
րեց իմպրեսիոնիստական համակարգր, դարձնելով այն իր յուրատեսակ անհատական 
գեղարվեստական լեզուն: Ինչպես իմպրեսիոնիստների նույնպես նրա արվեստի կենտ­
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րոնական առանցքն էր անմիջապես բնությունից նկարելր: Նրան նույնպես գրավում էր 
շրջապատող միջավայրր հրաշալիորեն վերափոխող լույսի ազդեցությունր, այսինքն' 
նաեւ գունային կերպարներր:

Իմպրեսիոնիզմին հարազատացնում էր նաեւ Առաքելյանի սերր դեպի պարզ մո- 
տիվներր, որով նա հայրենի բնության կերպարներր կարողանում էր բանաստեղծորեն 
մեկնաբանել: Ականավոր այս հայ վարպետի նրբագույն գունանկարչությունր դարձավ 
մեր գեղանկարչական դպրոցի ծանրակշիռ կռվաններից:

Չնայած մեր արվեստի դասական Հակոբ Կոջոյանի ստեղծագործությունր րնթա- 
նում էր հիմնականում գրաֆիկայի ասպարեզում, այնուամենայնիվ, այս մեծ վարպետն 
ունի նաեւ հրաշալի գեղանկարչական աշխատանքներ:

Երիտասարդ տարիներին Եւրոպայում հայտնի մանկավարժ Աշբեի ստուդիայում, 
իսկ հետագայում Մյունխենյան ակադեմիայում սովորելով, Կոջոյանր քաջատեղյակ էր 
համաեւրոպական գեղարվեստական անցուդարձին: Թե գեղարվեստական, որ ուղղութ­
յանն էր նա հակվում, ցույց է տալիս այդ շրջանից պահպանված փոքրաթիվ կտավներից 
մեկր' նրա ինքնադիմանկարր: Այդ կտավի գեղանկարչական բնույթր մատնանշում է 
իմպրեսիոնիզմի սկզբունքներին հետամուտ լինելր: Դիմանկարի լուսավորության բնույ­
թր' ստվերի տակ րնկած դեմքի գունային մշակումր, ձեւերի ազատ «ծեփվածքր», մատ­
նանշում են ֆրանսիական վարպետների փորձի յուրացումր: Հասուն եւ ուշ շրջանում Կո­
ջոյանր մշակում է իր անհատական գեղանկարչական ձեռագիրր, որում պատկերի գու­
նային մեկնաբանումր դառնում է ավելի պայմանական: Սակայն, իմպրեսիոնիստական 
փորձից վերափոխված' պահպանվեց լուսավոր, հարուստ գունային սանդղակր:

Իմպրեսիոնիստական սկզբունքների յուրացման եւ ստեղծագործական մեկնա­
բանման գերազանց օրինակ է Հովհաննես Տեր-Թադեւոսյանի զարմանահրաշ գեղան­
կարչությունդ Այս նկարչի ստեղծագործությունների գեղարվեստական բարձր որակր 
եւ մեզ համար սկզբունքային նշանակություն կրող իմպրեսիոնիզմի գեղարվեստական 
սկբունքների բազմակողմանի ու լիարժեք օգտագործումդ հատկապես, պլենէրի խնդիր­
ների առնչությամբ' լույսի ակտիվ դերր, բազմերանգությունդ գունային համարձակ րնդ- 
հանրացումներր եւ նուրբ մշակումներր, նրա գեղանկարչությունր դարձնում են առան­
ձին ուշադրության առարկա: Լինելով Սեդրակ Առաքելյանի ուսանողական րնկերր, նա 
միեւնույն միջավայրում իր հրաշալի ուսուցիչներ Կորովինից եւ Արխիպովից ժառանգել 
է գեղանկարչական հմտության անգնահատելի դասեր, որոնք այնուհետեւ նկարչին օգ­
նեցին կազմակերպելու գեղարվեստական կրթության սաղմերր Երեւանում, իսկ հետա­
գայում' Ուզբեկստանում:

Գեղանակարչական ազգային դպրոցի կայացման գործում հսկայական դեր է խա­
ղացել եւս մի գեղանկարիչ' Գաբրիել Գյուրջյանր: Իմպրեսիոնիզմի նկատմամբ նրա 
վերաբերմունքդ չնայած իր ստեղծազործունեության բազմազան կողմերին, միանշա­
նակ չէր: Ինչպես եւ Առաքելյանր, նա եւս աշխատանքային եղանակի հիմք էր րնդունել 
բնությունից նկարելր, ասել է, մեկր' իմպրեսիոնիզմի առանցքային «նորամուծություն­
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ներից»5: Միեւնույն ժամանակ Գյուրջյանր մերժում էր բնության անցողիկ պահերի վե­
րարտադրման սկզբունքների պահպանելով մոտիվի պլեներային առանձնահատկութ­
յունների հանրագումարային բնույթր: Այն ասես հիշեցնում է Սեզանի գեղանկարչության 
սկզբունքներդ թեեւ' Գյուրջյանր չէր րնդունում արվեստի պատմության մեջ Սեզանի 
ծանրակշիռ դերր:

Ամեն դեպքում, մեր վարպետի աշխատանքներր առանձնանում են պլենէրային լու- 
սառատությամբ, առանձին բնանկարչական մոտիվների գունային մեկնաբանման հա­
մոզչությամբ եւ րնդհանուր բարձր տեխնիկական հմտությամբ, գրավելով արժանավոր 
տեղ հայ գեղանկարի պատմության մեջ:

Սակայն, հայ արվեստր ու ավելի ճիշտ, ազգային դպրոցի ձեւավորումր, պարտա­
կան են Գաբրիել Գյուրջյանին ոչ միայն նրա աշխատանքների որակի համար: Ոչ քիչ, 
իսկ հնարավոր է ավելի նշանակալի դեր խաղաց նրա հանրային եւ մանկավարժական 
գործունեությունդ որում ամենակարեւոր տեղ է զբաղեցնում նրա կազմակերպած, այս­
պես կոչված «շրջիկ արվեստանոցր»: Այն ձեւավորեց շատ գեղանկարիչների արվեստր: 
Երկրի տարբեր անկյուններում գրեթե տարվա կեսր աշխատելու հնարավորությունր հայ 
արվեստի համար բացառիկ արժեքավոր էր: Առաջին հերթին, այդ ուղեւորություններր 
հնարավորություն էին տալիս մոտկից ծանոթանալու հայրենի երկրի առանձին վայրերի 
հրաշալի ու հարուստ բնությանդ Երկրորդր' այդ արշավներին մասնակցում էին ինչպես 
խոշոր վարպետներ, այնպես էլ երիտասարդ գեղանկարիչներ, իսկ վերջիններիս համար 
այն արտակարգ ուսուցական գործրնթաց էր, շատ առումներով ազգային գեղանկարչա­
կան դպրոցի ձեւավորմանր նպաստող: Իսկ եթե հիշենք, որ բոլոր տնտեսական հոգսերր 
կրում էր պետությունր, ապա «շրջիկ արվեստանոցի» հրաշալի աշխատանքային պայ­
մաններին կարող էին միայն երազել շատ ու շատ գեղանկարիչներ, որոնց թվում եւ իմպ­
րեսիոնիստներդ Հիշենք նրանց' ստեղծագործական սկզբնական փուլում, մինչեւ նրանց 
համրնդհանուր ճանաչումր, ծանր նյութական պայմաններում գտնվելդ

* * *

Իմպրեսիոնիզմի սկզբունքներր ծնվեցին' հիմքում ունենալով եւրոպական դասա­
կան արվեստի նվաճումների ավանդույթներդ որոնք սկիզբ էին առել դեռեւս Վերածնն- 
դի դարաշրջանից: Իմպրեսիոնիստ շատ վարպետներ լրջորեն ուսումնասիրում էին 
անցյալ դարաշրջանների գեղանկարչության նշանակալի նմուշներր, որր նրանց օգնեց 
պահպանել իրենց ստեղծագործություններում գեղարվեստական անվիճելի արժանիք­
ներ: Նույնիսկ գեղանկարչական կատարման եղանակների նորարարություններով աչ­

5 Իհարկե իմպրեսիոնիստներր առաջինր չէին, որ սկսեցին նկարել անմիջապես բնությունից: Հայտնի են 
բնության գրկում կատարված բազմաթիվ բնօրինակային գծանկարներ կամ բնապատկերային «ֆիքսումներ» 
դեռեւս դա Վինչիից, Տիցիանից, Լորենից եւ, վերջապես, բարբիզոնցիներից: Սակայն, պարբերաբար 
եւ «կանոնակարգված» մոտեցումր պլենէրային խնդիրներին, այնուամենայնիվ, «օրինականացվեց» 
իմպրեսիոնիստների միջոցով:
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քի րնկնող այնպիսի վարպետի համար, ինչպիսին էր է. Դեգան, դասական արվեստի 
ժառանգության դերն անփոխարինելի է: Դա երեւում է վերջինիս հնչեցրած հետեւյալ 
արտահայտություններից. «Այն ամենն, ինչն ես անում եմ, հանդիսանում է հին վարպետ­
ներին ուսումնասիրելու եւ նրանց արվեստի մասին խորհելու արդյունք է», կամ' «Պետք է 
րնդօրինակել եւ կրկին րնդօրինակել հին վարպետներին®» եւ այլն6:

Հայտնի է, որ դասական ավանդույթի նկատմամբ նման հարգալից վերաբերմունքր 
բնորոշ էր նաեւ իմպրեսիոնիզմի մյուս ներկայացուցիչներին, եւ հատկապես' Մանեին, 
Ռենուարին, Պիսարրոյին:

Այսպիսով, ֆրանսիական իմպրեսիոնիստներր ամուր թելերով կապված էին իրենց 
նախորդող դասական ավանդույթին: Նրանք ոչ միայն հիմնավոր յուրացրին իրենց հա­
սած գեղարվեստական հարուստ փորձր, այլեւ' շարունակեցին զարգացնել այն իր որո­
շակի կողմերով: Այս առումով նրանց կապր դասական արվեստին անչափ օրգանական 
ու բնական էր: Դասական արվեստի հարուստ փորձի յուրացման անհրաժեշտությունն 
էին զգում նաեւ մեր վարպետներր եւ ինչպես սկզբում նշեցինք, դրանով էր պայմանա­
վորված նրանց զգուշավորությունր եւ հայացքների որոշակի պահպանողականությունր:

6“Мастера искусства об искусстве” , т . 5-1, М. 1969, с. 53:




