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Ի. դարի հայ նշանավոր արվեստագետներից է նկարիչ Հովհաննես Ասատրյանը: 
Նրա ստեղծագործությունները քիչ են ուսումնասիրված: Չկա հեղինակի ստեղծագոր
ծական գործունեությունը ներկայացնող ամբողջական գիրք կամ ալբոմ: Նկարչի գործու
նեության ու աշխատանքների վերաբերյալ կան հոդվածներ Հալեպի եւ Բեյրութի օրա
թերթերում: Պահպանվել է անստորագիր ֆրանսերեն երկու հոդված Հալեպի «ЬесЫг 
ճս погй»1 թերթում: Հոդվածներ են տպագրվել նաեւ Լոս Անջելեսի «Նոր օր»2 եւ «№ е 
Агтешап ОЬտегVег»3թերթերում: Անստորագիր մի հոդված է տպագրվել նաեւ Նյու-Յոր- 
քում4:

Բարեբախտաբար մեզ է հասել հեղինակի ձեռքով գրված ինքնակենսագրականը, 
ըստ որի5" նկարիչը ծնվել է 1914 թ. Թուրքիայի Հասանբեյլի գյուղում: Շատ փոքր հասա
կում ծնողները սպանվել են թուրքերի կողմից, եւ որբ մանուկը հարկադրված ապաստա
նել է զանազան որբանոցներում մինչեւ Բեյրութի Քելեկյան որբանոցում հաստատվելը: 
1926 թվականին նա ընդունվել է Կիպրոսի Մելքոնյան կրթական հաստատությունը եւ 
ստացել բարձրագույն կրթություն:

1937 թ. կազմակերպվել է Հովհ. Ասատրյանի առաջին անհատական ցուցահանդեսը 
Հալեպում: Այս ցուցահանդեսին է վերաբերում մամուլի մեջ ամենավաղ հանդիպող անս
տորագիր հոդվածը, որտեղ հեղինակը նշել է, որ Հովհաննես Ասատրյանը նկարչության 
հանդեպ իր ունեցած սիրո զորությամբ կարողացել է հաղթահարել որբի ճակատագրին 
ծանոթ բոլոր դժվարությունները եւ կազմակերպել ցուցահանդես, որը վկայությունն է նրա 
հաղթանակի6:

1939 թ. Ասատրյանը մեկ այլ ցուցահանդես է կազմակերպել Բեյրութում:
Հեղինակի ստեղծագործական գործունեության մասին հաջորդ գրավոր հիշատա

կումը կապված է նկարչի' 1943 թ. Հալեպում տեղի ունեցած անհատական ցուցահան
դեսի հետ: 1968 թ. Բեյրութի «Արարատ» թերթին տված հարցազրույցում Ասատրյանն 
ասել է, որ 1943 թ. Սիրիան գտնվում էր ֆրանսիական իշխանությունների հովանու ներքո, 
եւ ֆրանսիացիները, գեղարվեստասեր ժողովուրդ լինելով, գնահատեցին Ասատրյանի 
արվեստը: 1943 թ. անհատական ցուցահանդեսի հետ կապված' Հալեպի ֆրանսիական

1 Անստորագիր, «ЬесЫг ՃաոօլՃ» թերթ,Հալեպ, 1943 (ՀԱՊԱ):
2 Անստորագիր, «Նոր օր» եռօրեայ, երեքշաբթի, հոկտեմբերի 1,1985 (ՀԱՊԱ):
3 «ТЬе Агтешап ОЫе^ег», ос1оЬег 16, 1985, р. 7.
4 «Լրաբեր» թերթ, Նյու Յորք, հունիսի 10, 1967 (ՀԱՊԱ):
5 Տես Հ. Ասատրյաե, Ինքնակենսագրություն, Երեւան,14 մայիսի,1965 (ՀԱՊԱ):
6 Տես «Արեւ» օրաթերթ, 23 սեպտ., 1937 (ՀԱՊԱ):
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«ЬесЫг ճս ոօւ՜ճ» թերթում մի ամբողջ հոդված տպագրվեց «Ասատրյանի ցուցահանդեսը» 
վերնագրով:

Այս ցուցահանդեսին անդրադարձել է նաեւ Հալեպի «Առավոտ» թերթը: Այնտեղ 
ասվում է, որ քաղաքական նմանատիպ դժնդակ պայմաններում ցուցահանդես կազ
մակերպելը մի իսկական հանդգնություն է: Հոդվածի հեղինակը նշում է. «Ասատրյանը 
բնանկարիչ-արվեստագետ է' հավիտենական լույսով եւ բարի հույզերի առատությամբ, 
ծիլերով ու ծաղիկներով, կենդանիների հուզական ներկայությամբ»7: Այդ նույն հոդվա
ծում հեղինակը համարել է Հովհ. Ասատրյանին «մեր նկարչության Մեծարենց»:

Ինքնակենսագրականից հայտնի է, որ 1943 թ. նկարիչն ամուսնանում էՆվարդ Գյո- 
զալյանի հետ: Մեկ տարի անց ծնվում է նրանց առաջնեկը' ապագա նկարիչ եւ քանդա
կագործ Վարդան Ասատրյանը, որն այժմ բնակվում է ԱՄՆ-ում:

1944 թ. արվեստագետը Հալեպում կրկին անհատական ցուցահանդես է ունենում, 
որին վերստին անդրադառնում է “Ь’есЫг ճս ոօւ՜ճ” թերթը' «Մի քանի տեսակետ Հովհ. 
Ասատրյանի գործերի մասին» հոդվածով:

1945 թ. Հովհ. Ասատրյանը ցուցահանդես է ունեցել Բեյրութում" Մեծի Տանն Կիլի- 
կիո Կաթողիկոս, հայ մշակույթի մեծ երախտավոր Գարեգին Հովսեփյանի հովանավո
րությամբ: 1945 թ. Հալեպի «Առավոտ» թերթում ասվում էր, որ ապրիլի 18-ին Լիբանանի 
Արվեստի ակադեմիայի սրահներից մեկում տեղի ունեցավ Հովհ. Ասատրյանի նկարչա
կան ցուցահանդեսի բացումը8: Այդ ցուցահանդեսին ներկայացված էին մոտ քառասուն 
յուղանկար եւ նույնքան ջրանկար: Հոդվածի հեղինակը նշում է, որ յուղանկարներն առա
ջին հերթին աչքի էին ընկնում վառ գույներով' կապույտ, կանաչ ու կարմիր, բոլորովին 
նորություն էր սեւ գույնի գործածությունը9:

1946 թ. հայերի քարավանները գալիս էին հայրենիք: Հազարավոր հայերի հետ ներ
գաղթեց նաեւ Ասատրյանների ընտանիքը: Չնայած կյանքը ծանր էր ու դժվար, Հովհան
նես Ասատրյանը նվիրվեց իր սիրած մասնագիտությանը: Նույն թվականին նա դարձավ 
Սովետական Հայաստանի նկարիչների միության անդամ:

Հայաստանում ապրած ժամանակ Ասատրյանը մասնակցել է Մոսկվայի 1949 թ. եւ 
1951 թ. Համամիութենական ցուցահանդեսներին' սկզբից երկու, ապա չորս աշխատանք 
ցուցադրելով, իսկ 1956 թ. մասնակցել է Հայաստանի արվեստի տասնօրյակի կապակ
ցությամբ կազմակերպված կերպարվեստի ցուցահանդեսին10:

Ընդհանուր առմամբ, 1946 թ. սկսած, Հովհ. Ասատրյանն իր գործերը ներկայացրել է 
Հայաստանի հանրապետական բոլոր ցուցահանդեսներին11:

1965 թ. հոկտեմբերին Նկարչի տան սրահներում բացվել է Հովհ. Ասատրյանի ստեղ
ծագործությունների անհատական ցուցահանդեսը, ուր ընդգրկվել է արվեստագետի քսա
նամյա գեղանկարչական աշխատանքի արդյունքը: Նույն թվականին Հայաստանի նկա

7 «Առավոտ» թերթ, Հալեպ, 1943, անստորագիր (ՀԱՊԱ):
8 «Առավոտ» թերթ, Հալեպ, 1945 (ՀԱՊԱ):
9 Տես անդ:
10 Հ. Ասատրյան, Ինքնակենսագրություն, Երեւան, 14 մայիսի, 1965 (ՀԱՊԱ):
11 Տե՛՛ս անդ:
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րիչների միության ջանքերով լույս է տեսել նրա հարյուր երեսունինը նկարներ ներկայաց
նող կատալոգը:

1967 թ. Նյու-Ցորքի «Լրաբեր» թերթի հունիսի 10-ի համարում լույս է տեսել «Սովե
տահայ նկարիչ Հովհ. Ասատրյանի ցուցահանդեսը» հոդվածը, որից հայտնի է դառնում, 
որ հունվարի 8-ին Ֆրեզնոյի Նահանգային քոլեջի արվեստի սրահում տեղի է ունեցել 
նրա յուղաներկ եւ ջրաներկ ստեղծագործությունների ցուցահանդեսը'հայ եւ այլազգի հոծ 
բազմության ներկայությամբ: Այդ ցուցահանդեսը իրապես հայ մշակույթի մեծ վայելք է 
եղել խուռներամ հասարակության համար, եւ ամերիկացիները մեկ անգամ եւս ծանոթա
ցել են մեր արվեստին12:

Տարիներ անց' 1975 թ., Ասատրյանների ընտանիքը հաստատվել է Լոս-Անջելեսում: 
Այստեղ էլ նա շարունակել է ստեղծագործել, եւ ծնվել են հրաշալի կտավներ:
1985 թ. Հայկական բարեգործական ընդհանուր միության ջանքերով կազմակերպ

վել է ցուցահանդես' նվիրված վաստակաշատ արվեստագետի հիսունամյա ստեղծագոր
ծական ուղուն:

Նկարիչն իր մահկանացուն կնքեց 2006 թ. հուլիսի 28-ին:
Ասատրյան-ջրանկարչի մասնագիտական հմտությունը փայլուն արտահայտվել է 

այս տեխնիկայի միջոցով մեր եկեղեցական ճարտարապետության գոհարները անմա
հացնելու մեջ: Ասատրյանը եկեղեցիներ պատկերող մի քանի տասնյակ ջրանկար ունի, 
որոնք, սակայն, տարբեր հավաքածուների մաս են կազմում եւ երբեւէ միասնական ցու
ցադրության շրջանակներում չեն ներկայացվել: Այդ աշխատանքներն ամփոփված են 
էջմիածնի Մայր Տաճարի հավաքածուում, Ազգային պատկերասրահում, Լոս Անջելե- 
սում, Սան Ֆրանցիսկոյում, Վիեննայում, Վենետիկում, Բուդապեշտում: Սույն հոդվածում 
անդրադառնում ենք Սան Ֆրանցիսկոյում բնակվող Ալբերտ եւ Աիդա Նալբանդյանների 
հավաքածուին:

Հայրենիքում կատարված ջրաներկային այս աշխատանքներից մի քանիսը թույլ են 
տալիս ըմբռնել, թե ինչպես է նկարիչն ընկալել եւ դիտորդին մատուցել բացառիկ ճարտա
րապետական կոթողները:

Որպես Հայ Առաքելական Եկեղեցու կենտրոն եւ հայաստանյան գլխավոր սրբա
վայր4 էջմիածնի Մայր Տաճարը ասատրյանական ջրաներկային գործերում պատկերվել 
է բազմիցս: Հատկապես հիշարժան են էջմիածնի Մայր Տաճարը ձմեռային եւ տաք եղա
նակին պատկերող երկու աշխատանքները:

Գարնանային կամ ամառային պայծառ եղանակին պատկերված հոյակերտ այս 
շինությունը ասատրյանական ջրանկարում լիովին դրսեւորված է ճարտարապետական 
ձեւերի հարստությամբ (նկ. 1):

Նկարիչը ձգտել է մանրամասնորեն պատկերել տաճարի ճարտարապետական 
տարրերը եւ բաղկացուցիչները: Պատկերել է նաեւ տաճար մտնող մարդկանց: Արեւային 
լույսով ողողված այս ջրաներկով կատարված ստեղծագործությունը Ասատրյան-ակվա-

12 Հ. Ասատրյան, Ինքնակենսագրություն, Երեւան, 14 մայիսի, 1965:



116 ԼԻԼԻԹ ԽԱՉԱՏՐՅԱՆ 2012 Թ

րելիստի թերեւս լավագույն գործերից է: ճարտարապետական այդ հսկա կառույցն իր 
ծավալայնությամբ հանդերձ ձգտում էընկալման թեթեւության:

Բոլորովին այլ է սրբավայրը ձմռանը պատկերող ջրանկարը (նկ. 2):
Այստեղ Մայր Տաճարը ձնե թագավորության մեջ է' մարդկանցից եւ շրջապատից 

առանձնացած: Այսպիսին է թերեւս Ասատրյանը տեսել Տաճարն այդ օրը կամ այդպես 
է պատկերել համապատասխան տրամադրություն ստեղծելու համար: Խնդրո առարկա 
պատկերում Տաճարն արդեն ավելի ծանրակշիռ եւ զանգվածեղ է: Թեեւ նույն դիտակե
տից է պատկերված, սակայն այս աշխատանքում նկարիչը խուսափել է բաղադրիչների 
մանրամասնումից'նպատակ ունենալով առավել ընդհանրացված ներկայացնել Տաճարը: 
Գմբեթները պսակող ձյան պատկերման համար կիրառել է վառ սպիտակ երանգ, որը 
շատ արտահայտիչ է հետնամասի եւ գետնի համար կիրառված սպիտակամոխրավուն 
երանգի համեմատությամբ:

Ոճական առումով վերը դիտարկված աշխատանքների շարքին կարելի է դասել Ս. 
Հռիփսիմեի տաճարը պատկերող ջրաներկով կատարված աշխատանքը (նկ. 3):

Հռիփսիմեի տաճարը Հայաստանի կենտրոնագմբեթ-խաչաձեւ տիպի եկեղեցիների 
դասական օրինակ է, վաղ միջնադարյան հայ ճարտարապետության գլուխգործոցներից 
մեկը: Եկեղեցու արտաքին ճարտարապետությունը աչքի է ընկնում իր դասական պար
զությամբ:

Ս. Հռիփսիմեի տաճարը պատկերված է ջերմ եղանակին բաց կապույտ4 անսահման 
գեղեցիկ հայաստանյան երկնքի ֆոնին: Ասատրյանը չի ձգտել առանձին տարրերի ման
րամասն պատկերման: Նկարիչը զարմանալիորեն ընկալել եւ հմտորեն մեզ է փոխանցել 
հոյակապ ճարտարապետական կառույցի ոգեղենությունը:

Վերը դիտարկված աշխատաքներից բավական տարբեր է Մարմաշենի եկեղեցին 
պատկերող ասատրյանական ջրանկարը (նկ. 4):

Մարմաշենի կազմում առկա միայն գլխավոր եկեղեցին (որը նաեւ Վահրամաշեն է 
կոչվում) ունի ստույգ տեղեկություն կառուցման ժամանակի մասին, որը վկայված է Սամ- 
վել Անեցու կողմից եւ հարավային ճակատի բազմատող ու գեղեցիկ արձանագրությամբ: 

Գլխավոր եկեղեցին Ժ. դարում արդեն կանոնիկ դարձած, Շիրակի եւ այլ ճարտարա
պետական դպրոցներում լայն կիրառություն ստացած, իր ձեւերով ու բոլոր հատկանիշնե
րով կատարյալ գմբեթավոր սրահ է: Դարաշրջանի ճարտարապետական ոճը կատարե
լության է հասցված այս հուշարձանում:

Մարմաշենի գլխավոր եկեղեցին տաղանդաշատ ճարտարապետի բարձրարվեստ 
ստեղծագործություն է, Շիրակի ճարտարապետական դպրոցի եւ միջնադարյան հայ 

ճարտարապետության գլուխգործոցներից մեկը13:
Վերոնշյալ ճարտարապետական բոլոր մանրամասներն իրենց փայլուն դրսեւո- 

րումն են գտել Հովհ. Ասատրյանի այս ջրաներկ աշխատանքում: Ասատրյանը պատկերել 
է գլխավոր եկեղեցին' ներառելով հորինվածքի մեջ նաեւ կից եկեղեցիները, որոնցից մեկը 
կիսավեր է: Նկարիչը ավելի վառ եւ հագեցած գույներ է կիրառել քարի գույնը շեշտադրե-

13 Այս հանգամանքը կարծիք է առաջացրել այն մասին, որ հեղինակը թերեւս Տրդատ ճարտարապետն է 
եղել (տես К. Л . Оганесян, Зодчий Т рдат , Ереван, 1951, էջ 102):
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լու նպատակով, եւ գույնը այս աշխատանքում հիմնական արտահայտչամիջոցն է: Գու
նազարդման տեսանկյունից առանձնանում է նաեւ հովանոցանման գմբեթը'իր անցումա
յին երանգների հարստությամբ:

Ջրաներկով պատկերված եկեղեցիների շարքում հիշարժան է Սաղմոսավանքի 
պատկերը (նկ. 5):

Սաղմոսավանքը այն վանական համալիրներից է, որ հիշատակվում է դեռեւս վաղ 
միջնադարից, սակայն ամբողջովին կազմավորվել է ԺԳ. դարի առաջին կեսին, Վաչե 
Վաչուտյանի որդու' Քուրդի ջանքերի արդյունքն է: Բաղկացած է երկու եկեղեցուց, ժա
մատնից, գրատնից, պատվանդանավոր եւ որմնափակ խաչքարերից14: Գրատունը կա
ռուցվել է 1255 թ. Վաչուտյան Քուրդ իշխանի պատվերով:

Ասատրյանն իր ստեղծագործության մեջ Սաղմոսավանքը ներկայացրել է բավա
կան վառ գույներով' ի տարբերություն այլ եկեղեցիների: Կարծում ենք, որ նա տեղում է 
կատարել իր այս աշխատանքը, քանի որ դա է պահանջում ջրաներկի բնույթը: Հետեւա- 
բար կարելի է ենթադրել, որ ցերեկային ուշ ժամի է սկսել աշխատել, երբ արեւն այդքան 
վառ չի եղել, եւ արդյունքում կառույցն առավել զանգվածեղ ու ծանրակշիռ է: Վանական 
համալիրը պատկերված է փարթամ, ծաղկած բուսականության մեջ, որը կանաչի վառ 
երանգներով մատուցում է նկարիչը: Այդ վառ կանաչ գետնամած հարթությունը հակադիր 
է սպիտակ-մոխրավուն երկնքի հարթությանը:

Ջրաներկով, բայց եւ բավական վերացական տարբերակով է Ասատրյանը վրձնել 
Այրիվանքը (Գեղարդավանք) (նկ.6):

Այրիվանքը կամ Գեղարդավանքը Հայաստանի միջնադարյան առավել ինքնատիպ 
ու նշանավոր վանական համալիրն է, գեղատեսիլ Գեղարդաձորի անբաժան դարձած 
զարդը: Իր վիմափոր եւ վերգետնյա եկեղեցիներով, դամբարանով, մատուռով, հարյու
րից ավելի խցերով, տնտեսական բազմաբնույթ սենյակներով, ժայռափոր եւ առանձին 
կանգնեցված տասնյակ գեղաքանդակ խաչքարերով, վանքը հիրավի հրաշակերտութ
յան, ճարտարապետական կառուցվածքի եւ բնության դաշնության անկրկնելի օրինակ է: 

Գլխավոր եկեղեցին վերգետնյա Չկառուցված 1219 թ. Իվանե Աթաբեկի եւ Զաքարե 
Սպասալարի օրոք15, իսկ Վիմափոր առաջին կամ Ավազան եկեղեցին կառուցվել է ԺԳ. 
դարի կեսին Հաղբակյան Պռոշ իշխանի պատվերով: Համալիրը շրջափակված է բուրգա- 
վոր պարսպապատերով: Հյուսիսային կողմից դրանց փոխարինում են ուղղաձիգ ժայռե- 
րը16:

Դիտարկվող պատկերում Հովհ. Ասատրյանն այս հսկայազանգված համալիրը ներ
կայացրել է յուրովի, շատ ընդհանրացված եւ անգամ կարելի է ասել վերացական ձեւով: 
Նկարիչն այնքան է ընդհանրացրել եւ ոչ հստակ պատկերել ճարտարապետական համա-

14 Վանքի ուսումնասիրությունը տե՛՛ս А. Л. Якобсон, И з истории зодчества средневековой Армении, 
Агарцин, Сагмосаванк, Нор- Гетик (еж егодникинститута Историиискусств, М ., 1952, !з  333
342 ). О. X. Халпахчьян, Архитектурные ансамбли Армении, М., 1980, էջ 381-93 , «К'аэакЫ уапкег», 
МПапо, 1986:

15 Գարէգին արքեպ. Հովսեփյան, Խաղբակյանք կամ Պռոշյանք հայոց պատմության մեջ, 
Վաղարշապատ,1928, էջ 102:

16 Վ. Հարությունյան, Հայկական Ճարտարապետության Պատմություն, Երեւան, 1992, էջ 307:
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լիրի բաղկացուցիչ տարրերը, որ առաջին հայացքից համալիրն անճանաչելի է: Ասատր
յանը հասել է այդ վերացական ընկալմանը գույների շերտավորման յուրօրինակ տեխ
նիկայի միջոցով: Այս ակվարելային աշխատանքը բոլորովին տարբեր է նախորդ բոլոր 
գործերից եւ արվեստագետի ջրաներկի տեխնիկայի օգտագործման մեջ որոնումների մեկ 
այլ շրջան է:

Այս շրջանի ասատրյանական ջրաներկ աշխատանքների մեջ հիշարժան է նաեւ 
Զվարթնոցի ավերակները պատկերող աշխատանքը (նկ. 7):

Զվարթնոցի տաճարը կենտրոնագմբեթ-խաչաձեւ տաճարների խմբին պատկանող 
վաղ միջնադարյան հայ ճարտարապետության գլուխգործոց է: Քսաներորդ դարի պե
ղումների ժամանակ բացված ավերակները, գիտական շրջաններում լայն արձագանքի 
արժանանալով, շարունակում են մնալ հետազոտողների ուշադրության կենտրոնում: Հու
շարձանի մասին պահպանված գրավոր ստույգ աղբյուրների համաձայն' Առապարի Ս. 
Գրիգոր կամ Զվարթնոց (Ս. Հրեշտակների) եկեղեցին կառուցել է տվել Ներսես Գ. (Տա
յեցի) Կաթողիկոսը17:

Ասատրյանն այս ջրանկարում փորձել է հետադարձ հայացք ձգել դեպի մեր պատ
մական հեռավոր անցյալում կերտված այս հոյակերտ շինությունը եւ չնայած այժմ մեզ 
հասած ցաքուցրիվ ու հատուկենտ բեկորների, առանձին խոյակների ձեւավորման մի
ջոցով մեզ ցույց տալ ճարտարապետական այն շլացուցիչ արտահայտչականությունը, 
որը բնորոշ է եղել այս կառույցին: Եւ նկարչին հաջողվել է մեզ համար վերստեղծել այս 
դարավոր մթնոլորտը եւ փոխանցել վեհաշուք կերտվածքի հարստությունը:

Եկեղեցիներ հավերժացնելու ասատրյանական մասնագիտական հմտությունը 
դրսեւորվել է գլխավորապես ջրաներկով կատարված աշխատանքներում, սակայն հարկ 
է նաեւ նշել, որ այդօրինակ պատկերներ են արվել նաեւ յուղաներկով: Այդ շարքի կտավ
ներից մեր ուշադրությունը հարկ է սեւեռել հատկապես երկու ստեղծագործություններին: 

Եկեղեցի պատկերող ասատրյանական լավագույն յուղանկարներից մեկում ներ
կայացված է Խոր վիրապի վանական համալիրը (նկ. 8), որը Հայաստանի հնագույն 
սրբավայրերից է եւ իր այժմյան կառույցներով վերաբերում է ուշ միջնադարին: Անտիկ 
շրջանից հայտնի է «Վիրապ Արտաշատու» անունով, որպես Արտաշատ մայրաքաղաքի 
միջնաբերդում գտնվող արգելոց, որտեղ բանտարկում էին հանցագործներին: Րստ Ագա- 
թանգեղոսի' այստեղ 13 տարի բանտարկված է եղել Գրիգոր Լուսավորիչը:

Վանական համալիրը տեղադրված է հին Արտաշատի ժայռաբլուրներից մեկի հա- 
րավ-արեւելյան լանջին եւ իր գեղեցիկ ուրվանկարով գծագրվում է Արարատ լեռան հա- 
մայ նապատկերում:

Ս. Աստվածածին եկեղեցին բակի կենտրոնում է4 փոքր-ինչ ավելի մոտ հյուսիսային 
պարսպապատին:

Խոր վիրապի համալիրի մյուս կարեւոր բաղկացուցիչը ավանդական Վիրապն է, որի 
վրա շեղակի կառուցված է ոչ մեծ չափերի միանավ, թաղակապ, երկլանջ կտուրով ծածկ
ված մի շենք' մուտքը բակի կողմից: Կառույցի հատակի տակ գտնվում է ավանդական 
Վիրապը, ուր կարելի է իջնել սանդուղքներով:

17 Ագաթանգեղոս, Պատմութիւն, Թիֆլիս, 1882, էջ 80:
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Նկարիչը այս կտավում փորձել է առավել ամբողջական ներկայացնել այս պատմա
կան համալիրը' համապատասխանաբար պատկերելով այն Արարատի ֆոնին: Արարա
տը, ինչպես նաեւ այդ պատմական Վիրապը, որտեղ երկար տարիներ բանտարկված է 
եղել մեր եկեղեցու առաջին Կաթողիկոսը, որպես մեր հավատքի ուժի յուրօրինակ խորհր
դանիշ են ներկայացված այս կտավում եւ վեհացված են ու սրբազնացված: Ասատրյանը 
բավական մուգ գունաշար է կիրառել այս վանքը պատկերելիս' հավանաբար նպատակ 
ունենալով արտահայտել այդ վայրի պատմական անցյալը: Նկարչին հաջողվել է խորհր
դավորության զգացողություն հաղորդել դիտողին'դարչնաշագանակագույնի եւ կանաչի 
մուգ եւ խիտ երանգային խաղով:

Վերը դիտարկված ստեղծագործությունից ոճական եւ հորինվածքային առումով բո
լորովին տարբեր է Սեւանա թերակղզում գտնվող Առաքելոց վանքի պատկերը (նկ. 9): 

Սեւանա վանքը տեղադրված է Գեղամա թերակղզու բարձունքին: Այդ կղզին իր 
անառիկության ու գեղեցկության շնորհիվ անհիշելի ժամանակներից պաշտամունքի

Վայր է:
Մատենագրական ու վիմագրական տվյալների համաձայն' Սեւանա եկեղեցիները 

կառուցվել են 874 թվականին վանքի առաջնորդ, աստվածաբան Մաշտոցի (հետագա
յում Կաթողիկոս) օրոք' Աշոտ Բագրատունու դուստր եւ Սյունյաց Վասակ իշխանի կին 
Մարիամ իշխանուհու կողմից: Միաժամանակ կառուցված երեք եկեղեցիներից փոքրը 
կոչվել է Առաքելոց (հետագայում' Ս. Կարապետ), մեծը4 Ս. Աստվածածին, իսկ երրորդը 
(այժմ կիսավեր)'Ս. Հարություն, որոնք միաբանությանը պատկանող բնակելի ու տնտե
սական շենքերի հետ տեղադրված են կղզու հարավ-արեւմտյան լանջին:

Կղզում կանգնեցված եկեղեցիները ներգործուն են իրենց ծավալային ձեւերով եւ ուր
վանկարով, որոնք պարզորոշ գծագրվում են կապույտ երկնքի եւ լճի զմրուխտ ֆոնի վրա: 
Եկեղեցիների տեղադրությունը, նրանց բացարձակ չափերի տարբերությունը հետապն
դել է մի հիմնական նպատակ' հասնել ճարտարապետական կառուցվածքների եւ բնութ
յան ներդաշնակությանը, դրանց փոխադարձ սերտ կապին:

Առաքելոց վանքը պատկերող ասատրյանական յուղանկարում տեսանելի են նկար- 
չի ֆովիստական ընկալումներն արվեստում: Կտավի ողջ ներքին տարածությունը ձեւա- 
վորված է գունային խառնիճաղանջ խաղի միջոցով: Երկինքը, լիճը, լեռները, թերակղզին 
գունային մի հատվածից մյուսին անցմամբ են զատված: Ասատրյանը կիրառել է բաց, 
վառ, լուսառատ գույներ: Այս գույներից է ասես ծնվում վանքի պատկերը' կատարված 
բավական մանրամասն, սակայն ներդաշնակ ընդհանուր հորինվածքին: Վանքի հետնա- 
պատկերի զետեղված գեղանի լեռները եւ կապուտաչյա Սեւանը մեր բնության կատար
յալ գեղեցկության պոետիկ մի ձոն են, իսկ Եկեղեցին բնության այս հրաշքի մի անբաժա
նելի մասն է: Կտավը ներսից ողողված է լույսով. լույս է ճառագում:

Ամփոփելով' պետք է նշել, որ հայկական եկեղեցական ճարտարապետությունը բա
ցառիկ ոգեշնչման աղբյուր է Հովհ. Ասատրյանի համար: Անհագ հետաքրքրասիրությամբ 
նա այցելել է հայրենիքի բազում սրբավայրեր, հավերժացրել է դրանք ակվարելայի եւ 
յուղաներկի տեխնիկաներով:


