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«ԻՍԱՀԱԿԻ ԶՈՀԱԲԵՐՈՒԹՅԱՆ» ՊԱՏԿԵՐԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆԸ ԵՒ 
ԽՈՐՀՐԴԱԲԱՆՈՒԹՅՈՒՆՐ ՀԱՅ ՄԱՆՐԱՆԿԱՐՉՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ

«Իսահակի զոհաբերության» տեսարանի պատկերագրությունր ձեւավորվել է րստ 
Ծննդոց գրքի ԻԲ. գլխի 1-19 տողերի1: Աստված, ցանկանալով փորձել Աբրահամի հա- 
վատր իր նկատմամբ, դիմում է նրան եւ ասում. «Առ դու զորդիդ քո սիրելի2 զոր սիրեցեր 
զԻսահակ, եւ գնա դու յերկիր բարձր3, եւ հանցես զդա անդ յողջակէզ ի վերայ միոյ լե- 
րանց յորոց ասացից քեզ» (Ծն. ԻԲ. 2):

Միջնադարյան քրիստոնեական արվեստում կան «Իսահակի զոհաբերության» 
պատկերման մի շարք տարբերակներ, որոնցից հատկապես երկուսր համարվում են հիմ­
նական4.

ա) երբ զոհաբերության գաղափարր տրված է անշարժ, որեւէ գործողություն չկա­
տարող կերպարների (Աբրահամ, Իսահակ) միջոցով.

բ) տեսարաններ, որտեղ կերպարներր պատկերված են հիմնական գործողության' 
զոհաբերության ժամանակ կամ, ավելի ճիշտ, այն սկսելիս.

Տեսարանի պատկերման առաջին տարբերակր, որր տարածված էր հատկապես 
վաղ քրիստոնեական շրջանում, բնորոշ է արեւմտաեւրոպական արվեստին: Այդպիսին 
է, օրինակ, Պրիսցիլայի կատակոմբի «Իսահակի զոհաբերության» պատկերր, որտեղ 
Աբրահամր պատկերված է գրեթե անշարժ ու առանց դանակի, իսկ Իսահակր փայտ է 
կրում: Այս ձեւն էլ ավելի լավ է արտահայտված Կալիքստուսի կատակոմբում, որտեղ 
Աբրահամն ու Իսահակր պատկերված են օրանտայի դիրքերով' որպես փրկության հա­
մար աղոթողներ: Իսկ Արլի սարկոֆագի այս տեսարանում Իսահակն րնդհանրապես 
բացակայում է:

1 Օգտվել ենք հետեւյալ հրատարակությունից' «Աստուածաշունչ մատեան հին եւ նոր կտակարանաց րստ 
ճշգրիտ թարգմանութեան նախնեաց մերոց համեմատութեամբ եբրայական եւ յունական բնագրաց», Երեւան,
1997:

2 Եբր. բնագրում' «զմիամօր»:
3 Եբր. բնագրում' «յերկիրն Մորիա»:
4 Տե՛ս ‘Ъех1коп ճ€է сЬшШсЬеп ^оподгарЫе” , Ьапй I, Кош-Рге1Ьигд-Базе1-^1еп, 1968, էջ 23-24:
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Այս տարբերակի դրսեւորումներ կարելի է համարել ժ . դարի երկու ձեռագրերի 
«Իսահակի զոհաբերության» տեսարանր պատկերող մանրանկարներր Երեւանի Մաշ­
տոցի անվան Մատենադարանում պահվող Հ մր 23745 էջմիածնի ավետարանի 8ա (նկ. 1) 
եւ Երուսաղեմի Ս. Հակոբյանց վանքի Հ մր 2555 Ավետարանի 8բ6 թերթերի մանրանկար­
ներր: Երկու դեպքում էլ հայր ու որդի միմյանց մոտ չեն կանգնած, ու թեեւ Աբրահամր մի 
ձեռքով բռնել է զոհաբերության գործիքր, իսկ մյուս ձեռքր դրել Իսահակի գլխին (մինչդեռ 
ավելի ուշ օրինակներում Աբրահամր պատկերվում է որդու մազերր բռի մեջ հավաքած), 
այդուհանդերձ, երկու ձեռագրերի նկարիչներն էլ զոհաբերության տեսարանն արտա­
հայտում են համեմատաբար «մեղմ» ձեւով: Ղա են վկայում նաեւ նրանց գլուխների դիր- 
քերր. Աբրահամր, որր որպես կանոն պիտի պատկերվի հայացքր դեպի վեր դեպի Աստ­
ծո ձեռքր կամ հրեշտակր, երկու դեպքում չի շրջում գլուխր դեպի վեր: Չնայած էջմիածնի 
ավետարանում Աբրահամի դեմքր եղծված է, սակայն նրա գլխի դիրքից ակնհայտորեն 
երեւում է, որ այն ուղղված չէ դեպի ձեռքր: Ինչ վերաբերում է Իսահակին, ապա քննվող 
երկու ձեռագրերում էլ նա պատկերված է անշարժ կանգնած դիրքով:

Այսպիսով, կարող ենք ասել, որ «Իսահակի զոհաբերության» տեսարանի առաջին 
տարբերակր որոշ առումներով առկա է ժ . դարի հայկական մանրանկարչական արվես­
տում: Եթե օտարների մոտ ավելի ուշ շրջանում տեսարանի այսպիսի պատկերումր գոնե 
շատ քիչ «հետեւորդներ» գտնում է (որոնք հատկապես րնդգծում են տեսարանի խորհր­
դանշական բնույթր)7, ապա մեզ մոտ այն այլեւս չի դրսեւորվում: Իսկ բերված օրինակ- 
ներր վստահաբար կրում են ուշ անտիկ, վաղ քրիստոնեական արվեստի ազդեցությունդ 

Միջնադարյան արվեստում, այդ թվում եւ հայկականում, հատկապես շատ տա­
րածված է եղել «Իսահակի զոհաբերության» տեսարանի պատկերման երկրորդ տարբե­
րակր, որտեղ կերպարներր հիմնականում պատկերվում են հետեւյալ կերպ. Աբրահամր 
բարձրացրած աջ ձեռքում կրում է զոհաբերության գործիքր4 պատրաստ հարվածելու, 
իսկ ձախով բռնել է Իսահակի գլուխր: Այս տեսարանում Աբրահամի ու Իսահակի պատ­
կերներից բացի մյուս գլխավոր մանրամասներն են' հրեշտակր, ձեռքր (Աստծո), ծառր, 
խոյր, զոհաբերության գործիքր, զոհասեղանր, կրակր, էշր, ծառան (ծառաներր), հազ­
վադեպ Աստծո պատկերր (վերջինս բնորոշ չէ հայ արվեստին):

«Իսահակի զոհաբերության» տեսարանի շատ մանրամասներ ժամանակի րնթաց­
քում որոշակի փոփոխություններ են կրում, եւ միայն Աբրահամի կերպարն է, որ բազմա­
թիվ ձեւերով համեմատաբար քիչ ենք հանդիպում: Նա հիմնականում պատկերվում է մո­
րուքով, մեծահասակ մարդու տեսքով8, գլուխր դեպի վեր' դեպի հրեշտակր կամ Աստծո 
ձեռքր' ասես ականջ դնելով վերեւից եկող ձայնին: Անմորուս Աբրահամի հազվագյուտ

5 Այսուհետ Երեւանի Մաշտոցի անվան Մատենադարանում պահվող ձեռագրերի համարներր կտրվի այս 
օրինակով' Մ 2374, իսկ աղյուսակում' Մատ.:

6 В. № гк1$$, М. Տէօո6, А. 8ап|1ап, Агтвт ап АН Тгвазигвз օք' Зег ш аЫт ,  1еги8а1еш, 1979, й§. 43.
7 Տես “Ьех1коп ճе  ̂сЬшШсЬеп ^опо^^рЫ е”, էջ 24 :
8 Հայտնի է, որ Իսահակր աշխարհ եկավ այն ժամանակ, երբ Աբրահամր հարյուր տարեկան էր (Ծն. 

ժէ.17): Եթե այս տարիքին գումարենք նաեւ Իսահակի' մինչեւ զոհաբերություն ապրած տարիներր, կստացվի, 
որ իրականացվելիք զոհաբերության ժամանակ Աբրահամր բավական ծեր էր:
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պատկերներ տեսնում ենք հռոմեական սարկոֆագների պատկերներում9: Նա հիմնա­
կանում պատկերվում է կանգնած, սակայն առկա է նաեւ ծնկած տիպը (Մ 745610, Մ 
490611, Մ 5332 (նկ. 3), Մ 8772, Մ 552312, Մ 35813, Մ 682814, Հ^1 543'Բալթիմորի Ուոլթերս 
Արվեստի Պատկերասրահ15): Որպես կանոն, կրում է լուսապսակ: Առանց լուսապսակի 
Աբրահամի պատկերումը հազվադեպ երեւույթ է (Մ 189)16:

Ինչպես արդեն նշեցինք, Աբրահամը աջ ձեռքում կրում է զոհաբերության գործիքը, 
իսկ ձախով պահում է Իսահակի գլուխը, սակայն կան հազվադեպ օրինակներ, որտեղ 
հակառակն է. ձախով բռնել է դանակը, աջով'Իսահակի գլուխը (նկ. 3):

Աբրահամը կարող է պատկերվել Իսահակի մազերը ձեռքում բռնած (Մ 274417, Մ 
556218, Հ ր 599' Դուբլինի Չեսթեր Բիթի գրադարան19, Մ 544420, Մ 893321, Մ 482922, Մ 
545923, V 11 689 (П150)" Սպահանի Ամենափրկիչ վանք24, 625, 8, 10, 12, 14, 18, 24):

Իսահակը պատկերվում է որպես երեխա, հազվադեպ' որպես երիտասարդ տղա: 
Ծննդոց գրքում Իսահակի4 զոհաբերման ժամանակի տարիքը չի հիշատակվում, բայց իր 
տված հարցից26 երեւում է, որ նա արդեն գիտակցում է, թե ինչ է զոհաբերությունը: Ուս­
տի, կարելի է ենթադրել, որ այդ ժամանակ Իսահակը եղել է առնվազն պատանեկան 
հասակում27: Որպես կանոն, Իսահակը հագուստով է, թեեւ կան հազվադեպ օրինակներ, 
որտեղ նա մերկ է պատկերված28: Մերկ, ձեռքերը կապած Իսահակի կերպարը ցույց է 
տալիս ձգտումը դեպի ռեալիստական պատկերը: Իսկ ձեռքերը կարող են կապված լի­

9 Տես А. М. Տւաէհ, “Ткв 1соподгарку օք հ  Տոօ՜ւք ^  օք 1տոոշ т  Еаг1у ՇԽ էտէէսո АН”, Атепсап 1оигпа1 օք 
АгсЬео1оду, Рппсе^п, 1922, էջ 162:

10 Հ. Հա կոբյա ն, Հայկական մանրանկարչություն. Վասպուրական, Երեւան, 1978, նկ. 23:
11 Ա. Գէորգեան, Անանուն հայ մանրանկարիչներ. Մատենագիտութիւն К-ХУП դդ., Գահիրէ, 2005, էջ 

113:
12 Հ. Հա կոբյա ն, Վասպուրականի մանրանկարչությունը, գիրք Բ., Երեւան, 1982, նկ. 25:
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նել եւ հետեւում'մեջքին (Վիեննայի Մխիթարյան միաբանության մատենադարանի Հմր 
69729, Երուսաղեմի Ս. Հակոբյանց վանքի մատենադարանի Հ մր 9530, Նյու Ցորքի Պիր- 
պոնտ Մորգանի գրադարանի Հ մր 80331, 1 ,2 ,4 , 6, 10, 23' նկ. 4), եւ առջեւում (Մ 4818' նկ. 
2, Մ 499232, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 22, 21, 24): Հայ մանրանկարիչներր հազ­
վադեպ կարող էին Իսահակին պատկերել աչքերր կապած (7) կամ փայտ կրելիս (25): 
Պատկերագրական այս երկու տիպերր հիմնականում բնորոշ են եւրոպական արվես­
տին, իսկ դրանց ի հայտ գալր մեր մանրանկարչության մեջ, րստ երեւույթին, պայմանա­
վորված է օտար ազդեցությամբ:

Աստծո ներկայությունր պատկերվում է ձեռքի (1, 2, 3, 4, 10, 12, 13) կամ հրեշտա­
կի միջոցով (5, 7, 11, 14, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25): Վերջինս սովորաբար նկարվում է 
Աբրահամի ձեռքր բռնելու դիրքով (14, 20, 22, 25): Ըստ որում, Աստծու ներկայությունր 
հավաստող երկու մանրամասներր" ձեռք եւ հրեշտակ, կարող են րնդհանրապես բացա- 
կայել (6, 8, 9, 15, 16, 17, 18): Եթե արեւմտաեւրոպական արվեստում ձեռքի պատկերումր 
բնորոշ է հատկապես վաղ քրիստոնեական շրջանին33, ապա մեզանում ժԴ.-ժԵ. դարե­
րի արվեստում այն դեռեւս արդիական է:

«Իսահակի զոհաբերության» տեսարանում պատկերվող կարեւոր մանրամասներ 
են նաեւ ծառր եւ խոյր: Սրանց մասին հիշատակվում է Ծննդոց գրքի ԻԲ. 13-ում. «Համ- 
բարձ Աբրահամ զաչս իւր եւ ետես, եւ ահա խոյ մի կախեալ կայր զծառոյն սաբեկայ 
զեղջերաց34. եւ գնաց Աբրահամ առ գլխոյն, եւ եհան զնա յողջակէզ փոխանակ Իսահա- 
կայ որդւոյ իւրոյ»:

Նախ անդրադառնանք ծառի պատկերին: Թե՜ հայկական եւ թե՜ քրիստոնեական 
մյուս արվեստներում ծառի փոխարեն հաճախ հանդիպում ենք թուփ, մացառ կամ ուղ­
ղակի ծառի ճյուղ (ճյուղեր): Դրա պատճառր, րստ երեւույթին, Աստվածաշնչի թարգմա­
նության տարբեր բնագրերն են, որոնցում խոսվում է եւ ծառի, եւ թփի, եւ մացառի, եւ սա- 
բեկայի մասին: Փաստորեն, կարող ենք ասել, որ ծառի փոխարեն որեւէ այլ բույս պատ- 
կերելր կախված է այն բանից, թե զոհաբերության տեսարանր պատկերելիս արվեստա- 
գետր Սուրբ Գրքի թարգմանության որ օրինակից է օգտվել: Այստեղ չպետք է մոռանալ, 
որ ստեղծագործելիս նկարիչներր հաճախ օգտվում էին այս կամ այն նախօրինակից. 
ուստի, պակաս կարեւոր չէ, թե նախօրինակ հանդիսացող ստեղծագործության հեղինա­
կր որ բնագրից է օգտվել:

Հետաքրքիր է հատկապես Սուրբ Գրքի մեջ հիշատակվող «սաբեկա» բառի թարգ- 
մանությունր. «Եբր. «սապեգ» կամ «սօպեք», որ մեկնի թաւ, ոստալից, թուփ կամ վան-

29 Н. В |т ՝Ь Ь а 1̂ еп սոժ Н., Пая ЕуапдеИаг СоМех 691 Мег Меккйапх1еп-Сопдгвдаиоп ги Шеп. Е т в  
агтетзске РгасЫкапёзскг1/1 Мег յаհ^էаиտепժ^епժе ипМ гкге ярШапикеп УогЪИМег, ВегНп, 1981, Տ. 58 (6у).

30 В. М. Տէօ^ , А. Տ;ւոր;ւո, йд. 94.
31 Տ. Бег №г§е§§1ап, ЕшМея БугапШея еէАгтётеппея (Бугап&пе апМ А гтетап  &иМ\ев), է. II, Ьоиуат, 1973, 

йд. 416.
32 А гт е т а  8асга. М етоде сЬгейеппе ^տ А г т е т е п  (1Уе-ХУШе 81ес1е), Раш , 2007, N 154.
33 К. СегЬагй, Вге Ор/егип§ Ьаакя т  Мег ЫЪИя^еп, ]йМ1з^еп ипМ сհ^^տէ̂ с̂հеп ЬНегаШг ипМ т  Мег К итХ  Меь 

11. Խտ 13. յаհ^հипժе^էտ т  ЙаНеп, Еззеп, 2002, էջ 151:
34 Եբր. բնագրում' «կալեալ կայր ի մացառս յեղջերաց իւրոց»:
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դակաձեւ: ...Անուն անծանոթ տնկոյ. Սաբեկն ոստ մի ծառոյ թարգմանի, կամ երկճղի 
ծառ»35: Եւ իսկապես, մի շարք մանրանկարներում պատկերված ծառն ունի երկու ճյուղ 
(11, 13), անգամ ձեռագրերից մեկում ծառի երկճղությունր ցույց է տրված երկու տարբեր 
գույներով (նկ. 4): Ըստ երեւույթին, երկու ճյուղերր համապատասխանում են խաչի երկու 
թեւերին' այդպիսով խորհրդանշելով խաչր36:

Եթե արեւմտաեւրոպական ու բյուզանդական արվեստներում խոյր, որպես կանոն, 
պատկերվում է ծառից (թփից) կապված, եւ առանձնահատուկ տիպ է համարվում ծառից 
կախված խոյր37, ապա հայկական արվեստում հիմնականում տեսնում ենք հենց ծառից 
կախված, հաճախ ծառի ճյուղերի մեջ «խճճված» խոյի պատկեր: Այդպիսին է տեսա- 
րանր պատկերող մեր մանրանկարների զգալի մասր, ինչպես նաեւ Աղթամարի Ս. Խաչ 
եկեղեցու հարավային ճակատի պատկերաքանդակր38: Բացառություն են կազմում ժ. 
դարի, այսպես ասած, էջմիածնի ավետարանի խմբի ձեռագրերի մանրանկարներր (1,
2, 3), որտեղ «Իսահակի զոհաբերության» տեսարանում խոյր կապված է թփից եւ ոչ թե 
կախված ծառից (նկ. 1):

Ըստ երեւույթին, դրա պատասխանր եւս պիտի փնտրենք Աստվածաշնչի թարգմա­
նության այս կամ այն բնագրի մեջ: Եւ քանի որ Սուրբ Գրքի թարգմանության հայկական 
տարբերակում Ծննդոց գրքի ԻԲ.13-ում տեսնում ենք «խոյ մի կախեալ» եւ ոչ թե հունարեն 
թարգմանության (Յոթանասնից) «կալեալ» տարբերակր, ուստի հասկանալի է դառնում 
հայկական արվեստում, եւ հատկապես մանրանկարչության մեջ, ծառից կախված խոյի 
հաճախակի հանդես գալու պատճառր: Ձեռագրերում ունենք «Իսահակի զոհաբերութ­
յան» տեսարանի օրինակներ, որտեղ համապատասխան հատվածում գրված է4 «խոյն 
կախեալ» (5, 14, 17, 22): Եթե օտարների մոտ խոյր հաճախ պատկերվում է բնության 
մեջ կամ բլրի վրա, ապա այստեղ բնությունր ցույց տալու համար միայն հազվադեպ էին 
կիրառում լանդշաֆտային ֆոն (5, 20, 22, 25): Խոյր կարող է նաեւ չպատկերվել (25), ին- 
չր, սակայն, առանձնապես բնորոշ չէ հայ արվեստին:

«Իսահակի զոհաբերության» տեսարանում զոհասեղանր կարող է պատկերվել ուղ­
ղանկյան ձեւով (4, 5, 8, 12, 15, 18, 25), խաչված ոտքերով սեղանի տեսքով (11, 13, 14, 16, 
17, 20), կրակով (4, 7, 13, 23), աստիճաններով ու կրակով (1, 2, 3): Սրանցից բացի, մեր 
մանրանկարչության մեջ հանդիպում ենք նաեւ «շերտավոր», բարձր պատվանդանով, 
օվալաձեւ զոհասեղանի օրինակներ (7, 21, 23): Զոհասեղանր կարող է րնդհանրապես 
բացակայել (6, 9, 22) կամ պատկերվել երկու անգամ. օրինակ4 Զաքարիա Աղթամար- 
ցին 1357 թ. ձեռագրում պատկերել է մի ուղղանկյուն զոհասեղան, որի վրա Իսահակն 
է, իսկ տեսարանի վերեւում" եւս մեկր, որն արդեն աստիճանավոր է (նկ. 3): Հայկական 
մանրանկարչության մեջ տեսարանի պատկերման վաղ օրինակներում դեպի վեր բարձ­
րացող աստիճաններով զոհասեղանն ունի անտիկ ձեւ (1, 2): Այս պատկերագրությունն

35 «Նոր բառգիրք հայկազեան լեզուի», հ. Բ., Երեւան, 1981, էջ 683:
36 Տես Հ. 0 յո ս ե յա ն , Հայ միջնադարյան կերպարվեստի աստվածաբանության շուրջ. «Ղրվագներ հայ 

միջնադարյան արվեստի աստվածաբանության», էջմիածին, 1995, էջ 11:
37 Տես “Ьех1коп ճе  ̂сЬтШсЬеп !копо§гарЫе” , էջ 24:
38 Տես Տ. Бег №г§е§§1ап, АдМатаг Скигск օք Тке Но1у Շ̂ օտտ, СатЬгШде, 1965, էջ 13, նկ. 22:
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ամենայն հավանականությամբ սերում է վաղ քրիստոնեական շրջանի ոսկրե սրբատու- 
փերից39: Անտիկ կամ հելլենիստական ավանդույթի ազդեցությամբ պետք է բացատրել 
նաեւ էջմիածնի ավետարանում զոհասեղանի վերեւում պատկերված դռան նմանվող 
փեղկը: Ուշ անտիկ, վաղ քրիստոնեական ժամանակաշրջանում խորանների (զոհասե­
ղանների) ճարտարապետության մեջ առկա է նմանատիպ դուռ, ինչպես օրինակ Ալեք- 
սանդրիայի խորանը40: Հատկանշական է, որ նույն էջմիածնի ավետարանի մանրանկա­
րում Իսահակի զգեստի վրա կարված չորս շրջանաձեւ սեւ նշանները եւս համարվում են 
պատկերագրական հին ավանդույթի մնացուկներ41:

Երբեմն տրվում են ուղեկցող երկու ծառաների եւ էշի պատկերները (նկ. 2), որոնց 
մասին եւս խոսվում է Ծննդոց գրքի ԻԲ. 3-ում. «Եւ յարեաւ Աբրահամ ընդ առաւօտն, հա- 
մետեաց զէշ իւր, եւ առ ընդ իւր երկուս ծառայս, եւ զԻսահակ զորդի իւր...»:

Հայկական ձեռագրերում «Իսահակի զոհաբերության» տեսարանը պատկերվում է 
երեք ձեւով. ա) էջով մեկ արված մանրանկարի տեսքով, բ) «Ավետման» հետ միասին 
(հիմնականում վերեւի հատվածում' «Իսահակի զոհաբերությունը», ներքեւում՜ «Ավե­
տումը»), գ) որպես լուսանցային մանրանկար: Տեսարանը տեղ է գտել նաեւ հմայիլների 
նկարազարդման մեջ42:

«Իսահակի զոհաբերության» տեսարանը խորհրդանշում է փրկություն հավատի մի­
ջոցով: Եկեղեցական հայրերը մեկնել են հինկտակարանային այս դրվագը:

Այսպես, ըստ Մելիտոնի խոյը Քրիստոսի խորհրդանիշն է. ինչպես Քրիստոս 
փրկեց մարդկությանը, այնպես էլ խոյը փրկեց կապկպված Իսահակին: Կապանքնե­
րից փրկված Իսահակը խորհրդանշում է մեղքերից ազատված մարդկությանը: Ծառը 
խորհրդանշում է խաչը: Զոհաբերության վայրը համեմատվում է Երուսաղեմի հետ, իսկ 
զոհաբերության գնացող Իսահակը4 տանջանքների գնացող Քրիստոսի հետ: Ըստ Օրի- 
գենեսի եւս Իսահակն ու խոյը խորհրդանշում են Քրիստոսին. փայտ կրող Իսահակը հա­
մեմատվում է խաչը կրող Քրիստոսի հետ: Ըստ Իրենիոսի Աբրահամը, որը ցանկանում 
է զոհաբերել որդուն, համեմատվում է Հայր Աստծո հետ, որը նվիրաբերում է իր որդուն 
մարդկության փրկության համար43:

Աստծո նկատմամբ Աբրահամի հավատի մասին կարդում ենք նաեւ Գաղատացի- 
ներին, Եբրայեցիներին ուղղված թղթերում. «Որպէս Աբրահամ հաւատաց յԱստուած, եւ 
համարեցաւ նմա յարդարութիւն: Գիտիցէք արդեւք, զի որք ի հաւատոց անտի են, նոքա 
են որդիք Աբրահամու» (Գաղատ. Գ. 6-7), «Հաւատովք մատոյց Աբրահամ ի փորձու-

39 Տես “Ьех1коп ճе  ̂сЬшШсЬеп !коподгарЫе” , Տ. 27, АЬЬ. 5. յ .  Б1г2удо^к1, Ոտ
БеШаде гиг СезсШсЫе йег агтет хсЫ п, гауеппаЫхсЫп ипй $уго-адури$̂ еп Кит1, ^1еп-1891, էջ 66. Ս. Տեր- 
Ъերսիսյան, Հայ արվեստը միջնադարում, Երեւան, 1975, էջ 45:

40 Տես А. М. Տաւէհ, էջ 163, նկ. 4:
41 Տես յ .  Б1ггудото$к1, ПаяЕէտсհт^аժг^п-ЕVапде^^а .̂ Бейгадегиг СеясЫсЫе йег агтетхсЫ п, гауеппаМя^еп 

ипй хуго-адурЫхсЫпКипտէ, էջ 55. Ս. Տեր ^ե ր ս ի ս յա ն , Հայ արվեստը միջնադարում, էջ 45:
42 Տես “Агтеша 8асга. М етоде сЬгейеппе ^տ А г т е т е п  (1Уе-ХУШе 81ес1е)” , թ. 201-203:
43 Տես “Ьех1коп ճе  ̂сЬтШсЬеп !коподгарЫе” , էջ 28-29 :
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թեան իւրում զԻսահակ պատարագ. Եւ զմիամօրն մատուցանէր, որոյ զաւետիսն րնկա- 
լեալ էր» (Եբր. ժԱ. 17):

Փրկության գաղափարր տարբեր ժամանակներում մեծապես մտահոգել է մարդ­
կությանդ Ղրա վառ ապացույցր մահվան եւ փրկության վերաբերյալ դրվագների 
անրնդհատ ի հայտ գալն է արվեստում: Ա. Գրաբարր, օրինակ բերելով Աստծու նկատ­
մամբ հավատի շնորհիվ փրկված Նոյ ին, Աբրահամին, Իսահակին, Ղանիելին (նաեւ 
Ղազարոսին «Ղազարոսի հարության» տեսարանում), հավանական է համարում, որ 
նմանատիպ փրկություններր հրեաներր ստեղծել են հենց իրենց փրկության համար44: 
Փրկության «հրեական» օրինակներից հատկապես Իսահակի ու Ղանիելի պատկեր- 
ներր շատ հաճախ կարելի է տեսնել կատակոմբների որմնանկարներում: Ղա կարող է 
նշանակել Աստված, որ նախկինում փրկել է հավատացյալ այս մարդկանց, կփրկի նաեւ 
հանգուցյալներին երկնային կյանքում45:

Վաղ միջնադարում «Իսահակի զոհաբերության» տեսարանր տարածված է եղել 
նաեւ հայկական կոթողների քանդակաշարերում (Գառնահովտի, Կողբի, Բերդաձորի, 
Արդվինի կոթողներ)46, րստ որում' եւ հինկտակարանային տեսարանների շարքում, եւ 
ավետարանական ու տերունական թեմաներին զուգահեռ: Մեզանում եւս դա պատահա­
կան չէր, քանի որ վաղ քրիստոնեական շրջանում պիտի լիներ մի կերպար, որն արդեն 
ապացուցել էր իր հավատն առ Աստված եւ դրա շնորհիվ ստացել փրկություն: Այսինքն' 
Աբրահամր տվյալ ժամանակաշրջանում օրինակ պիտի ծառայեր մյուսների համար: 
Թերեւս նույն պատճառաբանությամբ պիտի բացատրել տեսարանի ի հայտ գալր վաղ 
ձեռագրերի մանրանկարներում (ժ. դար), թեեւ պատկերագրական առումով հայկական 
մանրանկարչության եւ կոթողային քանդակի միջեւ գրեթե ոչ մի առնչություն չենք տես­
նում:

Հետաքրքիր է «Իսահակի զոհաբերության» «անցած ուղին» մեր մանրանկարչութ­
յան մեջ: Ինչպես արդեն նշեցինք, տեսարանն ի հայտ է գալիս վաղ շրջանի ձեռագրե­
րում, որոնք եթե անգամ չեն ունեցել միեւնույն նախօրինակր, ապա գոնե պատկանել են 
ձեռագրերի միեւնույն խմբին: Խոսքն առաջին հերթին ժ . դարի էջմիածնի ավետարանի 
խմբի ձեռագրերի մասին է, որոնց անդրադարձանք վերեւում: Ղրանից հետո շուրջ երեք 
դար4 ժԱ. դարի սկզբներից մինչեւ ժԳ. դարի վերջր, «Իսահակի զոհաբերության» տեսա­
րանր տարածում չի գտնում հայկական մանրանկարչության մեջ: Այնուհետեւ տեսարա­
նի բազմաթիվ օրինակներ հանդիպում ենք Վասպուրականի գրքարվեստում, ինչր, սա­
կայն, այդ տարածաշրջանի համար նորություն համարել չի կարելի, քանի որ դեռեւս ժ. 
դարի Աղթամարի Ս. Խաչ եկեղեցու հարավային ճակատին առկա է «Իսահակի զոհաբե- 
րությունր»: Հինկտակարանային սիրված տեսարանի պատկերման վասպուրականյան 
ավանդույթր դարեր անց ի հայտ է գալիս եւ դեռ երկար պահպանվում է գրքարվեստում: 
ժՂ . դարում տեսարանր հանդիպում ենք նաեւ Թորոս Տարոնացու արվեստում, ժԶ-ժէ.

44 Տես А. СгаЪаг, Сг(вЫап !соподгарку: А ЗшЗу օք 1էտ Օ̂ էցէ̂ տ, Рппсе^п, 1968, էջ 14-15:
45 Տես անդ, էջ 10-11:
46 Տես Լ. Ագարյան, Վաղ միջնադարյան հայկական քանդակր, Երեւան, 1975:







2012 Ը  «ԻՍԱՀԱԿԻ ԶՈՀԱԲԵՐՈՒԹՑԱՆ» ՊԱՏԿԵՐԱԳՐՈՒԹՑՈՒՆԸ 95

դարերում' Նոր Տուղայում (Հակոբ Տուղայեցի47, Հայրապետ Տուղայեցի, Ստեփանոս 
Տուղայեցի), ժ է . դարում' Կարինում (Առաքել Գեղամեցի), անգամ' հեռավոր Լվովում 
(Ղազար Բաբերդացի)48: Այսպիսով, բացառությամբ երեքդարյա րնդմիջման (որի մեջ 
մտնում է նաեւ կիլիկյան գրքարվեստր), հայկական մանրանկարչության պատմության 
մյուս բոլոր ժամանակահատվածներում հանդիպում ենք «Իսահակի զոհաբերության» 
տեսարանր: Անկասկած, դրանում մեծ բաժինն րնկնում է Վասպուրականին, որտեղից 
հասած ձեռագրերր մանրանկարչական առումով թեեւ հաճախ նման են իրար, այդու­
հանդերձ, բազմաքանակ օրինակների մեջ հնարավոր է առանձնացնել պատկերագրութ­
յան համար հետաքրքիր տիպեր:

47 Հակոբ Տուղայեցու ծաղկած ձեռագրերից երկուսում առկա է «Իսահակի զոհաբերության» տեսարանր' 
Երուսաղեմի Ս. Հակոբյանց վանքի մատենադարանում պահվող Հմր 3424 Ավետարանում (1592 թ.)' 
պատկերված լուսանցքում' տեքստային հատվածի հետ միասին եւ մինչեւ 1980 թ. Փարիզում գտնվող 1586 
թ. ավետարանում, որր 1980 թ. Համբուրգի աճուրդում վաճառքի հանվելուց հետո այլեւս երեւան չի եկել (И. 
Дрампян, Акоп Джугаеци, Ереван, 2008, с. 93, 84-85): Նշենք, որ երկու ձեռագրերն էլ նախկինում եղել են 
Սվաճյանի հավաքածուում:

48 Մ 351 ձեռագիրր, որի 9ա թերթին պատկերված է «Իսահակի զոհաբերությունր», Ղազար Բաբերդացին 
նկարազարդել է Լվովի Հաճկատար Ս. Աստվածածին վանքում' 1616-19 թթ.: Ա. Գէորգեան, Հայ 
մանրանկարիչներ. Մատենագիտութիւն !Х-Х!Х դդ., էջ 347:


