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Գրականության մեջ կան անուններ, դեմքեր, որոնց մասին քիչ Է խոսվում կամ գրեթե 
չի խոսվում: ժամանա՞կն Է «անարդար», թե՞ բախտն Է «մեղավոր», դժվար Է ասել: Գու
ցե երկուսր միասին: Համենայն դեպս, նրանք' այդ «քիչ ներկայացվածներր» , երբեք չեն 
մոռացվում, չեն հեռանում գրականության պատմության տիրույթից: Նրանք թողնում են 
իրենց կայուն հետագիծր գրականության ծիրում, հավելում մի կարեւոր խորհուրդ իրենց 
քիչ տեսանելի, բայց մշտամնա ներկայությամբ հայրենի գեղարվեստի անդաստանում:

Հայ գրականության այդ «քիչ հիշվող» անհատներից Է Ի. դարի սկզբի աչքի րնկած 
գործիչներից մեկր' Տ. Չյոկյուրյանր: Ակտիվ գրական կյանքր համրնկնում Է Օսմանյան 
սահմանադրության հաստատման թվականին' 1908-ին, թեեւ 1905-ից արդեն ստեղծա
գործում Էր: Չնայած երիտասարդ տարիքին եւ կենսափորձի պակասին' սահմանադ
րությունից հետո Տ. Չյոկյուրյանի' «Բյուզանդիոնում» տպագրված գավառական կյանքր 
ներկայացնող արձակ երկերր գրավեցին Պոլսի գրական մարդկանց ուշադրությունր: Վ. 
Բյուրատր, Միք, Շամտանճյանր, ուրիշներր նկատեցին բարձրացող տաղանդի արվես
տի յուրահատկությունր, ուշագրավ դիմագիծր: 1910-ին Բյուրատի ջանքերով լույս են 
տեսնում Չյոկյուրյանի յոթ պատմվածքներր «Հայրենի ձայներ» խոսուն վերնագրով ժո
ղովածուում:

Սակայն իր բաժին բախտի նման գրական ժամանակր եւս անբարենպաստ Էր նո- 
րրնծա գրողի համար: Նախ' բախտի խնդիրր: Հազիվ 10 տարեկան' մահանում Է հայրր, 
քիչ ժամանակ անց' նաեւ մայրր: Սկսվում Է որբի թափառիկ ու տառապանքներով լե
ցուն կյանքր, որի դառնությունր ցմրուր ճաշակել Է ապագա գեղագետր: 1887-ին Պոլ- 
սից տարվում Է էնկյուրիի Կարմիր վանքի որբանոց, 1888-ին Պոլսի մեկ այլ որբանոց: 
Որքան Էլ տարօրինակ Է, երբեմն փոքրիկ երջանկությունից անմասն չեն մնում նաեւ 
ճակատագրից զարկվածներդ Տ. Չյոկյուրյանին մի քանի այլ որբերի հետ նկատում եւ 
իր մոտ' իբրեւ ձրիավարժ աշակերտի, վերցնում Է հայ մանկավարժության մեծ երախ
տավոր Ռ. Պեպերյանր: Դա իսկական մեծ շրջադարձ Էր որբի ճակատագրում: Թե՜ու֊ 
սուցիչր' Ռ. Պերպերյանր, թե՜ գեղանկարչության վարպետր' Ս. Հակոբյանր, խնամքոտ 
գուրգուրանքներով են վերաբերվում օժտված սանին, որ հավասար ունակություններ Է 
դրսեւորում գեղարվեստի եւ նկարչության ասպարեզներում: Պերպերյան վարժարանն 
ավարտելուց հետո Չյոկյուրյանն անցնում Է մանկավարժական աշխատանքի' միաժա
մանակ զբաղվելով ինքնակրթությամբ: Գրեթե անթերի տիրապետում Է ֆրանսերենին, 
բնագրով կարդում ողջ ֆրանսիական գրականությունդ նաեւ համաշխարհային գրակա
նության գլուխգործոցներր' ֆրանսերեն թարգմանությամբ: Գրողր բռնել Էր հասունաց
ման ուղին:
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Առաջին գործերր բանաստեղծական Էին: «Ամենուն տարեցույցում», «Ոստանում», 
«Սասունում» եւ այլ պարբերականներում տպագրված գործերում ապագա արձակագի- 
րր տակավին ազդեցությունների տակ Էր, անկումային, հոռետես ու լալկան տրամադ
րությունների երգիչ; Արդեն չափածոն, քնարերգությունն Էլ իր տարերքր չԷր: Պակասում 
Էր ինչ-որ կարեւոր, կենսական որակ այդ երկերում:

Ապա նաեւ, ինչպես նշվեց, ժամանակն Էլ գրողի օգտին չԷր: Որքան Էլ արտառոց 
թվա, սակայն պիտի նշել, որ 1908-1915 թթ-ր' երիտթուրքերի տիրապետության յոթնամ- 
յակր, արեւմտահայ մտավոր ու մշակութային կյանքի ծաղկումի շրջանն Էր: Ստեղծվում 
Էին նոր պարբերականներ, բացվում Էին նոր դպրոցներ, լույս Էին տեսնում բազմաթիվ 
գրքեր: Աննախադեպ աշխուժացում Էր նկատվում գրական կյանքում: Ասպարեզում Էին 
նոր անուններ' Դ. Վարուժան, Սիամանթո, Ռ. Սեւակ, Մ. Մեծարենց, Ինտրա: Հրապա
րակվում Էին 80-ականների ռեալիստների գործերր: Իր հաղթարշավն Էր շարունակում 
Եր. Օտյանր: Դժվար, շատ դժվար Էր այս անունների կողքին տեղ նվաճել սեփական 
գրականության համար: Նաեւ ժամանակր բանաստեղծությանն Էր: Այսինքն' բանաս
տեղծական խոսքն ավելի փնտրված Էր, իսկ Տ. Չյոկյուրյանի տարերքր... արձակն Էր: 
Եւ, սակայն, նա գտավ իր տեղր: Նույնիսկ ժամանակր, ամենազոր ժամանակր, որքան 
Էլ անբարենպաստ, անզոր գտնվեց տաղանդի հանդեպ: Իսկ տաղանդն արտասովոր 
զարգացման ուղի Էր անցել: Արագ զարգացման:

Որբության դանթեական ճանապարհն անցնող պատանին նաեւ ականատեսր 
եղավ 19-րդ դարավերջի ջարդի սարսափների: Ե ւ... հասունացավ: Դրանք իրենց անո
ղորմությամբ դաջվեցին պատանու հիշողության մեջ, դառնացրին եւ միտքր, եւ՜ հոգին: 
Եւ զգայուն հոգում ծնված երգերր վերածվեցին «Հոռետեսի երգերի»:1 Գրականությանր 
զուգրնթաց ճանաչել Էր նաեւ կյանքր: Ավելի ճիշտ' կյանքի իմացությունր հարստացել Էր 
գրականության ուսումնասիրությամբ: Ձեւավորվել Էր գրական հետաքրքրությունների 
շրջանակր, ապա' ամբողջացել գավառական կյանքի ճանաչողությամբ: Ծննդավայրր 
Տրապիզոնի նահանգի Կյումուշխանե փոքրիկ քաղաքր, մեծ երեւակայությամբ կարելի 
Էր քաղաք համարել: Այն տիպիկ գավառական բնակավայր Էր' իր մարդկանցով, կեն
սակերպով, նիստուկացով: Այդպիսին Էր նաեւ Սիլիվրին, որ սիրում Էր երբեմն լինել գրո- 
ղր: Հենց այստեղ Էլ ծանոթանում են հայ գավառական կյանքին եւ ուսումնասիրում այն, 
որ առատ նյութ Էր մատակարարում նրա արձակ գործերին: 1908թ. նամակներից մեկում 
գրում Է. «Վեպերուս համար թիփեր կան հոս. անոր համար մանավանդ կուզեմ շփում 
ունենալ այս գեղջուկ մարդոց հետ, որպեսզի կարենամ մոտեն դիտել իրենց հոգին ու 
մտածումներր» /Էջ 17/: Հենց գավառի կյանքն Էլ դառնում Է գրողի ստեղծագործության

1 Մինչ 1908թ. կազմել եւ պատրաստել Էր հրապարակել «Հոռետեսի երգեր» արձակ եւ չափածո 
բանաստեղծությունների ժողովածու Ռ. Պերպերյանի խմբագրությամբ: Սակայն, ինչպես իրավացիորեն 
նշում Է Հ. Մարգարյանր. «Կրթական նախարարության գրաքննությունն իր միջամտությամբ այնպես Էր 
խեղաթյուրել ստեղծագործությունր, որ երիտասարդ հեղինակր բարվոք Էր համարել հրաժարվել տպագության 
արտոնությունից»:

Տե՜ս ՀԴԳ. Տ. Կամսարական, Տ. Չյոկյուրյան, Եր.» 1984, Էջ 16 (այսուհետեւ սույն գրքից կատարվող 
մեջբերումների Էջր կնշվի շարադրանքում):
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նյութր: Այս առումով եւս իրավացի է հետազոտողր, երբ նկատում է. «Թեման, որ Չյոկ- 
յուրյանր բերեց իր պատմվածքներով, իհարկե, նոր չէր: Նրանից առաջ կային շատերր' 
Փափազյ ան, Պարթեւյան եւ ուրիշներ, որոնք արծարծել էին այն» (էջ 17): Հավելենք' 
նաեւ ժամանակակիցներր' Երուխան, Ռ. Զարդարյան, Մշո Գեղամ (Տատրակ), Թլկա- 
տինցի ու էլի շատերր: Բայց նշենք նաեւ, որ Չյոյուրյանր մի կարեւոր բանում տարբեր 
էր նրանցից, յուրահատուկ նախրնտրած թեմայի մեկնաբանության մեջ: եթե Երուխանր 
իր հերոսներին (ձկնորսներ, մանրավաճառներ, լվացարարուհիներ եւ հասարակական 
կյանքի «հատակում» ապրող այլ խավի մարդիկ) ներկայացնում է առօրեական, կեն
ցաղային իրավիճակներում' երբեմն-երբեմն դիմելով նատուրալիստական ոճի հնարք
ներին, Մշո Գեղամն ու Թլկատինցին կերտում էին արեւմտահայ գավառական կյանքի 
համապատկերր' հաճախ մնալով Արփ. Արփիարյանի եւ, առհասարակ, արեւմտահայ 
80-ակաների գեղագիտական րմբռնումների տիրույթում, ապա Տ. Չյոկյուրյանր եւ որոշ 
չափով նաեւ Ռ. Զարդարյանր հակված էին ներկայացնելու ժամանակի սոցիալ-քաղա֊ 
քական կյանքր' համապատասխան հոգեբանական իրողությունների ձեւավոր- 
ման ընթացքի պատկերմամբ2: Դա, կարծում եմ, պայմանավորված է երկու կարեւոր 
իրողություններով: Նախ' տակավին երեխա' 10-12 տարեկան, ինչպես նշվեց, 1894- 
96թթ. կոտորածներր անջնջելի կնիք են դնում նրա հոգեկերտվածքի վրա, որից չձերբա
զատվեց մինչեւ կարճատեւ կյանքի եղերական վախճանր3: Ապա' վիպական արվեստի 
մասին նրա գեղագիտական րմբռումներր' ձեւավորված հայ եւ համաշխարհային գրա
կանության քաջիմացության շնորհիվ: Դա երեւում է հատկապես Ալ. Շիրվանզադեի 
գրական ժառանգությանր տրված նրա գնահատումներում: Այս առումով հետաքրքիր է 
այն, որ Տ. Չյոկյուրյանի «Հայրենի ձայներ» պատմվածքների ժողովածուն, «Ոստան» 
եռամսյայի հրատարակումր (1911թ.), նրա կողմից Մոպասանի «ճարպագունդր» եւ Լ. 
Անդրեեւի «Կարմիր ծիծաղր» երկի թարգմանություններր, «Շիրվանզադեի գրական 
գործր» ուսումնասիրության ստեղծումր ժամանակային առումով համրնկնում են' 1910
1911 թթ: Նույն ժամանակահատվածում (1910-1912) Ֆրանսիա, Իտալիա եւ Հոլանդիա 
կատարած ճամփորդությունների արդյունքում ծնվում է «ճամփուս վրա» ուղեգրությու- 
նր: Ուզում եմ ասել, որ Շիրվանզադեի ստեղծագործությանր տրված նրա գնահատում
ներում վստահաբար կարելի է ոչ միայն եզրահանգումներ անել նրա գեղագիտական 
րմբռնումների, այլեւ գեղարվեստի վերաբերյալ: Այսպես' Չյոկյուրյանր Շիրվանզադեի 
վիպական արվեստի մի կարեւոր յուրահատկությունն ու արժեքն է համարում այն, որ 
նրա «...գլխավոր վեպերր հոգեբանական-բարոյացուցական ուսումնասիրություններ 
են գրեթե, տեսակ մը հոգեբանական վավերաթղթեր»: ... Հաստատ, վարպետի 
ձեռքով ան հավասարապես բոլոր բազմատեսակ հոգեբանություներր կվարե' զանոնք 
հասցնելու համար իրենց վախճանին» /էջ 558/:

2 Այս եւ հետագա բոլոր րնդգծումներն իմն են:
3 Այս իրողությունների' հոգեկերտվածքն աղավաղելով կերտելու հատկանշային արժեք ունենալու 

վկայությունն է նաեւ Դ. Վարուժանի, Ռ. Սեւակի, Սիամանթոյի, Եր. Օտյանի' այս սերնդի գրեթե բոլոր 
գրողների ստեղծագործությունդ որոնք, չնչին բացառություններով, չկարողացան ազատվել այդ եղերական 
իրողություների ազդեցությունից եւ իրենց ստեղծագործություններում միշտ անդրադառնում էին դրանց:
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Տ. Չյոկյուրյանի այս համոզման վկան են նրա գործերր' «Վանքր» վիպակր, «Տեր
տերին ոճիրր», ուրիշներ: Մի այլ առավելությունն էլ է տեսնում Շիրվանզադեի գեղար
վեստում, «Շիրվանզադեն արվեստագետ մրն է, խորապես զգացող մր ու բանաստեղծ 
մր. քիչ չեն այն էջերր, որոնք զմա յլէլի փափկություն մը, տխուր բանաստէղծութ- 
յուն մը ունին...»: Ընդգծված արտահայտությունր վերագրելի է նաեւ իրեն' Տ. Չյոկյուր- 
յանին, որր չի վրիպել արդեն իր հետազոտողի աչքից. «...իր արձակ լավագույն գործե
րում էլ նա պաշտպանեց (թե՞ պահպանեց - Ս.Ս) բանաստեղծական մի րնդգծված շեշտ 
(էջ 17)»: Շիրվանզադեի ստեղծագործության վերաբերյալ Տ. Չյոկյուրյանն ունի նաեւ 
որոշ վերապահումներ: Նա մեծ վիպասանին մեղադրում է բնության հանդեպ անտար
բերության մեջ' «...չէմկրնար ըմբռնէլ այն անտարբէրությունը, զոր ցույց կուտա 
ան (Շիրվանզադեն -Ս.Ս.) հանդէպ բնության: Մարդկային կյանքն ինչ բանի մեջ' 
կշարժի, կգործե. բնության մեջ, չէ՞: Արդ ինչու մէրժ՜էլ կամ քիչ օգտվիլ իրևրու էւ 
կյանքի այդ հրաշալի շրջանակէն (էջ 558-559)»

Մի կողմ թողնեյով Տ. Չյոկյուրյանի իրավացի կամ անիրավացի լինելու խնդիրր' 
միանգամից նշեմ, որ ինքր ոչ միայն չմերժեց, այլեւ լիուլի օգտվեց «կյանքի այդ հրաշալի 
շրջանակից»' առավել հիմնավոր ու համոզիչ դարձնելու համար իր ստեղծած գրական 
կերպարների հոգեկերտվածքային յուրահատկություններր: Այսպիսով' Տ. Չյոկյուրյա
նի գեղարվեստական ժառանգության հիմքում րնկած են երկու որոշիչ իրողություններ. 
կենսաճանաչողությունն ու համաշխարհային գրականության իմացության արդյունքում 
ձեւավորված գեղագիտական մտածողությունր:

Ջարդերի պատկերներր, ինչպես նշվեց, հանդիպում են ժամանակի արեւմտահայ 
բոլոր գրողների ստեղծագործություններում' չնչին բացառություններով:

Դրանցում, սակայն, տիրապետող է եղել թուրքական խուժանի վայրագ, անմարդ
կային վարքագծի, արյունոտ պատկերների սոսկալի նկարագրությունր, քան դրանց 
արդյունքում մարդկային հոգեբանության աղավաղումր, դրա արդյունքում' նոր, ավե
րակված հոգեկերտվածքների ձեւավորման ողբերգականության պատկերումր: Տ. Չյոկ- 
յուրյանր այն քչերից է, որոնք կարեւորեցին այս վերջին իրողությունր: Մի իրողություն, 
որին գրականագիտությունր գրեթե չի անդրադարձել: Չյոկյուրյանի ստեղծագործութ
յան այս յուրահատկության վկայությունն են «Վանքր» վիպակր, «Տերտերին ոճիրր», 
«Հարսին վրեժր», «Տկարին իրավունքր», «Լուռ հերոսր» գործերր:

«Վանքր» վիպակր միշտ էլ եղել է գրականագիտության ուշադրության առարկա' 
իբրեւ Չյոկյուրյանի ստեղծագործության գլուխգործոց: Քննվել են եւ կառուցվածքային- 
տեսական, եւ՜ բովանդակային-գադափարական խնդիրներ: Վիպակի հիմնախնդիրր 
համարվել է մարդու աշխարհիկ-կենսական եւ հոգեւոր ձգտումների հակասականութ
յան եւ դրանցից բխող ողբերգականության բացահայտումր, դրանց դիտարկումր 20- 
րդ դարասկզբի հայ գրականության մեջ լայն տարածում գտած գրական երկերի («Հին 
աստվածներ», «Մերժած օրենք») տիրույթում: ճշմարիտ է եւ փաստարկված: Սակայն 
պակաս կարեւոր ու ճշմարտացի չեն նաեւ այն բացահայտումերր, որ կատարում է գեղա
գետ Տ. Չյոկյուրյանր' ներկայացնելով ջարդերի արդյունքում որբացած մի խումբ հայ
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մանուկների հոգեբանության փոփոխության եւ նոր' աղավաղված հոգեկերտվածքի 
ձեւավորման րնթացքր պատկերելիս:

Այլ կերպ' վիպակր երկշերտ Է, եւ երկպլան կառույցում բացահայտվում են նաեւ 
1894-96 թթ. ջարդերի հետեւանքներր: Վանքի նկարազարդ ձեռագրերով ու հնօրյա 
արժեքներով հիացած, գարնանային թարմությամբ շենշող Շուշանի հանդեպ ծնված 
սիրով ապրող Արտակ վարդապետի կյանքր հիմնիվեր շրջվում Է որբերի' մենաստան 
մուտքով: Վանական միջավայրր միանգամից անորոշ սոսկումով Է լցվում, որ ծնում Է 
տհաճ ու տարտամ մի զգացում նրա հոգում: «Զգացումներուս երկրորդր աղետին անո
ղորմ չարութենեն կծնի, իրավ այդ տղոց, տասնհինգ որբերու մերկ կարավանր ազգային 
բոլոր թշվառությանց ամփոփումն Է»,- նոր ու անսովոր միտքր բռնում Է Արտակ վանա
կանի հոգեաշխարհր: Ու նա այլեւս դատապարտված Է' անզոր ազատվելու սեւ ոճրի հե
տապնդող ներկայությունից: Ու թեեւ որբերր իրենց ողբերգությունր են պատմում «պար
զորեն», «իբրեւ բնական եւ սովորական բան մր», բայց իր ներաշխարհում, իր ես-ի մեջ 
պարփակված թվացող վարդապետի ուղեղր շամփրում ու իր անողորմ ծանրությամբ 
ճնշում Է անպատասխան թվացող հարցր. «Ինչո՞ ւ կողոպտել, այրացավեր դարձնել եր
կիր մր, տարբեր գործիով եւ ձեւերով բյուր վերքեր ստեղծել մարդկային միսին վրա, հո
ղին նետել հարյուր հազարավոր կտրիճ կյանքեր: Ինչու՞ չրնել այս ամենր' պիտի րսեր 
այլազգր... Աստավածաիյն կամքր այս ոճիրներուն ինչպե՞ս կհանդուրժե» (361): Անպա
տասխան մնացած հարցր առավել թնջուկային Է թվում առանձին, անհատ ճակատագ
րերի բացահայտումներում: Չյոկյուրյանր մեծ ճանապարհ անցած գրողի հմտությամբ, 
որ նրա տաղանդի վկայությունն Է, փոքրիկ Խաչերի կյանքի պատմությունր հյուսում Է 
հոգեւորականի տառապանքի եւ մտածումների րնթացքին, ինչր' նաեւ հոգեբանության 
փոփոխության ու հոգեկերտվածքի ձեւավորման րնթացքն Է: «Ամենեն փոքրր, Խաչե֊ 
րր, արթուն կտեսնեմ միշտ. ինչու չի կրնար քնանալ. այդ փոքրակազմ տղան»,- վարդա
պետի միտքր տանջվում Է շատ պարզ ու հասկանալի, բայց հենց դրանով անրմբռնելի 
հարցի ճնշումից: Զարմանալիորեն անողորմ այդ ժամանակներում, երբ անսովորր սովո
րական Է թվում, անսիրտ ու սառն են թվում հոգեւորականի մտածումներդ «Ընկերներր 
րսին, թե Կ... քաղաքի մեծագույն հարուստն Էր հայրր. տանր պարտեզին մեջ իր թուրք 
ծառաներր սպանեցին, գլուխր հոր մր նետելով, իսկ մարմինր' ավազանին մեջ: Խաչեր 
ինքն ալ կհիշե այս մանրամասնությունները» (362):

Վիպելու օրագրային ձեւն իբրեւ հնարանք կիրառելով' Չյոկյուրյանր ոչ միայն հա
վաստիություն Է հաղորդում պատումին, այլեւ հոգեբանորեն առավել ապրված ու տեսա
նելի Է դարձնում հերոսի ներաշխարհում կատարվող տեղաշարժերդ Գրողի յուրօրինակ 
ձիրքով, կիրառելով երկխոսության հնարանքր, Չյոկյուրյանր որբությունր վիճակից վե
րածում Է բնավորության, հոգեկերտվածքի, որ տեսանելի չԷ նույնիսկ ականատեսներին, 
նույնիսկ ուսուցիչներին: «Հայր սուրբ,- վիպական դրվագներից մեկում դժգոհում Է ուսու
ցիչ Ալեքսանդրդ- զարմանալի են այս տղաքր, օրերով տխուր, լուռ ու մունջ կնստին, 
ասիկա իմ հուսահատությունն Է, իրենց վիճակակից կընեն զիս ալ (368)»: Հմուտ մի 
պատկերով գրողր եղերական կյանքի րնդգրկումների շրջանակր լայնացնում Է' մղելով
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դեպի անրնդգրկելի, րնդհուպ մինչեւ դաժան, բայց իրական մի եզրահանգման' «բոլոր 
Հայաստան դիակնարան մրն է»:

Վիպակի երկշերտ կառուցվածքում որբերի կյանքի նկարագրությունր թերեւս նպա
տակ է ունեցել առավել խորունկ ու րնդգրկուն ներկայացնելու Արտակ վարդապետի հո- 
գեաշխարհր, հոգեբանական վերուվարումների րնթացքր, սակայն րնդհանրության մեջ 
այն վերածվում է ինքնուրույն դիպաշարի' ուրույն նպատակադրմամբ ու բացահայտում
ներով:

Որբերի, մասնավորապես փոքրիկ Խաչերի ներաշխարհում ջարդերր սոսկ հիշողութ
յուն չեն: Հիշողությունր հենց նրանով է հիշողություն որ անցյալինն է, հեռվում մնացողր, 
ու դրանով էլ մոռացության' դժվար կամ հեշտ, դատապարտվածր: Այն ջնջվում-վերա- 
նում է մարդու ներաշխարհից հաջորդող լուսավոր ու կենսահաստատ դրվագների, օրե
րի շնորհիվ: Մինչդեռ ջարդերի դաջվածքր, թվում է, հավերժական է, անանց, այսինքն' 
այնքան մնայուն, որ դառնում է վարք ու կենսակերպ, մտածողություն, այսինքն' հոգե- 
կերտվածք: Որբերի րնդհանուր կեսնակերպի ու վարքագծի նկարագրությունների միջից 
աստիճանաբար զատվում-առանձնանում է փոքրիկ Խաչերի դիմանկարր, որ իր զատու
մով առավել շեշտում է ողբերգության րնդհանրականությունր: Երեխայի անլուր տառա- 
պանքր բացահայտելիս Տ. Չյոկյուրյանր վերածվում է նկարագրության անզուգական 
վարպետի: Երբ լռակյաց փոքրիկի հետ վարդապետր փորձում է հաղորդակցվել, երե
խան դառն ու լուռ, սիրտ կեղեքող արցունքներով լալիս է. «Բոլոր հարցումներս, պնդումս, 
պաղատանքս անօգուտ անցան. ի վերջո սկսավ արտասվել լիորեն ու ես բեկյալ կդիտեի 
արտասուքներուն կապերեն ծագիլր, տարածվիլր սառնենիին ու բիբերուն վրա, հետո 
այտերեն մեղմորեն հոսելով բարձի ստվերին մեջ անհետիլր» (373): Այդ լացր մանկա
կան լինելով' իմացական ցավի մեջ վաղաժամ հասունացած մարդու գիտակցական լաց 
է, որ առավել ծանր է ու տառապանքր շեշտող: Խաչերի կերպարն աստիճանաբար վե
րածվում է ջարդերի արդյունքում ձեւավորվող մանկան րնդհանրական տեսակր բացա- 
հայտող կերպարի: Ողբերգական դրվագներր գնալով հզորանում ու ավելի տիրական 
են դառնում այդ հոգեկերտվածքներով' վերածվելով ավելի իրական կյանքի, քան բուն 
կյանքն է: Իրենց անլույս ու անհրապույր առօրյայում որբերր կառչած են ապրած կարճ 
կյանքի լուսավոր ափերից. հիշում են «հավանք քուրսուին վրա» կախ ապրած խաղո- 
ղր, պարտեզր, թթի ծառերր, փշատենիների անուշ բուրմունքր, Սուրբ Ծնունդի պայծառ 
գիշերներր, գյուղի խենթերին: Գրողր նկատել է տալիս մի կարեւոր յուրահատկություն 
որբացածների հիշողության մեջ. «Բոլոր անշունչ իրերուն վրա կխոսին, բայց չեն խո
սիր մոր, քրոջ, եղբայրներու վրա' զանոնք երազելով կգոհանան» (388): եվ հասկանա
լի է' ինչու. նրանք արդեն չկան, հոշոտված են ու դրանով էլ եղծվում է լուսե երազների 
աշխարհր: Բայց որքան էլ փախչեն, խուսափելն անկարելի է:

Անցյալի արյունոտ պատկերներր ամուր նստած են նրանց հոգու եւ հիշողության 
պարունակներում, ու որքան էլ անցանկալի, դրանք իրենց ձեւավորող ելուզակների նման 
հանկարծ ներխուժում են անսպասելիորեն, նույն դաժանությամբ, ինչպես ծնվել են, եւ 
ավերակում են մանկության պայծառ հուշերի պարտեզր.
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- Քյուրդերր լեռանճամփովեկան...
- Եկեղեցին այրեցին... հայրս ան ատեն ձեռքր ծունկերուն զարկավ... /388/:
Ու պրծում չկա: Միտքր չի զորում ազատվել նույնիսկ մահվան անկողնում: Ասում 

են' կյանքի վերջին վայրկյ աններին' դեպի հավերժր գնալիս, մարդու գիտակցության 
մեջ առկայծում ու վայրկյանների րնթացքում անցնում է նրա ողջ կյանքր' ինչ-ինչ լուսա
վոր պատկերների րնթացքով: Գեհենի միջով անցածների մոտ դա բացառում է Տ. Չյոկ- 
յուրյանր: Նրա հերոսներր զրկված են մահի լուսեղեն արահետներով անցնելու հնարա
վորությունից անգամ: փոքրիկ Խաչերր մահվան մահճում' մահաջերմի մեջ, վերապրում 
է սարսափների ամբողջ րնթացքր: Արյունոտ տեսիլներր չեն թողնում հանգիստ մեռնել 
անգամ. «Խաչերր սկսած էր մենախոսել...

- Կուգա՜ն, մայր... կուգա՜ն... հայրս սպանեցի՜ն... ինչու± զարկին. ահա մարմինր 
մեր պարտեզի ավազանին քով. չի՜շարժիր... մեռա՞ծ է, մայր, ինչու± մարդիկ կմէռնին... 
կուլա՜ս, մայր...

- Մա՜յր, մա՜յր... ահա ծուխ կէլլէ պարտէզնէրու մէջէն... կարմիր Բոցէրը 
կալէրուն վրա ...«Ամբողջ հայ ազգր որբ է... կրսեիր... ճի՞շտ է: Ինչու± որբ կմնան փոք- 
րէրը... (427)»:

Հասկանալի ու պատասխան ունեցող հարցերր' «ինչու՞ զարկին, ինչու՞ մարդիկ 
կմեռնին, ինչու՞ որբ կմնան փոքրերր», միշտ կմնան անպատասխան. բոլոր հասկանալի 
ու պարզ հարցերր չունեն պատասխան, երբ ունեն մարդկային մտքի համար անրնդգր- 
կելի դաժանություն, երբ «ծուխ կելլե պարտեզներու մեջեն», երբ «կարմիր բոցեր են «կա- 
լերուն վրա»: Կյանքի սպանությունր բացատրություն չունի:

Հուսահատ ու մեռնող հոգիների նման փոքրիկ Խաչերն էլ մահվան ճամփեքին, մեծ 
ու անեզրական, աշխարհի ցուրտ ու մութ տարածության մեջ որոնում է իր ապահով ու 
տաք անկյունր: Ու բոլորի նման գտնում է նրան: Մղձավանջի մշուշների միջից, իբրեւ 
փրկության լուսեղեն երազ, բարձրանում է մոր կերպարր' իր ջերմ համբույրներով, տաք 
ու գորովագութ գրկով: «Երբ հայրս ողջ էր, դուն լալով կսիրեիր ժամուն դուռր կայնող որ- 
բերր... Հիմա վանքն եմ... ե՞րբ պիտի գաս համբուրել զիս... այս որբանոցր... հոս չեմ կրնար 
ապրել ես... մա՜յր: Քեզի գալ կուզեմ... աղվոր է դեմքդ, մայրիկ... քիչ մր նիհար կերեւիս, 
կմտածես իմ վրաս ու կուլաս.. ես ալ քեզ կերազեմ ու կուզեմ... (427)»: Իսկ երազր չի կա
րող իրականանալ անգամ մահվան անկողնում: Դժոխքի միջով անցածներին տրված 
չէ անգամ խաղաղ մեռնելր: Նրանց վերջին կապր աշխարհի հետ, կյանքի վերջին ակն
թարթն անգամ խաթարվում է սոսկանքի հարատեւ ներկայություից. «Եկա՜ն.. ազատե- 
ցե՚ք զիս... կերթա՚մ, մա՜յր...» (432):

Մեռնողի վերջին ճիչր դաջվում է մարդկային հիշողության մեջ' իբրեւ հավերժա
կան խարան աշխարհի դեմքին: Ակամայից հիշում ես Եղեռնի մեծ տարեգրի' Սիաման- 
թոյի' խաղաղ ու հանդարտ մեռնելու մասին որքան էլ տարօրինակ, բայց եղեռնազարկ- 
վածների համար նույնքան բնական հնչող երազր.

Տե՜ր, հիվանդներուն ու լքվածներու սնարեն
Ոճրագործներդ ու իրենց սուրերուն սարսափր հեռացու՜ր,
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Եւ ջուրերդ թո՛ղ քիչ մր իրենց կատաղութենեն հանդարտին,
Որպեսզի մահապարտներր աքսորանքի նավերուն մեջ,
Թեեւ քեզի անիծելով, բայց գոնե խաղաղությամբ ոգեւարին...
Տ. Չյոկյուրյանր եւս, իր մեծ ժամանակակցի նման տիրապետելով բառի արվես

տին, կարողանում Է բացահայտել զարհուրանքի հոգեբանական ազդեցությունների տի- 
րույթր: Մեռնող հերոսի մենախոսության մեջ հաճախակի գործածելով բազմակետերր' 
նա ոչ միայն ստեղծում Է զառանցանքի զգացողության, այլեւ դրա' իբրեւ իրողության 
անանցականության պատրանք, որով Էլ տեսանելի Է դարձնում երեւույթր իր ողջ րնդգր- 
կումներով:

Եթե «Վանքր» վիպակում ջարդերի' իբրեւ հոգեկերտվածքային խաթարումների 
հիմքերի Էության ներկայացվում Էին կառուցվածքի երկրորդ հենքում եւ միջոց Էին Ար
տակ վարդապետի ներաշխարհային բացահայտումների համար, ապա «Տերտերին 
ոճիրր» պատմվածքում դրանք առաջնային ու հիմնական են դիտվում: Գրողն այստեղ 
եւս ներկայացնում Է հոգեւոր աշխարհի մարդուն' միանգամայն այլ նպատակադրում
ներով ու հղացմամբ: Սա պատահականություն չպետք Է համարել: Հոգեւոր աշխարհի 
մարդն, ի տարբերություն աշխարհիկի, ավելի զգայուն Է, հետեւաբար եւ խոցելի: Նրա 
տեսակի վրա աշխարհային անցուդարձերր' մանավանդ անարդար ու ողբերգական, 
առավել արագ ու խորր անդրադարձեր են ունենում: Հավատքր զորեղ ուժ Է նրանց կեն- 
սամտածողության մեջ, իսկ դրա փլուզումր' կործանարար: Այս տեսակն Է Բ... քաղաքի 
քահանան. «Տեր Բարթողի համար հավատքը կյանքի արժեքն ուներ,- փաստում Է 
գրողր,- ինքն անոր մեջ էր ծնած, անով սնած, անով մեծցած ու անով ալ կապ
րեր»: Քահանան աղոթքին, սուրբերուն, մասունքներուն զորությանր, բարեխոսությանր, 
հրաշքին ապավինելով' հանգիստ քնած Էր մինչեւ այդ վերջին օրերր (445):

Եթե որբերի հոգեբանության վրա դեպքերի ազդեցությունր ինչ-որ տեղ հասկանալի 
Է բացատրելի լինելու չափ, ապա տեր Բարթողի վրա դրանք չպիտի ունենային նույ
նատիպ հետեւանքներ: Եւ դա ոչ թե այն պատճառով, որ նա պակաս զգայուն Է: Պար
զապես պաշտոնի բերումով նա կյանքում մահեր շատ Է տեսել, եւ դրանք րնկալվել են 
որպես կյանքի տրամաբանական րնթացք, որովհետեւ... բնական են եղել: Անբանա
կան մահերր խախտել են հոգեւորականի հոգու անդորրր, փշրել կարծր թվացող սրտի 
անդորրր, անհասկանալի դողով լցրել այն «Տեր Բարթողր կարծր սիրտ մր ուներ, ինչ
պես բոլոր իր րնկերակիցներր, ան շատ մահ տեսած Էր,- փաստում Է գրողր, բայց նաեւ 
գնում բացահայտումների,- բայց հուզումեն կդողար տուն վերադարձի միջոցին ու իրեն 
անանկ կթվեր, թե հայուն գործը լրացած էր ալ: Աստված վերջին դատաստանը 
հայեն սկսած էր' կկարծեր (444)»: Մահվան սովոր մարդու մեջ մահր սոսկում Է ազ
դում հատկապես, երբ դուրս Է գալիս բնականության սահմաններր, սպառնում վերածվել 
մեծ Ոչնչացումի: Տերտերի հոգում ծնվում Է զարմանքր, որ շվար ու անպատասխան մի 
հարցով կեղեքում Է հոգին. «Աստված ինչու՞ չպատժեց իր տունն անպատվողներր. սա 
ի՞նչ զարմանալի բան (444)»:

Թվում Է' մտքի մեծ թռիչքներին անրնտել ու կարծր սրտի տեր հոգեւորականի հա
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մար առավել ազդեցիկ են եկեղեցու ավերումր, քան բյուրավոր սպանությունների սար- 
սափր: Մանավանդ որ հոգեբանական տեղաշարժերր սկսվում են, երբ տերտերր եղերա
կան դեպքերից հետո մտնում է տաճար ու տեսնում Աստվածածնի նկարր' «ձիու թրիքով 
աղարտված», ծակծկված սրբապատկերներ, համատարած ավեր, պղծում, փլուզում: 
Գրողր դիպուկ պատկերներով բացահայտում է ոչ միայն երեւույթի բնականությունր, 
այլեւ հոգեբանական մեծ տեղաշարժերր, որ սկզբում թվում են ակնհայտ, բայց աստի
ճանաբար ձեռք են բերում արագ րնթացք ու այլ ուղղվածություն. «Աստծո պաշտոնյան 
մոռցած իր, իրեններուն զոհերր, ավարի տված ինչքր, ահաբեկումով, զայրույթով տաճա
րին դատարկ, կողոպտված երեւույթր կերազեր ակամա եւ զարմանքով:

Կրոնավորին ուղեղր տեսակ մր թմրություն կստանար, հիմարական շարժում մր 
անոր կտիրապետեր երբեմն: Աչքերուն մոտեն հանկարծական սեւություն մր կանցներ» 
(441):

Տեր Բարթողն այլեւս դատապարտված էր մտքի շարժումին, ստիպված էր խոր
հել, ու խոհերր, մղելով նրան դեպի կենսական արժեք ունեցող հավատքի հիմքերր, նրա 
մտքի զգացողությանր դամոկլյան սրի պես կախում են դժվարին հարց, թե' «աստված 
ինչու՞ թող տվավ, որ իր տունր թալլեն»: Ու խախտում են հավատի հիմքերր. «Ալ քահա
նան սուրբերու զորությանր չէր անդրադառնար, անոնք արժեք չունեին, մեղք այնքան 
խունկին ու մոմին»:

Բարդ ու դժվարին է կրոնավորի խոհերի րնթացքր: Տեղի է ունենում մեծ դարձ նրա 
ներաշխարհում, որ սկզբում դժվար րմբռնելի է, բայց աստիճանաբար վերածվում է սո
վորական բանի' նման աշխատության: Ու թերեւս սա է նաեւ պատճառր, որ գրողր, ի 
տարբերություն «Վանքր» վիպակի, այստեղ ավելի հաճախ է միջամտում այդ խոհե
րի րնթացքին, ավելի ստեպ տալիս մեկնաբանություններ. «Բայց վարժությունով մր, որ 
մտածումի մր եւ զգացողության մր հաճախակի կրկնումեն կծնի, այդ հարցումր սվորա- 
կան աշխատության մր վերածվեցավ իր մեջ: Տակավին տիրապետող ալ կըլլար 
նախախնամության անզորության գաղափարը այդ կքած զանկին տակ» (445):

Միստիկ ու ցնորոտ անդորրություններր տեղի են տալիս հոգեւորականի ներաշ
խարհում' տեղ բացելով աշխարհիկ ու իրական զգացողությունների առջեւ: Դրան 
նպաստում են ջարդերին հաջորդած առավել դժնի, առավել մահահոտ օրերի ցնցող 
պատկերներր' սովահարների, ձմռան բուքերի մեջ մերկ ու սոված մնացած մարդկանց 
դեմքերով: Սրանք իրականությունից աստիճանաբար վերածվում են մղձավանջային 
պատկերների' առավել կպչուն ու տեւական: Պարտքի գիտակցումր, սեփական եսր րնդ- 
հանուրին զոհելու կարողության տակավին չգիտակցված, բայց հաստատ զոյությունր, 
սրբերի զորության աստիճանական արժեզրկումր ավելի ու ավելի են խարխլում հա
վատքի հիմքերր, մանավանդ, երբ այդ մտային անսովոր վիճակից խուսափելու համար 
քահանան սկսում է ավելի հաճախ այցելել. «իր ծուխերուն», երբ մոտիկից է ականատես 
դառնում, թե ինչպես «Ամեն տուն հավասրապես աղքատացած էր, ամեն տուն արյուն 
կուլար, ու ամեն աչքե արցունքր չորցեր էր»: Քահանան սոսկումով է լցվում, երբ հաս
կանում է, որ մարդիկ լքում են հավատր, դառնում օտարերկրյա կաթոլիկ միսիոներների
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զոհր, որոնք, օգտվելով նրանց անելանելի վիճակից, հոգեորսությամբ էին զբաղված: Եւ 
արդեն զարմանալի էլ չի թվում, որ «թեեւ ալ ջարդի օրերուն սարսափր, անհույս դեմքե- 
րր չէին մնացած», տեր Բարթողր շվար ու մոյոր էր էր. չգիտեր ու՞մ օգներ, ու՞մ պար
զեր իր «ջլատ» թեւերր, ու ցավով է խորհում, որ «Հայր' վարժ միշտ համակերպության, 
տառապանքի կյանքին' կրնդգրկեր զայն իբրեւ ճակատագրական նվեր մր /446/»: Եւ 
քահանայի սահմանափակ միտքր այս համատարած քաոսից դուրս պրծնելու ուղիներ 
է որոնում, պատեպատ խփվում' պատճառ դառնալով հոգեբանական մեծ տեղաշար
ժերի: Տերտերի ներշխարհում տեղի ունեցող փոփոխությունների դիպուկ նկարագիրն 
է ներկայացնում գրողր. «Մեկ բան մր միայն կավրեր, կրնկճեր հաղթ մարմինով մար- 
դր եւ զայն կկքեր. մտածում մր ականի պես կծակեր հոգին հավատավոր մարդուկին 
ու անոր մէջ անհավատության քանի մը սէրմէր կնէտէր: Անոր մէջ էրկու հա
կադիր տարրէր կպայքարեին: Հավատքն ու Տարակույսը» (448): Այս պայքարր 
տեր Բարթողի մեջ ոչ մի պահի չի դադարում: Միայն երբեմն գերակշռում է Հավատքր, 
երբեմն' Տարակույսր: Ու երբ առաջին անգամ նկատում է Հիսուսի' հրաշքով փրկված 
դիմապատկերր' արծաթե շրջանակի մեջ, քահանան հրճվանք է ապրում, որ «Ան իր 
տեղն է. անօրեններր չեն տեսեր»: Հավատքր ներաշխարհում դեռ գերակշռող է. Հիսու- 
սր' ամենազոր, ու նկատվում է դիմապատկերր: Արծաթե շրջանակր չի նկատվում: Բայց 
«ցավին դժնդակ կուտակումն ողբալի վիճակներ կստեղծե», ու տեր Բարթողր ստիպված 
է շաբաթր «ցրտի ու անոթության զոհ», չորս-հինգ փոքրեր թաղել, տենդորեն նպաստի 
ու օգնության աղբյուրներ որոնել, նամակներ հղել Պոլիս, բայց ելք չի գտնում: Վիճակի 
անելանելիությունն անգամ թույլ չի տալիս թուլացած, բայց դեռ տիրապետող Հավատքի 
տիրույթում գտնվող հոգեւորականին գիտակցել, թե ինչու՞ «Կամարին մեջտեղր Հիսու
սի նկարին արծաթե շրջանակը կփայլեր սովորականէն ավելի: Այս արծաթին 
տեսքը թեթեւություն մը տվավ տեր Բարթողին, անհասկանալի հույս մը ձգեց 
անոր մեջ: Երկար զննեց կամարն ու արծաթե շրջանակր» (448):

Բայց Տարակույսր աստիճանաբար զորեղանում էր, ու տերտերի հոգում սկզբում 
տարտամ, անորոշ, բայց հետզհետե հստակ ուրվագծվող միտքր, թե' հարյուրավորներ 
կողոպտած էին եկեղեցին, զայն ավերած, պղծած ու անպատիժ մանացած, ի՞նչ պիտի 
պատահեր իրեն, եթե ինքն էլ արծաթե շրջանակր վերցներ իր տեղեն (450): Այդ զարհու
րելի միտքր' բացատրություն, հիմնավորում պահանջող, տերտերին կանգնեցնում է 
ծանր երկվության առաջ: Անհրաժեշտ էր արդարացնել ոճիր թվացող արարքր' պատ
ժից խուսափելու համար: Եւ, թվում է, գտնում է: Չէ՞ որ իր համար չի անելու, չէ՞ որ դրա
նով հարյուրավորների պիտի «փրկեր ստույգ մահեն»: Բայց սա էլ դեռ փրկություն չէ: Եւ 
մի պահ խռովված հոգուն խաղաղություն է իջնում, երբ հայտնաբերում է, որ «Աստված 
ալ կուզեր, խորհեցավ, որ իր արարածներն անոթութենե կորսվին:

Այս զյուտր գոհունակությունով լեցուց կրոնականի հոգուն» (450). Հավատքր տա
կավին զորեղ է' թույլ չի տալիս ոճրագործության, բայց Տարակույսր շարունակում է հզո
րանալ' նոր տառապանքների մատնելով հոգին: Գնալով խորանում է հոգու երկվությու- 
նր, քահանան չի ազատվում իրարամերժ ապրումներից, քանի որ' «Միեւնույն տանջող
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մտածումներուն երկար դեգերումն այդ գեղջուկ գանկին տակ ապականած Էր հոգին, 
թեեւ ան երբեմն ցնորանքի, կատաղության վայրկյաններ կունենար իր նոր ծրագրով 
զբաղված ատենին» (451): Սակայն իրական կյանքի նահանջող պատկերներր վերած
վում են մղձավանջային տեսիլների, որոնք առավել թանձր ձայներով ու շոշափելի պատ
կերներով ավելի իրական ու տեսանելի են ներկայացնում իրեն երկարած կմախքների 
բռունցքներր, սոված ու կատաղի բերանների հայհուչներր, եւ տեր Բարթողր երեւակայ- 
ված իրականության մեջ շոշափելի պարզությամբ տեսնում Է ծանոթ մարդկանց' դրացի 
հնակարկատ Հուսեփին' «որուն կապուտցած լեզուն երկու կզակներուն մեջեն դուրս կիյ
նար», կամ իր նախկին սպասուհի Մարիամին' «իր խրճիթին անկյունր կռնակի վրա տա
րածված, կոճղի մր նման անզգա»: Սակայն Հավատքր տերտերի հոգում դեռ իշխող Է, 
իսկ Տարակույսն Էլ տակավին Համոզմունք չի դարձել, ու նա սոսկում Է իր իսկ ծրագրից. 
«-Ե՞ս ալ խեղճ Հիսուսր պիտի մերկացնեմ իր շրջանակեն, իր զարդեն. վայ ինձի» (451): 
Ո՜չ կնոջ պարզ ու հատու պատասխաններր, ո՜չ իր պրպտումներր չեն կարող հանգիստ 
բերել երկպառակության մեջ ծվատվող հոգուն, որ տենդի մեջ Է կարծես: Հոգեւորականր 
չի գտնում ելքր եւ «օրեր ի վեր տված որոշումին հետ հիմա կրկին կպայքարեր», եւ հա
լումաշ անող սպասումր' վերջնական վճիռ տալու, վերածվում Է մի ամբողջ կյանք արժե
ցող սոսկումի գիշերի: նրա հոգում տեղի են ունենում զարմանալի վերուվարումներ: Հա
վատքն ու Տարակույսր արագորեն հաջորդում են իրարու, իրար են փոխարինում Հույսն 
ու Հուսահատությունդ ու երբ թվում Է, թե մի պահ եկել Է փրկարար միտքր, ու հնարավոր 
Է ետ կանգնել ոճրապարտություն տանող մտքից, նորից հոգուն տառապանք են բերում 
սոսկումի պատկերներր, սովահար մայրերի աղեխարշ ձայներր. «-Տե՜ր Բարթող, տե՜ր 
Բարթող, մեր մատղաշ մանուկներր հոգի կքաղեն, հասի՜ր, մեր ցամքած ծիծերուն մեջ 
կաթ չմնաց, կուրծքերնիս տախտակի պես հարթեցավ, հասի՜ր, հասի՜ր...

Հետո սուլումներ, հետո հայհուչներ, ավելի բիրտ' ոռնումներ, կմախքներ' խնդա
ցող չար դեմքով, կոծեր, ավերակներ, անոնց վրա պառավ կիներ' թեւերնին քահանային 
ցցած սպառնական: Կրկին դիակներ փոսերու մեջ' ցուցամատերնին քահանային վրա 
ուղղած» /454/:

Այս պատկերներից քահանան այլեւս անկարող Է ազատվել: Դրանք, իբրեւ կեցութ
յան կերպ, նրա հավերժական ուղեկիցներն են, ու այլեւս տեսիլներ չեն: Դրանք իրական 
կյանքն են, ու թեեւ Հավատքր չի մեռել կրոնի մարդու մեջ ու երբեք չի մեռնելու, բայց 
իրական այդ պատկերներր նրան արդեն Ոճիր կատարելու վճռին են բերում: Այդ վճիռր 
նրա' արդեն Պատժին պատրաստ լինելու վկայությունն Է նաեւ: Նա գողանում Է Հիսուսի 
դիմապատկերի արծաթե շրջանակր, որովհետեւ հաստատ Էր որոշել, որ «Զայն հալեց
նելով պիտի ծախեր եւ դրամր պիտի բաժներ աղքատներուն »: Սակայն այս նպատակն 
Էլ արդարացում չԷ: Չյոկյուրյանր հոգեբանական շատ համոզիչ լուծում Է գտել: Հավա
տավոր մարդու մեջ երբեք վերջնականապես չի մեռնում Հավատքր: Մտքի զգացողութ- 
յունր միտք Է թելադրում. Ոճիրր միշտ Էլ Ոճիր Է, իսկ Պատիժր' անխուսափելի: Ահա թե 
ինչու միանգամայն համոզիչ Է թվում գրողի ստեղծած պատկերր, որ տեսնում են եկե
ղեցի մտած հավատացյալ պառավներր. «Կրոնքին մարդր պարապին մեջ մորուքր դե
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պի վեր, գլուխն ետին հակած, մեղմորեն կճոճվեր, ջահակալին կեռեն կախված ու ուսեն 
ձգված պարկին մեջեն արծաթե շրջանակին ցցված լեզվակր կփայլատակեր /455/:

Ու արդեն կարեւոր չէ, թե քահանան ի՞նքն է ինքնասպան եղել, թե՞ պատահարի կամ 
անզգուշության զոհ է: Նա ոչ մի պահ չգտավ հիմնավոր արդարացում, ու ոչ մի պահի էլ 
չկարողացավ անտարբեր մնալ ուրիշի ցավի հանդեպ: Այլասեր էր մարդր' ինչպես վա
յել է ճշմարիտ հոգեւոր հովվին, ինչպես էր իր գերագույն Տերր' Հիսուսր: Բայց գիտակ
ցության մեջ' ոչ նրա չափ անմեղ եւ իր պարտքի մեջ միշտ հուդայականություն գտավ 
իր Տիրոջ հանդեպ: Եւ ինչպես մարդիկ իրենց Տիրոջ մարդեղեն կերպարանքի մեջ չկա
րողացան տեսնել նրա աստվածայնությունր, այնպես էլ տեր Բարթողի մեջ նրա հոտր 
չտեսավ նվիրյալին ու տառապյալին, չտեսան քահանային, այլ չքահանային.

«Բ.-ի բոլոր սոված բերաններր հրճվանքով րսին այն օրր.
Վերջին թալանչին... չքահանան...
Ու մահամերձներն իսկ աստծո արդար դատաստանր երգեցին...»:
Տ. Չյոկյուրյանր մի շարք այլ գործերում եւս անդրադարձել է 1894-96 թթ. դեպքե

րին: Դրանցում ներկայացված են եւ՜ խիզախումներ ու անկոտրում ոգի («Հարսին վրե- 
ժր», «Լուռ հերոսր»), եւ՜ ոգու խեղճություն ու ոչնչացված կամք («Տկարին իրավունքր»), 
եւ՜ լուռ ու արտասովոր նվիրում («Կաղրնտին զոհր»), սակայն, կարծում եմ, դրանցում 
գրողի ճշմարիտ ձիրքր մեծ ծավալումներ չունի: Մանավանդ, որ նմանատիպ թեմանե
րով շատերն էին գրում: «Հարսին վրեժր» գործի դիպաշարր, օրինակ, շատ է հիշեցնում 
Թումանյանի «Մեհրի» պոեմր, «Լուռ հերոսր» մոտ է Զարդարյանի «Ցեղին զավակր» 
պատմվածքին եւ այլն: Դրանցում հոգեբանական բացահայտումներն էլ մեծ տեղ չեն 
գրավում: Մինչդեռ վերր քննված գործերում, կարծում եմ գրողր, ի տարբերություն շա
տերի, չի բավականացել թուրքական վայրագրություններր պատկերելով: Նա ձգտել է 
ներակայացնել ոչ միայն արհավիրքն իր կործանարար դրսեւորումներով, այլեւ դրա բե
րած հոգեբանական ձեւախեղումների հետեւանքներր, որոնք հաճախ ավելի տեւական ու 
ծանր են, քան ավերն ու սպանդր: Եւ հաջողել է:


