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ԱՐՇԻԼ ԳՈՐԿԻ' ՀԵՌՈՒ ԵՒ ՄՈՏԻԿ ՀԱ6 ՆԿԱՐԻՉ

«Արշիլ Գորկի - Ոստանիկ Աղոյան. 1902-1948», Հեղինակ եւ կազմող 
Շահեն Խաչատրյան, Երեւան, 2011:

Արշիլ Գորկի... Հայի համար այս անսովոր անուն-ազգանունով նկարիչր Ի. դարի 
առաջին կեսին Միացյալ Նահանգներում ստեղծված գեղանկարչության նոր դպրոցի4 
«աբստրակտ էքսպրեսիոնիզմի» հիմնադիրներից մեկն է: Սակայն մինչեւ անցյալ դարի 
70-ական թվականներր մեզանում նրա մասին գրեթե ոչ մի բան հայտնի չէր: 1968 թվա­
կանին Երեւան է գալիս նրա քույրր" Վարդուհին եւ բերում է եղբոր ստեղծագործություն­
ների սլայդներր, որոնք ցուցադրվում են Երեւանի Արվեստի աշխատողների տանր: Դա 
մի իսկական հայտնություն էր արվեստագետների եւ արվեստասերների մի նեղ շրջա­
նակի համար: Տպավորությունն այնքան մեծ էր, որ հայ խոշոր նկարիչ Մինաս Ավետիս- 
յանր հաջորդ օրն իսկ ձեռնամուխ է լինում ստեղծելու իր հայտնի4 «Աղթամարի պատ­
կերի տակ. հրաժեշտ Վանին» կտավր, որր ներկայումս պահվում է Դետրոյտի «Ալեքս 
եւ Մարի Մանուկյաններ» թանգարանում: Կտավի կենտրոնում, իր րնտանիքի գրկում 
պատկերված է Մանուկ Ոստանիկ Ադոյանր. այդպես էր ապագա ամերիկահայ հայտնի 
նկարիչ Արշիլ Գորկու բնիկ հայկական անուն-ազգանունր:

Այդ ժամանակից սկսած արվեստաբան Շահեն Խաչատրյանր, որ Մարտիրոս 
Սարյանի տուն-թանգարանի տնօրենն էր եւ սլայդների ցուցադրման առիթով ներկանե­
րին համառոտակի ծանոթացրեց նկարչի կյանքին ու ստեղծագործությանդ ձեռնամուխ 
է լինում այդ ծանոթությունր կարելվույն չափ րնդլայնելու եւ խորացնելու շնորհակալ 
գործին: Վերջին շրջանում Ամենայն Հայոց Կաթողիկոս Գարեգին Երկրորդի մտահղաց- 
մամբ եւ Շ. Խաչատրյանի մասնակցությամբ Մայր Աթոռ Սուրբ Էջմիածնում ստեղծվել է 
Ա. Գորկու հուշաթանգարան:

Ա. Գորկու ստեղծագործության մի անբաժան մասն են նրա' հարազատներին գրած 
նամակներր, որոնցից մի քանիսր մեզանում առաջին անգամ տպագրվեց «Գարուն» 
ամսագրում: Դրանք եւս յուրօրինակ հայտնություն եղան, վկայելով, թե նկարիչր որ­
քան դառն ապրումներ է ունեցել, որքան ծանր է տարել Հայրենիքի կորուստր: Իսկ 2005 
թվականին Երեւանում տպագրվեց Գորկու «Նամականին», որն առավել ամբողջական 
պատկերացում է տալիս նկարչի նեղ անձնական կյանքի մասին. հենց այդ նամակներն



2012 Ե ԳՐԱԽՕՍՈՒԹԻՒՆ. ՄԱՏԵՆԱԳԻՏՈՒԹԻՒՆ 131

էլ պատասխան են տալիս այն հարցերին, թե որտեղից է եկել Արշիլ Գորկի անունր: Նա 
հայկական Արշակին տվել է եւրոպական հնչողություն" դարձնելով Արշիլ, իսկ Գորկի 
(ռուսերեն горький-դառն բառից) ագգանունով շեշտել է իրեն բաժին րնկած դառնութ- 
յունր, միաժամանակ նաեւ արտահայտել սերր ռուս գրող Մաքսիմ Գորկու նկատմամբ: 

Ամերիկահայ նկարահավաք Տերարդ Գաֆեսչյանի4 Երեւանում հիմնած արվես­
տի կենտրոնում ցուցադրվում են Գորկու քսանչորս յուղաներկ եւ գրաֆիկ աշխատանք­
ներ: Իսկ նկարչի քույրր" Վարդուհին Նյու Ցորքի հայոց եկեղեցուն հանձնելով եղբոր4 
իրեն պատկանող գործերր, կտակ է թողել, որպեսգի, ինչպես ցանկացել է Գորկին, այդ 
աշխատանքներր վերջին հանգրվանր գտնեն Սուրբ էջմիածնում, այնտեղ, որտեղ առա­
ջին հանգրվանր գտավ Աղթամարի Սուրբ Խաչ եկեղեցու պատերի տակից գաղթած 
նրա րնտանիքր:

Եւ ահա վերջերս Շ. Խաչատրյանր կագմել եւ լույս է րնծայել Ա. Գորկու կյանքի ու 
ստեղծագործությունների մասին պատմող մի գունատիպ ժողովածու: Այն մեգանում իր 
տեսակով առաջինն է, որ փոքր ի շատե ամփոփ ձեւով պատմում է նկարչի դառն ման­
կության, գեղագիտական լարված որոնումների եւ ստեղծագործական հաղթության մա­
սին:

Ժողովածուի մեջ գետեղված են Գորկու առավել աչքի րնկնող գործերի գունավոր 
վերատպություններդ Տեղ են գտել նաեւ նմուշներ միջնադարյան հայ մանրանկարչութ­
յունից, Մարտիրոս Սարյանի, Մինաս Ավետիսյանի, սփյուռքահայ անվանի գեղանկա­
րիչներ Լեւոն Թյուրթյունջյանի, Խորեն Հարությանի եւ Գառգուի (Գառնիկ Զուլումյան) 
մի քանի ստեղծագործությունների գունավոր վերատպություններ:

Կարելի է ասել, որ ժողովածուն յուրովի ամփոփում է այն աշխատանքր, որր արվես­
տաբան Շ. Խաչատրյանր մինչեւ այժմ կատարել է Գորկու արվեստր մեգանում հնարա- 
վորինչափ հայտնի դարձնելու ուղղությամբ:

Ցանկալի կլիներ, որ ժողովածուի մեջ տեղ գտնեին նաեւ ամերիկահայ խոշոր քան­
դակագործ, ամերիկյան արվեստի դասական Ռուբեն Նաքյանի որոշ գործեր, որի հետ Ա. 
Գորկին առիթ է ունեցել ծանոթանալու:

Ինչպես անցյալ դարի 70-ական թվականներին Ա. Գորկու մասին, այնպես էլ այժմ 
ամերիկահայ այդ խոշոր քանդակագործի մասին մեգանում շատ քիչ բան է հայտնի: 
Դրա պատճառր մասամբ այն է, որ նա ապրել ու ստեղծագործել է ամերիկահայ հա­
մայնքի մշակութային կյանքից մեկուսի: Սակայն Ռ. Նաքյանր կյանքի վերջին շրջանում 
ստեղծեց Հայոց Մեծ եղեռնին նվիրված մի խոշոր գործ, որր տեղադրված է Նյու Ցորքի 
Սուրբ Վարդան եկեղեցու բակում:

Վերր նշված նկարիչների աշխատանքներր ժողովածուի մեջ րնդգրկված են այն 
տրամաբանությամբ, որ նրանք ներկայացնում են մեգ շատ հարագատ ու հարուստ մի 
ուղղություն, որր կարելի է իրավամբ անվանել հայ գեղանկարչական դպրոց, անկախ 
այն բանից, թե նրանք երբ են ստեղծագործել, որ երկրում եւ գեղարվեստական մտածո­
ղության ձեւավորման ինչ հանգամանքներում: Այո, համաշխարհային արվեստում կա՜ 
այդպիսի մի առանձին ուղղություն եւ դպրոց:
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Ո՞րն է այդ դպրոցի առանձնահատկությունր. նրա ներկայացուցիչներր Աստծո 
ստեղծած աշխարհր պատկերում են այնպես, ինչպես Աստված է այդ աշխարհի պատ- 
կերր դրոշմել հայի հոգու մեջ, պատկերում են հայ բնիկ մտածողությամբ, նրանց գույնե- 
րր հայերեն են պատմում այդ աշխարհի մասին: Նրանք հայի հոգու մեջ դրված Աստծո 
լույսի անդրադարձներն են, որ վկայում են այդ լույսի մասին հայերեն եւ հայախոս գույ­
ներով: Այլապես որտեղից այն հարազատությունր, այն նմանությունր, որր կա, ասենք, 
միջնադարի հայ մանրանկարիչների եւ նրանցից դարեր անց ստեղծագործած Ա. Գորկու 
գույների, լույսի ու ստվերի խաղերի միջեւ, մի նկարչի, որ ապրել եւ ստեղծագործել է Նոր 
Աշխարհի իրականության մեջ, գեղագիտական ու գեղանկարչական վիթխարի որոնում­
ների ու թոհուբոհի մեջ:

Այս առումով ժողովածուի մեջ մի շատ հետաքրքիր փաստ է վկայակոչված: Մար­
տիրոս Սարյանր, առաջին անգամ դիտելով Ա. Գորկու աշխատանքների սլայդներր, 
անմիջապես, առանց երկար-բարակ մտածելու, ասել է. «Շատ ազատ մտածող նկարիչ 
է, գծերր խոսուն են եւ զգայուն: Գույներր շատ գեղեցիկ են եւ իմ գույներին էլ շատ մոտ 
են: Այդ ամենր հնարված չէ, հիշողությունների, ներքին տեսողության ծնունդ է: Նրան 
աբստրակցիոնիստ անվանելն այնքան էլ ճիշտ չէ...»: Երբ Ոստանիկր Ամերիկա էր մեկ­
նում, այդ ժամանակ փաստորեն տարբեր աշխարհներից իրար րնդառաջ էին գնում մի 
կողմից ապագա խոշոր նկարիչր, մյուս կողմից4այն հասունացնող գեղագիտական մտա­
ծողությունդ որին Ա. Գորկին ձեւ ու կերպ տվեց որպես ամերիկյան հողի վրա կազմա­
վորված առաջին ինքնուրույն գեղանկարչական դպրոցի: Այդ տարբեր աշխարհներից 
մեկր Հայաստանն էր, որտեղից դուրս եկավ Ա. Գորկին եւ որտեղ նա րնդամենր 13 տա­
րեկանում կանգնեց հանդիման անլուր ոճիրի, որր անստեղծագործ տարրր գործում էր 
ստեղծագործ տարրի դեմ:

Մյուս աշխարհր Նոր Աշխարհն էր4Ամերիկան: Մինչ Հին Աշխարհում շարունակվում 
էր մեծագույն ողբերգությունր'Համաշխարհային պատերազմր, որի գազանային հղաց­
ման շրջանակներում իրագործվում էր Հայոց Մեծ եղեռնր, Նոր Աշխարհում կառուցվում 
էր բոլորովին տարբեր մի կյանք: Այնտեղ ամեն ինչ նոր էր. ավելի ճիշտ4տնտեսությունդ 
քաղաքականությունդ դիվանագիտությունդ անշուշտ, նաեւ արվեստդ փոթորկված էին 
նորի որոնումներով:

ժողովածուի մեջ րնդհանուր գծերով ներկայացված է Ա. Գորկու կենսագրությունդ 
Շ. Խաչատրյանր նշում է, որ րստ նոր տվյալների նա ծնվել է 1902 թվականին, պատ­
մական Վասպուրական աշխարհում, Հայաստանի հնագույն մայրաքաղաք Վանից ոչ 
հեռու, փոքրիկ Խորգում գյուղում: Ահա թե նկարչի հորեղբորորդին ինչպես է հիշում հայ­
րենի գյուղդ «Մեր Խորգում գյուղր, ուր անցել է Ոստանիկի մանկությունր, երփներանգ 
գույների մի ծաղկավան էր: Ոստանիկի նկարչական ձիրքր բնածին էր, նկարելն ու քան- 
դակելր նրա տարերքն էին: Մի անգամ վարժապետ պարոն Միհրանր նկատեց, որ վեր­
ջին շարքում նստած Ոստանիկր ինչ-որ բանով է կլանված:

- Բե՜ր այստեղ քարետախտակդ,- հրամայեց պարոնր:
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Հանկարծակիի եկած Ոստանիկր մոտեցավ նրան: Քարետախտակի վրա նկարված 
էին միմյանց հոշոտող երկու գամփռներ... Ի գարմանս բոլորիս, պարոն Միհրանն ասաց.

- Այս ինչ հրաշք է, տղաս, դուն անպայման նկարիչ դառնալու ես...»:
Ընդամենր 13 տարեկանում Ոստանիկր մոր եւ երեք քույրերի հետ հայրերի բնօրրա­

նից դեպի Արեւելյան Հայաստան ծայր առած գաղթականության հետ անցնում է Արաքս 
գետր եւ հասնում էջմիածին: Երկու ավագ քույրերր շուտով մեկնում են Ամերիկա: Մայրր 
տղայի ու աղջկա հետ ժամանակավորապես հանգրվանում է Շահաբ (այժմ'Մայակովս- 
կի) գյուղում: Շուտով նա մահանում է գրկանքների մեջ: Ոստանիկր եւ քույրր մեկնում են 
Թիֆլիս, այնուհետեւ Բաթում, որտեղից էլ Ամերիկա: Նրանց աղքատիկ իրերի մեջ կար 
մի խունացած լուսանկար4 մայրր փոքրիկ Ոստանիկի հետ: Հետագայում Ա. Գորկին այդ 
լուսանկարի հիման վրա պետք է ստեղծեր իր գլուխգործուցներից մեկր" «Նկարիչն ու իր 
մայրր» կտավր, որն այսօր Նյու Ցորքի Ուիթնի թանգարանի պարծանքն է, եւ որի մասին 
բագում հայտնի արվեստագետներ հիացական ու գարմացական հոդվածներ են գրել ու 
դեռ կգրեն:

Ա. Գորկին Միացյալ Նահանգներում մասնագիտական կրթություն է ստացել մա­
սամբ Բոստոնում, դիգայնի նոր դպրոցում, մասամբ էլ Նյու Ցորքում, սակայն դա կարճ 
է տեւել եւ կիսատ է մնացել: Բացր լրացնելու համար նա նետվում է անձամբ ուսումնա­
սիրելու եւրոպական արվեստր եւ դառնում է մի տեսակ «հին ու նոր արվեստների բոցա­
վառ հետագոտող»: Արվեստաբան Մ. Շպիրոն այդ կապակցությամբ գրել է. «Ինչպես 
մեծ բանաստեղծներր մեծ րնթերցողներ են, այդպես էլ Գորկին մեծ դիտող էր, ուներ 
գարմանալի ցնցող ու վերլուծող յուրահատկություն: Եւրոպական նկարիչներր թաղված 
էին Նյու Ցորքի մեծ գրադարաններում եւ այլուր... Գորկին եղավ նրանց իսկական հայտ­
նաբերողն ու շրջապատին ծանոթացնողր»: Նա այնքան գիտելիքներ է կուտակում, որ 
մի քանի տարի (1926-1931) դասավանդում է Նյու Ցորքի Կենտրոնական գեղարվես­
տական ուսումնարանում: Սակայն, իհարկե, միաժամանակ նկարում է: Առաջին աշխա­
տանքներր կրում էին գուտ իմպրեսիոնիստական (ֆրանսերեն ^тр^еտտ^оո-տպավորութ- 
յուն բառից) բնույթ: Ինչպես հայտնի է, այդ ուղղությունր սկիգբ է առել ԺԸ. դարի վերջե­
րին Ֆրանսիայում: Նոր նկարչությունր գուտ գեղագիտական իմաստով կտրականապես 
հրաժարվում էր կլասիցիգմի, ռոմանտիգմի ու սալոնային ակադեմիգմի սկգբունքներից: 
Իմպրեսիոնիստներր հաստատեցին, որ կյանքի իրողություններր, բնության երեւույթնե- 
րի կենդանի րնթացքր առանց այդ սկգբունքների միջնորդության պատկերելր արվես­
տին հաղորդում է գեղարվեստական մեծ հավաստիություն եւ հուգականություն:

Այնուհետեւ Ա. Գորկին հետեւում է ֆրանսիացի խոշոր նկարիչ Պ. Սեգանի գեղա­
գիտական սկգբունքներին, եւ դա պատահական չէր, քանգի վերջինս, գարգացնելով 
իր նախորդների ավանդույթներր, ստեղծել էր իր խիստ անհատական ոճր, որր կոչվեց 
պոստիմպրեսիոնիգմ: Կոմպոգիցիան կառուցելով գծանկարի խիստ հստակ հենքի վրա, 
Սեգանր առարկաներն ու բնության երեւույթներր պատկերում է այնպիսի հարաբերակ­
ցությամբ, որր խորհրդանշում է նրանց հավասարակշռությունդ գեղարվեստական նման 
լուծման դեպքում մանրամասներր, պատահական պահերր տեղ չունեն: Նրա կտավնե-
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րում, առավելապես բնանկարներում, առարկաների կառուցվածքր հաղորդվում է շատ 
որոշակիորեն, դրանց ձեւերր թանձրացվում են անխառն գույներով. նկարիչն օգտագոր­
ծում է հակադարձ հեռանկարի սկզբունքր, այսինքն' առարկան շրջում է դեպի դիտոր- 
դր, դրանով հասնելով պատկերված իրողության ձեւերի սահունության, գունային հարս­
տության:

Այս ամենր նորույթ էր եւրոպական արվեստում, ուստի պատահական չէ, որ Սեզա- 
նի գեղարվեստական մտածողությունր շատ հետնորդներ ունեցավ ինչպես Հին, նույն­
պես եւ Նոր Աշխարհում, որտեղ նրանցից մեկն էլ Ա. Գորկին էր: Նկարչի այդ շրջանի 
գործերր ոչ թե Սեզանի արվեստի րնդօրինակություններն էին, այլ յուրօրինակ մեկնա- 
բանություններր:

Ա. Գորկին այնուհետեւ սկսում է հետաքրքրվել կուբիզմի գեղանկարչական 
սկզբունքներով: Եւ դա շատ տրամաբանական է, քանզի այդ ուղղության հետեւորդներր, 
շատ բան ուսանելով Սեզանից, շարունակեցին որոնել մեծ նկարչի արվեստի արտա­
հայտչամիջոցների հարստացման նոր ուղիներ: Նույն որոնումների մեջ էր նաեւ Ա. Գոր­
կին, սակայն Արեւելքից Նոր Աշխարհ ոտք դրած նկարիչր այդ ամենի մեջ միաժամանակ 
որոնում էր նաեւ իր ինքնությունր: Այսօրվա հեռվից կարելի է ասել' Ա. Գորկու առջեւ 
դրված խնդիրր մեծ հաշվով այս էր' գեղանկարչության մեջ յուրովի հաստատել այն կա- 
պր, որր կար քրիստոնեական հին Արեւելքի եւ նոր Արեւմուտքի միջեւ:

Այս իմաստով շատ բնութագրական է Ա. Գորկու մտերիմ Ուիլյամ դր Կունինգի 
հայտնած կարծիքր հայ նկարչի մասին. «Նա օժտված էր սուր տեսողությամբ. այդ ամե­
նր նա ուներ մինչեւ Եւրոպայից եկած սյուրռեալիստներին հանդիպելր եւ նրանք նրան 
ասացին'դու արդեն ունես այդ ամենր...»: Իսկ Գորկու անվանի հայրենակից Ռ. Նաք- 
յանր նրա մասին մասնավորապես գրել է. «Նա շատ ավելի լավ էր իմանում, թե ինչ է 
կատարվում Եւրոպայում: Չափազանց խելացի էր եւ գիտեր հավուր պատշաճի խոսել 
արվեստի մասին: Նա ամենաառաջադեմ նկարիչն էր, որ երբեւէ ունեցել ենք Ամերիկա- 
յում: Նաեւ ամենազգայունր: Նա փայլուն հոգեբան էր: Հաճախ էինք ավտոմատից օգտ­
վում դոնաթս ուտելու եւ մի բաժակ շոկոլադ խմելու համար: Աղքատ էինք եւ սովորաբար 
գնում էինք 27-րդ փողոցի ծայրին գտնվող համեստ մի ռեստորան, որտեղ ապուրից մին­
չեւ դեսերտն արժեր րնդամենր 40 ցենտ»:

Գորկու միջոցով Նաքյանր ծանոթանում է նաեւ նկարիչներ Քունինգի, Հոքի, Դեյվի- 
սի, Բանդերի հետ: Այդ արվեստագետների ազդեցությունն այնքան մեծ է եղել, որ Նաք­
յանր որոշ ժամանակ զբաղվել է գեղանկարչությամբ, փորձելով նրանց սկզբնավորած 
էքսպրեսիոնիստական նոր մոտեցումներր համադրել հին ժամանակների հերոսական 
թեմաների նորօրյա մեկնաբանության հետ, այդ շրջանի իր ստեղծագործություններում 
մշակելով «էմոցիոնալ» զգացմունքային էքսպրեսոնիզմի իր սկզբունքներր'առաջին հեր­
թին ազդվելով Ա. Գորկու նոր նկարչությունից:

Անցյալ դարի 30-ական թվականներին Միացյալ Նահանգներ մուտք գործեց սյուր­
ռեալիզմդ Նոր Աշխարհում այդ ուղղության սկզբնավորողր եղավ Տ. Օ՜Կիֆր: ԱՄՆ-ում
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սյուրռեալիզիմի արմատավորմանը նպաստեց այն, որ Եւրոպայից այնտեղ գնացին այդ 
դպրոցի մի շարք խոշոր ներկայացուցիչներ Ս. Դալին, Ի. Թանգին:

Սյուրռեալիզմը (ֆրանսերեն տսո՜6շ81ւտաշ-գերռեալիզմ, գերիրապաշտություն բա­
ռից) գեղարվեստական մշակույթի մեջ ձեւավորվեց անցյալ դարի 20-ական թվականնե­
րին Ֆրանսիայում, սկզբնապես գրականության, ապա նոր գեղանկարչության մեջ: Այդ 
ուղղության սկզբնավորողներն էին գրողներ Լ. Արագոնը, Ֆ. Սուպոն, Պ. էլյուարը, նկա­
րիչներ Մ. էռնստը, Մ. Ռեյը, Խ. Արպը եւ ուրիշներ, որ հասան համաեւրոպական ճանաչ­
ման: Դա մի յուրօրինակ հեղափոխություն էր ներգործության ուժը կորցրած, սպառված 
արժեքների դեմ, որոնք հասարակությանը պարտադրվում էին ժամանակի խիստ նյու­
թականացված մտածողությամբ:

Սյուրռեալիստները ձգտում էին նյութապաշտական մտածողության իշխանությու­
նից ազատագրել մարդու գիտակցության խորքում ընկած ձգտումները, որոնք պետք է 
վեր հանել, եւ ոչ թե, Աստվածաշնչի խոսքերով ասած' դնել գրվանի տակ:

Անցյալ դարի առաջին կեսին Եւրոպայի եւ Միացյալ Նահանգների արվեստում 
գերիշխում էին այս ուղղություններն ու դպրոցները: Դա գեղարվեստական մտածո­
ղության այն միջավայրն էր, որի պայմաններում Ա. Գորկին պետք է պատասխաներ 
շատ մարտահրավերների: Եւ որքան ուժեղ եղան այդ մարտահրավերները, նույնքան 
ուժեղ եղան գաղթական հայ նկարչի պատասխանները: Եւ դա այն դեպքում, երբ նա չէր 
եղել Եւրոպայում, չէր շնչել այն որոնումների օդը, որով շնչում էին Փարիզի խռովարար 
արվեստագետները:

Եւ ահա, ինչպես Ամերիկան էր տենդագին որոնում իր ինքնությունը, այդպես էլ Ա. 
Գորկին էր այդ վիթխարի խառնարանում ձգտում գտնել իր ինքնահաստատման ճանա­
պարհը: 1938 թվականից նկարչի հայացքը հիմնականում ողղվում է դեպի իր կորուսյալ 
Հայրենիքը: Այդ շրջանի հատկանշական գործերից են ժողովրդական երգի նմանութ­
յամբ կոչված «Արգյուլե» էսքիզ-նկարը: Նրանում հիմնական գեղարվեստական խորհր­
դանշանը ծառից կախված խնոցին է:

Այդ ստեղծագործության մեջ ամբողջ իրողությունը վերացարկված է, իրական 
աշխարհի ձեւերը մշուշված են աշխարհից նկարչի ստացած առաջին ամենախոր եւ ամե- 
նահիմնական տպավորության երազային գույներով եւ դրանց անխառն համադրութ­
յուններով:

Այնուհետեւ Ա. Գորկին ստեղծում է «Պարտեզ Սոչիում» նկարաշարը: Նկարիչն, 
իհարկե, Սոչիում չի եղել, ուստի դժվար չէ կռահել, թե ինչու է իր այդ նկարները այդպես 
կոչել: Դրանց գունա-գծանկարային հենքը հյուսելով իր հայրենի Խորգում գյուղից մնա­
ցած հուշ-գույներով, ցանկացել է անծանոթ բնաշխարհը ներկայացնել հայտնի վայրի 
անունով: Նույն սկզբունքով կառուցված շատ կոմպոզիցիաներում շարքով տեղաբաշխ­
ված գունային համադրումներն ասես հուշի նուրբ թեփ վրա շարված հույսի ու երազի 
երփներանգ պատառիկներ են, նման կտորի այն գույնզգույն պատառիկների, որոնք 
ժողովուրդը մինչեւ այսօր հնագույն ավանդույթով գյուղական վայրերում, եկեղեցիների 
մոտ ծառերից կախում է բարի հույսով:
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Ա. Գորկու ստեղծագործության հենց այդ նոր շրջանի մասին է գրել ֆրանսիացի 
նշանավոր բանաստեղծ Անդրե Բրետոնր, որն ինքր սյուրռեալիգմի սկգբնավորողնե- 
րից մեկն էր. «... Այստեղ առաջին անգամ բնությունր ներկայանում է գաղտնագրային 
ձեւով, որտեղ արվեստագետի ներքին այրման պատնեշներր դեմ են առնում հենց կյան­
քի հայտնաբերումների ռիթմին: Այստեղ խոսքր ամբողջովին մի նոր արվեստի մասին է, 
որր ոչ կանոնիկ միջոցներով ձուլվում է սյուրռեալիգմի հետ, որպեսգի այնտեղից կրկին 
հառնի ու րնթանա իր ճանապարհով»:

Սյուրռեալիգմի ուղղության այս ճանաչված ներկայացուցիչր եւ տեսաբանր երեւի 
առաջիններից էր, որ հանձին Ա. Գորկու ճանաչեց մի նկարչի, որ միանգամայն նոր 
գեղանարչական ուղղություն է սկգբնավորել ամերիկյան արվեստի մեջ: Եղան շատ 
արձագանքներ, գնահատականներ եւ ամերիկյան հողի վրա ստեղծված այդ ինքնուրույն 
դպրոցն ստացավ «աբստրակտ էքսպրեսիոնիգմ» (լատիներեն еxр^еտտ^о-արտահայտ- 
չականություն, գգացմունքների, ապրումների ուժգնություն բառից):

Իսկ նկարչի սանուհի է. Շվաբախերր այդ մասին գրել է. «... Նա ձգտում է իր պատ- 
կերր դարձնել ներքին գգացումի ճշմարիտ հայելին»:

1967 թվականին ամերիկյան վեց անվանի նկարիչների, այդ թվում, իհարկե, Ա. 
Գորկու գործերի' Փարիգում կազմակերպված ցուցահանդեսի առթիվ արվեստաբան Մ. 
Պլեյնեն գրեց. «Այդ վեց նկարիչներից Ա. Գորկին ամենաարտիստիկն է, ամենաեւրոպա- 
կանր: Մինչեւ վերջ հավատարիմ մնալով եւրոպական մեծ վարպետների ավանդներին, 
հետեւելով նրանց, ի վերջո հավասարվեց նրանց: Անհերքելի է, որ Գորկու արվեստն այ­
սօր ինքն իրեն պարտադրում է մեծ ուժով»:

Իսկ բոլորովին վերջերս նկարչի ստեղծագործությունների' Ֆիլադելֆիայում, Լոն­
դոնում եւ Լոս-Անջելեսում կագմակերպված առավել ամբողջական ցուցահանդեսների 
կապակցությամբ հրապարակվեց նրա բարձորակ, ծավալուն գիրք-ալրոմր: Նրանում 
գետեղված են ամերիկյան մի շարք անվանի արվեստաբանների' Մ. Թեյլորի, Ռ. Սյու- 
րի եւ ուրիշների հոդվածներր, որոնցում հեղինակներր մասնավորապես անդրադառնում 
են նկարչի հայկական արմատներին եւ Հայոց եղեռնին: Դրանցում արվեստագիտական 
տեսակետից նշվում է, որ այն ամենր, ինչր կագմում է Ա. Գորկու գեղանկարչության հիմ- 
քր" աշխարհի գունապատկերային րնկալումր, խորհրդանշանների լեգուն, բանաստեղ­
ծական մտածողությունր, նկարիչր ժառանգել է իր Հայրենիքից եւ կապված է նրա ող­
բերգական ճակատագրի հետ...

Եւ իրոք, Հայրենիքի հետ կապված ամեն բան, ինչպես ներկայացված է գրքում, Ա. 
Գորկին րնդունում է իբրեւ մի թանկ մասունք: 1941 թվականին, ֆաշիգմի դեմ պատե- 
րագմող Խորհրդային Միությանր օգնելու նպատակով կագմակերպված ցուցահան- 
դես-վաճառքի ժամանակ Ա. Գորկին տրամադրում է երկու գործ. իսկ երբ այդ ցուցահան­
դեսում դիտում է Վանո Խոջաբեկյանի աշխատանքներր, ծունկի է իջնում դրանց առջեւ 
եւ բացականչում. «... որքա՜ն մաքուր են, որքա՜ն ինքնօրինակ եւ որքա՜ն աստվածային»: 

է. Շվաբախերի վկայությամբ Ա. Գորկին հաճախ էր արտասանում Հայոց եղեռնին
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զոհ գնացած մեծ բանաստեղծ Սիամանթոյի «Ծարավ» բանաստեղծությունդ որր ինքն 
էր թարգմանել անգլերեն:

Հայրենիքի հետ նկարչի հոգեւոր կապր այնքան խորն է եղել, որ դա նշել են գրեթե 
բոլոր ամերիկացի ու եւրոպացի արվեստաբաններդ որոնք գրել են նրա մասին: Հայտնի 
տեսաբան Ֆ. Կիեզլերր գրել է. «Կովկասցու մարմնի մեջ եւրոպական միտք... Այս օտա- 
րականր ճիշտ է կշռում իր ծավալր եւ պատրաստ է կոտրել սեփական աշխարհի դռնե- 
րր»: Մեկ ուրիշ քննադատ նկատել է. «Տարագիր նկարիչ, որի համար արվեստր դարձել 
է հայրենիք»:

Նույն' Է. Շվաբախերր մեկ այլ առիթով գրել է. «... անցյայի հույզերն ու հոգեկան 
ապրումներր հասնում էին էպիկական սիմվոլիզմի տիեզերական արտահայտության»:

ժողովածուի մեջ Ա. Գորկու մասին վկայակոչված այս կարծիքներից գուցե առավել 
հայաշունչր ֆրանսահայ արվեստագետ Ալ. Պերեճիքյանինն է' «Նրա վերացականաց- 
ված գործերուն մոտիկ զննումր ցույց կուտա, թե հոն կր գտնվի ապրող ու շնչող աշխարհ 
մր, որուն մեկ ծայրր կարճատեւ երջանկությունն է, մինչ մյուսր' ողբերգությունդ»: Տեսա­
բան Ա. ժուֆրին շատ համառոտ այսպես է բնութագրել Գորկու' գեղանկարչության մեջ 
ստեղծած յուրօրինակ աշխարհր. «... Դռներր, որոնք նա փակեց իր հետեւից, միշտ բա­
խում են, բախում են, որովհետեւ չկա մեկր, որ կարողանա բացել դրանք»:

Անցյալ դարի ամերիկյան ամենահայտնի գրողներից մեկր' Կուրտ Վոնեգուտր, որ 
միշտ անդրադարձել է Միացյալ Նահանգների հասարակական ու մշակութային կյան­
քի ամենակարեւոր իրադարձություններին, գրեց իր հետաքրքիր վեպերից մեկր' «Կա­
պույտ մորուքր»' նվիրված հայ նկարիչ Ռաբո Ղարաբեկյանին: Ա. Գորկին վեպում հի­
շատակվում է որպես այդ նկարչի րնկերր: Նա ներկայացվում է որպես եղեռնից փրկված 
ծնողների զավակ, երկրորդ համաշխարհային պատերազմի մասնակից, որի ժամանակ 
կորցրել է մեկ աչքր: Նա նկարում էր «Սաթին-Դուրա-Լյուքս» ֆիրմայի արտադրած ներ­
կերով. առանձնապես մեծ հաջողություն էր բերել նրա «Վինձորյան կապույտ 17» վիթ­
խարի կտակր: Սակայն մի օր բոլոր ներկերր նկարից ցած են թափվում, մնում է միայն 
մաքուր կտավր: Վեպում Ռաբո Ղարաբեկյանր իրական անձ չէ, գեղարվեստական կեր­
պար է, եւ դժվար չէ կռահել, որ ճանաչված գրողր նկատի է ունեցել Ա. Գորկուն, քանզի 
նրա նկարների մի զգալի մասր եւս ոչնչացել է արվեստանոցում բռնկված հրդեհի պատ­
ճառով: Դա Ա. Գորկին շատ ծանր է տարել: Այնուհետեւ ստանում է նոր հարվածներ, 
եւ ճանապարհն րնդհատվում է վերելքի կեսին... Նա մինչեւ վերջ տարավ իր խաչր եւ 
հաղթեց ճակատագրին...

Ա. Գորկու ստեղծագործություններն այժմ ցուցադրվում են ամերիկյան ու եւրոպա­
կան հայտնի թանգարաններում: Շատ աշխատանքներ պահվում են անհատական հա­
վաքածուներում: Շ. Խաչատրյանի կազմած եւ հրատարակած պատկերագրքում հուզիչ 
պատումով արժանի տուրք է մատուցվում ստեղծագործ հայի հիշատակին:

ՑՈՒՐԻ ՀՈՎՀԱՆՆԻՍ ՑԱՆ


