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բանասիրական գիտ. թեկնածու
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զ ա հ ր ա տ ի  ՉԱՓԱԾՈՑՈՒՄ

Բանաստեղծությունն իր մեծարժեք դրսեւորումներում հատկանշվում է հափշտակող 
բովանդակությամբ, ասելիքի բազմաշերտ կառույցներով, մեղեդայնությամբ, գեղարվես
տական ձեւակերտումների այլազան հնարքներով, կշռութային համադաշնությամբ եւ այլն, 
սակայն գրավչության գլխավոր նախադրյալն ասելիքն է: Բազմիցս խոսվել է հիմնաթեմա- 
ների անփոփոխության, հարաբերական կայունության մասին, թե գոյություն ունեն երեք 
առանցքային թեմաներ' կյանքր, սերր եւ մահր, որոնց ներհյուսվում կամ սերտաճում են մյուս 
թեմաներր' որպես դրանց կազմաբանության բաղադրիչներ: «Չնայած թեմաներն իրենք 
հավերժական են, եւ Ադամից մինչեւ մեր օրերր բոլորր գրում են նույնի մասին,- գրում է մեք
սիկացի արձակագիր Խուան Ռուլֆոն,- յուրաքանչյուրն այդ մասին կարող է գրել յուրովի»1: 
Զահրատի ստեղծագործությունր հավերժական թեմաների, միեւնույն ժամանակ արդիա
կան խնդիրների յուրօրինակ դրսեւորման արտահայտություն է: Հավերժական թեմաներին 
ուշագրավ մոտեցումներով, սակավ շոշափված թեմաների վերարծարծմամբ զահրատյան 
պոեզիան առանձնանում է գրական զարգացման ահռելի օվկիանոսում' ամենեւին չկղզիա
նալով, հակառակր' փոխներթափանցումների նպաստավոր գրադաշտ ստեղծելով:

Ի հավաստումն վերոնշյալի4 առանձին հոդվածներում2 քննության նյութ ենք դարձրել 
Կիկո կերպարային երեւույթի բացառիկությունր, սիրերգության ավանդական, նորույթա- 
յին եւ փոխառյալ տարրերի առանձնահատկություններր, ժանրաբանական տեղաշարժերր, 
որոնցում դիտանկյունր նոր է, ոճական կերտումր' թարմ ու այլերանգ: Եթե անգամ հայ
րենիքն ու հայրենի խորհրդանիշներն են արտացոլվում նրա գեղարվեստական համակար
գում, ապա որոշակիորեն տարբերվում է րնկալումր: Հայերգության թեմայի հոլովումր, ելնե
լով մի շարք րնդհանրություններից, կարելի է երկու մոտեցումով մեկնել.

1. Հայրենիքր եւ նրա խորհրդանիշներր
2. Կաղանդի երգերր
Հայ երգային ատաղձով ստեղծաբանումր Զահրատի բանաշխարհում զգալի չափով 

արտահայտություն չի գտել, որր տեղիք է տվել տարաբնույթ հակասական կարծիքների:

1 “ Вызов творчеству. Писатели Латинской Америки о литературе”, М., 1982, стр. 244.
2 Տես «Կիկո էպիկական կերպարի ֆենոմենր Զահրատի պոեզիայում», Կանթեղ, Երեւան, 2010, «Զահրատի

գիտաժողովի նյութեր, Վանաձոր, 2009:
ժանրային նախասիրություններդ ավանդականի եւ նորույթի հանգույցում», Հանրապետական երիտասարդական
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Եթե Հայաստան եւ հայ բառերի փնտրտուքով փորձենք ընդհանրացնել քերթողի հայրե
նասիրական զգացումները, հայրենի աշխարհի մասին պատկերացումներն ու հայացքները, 
ապա, իսկապես, ջանքերն ապարդյուն կլինեն' հատկապես երկրի ու հավատի փոխկապի 
արտացոլման տեսակետից (այս առումով բացառություն է «Հայոց աստված» պերճախոս 
կապակցությունը): Մասնավոր բառերի պարագայական առկայությունը չափածո խոսքում 
դեռեւս ազգային խորքի հաղորդիչ կամ ապացույց չէ. «Մի մոռնաք որ ամբողջ «Մատեան 
Ողբերգութեան» մէջ, մէկ հատիկ անգամ «հայ» բառը չէ գործածուած»3: Ասվածն անշուշտ 
չի նշանակում, թե ազգային երակի կենսաբեր տրոփը չի կտակվում բանաստեղծի մտածո
ղությանն ու արյանը, կամ թե նա լայն իմաստով հայ գրող չէ, ինչպես տարակուսում է Կ. 
Պասմաճյանը, իբր Զահրատը թեեւ հայերեն է գրում, սակայն նրա բանաստեղծությունը հայ 
չէ4 այն դեպքում, երբ հայերեն ստեղծագործելն արդեն իսկ հայեցիության ցուցիչ ու նախա
պայման է' այն էլ ստամբուլաբնակի պարագայում: Հակազդեցության եզրում նժարենք ծան
րակշիռ մի փաստարկ' հենց Պասմաճյանի հետ հարցազրույցի ընթացքում հայտարարված 
արդեն օտարագիր հայ գրողի4 Վ. Սարոյանի կողմից. «Ես չեմ կարող իմ ինքնության մասին 
մտածել հայությունից դուրս: Սա ինձ համար այնքան հիմնական է, որքան առաջին կայծր 
կյանքի: Ես պարտական եմ ամեն բան այն անպատմելիին, որ մեր յուրաքանչյուրի ներսում 
է, եւ որը գալիս է յուրաքանչյուրի կենտրոնից, եւ՜ ընտանիքի մի մասից, եւ՜ հողի մի մասից, եւ՜ 
մշակույթի մի մասից»4: Որքան առավել ամրակայուն էր այդ անպատմելին Զահրատի առն
չությամբ, որ հայոց տոհմիկ գրչօջախի բարեբեր կենսոլորտում էր4 վերապրած ազգի ինք
նագիտակցությունն սթափեցնող, ապրեցնող գրականության արարման առաքելությամբ: 

Զահրատի ստեղծագործության ազգային ինքնատիպության, հայեցի խորքի հա
վաստման վերաբերյալ ծանրակշիռ դիտումների տեսակետից առանձնացնենք Հ. Մնձու- 
րիի հողվածը4 բանաստեղծի գործի առաջին արձագանքներից մեկը: Մտահանգումների 
առանցք դարձնելով նրա «զգացութիւնները, հեգնութիւնները, երգիծանքը, փիլիսոփայու
թիւնը»4 Մնձուրին քանիցս շեշտադրում է «Մեծ քաղաքը» ժողովածուի ազգային բովանդա
կությունը. «Զահրատ Մեծ քաղաքին մէջ ժողովուրդին, չունեւորին քերթողն է: Ան իր պզտիկ 
թաղին քերթողն է: Ուշադրութիւն ըրի՞ք, որ իր Մեծ քաղաքը Իսթանպուլն է, եւ իր թաղը 
հայ թաղն է, իր անձերը հայերն են, Իսթանպուլահայերը»5: Ազգային խորքին մյուս անդ
րադարձն առնչվում է Կիկոյի կերպարի մեկնությանը: Զահրատյան երգիծանքը ծաղրի կամ 
արհամարհանքի տեսանկյունից չբացատրելով4 Մնձուրին նշում է գրողի «գորովանքն» ու 
սերը կերպարի հանդեպ, նկատում կերպարի թե՜ ստեղծագործական հղացքը, թե՜ իրական 
հիմքը. «Ինք ստեղծած է զայն: Ան ողջ եղող մարդու մը չափ իրաւ է: Դուք Կիկօն տեսած 
չէ՞ք: Ան հայ է: Ամէն հայ թաղի մէջ կայ Կիկօ մը»6:

Հայաստան-հայրենիքի բնանկարային պատկերագրության պատառիկներ կամ 
ավանդական մոտեցումներ զահրատյան քերթվածներում գրեթե չկան. այս հանգամանքը 
պայմանավորված է մասամբ օտար միջավայրում ապրելու կենսագրությամբ, մյուս կող

3 Գր. Պ ըլտ եա ն, Զրոյցներ բանաստեղծութեան մասին, Երեւան, 1999, էջ 167:
4 Կ. Պ ա սմա ճյա ն, Աւարտախաղ, Երեւան, 2005, էջ 318:
5 6 . Մ նձուրի, Զահրատի «Մ եծ քաղաքը», «Մարմարա», Ստամբուլ, 1961, թիվ 6055:
6 Անդ:
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մից' աշխարհաքաղաքացի լինելու զահրատյան աշխարհայացքով: Կա նաեւ խնդրի պար
զաբանման երրորդ տարբերակր բանաստեղծության նպատակադրումդ Այս տեսակետից 
բնորոշ է Զահրատի կարծիքր. «Թե՜ հայ եմ, թե՜ համամարդկային եմ: Արարատր, Սեւանր 
երգելով, եղեռնր երգելով մարդ բանաստեղծ չի րլլար: Տարիներ ամբողջ այս թեման շոշափ
ված է թե՜ բանաստեղծության մեջ, թե՜ արձակին մեջ: Այդպիսի բաներ գրելով հայության 
վարկր չես բարձրացնի միջազգային ոլորտներուն մեջ, համամարդկային բաներ գրելով է, 
որ կբարձրացնես»7:

Զահրատի հայերգությունր (փոքր-ինչ պայմանականորեն) տրամագծորեն այլ տե
սանկյունից է հարկավոր մեկնաբանել, այն է' հոգեւոր-մշակութային պատմական ժառան
գորդությամբ, որն արտացոլվում է խորհրդանշային համակարգի ներդրմամբ: Հայերգութ- 
յան թեմայ ի ամբողջացման շրջանի մյուս հատվածր ձեւավորում են հայոց պատմական 
իրականությանր «թաքնագրված» անդրադարձներր, որոնք դարձյալ կռահումների, խորհր
դանշային այլաբանության բացահայտումների միջոցով են մեկնաբանելի: Հայրենիքի 
զահրատյան պատկերացումների կենտրոնր հոգեւոր-մշակութային աշխարհն է' իր հսկա
ներով, հարազատ անուններով, ոչ թե սոսկական տեղանվանական պաշտամունքդ Ինչ վե
րաբերում է նյութական-իրական հայրենիքին կապված լինելու հանգամանքին, ապա, կար
ծում ենք, բնավ պատահական չէ քարի խորհրդանիշդ

Զահրատյան հայերգության այլաբանական բնույթն աներկբայորեն պայմանավոր
ված է նաեւ պոլսաբնակության հանգամանքով, քանզի թուրքական մերժողականության եւ 
անհանդուժողականության մթնոլորտում մերկապարանոց խոստովանությունների դիմելն 
ավելի քան անմիտ եւ վտանգավոր կլիներ: Պատահական չէ, որ պոլսահայ գրողներր հայ
րենիքի մասին գրում էին փոխաբերություններով, խորհրդանիշներով. այս շրջանում գրա- 
րարման հիմնամիջոց է դառնում այլաբանությունր, որր գրողների, այդ թվում նաեւ Զահրա
տի տողերի ենթատեքստում փնտրվում է եւ վերծանվում: Այլաբանությունր, խորհրդանիշ֊ 
ներն ու թաքնագրումր դառնում են հայ գրող-հայրենիք արտաքուստ կաթվածահար հարա
բերության վերահաստատման ու կայունացման ներքին կամուրջ:

Ինչեւէ, հայերգության սահմաններում րնդգրկված զահրատյան բանաստեղծություն
ն ե ր  սակավաթիվ են' «Մեսրոպաբոյր», «Կոմիտաս», «Զոհաբերում», «Սեւակ», «Շոգենա
ւային», «Քարե կամարր», «Էջմիածին», «Խունկ», «ճախարակներդ», «Օրհներգ» եւ այլն, 
որոնք, սակայն, բավական են' ակնհայտելու քերթող-հայրենիք կապի խոր ակունքներդ 
Ահավասիկ երկտող «Մեծասքանչր».

Այս այն լեզուն է որով զաւակներս կր խօսին 
Թէպէտ ես հայր չեմ8:

Թեեւ արդեն նկատվեց, որ րնդգրկման շրջանակում են գերազանցապես հոգեւոր 
արժեքներր, այնուամենայնիվ «Քարե կամարր» այն խորհրդանշային դիտակամարն է, 
որով հայ մարդն ու հայրենիքն են խորհրդաբանվում: Խորհրդանիշր հայտնություն չէ, ուս-

7 Զա հրա տ , Զահրատ րլլալր կյանքի տվյալներու համադրություն է. «Գրական թերթ», Երեւան, 2001, թ. 17:
8 Զա հրա տ , Բանաստեղծութիւններ, հ. 1, Ստանպուլ, 2006, էջ 297 (հ. 2, Ստանպուլ, 2006): Սույն 

երկհատորյակից արվող մեջբերումների հատորն ու էջր այսուհետեւ կնշվեն շարադրանքի մեջ:
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տի անմիջապես րնկալվում է' վերստին արտացոլելով աշխարհի խաչմերուկում «չոր քարի 
վրա բուսնող ծառի պէս» հայ մարդու տոկունությունր, քարեղեն կեցությունր:

Եղեռնին անմիջաբար հաջորդող պատմաշրջանի ծնունդն ու վկան է Զահրատր, պատ
մաշրջան, որ ողբերգական էր նախորդող տասնամյակներն արյունած վայրագ ոճրագոր
ծությամբ, ներկա աշխարհասփյուռ սերունդներով եւ ցեղասպանված ազգի ցիրուցան բե
կորներին սպառնացող ուծացման վտանգով: Նա չի դիմում բացորոշ պատկերումների, ահե
ղաձայն դատապարտումների, սակայն «Զոհաբերում» քերթվածում փախչել փորձող, երկու 
ոչխարների անողոք սպանդին ականատես դարձած երրորդ ոչխարի մսի մասին «կեան
քի համ ուներ» արտահայտությամբ բանաստեղծն անդրադառնում է վերոնշյալ առաջին 
խնդրին, իսկ երկրորդ խնդրի խորհրդանշային դրսեւորումր վերապրումի հարցն է դնում' 
սփյուռք-դիասպորա վերակերպավորմամբ փյունիկաբար հարություն առնող ժողովրդի 
զգալի հատվածի առնչությամբ, որի համար արդեն «ամէն բան անիմաստ էր», «մէջտեղր 
հարց մր չկար», մանավանդ որ վերջին հանգամանքի անխուսափելի հետեւանքր երրորդն 
է, քանզի այս դեպքում եւս «վերածնիլ փորձող չկար».

Լոկ ճախարակներր կր պարպուէին 
զիրենք բանտարկող դերձաններէն (II, 312):

Այնինչ այս բախտորոշ շրջանում ամեն ինչ միտված պետք է լիներ վերապրեցնելու' 
վերապրում-հառնում բոլոր առումներով եւ առավելապես հոգեւոր-մշակութային ասպարե
զում: Սրա իրագործման ճանապարհին քերթողն ակնհայտորեն խույս է տալիս պատմա
կան արհավիրքի թեմայի արծարծումից, սակայն բացարձակ կերպով չի խզում կապր թե
մայից4 կենտրոնանալով հայրենի արժեքների գնահատության վրա: Այսինքն' չի դառնում 
աղետի վկայախոսր:

Հայերգային մյուս քերթվածների պատկերման շրջանակում են հայ մշակույթի եւ մաս
նավորապես գրականության առաջապահ դեմքերր: Եթե կան գրողներ կամ արվեստագետ
ներ, որ րնդամենր մի ստեղծագործությամբ են հավերժանում մշակույթի պատմության մեջ, 
ապա «Մեսրոպաբոյրր», «Կոմիտասր» բավական են' խոսելու զահրատյան հայերգության 
մասին, քանզի երկուսի գեղարվեստական տարածքներում բացվում են հայոց պատմության 
հանգուցային էտապներր, հայ մարդու բազմադարյա կյանքր, նրա սրբություն-արժեքներր, 
հորդում են հայկական խորհրդանիշներր: «Մեսրոպաբոյրն» ասես «վերնագիրր վերջում» 
սկզբունքով կառուցված լինի, միայն ոչ թե վերնագիրն է եզրափակում, այլ վերագրումների 
առարկան' մեր լինելության խորհրդանիշներր: Մեր այբուբենին ու լեզվին ձոնված բազմա
թիվ ձոներգերին եւս մեկ արժանի ներբող է ավելանում, որր հավաստագրում է այբուբենի 
եւ ժողովրդի ճակատագրի կապն ու համրնթացր: Բուրելու հատկություն վերագրելով տա
ռերին' Զահրատր ժամանակագրական հերթականությամբ է կատարում վերագրումներդ 
Նախ խուեկի ու մագաղաթի խորհրդանիշներն են պատմության ոսկեղենիկ դարի մասին 
վկայախոսում, ապա քրիստոնեության մուտքն ու հաստատումն են ներկայացվում վաեք, 
ապաշխարաեք, «ծոմ ու մեծ պահք ու ճգեութիւե» խորհրդանիշներով, միջնադարր' իր 
գրական զորեղ վերելքով, հիշատակվում է Նարեկացու եւ «աղօթք ու ողբ ու շարակա- 
եի», հաջորդող դարերր' պայքարի ու եահատակեերի միջոցով: Վերջին երեք երկտո-
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ղերը լուսավոր են, քանզի պատկերվում են Սայաթ-Նովան ու Կոմիտասը, շինականի 
խաղաղ աշխատանքը, նախորդ դարի նվաճումները: Եզրափակիչ երկտողն ուղղակի 
անդրադարձ ու խնդրադրում է սփյուռքյան իրականության մեջ հայերենով ու հայկական 
մշակույթով հայ մնալու հարցին: «Ուր որ ըլլան հողմացրիւ ուր որ գաղթեն - վարդապե՜տ 
Քու տառերդ ազատութիւն կը բուրեն» (I, 284): Մեկ այլ դեպքում բանաստեղծն ակնհայ- 
տում է մշակութային ինքնագիտակցության եւ ազգային ճակատագրի ուղիղ համեմատա- 
կա նը:

Մեր բարեկամութիւնն ահա կը տեւէ 
Թէպէտ շարունակ

Թախիծի տաղեր կու գան գրչիս տակ 
- Կարօտի տաղեր - տաղեր ցանուցիր 
Զերդ հազար-հազար Հայերն աշխարհի9:

Երգարվեստում մաշտոցյան արժեքով հատկանշվող մյուս վարդապետը Կոմիտասն է: 
Նրա երգերի զահրատյան նկարագիր-մեկնությունը արտացոլում է նաեւ հայոց բնությունը, 
արեւը, աշխատանքի ու հարսանեկան երգը: Հայրենիքի առարկայական խորհրդանիշներից 
է խունկը, որ առնչակցվում է մոր բույրին:

Զահրատը հետաքրքրական ձեւով է իր ստեղծագործությունը կապում արեւմտա- 
հայ գրողների գրական ընդհանուր շղթային' որպես ժամանակավոր «վերջին մոհիկան»: 
Եթե ըստ ժամանակագրության թվենք, Պ. Դուրյանի, Մ. Մեծարենցի, Դ. Վարուժանի, Ռ. 
Սեւակի, Վ. Թեքեյանի համապատասխանաբար սեւ, հուշիկ, շքեղ, անվհատ, խոհուն եւ Մ. 
Զարիֆյանի քերթողական շոգենավերի համեմատությամբ իր «անարժան շոգենաւը» թե
րագնահատելով' քերթողը, սակայն, հենց այս հաջորդաշար պատկերմամբ իսկ իրեն որ
դեգրում է այդ մշակույթին' որպես հիրավի արժանի ժառանգորդ:

Զահրատի գեղեցիկ նվաճումներից են Կաղանդի երգերը, որոնք թեմատիկ-մոտիվային 
նորույթ չեն, սակայն Ամանորին առնչվող խորհրդանիշների մասին զահրատյան քերթված
ները մարդկային ներաշխարհի նրբազգաց, մանկախոս խորքերի լուսավորման գեղարվես
տական ջահեր են, որոնք կյանքի ու ճակատագրի շրջադարձը դեպի երջանկություն փոր
ձում են գիտակից նաիվությամբ վերագրել այդ օրվան: էականը, սակայն, գաղափարա
կան ընդգրկման առումով, տոնական ծառի առարկայական սիմվոլացումն է տոհմականի, 
որի քերթողական տիրույթում հայեցի լինելության արմատները նույնացվում են Կաղանդի 
խորհրդանշական ծառի լինելության հետ: Կաղանդերգության այսպիսի ընդարձակ սահ
մաններն, անկասկած, վկայում են «նորաստեղծման» եւս մի դռան մասին, որի կամարներից 
այն կողմ մարդկային ներաշխարհի սահմանները համընկնում են երջանկության սպասումի, 
գալիք «աղուոր» օրերի ակնկալման հետ: Ինչ վերաբերում է Կաղանդի թեմայի գեղարվես
տական լայն շրջանառությանը հայոց գրականության ծիրում, Գր. Հակոբյանը երեւույթը 
բացատրում է նրանով, որ ժամանակը Ս. Ծնունդի թեմայով փոքր արձակ գործերի առնչութ
յամբ ձեւավորել էր գրական մշակույթ, «գեղարվեստական ընթացի մտայնություն», որից 
անմասն չէր կարող մնալ նաեւ հայ գրական միտքը10:

9 Զա հրա տ , Դդումի համ, Ստանպուլ, 2009, էջ 104:
10 Տես Գր. Հա կ ոբյա ն , Ուսումնասիրություններ եւ հոդվածներ, Ս. էջմիածին, 2007, էջ 386:
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Զահրատյան բանաշխարհում Կաղանդի շուրջ քերթվածներր զգալի թիվ են կազմում, 
որոնք հրնթացս կաղանդերգության" բազմազան խնդիրների ու հարցադրումների շրջա
նակ են րնդգրկում, որի շնորհիվ կաղանդի ծառր դադարում է սոսկ ամանորյա զարդարուն 
ծառ լինել' ենթագիտակցորեն րնկալվելով որպես օտար իրականության մեջ վերարմատ- 
ված հայկական տոհմածառի խորհրդանիշ: «Կաղանդի ծառ» քերթվածր քողազերծում է 
այդ ենթիմաստր' բացահայտորեն եւ աներկմիտ խոսելով ազգապահ տոհմածառի մասին' 
հայրենի ավանդույթների եւ ոգեղեն ավիշի այլափոխության ու կորստացավի ահազանգով: 
Հաստատագրվում է այն իրողությունր, որ գաղթի, պանդխտության բոլոր ուղիներով ծառի 
խորհրդանիշով ազգային ինքնապահպանության ոգին նույնպես տարագրվել է, այնինչ զո
րեղ են նաեւ ուծացման վտանգի ճիրաններր: Որքան էլ զորեղ լինեն ծառի առանձնահատ- 
կություններր, հողն է որոշում պտղի տեսակր. այս այլասացությունն էլ միտված է օտար 
կենսահողում ազգայինի ակամա եւ անխուսափելի կորստի ցավազգացության, ահազան
գի: Պահ մի ոգեղեն ծառն այլեւս հայեցի տոհմածառ չէ, սակայն անկարելի է տարորոշել 
սահմանագիծր, որից այն կողմ սկզբնավորվում է այլափոխությունդ ասել է թե' «չգիտ
ցանք»: Քերթվածագրի արձանագրածն արդեն օտարոտի շնկշնկացող ծառ է, սփյուռքյան 
կենսահոգեկան ներկա իրականության արտացոլանքդ 

Եւ հիմա - ԾԱՌԸ աւելի շքեղ 
թէպէտ շողշողուն 
սակայն ՄԵՐԸ չէ (II, 191):

Կաղանդի, տոնական եւ րնդհանրապես ծառի խորհրդանշային հոլովման տարածքում 
ուրույն խոսք ունեն ստամբուլահայ այլ բանաստեղծներ եւս Խորեն Մանավյան, Հայկազուն 
Գալուստյան, Անդան Էոզեր, սակայն Խրախունին, զարգացնելով զահրատյան ծառրմբռ- 
նումր, սրբացվող ծառի խորհրդանշական րնկալման մեջ առավել խոր, բազմանիստ ասելիք 
է ներդնում'ազատության, ազգային ինքնագիտակցության, պետական գոյավիճակի մատ
նացույցով:

Ծառ տնկեցեք - ու՜ր ալ տնկեք պիտի բռնե անպայման 
Դարակուտակ սպասումի ու անհնար րղձանքի 
Հողն է պարարտ - հովն է հպարտ - ջուրն հանդարտ 
թափված արյան եւ արցունքին պես առատ:
Օ՜ տնկեցեք
Ամուր ձեռքով խնամեցեք 
զարդարեցեք 
պաշտպանեցեք 
պաշտեցեք
Ազատության ծառն է այս11:

Կաղանդին նվիրված առանձին քնարերգերի կողքին Զահրատր կերտում է նաեւ բա
նաստեղծական շարք' «Տոնական» (ПД87-193): Տոնական իրադրությունների, տրամա
դրության պայմաններում առանց այն էլ հոգու հսկայական «տանիք» ունեցող քերթվա-

11 Զ. Խ րա խ ունի, Ազատերգություն, Երեւան, 1993, էջ 40:
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ծագրի արդեն տան տանիքն է րնդարձակվում դեպի աշխարհի բոլոր կողմերր' աշխարհր 
գեղարվեստորեն վերածելով հայրենիքի, րնտանեկան հարկի: Աշխարհաքաղաքացի հայ եւ 
մարդերգության նոր բարձունք նվաճած Զահրատր Կաղանդի խորհրդանիշներով պատկե
րում է առավելապես ամենօրյա, քան ամանորյա բարի իրականությունր' իր հերթին բարի 
իրականության մաղթանքր հղելով հայ մարդուն եւ ամենեցուն:

Ամփոփելով շեշտենք, որ Զահրատի հայերգության բարձր հարգն են վկայում «Մես- 
րոպաբոյր», «Կոմիտաս», «Խունկ», «Ես Մեսրոպի աշակերտ», «Էջմիածին», ի շարս որոնց4 
նաեւ այլ քերթվածներ, որոնք հայրենիքի թեմայի գործառությունր նրա պոեզիա են բերում 
առարկայական խորհրդանիշներով: Այլ կերպ' Հայաստանի, հայի ավանդական ներբողր 
բացակայում է նրա քերթողական տիրույթից4վերամարմնավորվելով ազգային արժեհամա- 
կարգի դրվատանքում:


