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Լրացավ մեր թանգարանային մշա­

կույթի խոշորագույն գործիչ, Հայա ստա ­

նի կերպարվեստի առաջին ու գլխավոր 

թանգարանի' Ազգային պատկերասրահի 

հիմնադիր, արվեստի պատմաբան, հայրե­

նական արվեստաբանական մտքի առա­

ջին ռահվիրան ներից մեկի, արվեստի նշա­
նավոր քննադատ ու մանկավարժ Ռուբեն 

Գրիգորի Դրամպյանի ծննդյան 120-ամյա- 

կր: Ն ա  ապրեց երկար ու բեղմնավոր կյանք 

եւ մահացավ 100-ամյակր բոլորելուց րնդա- 

մենր մի քանի ամիս առաջ: Մինչեւ վերջին 

օրր, պահպանելով սթափ միտքն ու արվես­

տի հանդեպ սերր, եւ չնայած ծանր հիվան­

դությանդ շարունակում էր գրել իր «Հիշո- 

ղություններր» եւ խմբագրել իր վերջին' հայ 
մեծանուն նկարիչ Հակոբ Հովնաթանյա- 

նին նվիրված ծավալուն մենագրությունր 

(հրատ. Հայաստանի ազգային պատկերասրահի 2006 թ.):

Այսօր' նրա մահից 20 տարի անց, ես, որ բախտ եմ ունեցել ոչ միայն նրա աշակեր- 

տր լինելու (ինչպես հայ նկարիչների մի քանի սերնդի ներկայացուցիչներից շատերր), ա յ­
լեւ տասնամյակներ շարունակ նրա հետ մոտիկից շփվելու, կամենում եմ իմ գնահատանքի 

խոսքն ասել 20-րդ դարի Հայաստանի գեղարվեստի անդաստանում ունեցած նրա բացառիկ 

ավանդի մասին, ինչպես նաեւ անդրադառնալ նրա կերպարին' որպես բարոյական բարձր 

արժանիքների տեր մարդու:
Դրամպյանր ծնվել է 1891 թ. Ալեքսանդրապոլում'մեծահարուստ Գրիգոր Դրամպյանի 

րնտանիքում: Մանուկ հասակից որբանալով4 խնամակալներր նրան, իր տարեմեծիկ եղբոր 

հետ, ուղարկում են Թիֆլիս'միջնակարգ կրթություն ստանալու. նրան տեղավորում Թիֆլի- 

սի թիվ 1 արանց գիմնազիայում:

Հենց գիմնազիայի տարիներին, որոնք նա իր «Հիշողություններում» կոչում է «ոսկե», 

կանխորոշվեցին նրա հիմնական նախասիրություններդ որոնք վերաբերում էին հումանի­
տար գիտություններին, մասնավորապես' արվեստին ու գրականությանդ Սկզբնապես նրա
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հետաքրքրությունների շրջագծում առաջինը հայկական ու ռուսական դրամատիկական 

թատրոններն էին: Գիմնազիայի բարձր դասարաններից սկսած' նա իր ընկերներից շատերի 

հետ դարձավ թատերական ներկայացումների մշտական ակնդիր: Այդ շրջանում հասցրել 

էր դիտել հայկական թատրոնի բոլոր ներկայացումները եւ տեսնել ժամանակի գրեթե բոլոր 

նշանավոր հայ դերասաններին: Ն ա  ոչ պակաս հետաքրքրությամբ հետեւում էր նաեւ ռու­

սական թատրոնի ներկայացումներին, բաց չէր թողնում ոչ մի նշանավոր երաժշտի համերգ, 

որ տրվում էր Թիֆլիսում (ի դեպ, նրա ամենավառ տպավորությունները կապված էին Կոմի- 

տասի հանրահայտ երգչախմբի կատարումների հետ):

Կերպարվեստի նկատմամբ նրա հետաքրքրությունները եւս դրսեւորվեցին այս տարի­
ներին: Ն ա  հետեւողականորեն ու մեծ ուշադրությամբ հետեւում էր ռուսական գեղարվես­

տական մտքին, ամեն չորեքշաբթի անհամբերությամբ սպասում «Հպ փ Ռ » պարբերակա­

նում լույս տեսնող Ալեքսանդր Բենուայի հրապարակումներին' այս կերպ ծանոթանալով 

պետերբուրզյան ու մոսկովյան ցուցահանդեսներին ու նկարիչներին:

1909 թ. արծաթե մեդալով ավարտելով գիմնազիան' Դրամպյանր մեկնում է Պետեր- 

բուրգ եւ ընդունվում տեղի համալսարանի իրավաբանության ֆակուլտետը: Նրա  ուսա­

նողական տարիները նույնպես հագեցած էին վառ տպավորություններով. ուսանողական 

կյանքի ընթացիկ հոգսերով զբաղվածությամբ հանդերձ' մշտապես հաճախում էր համեր- 

գասրահներ, դիտում ներկայացումներ, այցելում ցուցահանդեսներ ու գրական երեկոներ եւ 
շատ կարդում: Չմոռանանք ասել, որ ա յդ տարիները ռուսական մշակույթի ծաղկման ամե­

նավառ շրջաններից մեկն էր, որր, ինչպես հայտնի է, ստացավ «արծաթե դա ր» անունը: 

Ն ա  հասցրեց դիտել նաեւ Վ . Ֆ. Կոմիսարժեւսկայայի վերջին ներկայացումը (դերասանու­

հու' 1909 թ. ներկայացումներով Միջին Ասիա կատարած չարաբաստիկ ուղեւորությունից 

առաջ): Ն ա  մեկ անգամ չէ, որ ունկնդրել էր Ֆ. Ի. Շալյապինին, դիտել դյագիլեւյան բալետ­

ները (նաեւ Փարիզում'հանրահայտ «Ռուսական եղանակների» ժամանակ):

Այդ տարիներին էլ սկսվեց երիտասարդ Դրամպյանի կերպարվեստով հափշտակվա­

ծությունը, ձեւավորվեց նրա անթերի գեղարվեստական ճաշակը:

Ն ա  շատ էր ճամփորդում. եղել էր Ֆրանսիայում, Իտալիայում, Գերմանիայում, Շվեյ- 

ցարիայում, Ֆինլանդիայում, ծանոթացել համաշխարհային մշակույթի հուշարձանների 

հետ, Մառի պեղումների ժամանակ եղել էր նաեւ Անիում'միջնադարյան Հայաստանի այս 

մայ րաքաղաքում:

Համալսարանն ավարտելուց հետո կոչվում է զինծառայության, ընդունվում նավատոր­

մի գարդեմարինի կուրսերը, որն ավարտելուց հետո ուղարկվում է ուսումնական նավար­

կության' Վլադիվոստոկից ճապոնիա: Պետրոգրադ վերադառնալուց հետո եւ մինչեւ զորա­

ցումը որոշ ժամանակ աշխատում է Բալթյան նավատորմում' որպես ղեկապետ ու էսմինեցի 

հրամանատարի օգնական:

Արվեստի հանդեպ հետաքրքրությունը, որր սերմանվել էր դեռեւս պատանեկան տա­
րիներին եւ պարարտ հող գտել ուսանողության շրջանում' նախապատերազմական Պե- 

տերբուրգի ու Մոսկվայի մշակութային կյանքում, ինչպես նաեւ Արեւմտյան Եվրոպա ուղե- 

ւորությունների ժամանակ, արդեն ձեռք էր բերել առավել լուրջ ու նպատակամղված բնույթ. 

դա հետաքրքրություն էր արդեն բուն կերպարվեստի հանդեպ: Դրամպյանր մուտք է գոր­
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ծում ռուսական գեղարվեստական մտավորականների շրջանակր եւ առավելապես մտեր­

մանում «ԾՌ Ր Ռ րՍցրրՑՉՈ » գեղարվեստական միավորման վարպետների Ա. Ն. Բենուա- 

յի, Կ. Ա. Սոմովի, Ե. Ե. Լանսերի, Ս. Պ. Ցարեմիչի, Ա. Պ. Օստրոումովա-Լեբեդեւայի եւ շատ 

ուրիշների հետ: Հենց այդ սքանչելի նկարիչների, արվեստի գիտակների ու արժեւորողների 

միջավայրում Դրամպյանր վերջնականապես ձեւավորվեց որպես արվեստաբան:

1923 թ. նա րնդունվում է աշխատանքի Պետրոգրադի ռուսական թանգարանում'որպես 

ավագ գիտաշխատող, եւ գլխավորում պահոցի բաժինր. այս պաշտոնր շատ հետաքրքիր էր, 

եթե ուշադրության առնենք այն փաստր, որ դրանք այն տարիներ էին, երբ բաժնում ստաց- 

վում էին պետերբուրգյան մասնավոր հավաքածուներից ազգայնացված ստեղծագործութ­

յուն ներ:

Այդ շրջանում նա ծանոթանում է Ա. Թամանյանի հետ, որ նրան համառորեն համոզում 

է գալ Երեւան եւ մասնակցել Հայաստանի գեղարվեստական թանգարանի շինարարությա- 

նր (նման առաջարկով մինչ ա յդ մի քանի անգամ դիմել էր նաեւ Մ. Սարյանր): Թամանյանի 

առաջարկր պատահական չէր: Երեւանում թանգարանային գործի անմխիթար վիճակր բա ­

վականին ծանոթ էր Դրամպյանին. նա 20-ական թթ. մի քանի անգամ եղել էր Երեւանում: 

Ծանոթանալով Հայաստանի րնդհանուր թանգարանի գեղարվեստական բաժնի աղքատիկ 

եւ րստ էության' պատահականորեն ձեռք բերված հավաքածուին' ցանկություն է հայտնում 

օգնելու արժեքավոր ցուցանմուշների ձեռք բերման գործում, քանզի քաջատեղյակ էր Պետ- 

րոգրաղի եւ Մոսկվայի հիմնական թանգարաններից գավառական թանգարաններին գոր­

ծերի փոխանցման կարգին: Ուստի դիմում է Հայաստանի Հանրապետության ղեկավարնե­

րին' այս հարցում թանգարանին աջակցելու համար:

Թամանյանի առաջարկր սոսկ մասնավոր ցանկություն չէր. այն ամրագրված էր նաեւ 

Հայաստանի Լուսժողկոմատի (գերատեսչություն, որր զբաղվում էր կրթության եւ մշակույ­

թի նախարարության գործառությամբ) պաշտոնական հրավերով:

Որոշ մտորումներից հետո որոշում է րնդունել հրավերր. գալիս է Երեւան եւ ամբողջ հե­

տագա կյանքր կապում Հայաստանի ու հայկական մշակույթի հետ:

Այստեղ կամենում եմ մերօրյա րնթերցողների ուշադրությունր հրավիրել այն հանգա­

մանքին, թե որքան մեծ էր 20-ականների կեսերի Պետրոգրադի կենսակերպի տարբերութ- 

յունր Երեւանից'բոլոր առումներով: ՆԷՊ-ր, չնայած ի զորու չէր բնակչության բոլոր շերտերի 

համար բարեկեցիկ կյանք ապահովելու, սակայն պետրոգրադցիների նյութական վիճակի 

րնդհանուր բարելավման ուղղությամբ որոշակի հույսեր էր տվել, իսկ դա ոչ պակաս կարե- 

ւոր հանգամանք էր: Այնտեղ բնակարանների այնպիսի աղետալի վիճակ չկար, ինչպիսին 

ողջ Հայաստանում էր, մանավանդ նոր-նոր մայրաքաղաք դարձած Երեւանում, որր, բնա­

կանաբար, չուներ համապատասխան բնակֆոնդ: Չմոռանանք նաեւ այն հանգամանքր, որ 

Երեւանում կային նաեւ բազմաթիվ գաղթականներ, որոնց անհրաժեշտ էր որեւէ կերպ տնա­
վորել: Սա էր պատճառր, թերեւս, որ դեռ 1924 թ. կառավարության խոստացած բնակարա- 

նր նա ստացավ միայն 12 տարի անց:

Հայաստան տեղափոխվելով' Դրամպյանր ոչ միայն զրկվեց Պետրոգրադի իր բնակա­

րանից, այլեւ այնտեղի խիստ հետաքրքիր գեղարվեստական մթնոլորտից: Մխիթարականն 

այն էր, որ Երեւանում եւս սկսել էր ձեւավորվել ազգային մտավորականություն'արդեն մշա­
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կույթի հայ գործիչներից, որոնք եկել էին աշխարհի տարբեր ծայրերից: Այս անհատներից 

շատերր հավաքվում էին Թամանյանի տանր, ուր մշտապես լինում էր նաեւ Դրամպյանր: 

Սակայն նրա համար առաջնայինր մնում էր թանգարանր, դրա շինարարությունն ու 

թանգարանային գործի համակարգումդ Ն ա  ամբողջովին ապրում էր թանգարանով:

Հրավիրելով Դրամպյանին գլխավորելու Հայաստանի գեղարվեստական թանգարա­

նր4 երիտասարդ հանրապետության ղեկավարներն անկասկած նպատակ ունեին ստեղծե­

լու ազգային արվեստի թանգարան: Բավականին ուսյալ ա յդ անձինք հավատում էին, որ 

հայկական բազմադարյան արվեստր հարուստ նյութ ունի նման խնդրի լուծման համար: 

Սակայն խնդիրր, որ իր առջեւ դրել էր Դրամպյանր, բավականին րնդգրկուն էր: Ն ա  նպա­

տակադրվել էր Երեւանում ստեղծել եվրոպական չափանիշների թանգարան, ուր հայկա­

կանի կողքին պետք է ներկայացվեին նաեւ եվրոպական ու ռուսական գեղարվեստական 

դպրոցներր, խնդիր, որ թվում էր անիրական' 20-ական թվականների կեսերի Հայա ստա ­

նի պայմաններում: Իհարկե, այդպես էլ կար, եթե նույնիսկ չխոսենք երկրի ֆինանսական 

ծանր վիճակի, առկա խնդիրների ահռելի քանակի մասին, որոնց լուծումներր կենսականո­

րեն անհրաժեշտ էին հենց թեկուզ ժողովրդի ուղղակի ֆիզիկական գոյությունր պահպա­

նելու համար: Խորհրդային Հայաստանում ամենեւին չկար թանգարանային' անգամ չնչին 

նախնական կապիտալ, որի վրա հնարավոր լիներ հենվել, չկային մասնավոր հավաքա­

ծուներ, որոնք կարող էին հիմք հանդիսանալ ապագա թանգարանի համար, չկային նաեւ 

թանգարանային գործն իմացող կադրեր: Փաստորեն, ամեն բան պետք է սկսվեր «այբ»-ից, 

այսինքն'թանգարանր պետք է ստեղծվեր ոչնչից:

Այնուհանդերձ, այն թանգարանր, որր ծրագրել էր Դրամպյանր, ստեղծվեց, ստեղծվեց 

թե՜ ցուցանմուշների իր որակով եւ թե՜ երեք հիմնական բաժիններով' հայկական, ռուսական 

ու արեւմտաեվրոպական (ուր ներկայացված էր 4 խոշոր դպրոց' իտալական, ֆլամանդա­

կան, հոլանդական ու ֆրանսիական): Եվ Հայաստանի թանգարանր, Մոսկվայի ու Լենինգ- 

րադի խոշորագույն թանգարաններից հետո, դարձավ Խոհրդալին Միության լավագույն 

գեղարվեստական հավաքածուներից մեկր: Այստեղ կամենում ենք անդրադառնալ օբյեկ­

տիվ ու չափազանց հեղինակավոր մի «փորձագետի»' 30-ական թվականներին թանգարան 

այցելած ֆրանսիացի ականավոր բնանկարիչ Ալբեր Մարկենի տպավորությանդ ի դեպ, 

նրան ցուցասրահներում ուղեկցել էր հենց ինքր' Դրամպյանր: Երբ նրանք մտել են թանգա­

րանի ֆրանսիական բաժինր, Մարկենն ուղղակի ցնցվել է բաժնի ցուցանմուշների որակով: 

Խորհրդային կայսրության ծայրամասում մայրաքաղաքային նման բարձր մակարդա­

կի թանգարանի ծնունդր մշտապես շարժել է այցելուների զարմանքդ
Թ եպետ Դրամպյանր ժամանակին առիթ է ունեցել անձամբ գրելու թանգարանի հա­

վաքածուի պատմությունր (թե՜ «Հայաստանի պետական պատկերասրահ» գրքում եւ թե՜ 

«Գիտություն եւ տեխնիկա» ամսագրում), սակայն այսօր շրջանառվում են վարկածներ, 

որոնցով փորձ է արվում մեկնելու մեր թանգարանի բացառիկությունդ Եղել են մարդիկ, ով­

քեր պնդել են, թե նման հավաքածուի համար պարտական ենք բացառապես խորհրդային 

իշխանությանդ Անշուշտ, ա յդ պնդումն իր մեջ որոշ ճշմարտության մաս ունի: Բայց չպետք 

է մոռանալ, որ խորհրդային իշխանություն հաստատվեց նաեւ ա յլ հանրապետություննե­

րում, սակայն Հայաստանի ազգային պատկերասրահի նման հավաքածու նրանցից ոչ մեկր
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չունի: Այժմ էլ մեջտեղ է հանվել մեկ ա յլ վարկած, ըստ որի4 թանգարանի ծնունդը կապվում 

է տարբեր անհատների նվիրատվությունների հետ: Իհարկե, նվիրատվությունները զգալիո­
րեն հարստացնում են հավաքածուները, ա յդ թվում' նաեւ մերը, սակայն ոչ մի նշանավոր 

թանգարան երբեւէ չի ստեղծվել նվիրատվություններով: Բացի դա, ամեն նվիրատվություն 

չէ, որ կարող է թանգարանային արժեք լինել: Միայն գեղարվեստական փորձագետները, 

տվյա լ դեպքում' թանգարանագետները կարող են որոշել դա: Իսկ ինչ վերաբերում է մեր 

թանգարանին, ապա պետք է ասել, որ նրա ծնունդն արդյունք էր մի շարք կարեւոր հան­

գամանքների երջանիկ զուգադիպության: Իհարկե, խորհրդային պետությունը մշակույթի 

եւ արվեստի ոլորտում կարեւոր դերակատարություն է ունեցել. ազգայնացրել եւ ժողովրդի 

սեփականություն է հայտարարել երկրի գեղարվեստական ժառանգությունը, բարեհաճ վե­

րաբերմունք ցուցաբերել Մոսկվայի եւ Լենինգրադի խոշոր հավաքածուների պահոցներից 
ծայրամասային թանգարաններին արվեստի գործերի փոխանցմանը: Սակայն այդ ամե­

նից պետք էր նախ եւ առաջ հմտորեն օգտվել: Մ եզ համար բացառիկ հաջողություն էր այն 

հանգամանքը, որ թանգարանի ձեւավորման ակունքում շուրջ 30 տարի կանգնած էր Ռու- 

բեն Դրամպյանր, մի անհատականություն, որ Մոսկվայի ու Լենինգրադի թանգարանային 

շրջանակներում համարվում էր իրենց մարդր, նրան ճանաչում, հարգում էին եւ հաճախ էլ 

կամենում օգնած լինել: Ուստի պատահական չէր, որ եթե մյուս թանգարանները կենտրոնա­

կան ֆոնդերից փոխանցումների ժամանակ ունենում էին մեկ-երկու ձեռքբերում, ապա մեր 

թանգարանը' առնվազն ութ:

Անիմաստ է մտածել, թե վերոհիշյալ ֆոնդերից արժեքավոր նկարներ ստանալը հեշ­

տին գործ էր: Դրա համար պետք է անցնեիր մի շարք ատյաններով եւ թույլտվություն ստա- 

նալուց հետո էլ բավականին ջիղ ու ջանք, ուժ ու նյարդեր վատնեիր, որ կարողանայիր ձեռք 

բերել այն, ինչը ցանկանում էիր ստանալ եւ ոչ թե վերցնել երկրորդական մի գործ, հաճախ 

ուղղակի թույլ մի ստեղծագործություն, որ տվյա լ բաժնի ֆոնդապահներր կցանկանային 

փաթաթել վզիդ:
Հաջողության գրավականը Դրամպյանի խանդավառությունն էր, հավաքորդական ջի­

ղը եւ իհարկե' նաեւ նրա բացառիկ գեղարվեստական ճաշակն ու թանգարանագետի սուր

աչքր:
Պահոցային ֆոնդերից ցուցանմուշների ստացման պատմությունները, մասնավոր հա­

վաքածուներից, կոմիսիոններից եւ հենց նկարիչներից գործերի ձեռք բերումը, որոնց մասին 
լսել եմ հենց իր պատմածներից, որոնց մասին Դրամպյանր շարադրել է նաեւ իր «Հիշողութ­

յուններ» գրքում, չափազանց հետաքրքիր են եւ հաճախ կարդացվում են որպես դետեկտիվ 

պատմվածքներ: Բերեմ դրանցից մի քանիսը միայն, որպեսզի ընթերցողի համար առավել 

ակնհայտ դառնա նրա անսահման նվիրվածությունը գործին, բարձր պրոֆեսիոնալիզմն ու 

անթերի զգացողությունը, որոնցով առաջնորդվում էր ստեղծագործություններն ընտրելիս, 

ինչպես նաեւ իր բարեկամ ռուսների ու գործընկերների շրջանում մեր թանգարանի հանդեպ 
մեծ հետաքրքրություն առաջացնելու եւ հավաքագրման գործին նրանց աջակից դարձնելու 

ունակությունը:

Թանգարանի այցելուները հազիվ թե կարողանան ուշադրություն չդարձնել ռուսական 

բաժնի լավագույն ու ամենաարտահայտիչ գործերից մեկի' Ֆ. Մալյավինի «Գեղջկուհին»
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կտավի վրա: Այս գործր պահպանվում էր Լենինգրադի թանգարանային ֆոնդում: Այն ստա­

նալու համար Դրամպյանն անցնում է բոլոր ատյաններով եւ ապա իմանում, որ թանգարա­

նի աշխատակիցներից մեկր ցանկանում է բողոքել'այն հայկական թանգարանին հանձնելու 

դեմ: Դրամպյանր, վախենալով բարդություններից եւ չսպասելով հաջորդ օրվան, երբ նկարն 

արդեն պետք է փաթեթավորեին ու առաքեին Երեւան, վերցնում է ա յդ ահռելի կտավր եւ 

Նեւայի ողջ ափով մեկ, ոտքով (հնարավորություն չի ունեցել այնպիսի մեքենա վարձելու, 

որում կտեղավորվեր նկարր), ուժգին քամուն րնդառաջ, տանում է այն: Ի դեպ, զգուշության 

համար այն ոչ թե իր մոտ' հյուրանոց է տանում, այլ' րնկերոջ բնակարան:

Բայց ավելի հաճախ նրան օգնում էին: Նրա  լավ բարեկամներն ու րնկերներր Էրմիտա- 

ժի, Ռուսական եւ Տրետյակովյան թանգարանների աշխատակիցներր, սովորաբար բարյա­

ցակամ էին նրա ու հայկական թանգարանի հանդեպ եւ մշտապես րնդառաջում էին'ամենե­

ւին չխանգարելով բարձրարժեք գործեր ստանալիս:

Այդպես է եղել մասնավորապես Ֆրանգոնարի «Ռինալդոն ու Արմիդան» նկարի ժա­

մանակ: Այս նկարր, որր մի ժամանակ զարդարել էր հայտնի ազնվատոհմիկ ու հավաքորդ 

Ա. Պոլովցեւի պսկովյան կալվածքի սենյակներից մեկր, մուտք էր գործել Էրմիտաժ «Բուշեի 
դպրոց» նախնական բնութագրմամբ: Սակայն, երբ ա յդ գործր տեսնում է արեւմտաեվրոպա- 

կան գեղանկարի խոշորագույն գիտակներից մեկր Էրմիտաժի աշխատակից Ս. Ցարեմիչր" 

օժտված բացառիկ դիպուկ աչքով եւ նկարիչների ոճական նրբություններր տարբերակելու 

հմտությամբ, անմիջապես որոշարկում է ա յդ գործր որպես Բուշեի աշակերտ Ֆրագոնարի- 

նր, ով որպես նկարիչ' ավելի նշանակալից է: Ն ա  Ռուբեն Դրամպյանին ասում է. «Նրա նք 

չգիտեն, թե ինչ են Ձեզ տալիս, բայց ես չեմ խանգարելու»:

Դրամպյանն ինքն էլ, որ նույնպես օժտված էր բարձր ճաշակով ու հմուտ աչքով, հրա­

շալի գիտեր նկարի որակր եւ րնտրում էր միայն գործեր, որոնք անկասկած գեղարվես­

տական արժեքներ էին: Ն ա  մի անգամ պատմում էր, որ երբ Տրետյակովյան թանգարանի 

գծանկարի պահոցային ֆոնդից պետք է ստանար գրաֆիկական գործերր, բաժնի վարիչր" 

նշանավոր թանգարանագետ ու արվեստաբան Ա. Բակուշինսկին, թույլ է տալիս նրան, որ 

անձամբ րնտրի գործերր: Հետո, երբ նա ծանոթանում է Դրամպյանի րնտրած աշխատանք­

ներին, ասում է. «Դուք րնտրել եք ամենալավերի թույլ չտալով ոչ մի սխալ»: Նույնպես եւ 

նրա' Էրմիտաժից րնտրված գործերն են առանձնանում գեղարվեստական բարձր որակով 

(օրինակ4 մեր թանգարանի Պիտեր Կլասի «Ապխտաձկով նատյուրմորտր» ոչ մի բանով չի 

զիջում Էրմիտաժի ունեցածից, իր մեծավարպետությամբ ապշեցնում է նաեւ Կարավաջոյի 

դպրոցի անհայտ նկարչի «Դիմանկարր»):

Հաճախ էին գործրնկերներն օգնում նրան ցուցանմուշների փնտրտուքներում: Մ ի ան­

գամ Իգոր Գրաբարր հայտնում է Դրամպյանին, որ Աստրախանի հայկական եկեղեցուց 

տեղի թանգարանին է փոխանցվել «Խաչից իջեցում» խորագրով մի նկար, որր վերագրվում 

է Վա ն Դեյկին: Դրամպյանր նամակ է ուղարկում Հայաստանի Լուսժողկոմին, եւ հաջող­

վում է նկարր բերել մեր թանգարան: Իսկ մեկ ա յլ նշանավոր արվեստաբան' Էրմիտաժի 

աշխատակից Վ. Լեւինսոն-Լեսսինգր, որ Հայաստանի մեծ բարեկամն էր, իմանալով, որ 

Դրամպյանր թանգարանի համար նկարներ է ձեռք բերում, նրան է տալիս մի կոմիսիոների 

(առեւտրական միջնորդ) հասցե, ում միջոցով էլ հնարավոր է դառնում գտնել Կ. Կորովինի
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«Ցա խ ա նոց» կտավի վաճառողին: Կորովինի մեկ ա յլ գործ' «Վարդեր. երեկո» նատյուրմոր- 

տր, Դրամպյանր հայթայթել է մոսկովյան մի կոմիսիոնից:

Որպես հավաքորդի' նրա ամենամեծ հաջողությունր պետք է համարել Վ. Սերովի 

«Մ . Ակիմովայի» դիմանկարր: Ի. Գրաբարի հայտնի գրքից իմանալով այս նկարի մասին' 

Դրամպյանր փնտրում է Ակիմովային եւ խնդրում նկարր վաճառել թանգարանին, սակայն 

գնելու փոխարեն այն որպես նվեր է ստանում:

Նման «հաջողությունների» ցուցակր հսկայական է: Թվարկենք միայ ն մի քանի հանրա­

հայտ նկարիչների անուններ, որոնց նկարներր Դրամպյանի ջանքերի շնորհիվ են զարդա­
րում մեր թանգարանի արեւմտաեվրոպական եւ ռուսական արվեստի սրահներր. Տինտո- 

րետտո, Բասսանո, Գվերչինո, Գվարդի, Վան Դեյկ, Ռուբենս, Յորդանս, Ֆեյտ, Կլաս, Վան 

Գոլեն, Լենեն, Լանկրե, Ֆրագոնար, Գ. Ռոբեր, Վ . Պերով, Ֆ. Վասիլեւ, Վ. Սուրիկով, Ի. 

Ռեպին, Վ . Վասնեցով, Վ. Պոլենով, Մ. Վրուբել, Ի. Լեւիտան, Վ. Սերով, Կ. Կորովին, Ֆ. 

Մալյավին, Ս. Սուդեյկին, Ա. Ռյաբուշկին, Վ . Բորիսով-Մուսատով, Ա. Բենուա, Կ. Սոմով, 

Ն. Սապունով, Պ. Կոնչալովսկի, Ի. Մաշկով, Մ. Նեստերով, Վ. Կանդինսկի, Մ. Շագալ, Մ. 

Լարիոնով, Ն. Գոնչարովա եւ շատ ու շատ վարպետներ, որոնց միայն անունների ու գործերի 

թվարկումր շատ էջեր կպահանջի:

Ժամանակակից վարպետների շատ գործեր նա ձեռք է բերել հենց հեղինակնե­
րից, որոնց մի մասն ուղղակի նվիրաբերվել է: Նման գործերից է, օրինակ, Մ. Նեստերո- 

վի «Որդուս դիմանկարր' իսպանական համազգեստով» նկարր: Սովորաբար այս նկարիչր 

դժվարությամբ էր բաժանվում իր նկարներից, սակայն վերոհիշյալ սքանչելի գործր զիջեց 

Դրամպյանին"խոստովանելով, որ համաձայնվեց, երբ տեսավ հայկական արվեստի գլուխ­

գործոցների ցուցահանդեսր կազմակերպված 1939 թ. Մոսկվայում'հայկական մշակույթի 

տասնօրյակի շրջանակում:

Ես ու իմ համակուրսեցիները Գեղինստիտուտի ուսանողներս, շատ էինք հավանում 

ա յդ դիմանկարր'գունաթույրերի ճարտար լուծումների շնորհիվ: Մ եզ զարմացնում էր այն 

վարպետությունր, որով նկարիչր պատկերել էր այրվող ծխախոտր:

Ոչ պակաս արդյունավետ ու բեղմնավոր էին Դրամպյանի4 նաեւ 

20-րդ դարի հայ նկարիչների եւ ժամանակակից վարպետների գործերի որոնումներր: 

Կարեւոր է նշել, որ հիմնական չափանիշր, որով համակարգվել է թանգարանի հավա­

քածուն, գործերի գեղարվեստական բարձր որակն է: Մեկր նկարիչներից եղել է Դրամպ­

յա նի հոգուն հարազատ, մյուսր" ոչ այնքան, սակայն նա իր գործում մնացել է օբյեկտիվ, 

այսինքն' նա հավաքել է ոչ թե անձնական, ա յլ ազգային թանգարանի հավաքածու: Արդ­

յունքում այսօր մեր արվեստի գլխավոր գեղարվեստական բաժնի մասին ունենք միանգա­

մայն արժանավայել պատկերացում: Այս բաժնում են հանգրվանում Հ. Հովնաթանյանի, Ս. 

Ներսիսյանի, Հ. Այվազովսկու, Վ. Սուրենյանցի, Փ. Թերլեմեզյանի, Գ. Բաշինջաղյանի, ° .  

Թադեւոսյանի, Զ. Զաքարյանի, Ս. Աղաջանյանի, Վ. Գայֆեջյանի, Մ. Սարյանի, Հ. Կոջո- 

յանի, Գ. Յակուլովի, է. Շահինի, Ա. Բաժբեուկ-Մելիքյանի եւ ա յլ հայ վարպետների գործե-

րր:
Դրամպյանի'հայ արվեստի նկատմամբ ունեցած մեծագույն ավանդներից մեկն էլ Հա- 

կոբ Հովնաթանյանի դիմանկարչական գործերի ի մի բերումն էր մեր թանգարանում, մի
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նկարչի, ում, փաստորեն, նա բացահայտեց: Նրան ենք պարտական նաեւ հայ եւ եվրոպա­

կան կերպարվեստի խոշորագույն ներկայացուցիչ, ֆրանսահայ նկարիչ էդգա ր Շահինի 

օֆորտների սքանչելի հավաքածուի համար: 1935 թվականին Դրամպյանր որոշում է Երե­

ւանում կազմակերպել նրա ցուցահանդեսը: Արտասահմանում ապրող որեւէ նկարչի ցու­

ցահանդես կազմակերպելն ա յդ թվերին հեշտին գործ չէր: Սակայն Դրամպյանին դա չէր 

կարող կասեցնել. նա նամակագրական կապ է հաստատում նկարչի հետ (այդ նամակները 

տպագրված են Շահինին նվիրվաց ժողովածուում) եւ արդյունքում հայ հանրությունը կարո­

ղացավ ծանոթանալ իր նշանավոր հայրենակցի գործերին, իսկ ամենագլխավորր թանգա­

րանը նկարչից նվեր ստացավ այն բոլոր գործերը, որ ուղարկվել էին ցուցահանդեսի համար: 

Խիստ արժեքավոր ձեռքբերում Հայաստանի համար:

Դրամպյանի մեծագույն վաստակն էր նաեւ այն, որ գիտակցեյով պատմության մեջ 

հայկական միջնադարյան արվեստի տեղն ու դերը' հայկական ցուցադրությունն սկսեց ոչ 

թե 20-րդ դարից, ա յլ միջնադարյան շրջանից: Հայկական միջնադարի ցուցասրահում նա 

նաեւ ներառավ մոնումենտալ արվեստի նմուշների կրկնօրինակներ ու գրքի գեղանկարը' 
մանրանկարչությ ունր:

Կերպարվեստի թանգարանը երկու տասնամյակի ընթացքում (20-ականների կեսերից 

մինչեւ 40-ականների կեսերը) պարբերաբար կազմակերպում էր հետաքրքիր ցուցահանդես­

ներ: Բացի էդգա ր Շահինի օֆորտների ցուցահանդեսից (1935), որի մասին խոսվեց, կամե­

նում ենք նշել եւս երկուսր4Եղիշե Թադեւոսյանի էտյուդների (1934) եւ Ալ. Բաժբեուկ-Մելիք- 

յա նի աշխատանքների ցուցահանդեսները: Եղիշե Թադեւոսյանի ոչ թե մեծադիր կտավնե­

րի, ա յլ էտյուդների ցուցահանդեսի դրամպյանական գաղափարն անսովոր ու անսպասելի 
էր նույնիսկ նկարչի համար, որ սկզբում կասկածում էր նման որոշման հաջողությանը: Սա­

կայն ցուցահանդեսը շատ մեծ արձագանք ունեցավ: Դա  իսկական հայտնություն էր հայ 

գեղանկարիչների համար: Սարյանր Թադեւոսյանի էտյուդները համարեց «գեղանկարչա­

կանի մարգարիտներ», իսկ ժամանակի երիտասարդ նկարիչների հուշերում (մասնավորա­

պես Խաչատուր Եսայանի) ա յդ ցուցահանդեսը դարձավ յուրօրինակ «վարպետաց դպրոց»: 

Հետաքրքիր էր նաեւ Ալ. Բաժբեուկ-Մելիքյանի ցուցահանդեսը4 իր անսովոր եւ նույ­

նիսկ տարօրինակ' ժամանակի խորհրդային արվեստին անհարիր թեմաների առումով: 

Ով կհանդգներ 30-ականների կեսերին կազմակերպել մի գեղանկարչի ցուցահանդես, որի 
արվեստի գլխավոր թեման կինն էր. ոչ թե սոցաշխատանքի հերոսուհին, ոչ թե կոմերիտու­

հին, ոչ թե հերոսուհի մայրը, ա յլ ուղղակի կինը (Բաժբեուկ-Մելիքյանի հաջորդ ցուցահան­

դեսը տեղի ունեցավ միայն նկարչի մահից եւ «ձնհալից» հետո4 60-ականներին):

Ինչպես թվարկածս ցուցահանդեսները, նույնպես եւ հետագա ցուցադրությունները, 
անկասկած, նշանակալից դեր խաղացին ժամանակի երիտասարդ նկարիչների ստեղծա­

գործական աշխարհայացքի ձեւավորման ու զարգացման գործում: Հավելենք, որ չափա­

զանց կարեւոր էր նաեւ այն, որ ցուցադրություններն ուղեկցվում էին կատալոգներով, որոնց 

առաջաբանների հիմնական հեղինակը կրկին Դրամպյանն էր: Այդ առաջաբաններն այսօր 

էլ չեն կորցրել իրենց նշանակությունը. դրանք իրենց թեեւ համառոտ, սակայն նկարչի ստեղ­

ծագործության բուն էության դիպուկ բնութագրումներով արվեստաբանական մտքի ուսա­

նելի օրինակներ են:
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Դրամպյանի բազմակողմանի գործունեությունր չսահմանափակվեց լոկ թանգարա- 

նաշինությամբ: Ն ա  իր ուշադրությունր սեւեռեց նաեւ գեղարվեստական կյանքի շատ ու 

շատ կողմերին եւ առաջին հերթին' հայկական բազմադարյան արվեստի ուսումնասիրման 

ու մասսայականացման գործին: Զարմանալ կարելի է' թանգարանային գործերով այդչափ 

զբա ղվա ծ մարդր (հավաքչական աշխատանք, ցուցանմուշների պահպանման ու վերա- 

կանգնողական աշխատանքներ, թանգարանային կադրերի եւ ցուցահանդեսների պատ­
րաստում) դեռ կարողանում էր ժամանակ գտնել հայկական արվեստի ուսումնասիրման 

համար:

Հա յ արվեստի ուսումնասիրության նրա դաշտր խիստ րնդգրկուն էր. ներառում էր շուրջ 

15 դար' միջնադարից մինչեւ 20-րդ դ. ներառյալ: Ի դեպ, համարյա միշտ, ինչի մասին էլ 

գրում էր (մանրանկարչության թե 17-18-րդ դդ. նկարիչների ստեղծագործությունների, 

հայկական արվեստի պատմության թե նոր ու նորագույն ժամանակների վարպետների), 

պարզվում է, րստ էության, նա առաջին հայտնագործողն էր4 ի հայտ բերելով նոր անուններ' 

նրանց տալով սեփական, միանգամայն դիպուկ բնորոշում, նոր հայեցակարգեր: Ն ա  է գրել 

մանրանկարչության մասին առաջին պատմությունր, բնորոշել դրանց ազգային տիպագ- 

ծերր, ներկայացրել 17-18- դդ հայ եկեղեցական արվեստի հաստոցային եւ մոնումենտալ, 

զարգացման պատմությունր (առաջին ուսումնասիրությունր եղել է Էջմիածնի Մայր տաճա­

րի որմնազարդերի մասին), նրա գրչին են պատկանում առաջին մենագրություններն ա յն­

պիսի ականավոր նկարիչների մասին, ինչպիսիք են Հակոբ Հովնաթանյանր, Եղիշե Թադե- 

ւոսյանր, Մարտիրոս Սարյանր, Հակոբ Կոջոյանր, Հակոբ Գյուրջյանր, Ալ. Բաժբեուկ-Մե- 

լիքյանր եւ այլք:

Նրա  աշխատանքներն առանձնանում են մտքի դիպուկությամբ, գեղարվեստական 

բնութագրումների ճշգրտությամբ, շարադրանքի հստակությամբ ու գրավչությամբ, նկարչի 

արվեստի բուն ասելիքր տեսնելու եւ խորությամբ բնութագրելու հմտությամբ, հատկանիշ­

ներ, որոնք բնորոշ են ոչ միայն նրա մենագրություններին, այլեւ սովորական հոդվածներին: 

Նրա  մատուցած ծառայություններից մեկն էլ այն էր, որ միջնադարյան հայ արվեստի 

ուսումնասիրության գործում ներգրավեց ռուս նշանավոր գիտնականների' հին ռուսական 

սրբապատկերների եւ գեղանկարի հմուտ գիտակ Ա. Սվիրինին" հայկական մանրանկար­

չությունն ուսումնասիրելու համար. նա առաջիններից մեկն էր, որ գրել է հայկական ման­

րանկարչության մասին, եւ միջնադարի նշանավոր պատմաբան, հին ռուսական գեղանկա­

րի խոշորագույն մասնագետ, կրկնօրինակող, նկարիչ-վերականգնող Լ. Դուրնովոյին" հայ 

միջնադարյան որմնանկարների եւ գրքի գեղանկարի նմուշներր կրկնօրինակելու եւ ուսում­
նասիրելու նպատակով:

Վերջում կամենում եմ փորձել վերականգնելու Ռուբեն Դրամպյանի այն կերպարր, ինչ- 

պիսին ճանաչել եմ երկար տարիներ շուրջ կես դար:

Առաջին անգամ նրան տեսել եմ 1942 թ., երբ րնդամենր 14 տարեկան էի, եւ դա իմ առա­

ջին այցն էր Երեւան: Դեռեւս վաղ հասակից մոլեռանդորեն սիրում էի արվեստր եւ գիտեի, 

որ Երեւանում գործում է կերպարվեստի թանգարան: Տեսել էի հայ նկարիչների որոշ գործեր 

(անշուշտ սեւ-սպիտակ վերատպությամբ) եւ նույնիսկ կարդացել նրանց մասին' «Ակնարկ­

ներ հայ արվեստի մասին» գրքում:
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Այցելությանս հենց առաջին օրր գնացի փնտրելու թանգարանր4 մեկ-մեկ անցորդնե­

րին հարցնելով դրա տեղր: Երբ վերջապես մտա թանգարանի շենքր, նկատեցի դեպի ինձ 

մոտեցող մի նիհարավուն, սլացիկ, միջին տարիքի, ալեխառն մազերով ոչ շատ բարձրահա­

սակ մի մարդու: Չգիտեի, որ նա թանգարանի տնօրենն է, եւ իհարկե պատկերացնել անգամ 

չէի կարող, թե հետո նա ինչ տեղ էր զբաղեցնելու իմ կյանքում' թե՜ ստեղծագործական եւ 

թե՜ անձնական առումով: Սակայն իմ ողջ կյանքում անմոռաց մնաց ա յդ օրվա նրա դեմքի 

արտահայտությունր: Ն ա  նայեց ինձ'դեռեւս փոքրիկ տղայիս, բարեհամբույր, թեթեւակի հե­

տաքրքրությամբ եւ առանց ղեկավարին բնորոշ որեւէ կարեւորության զգացումով:

Չորս տարի անց, երբ արդեն Գեղարվեստի ինստիտուտի ուսանող էի, հնարավորութ­

յուն ունեցա ճանաչելու նրան արդեն որպես դասախոսի ու մարդու: Ինձ թվում է4 մանկա­

վարժական գործունեությունում, երիտասարդների հանդեպ ունեցած վերաբերմունքում էին 

առավելապես դրսեւորվում նրա մարդկային որակներր:

Իհարկե, նա մանկավարժ էր ի վերուստ:

Դասախոսներր տարբեր են լինում. քիչ չեն նրանք, ովքեր նույնիսկ լավ իմանալով իրենց 

առարկան'չեն կարողանում, գուցե նման խնդիր էլ չունեն, գրավել լսարանի ուշադրությունդ 

Նման դասավանդողներին լսելր ձանձրալի ու հոգնեցուցիչ պարտականություն է ուսանուղ- 

ների համար: Լինում են նաեւ տաղանդավոր դասախոսներ, ովքեր սքանչելի հռետորներ են 

եւ ջանում են դասախոսություններր դարձնել տպավորիչ4 հաճախ լսարանի առջեւ կեցվածք 

րնդունելով, բայց քիչ է պատահում, որ հիացմունք պատճառեն:

Ռուբեն Դրամպյանր դրանցից ոչ մեկին նման չէր: Նրա  դասավանդումր նմանվում էր 

քարոզչության, քանզի կարեւորում էր երիտասարդներին արվեստի գեղեցիկ աշխարհին 

հաղորդ դարձնելր, նրանց գիտելիքներ փոխանցելր, արվեստի պատմության հանդեպ հե­

տաքրքրություն առաջացնելր: Նրա  դասախոսություններում արտաքին էֆեկտի նշույլ իսկ 

չկար. նա իր ահռելի գիտելիքներով չէր փորձում ճնշել, ավելին'ջանում էր մշտապես հաշվի 

առնել սկսնակ նկարիչների իմացությունների շրջանակն ու րնկալունակության հնարավո­

րություններդ Նրա  դասախոսություններր' իրենց ազատությամբ ու անմիջականությամբ, 

զարմանալի դիպուկությամբ ու պարզությամբ, մատչելի եւ հասկանալի էին նույնիսկ թե- 

րուսյալների համար:

Ն ա  մեզ դասավանդում էր ռուսական արվեստ, ինչր ոչ միայն սքանչելի գիտեր, այլեւ 

քաջ ծանոթ էր 19-րդ դարի վերջերի եւ 20-րդ դարի սկզբների ռուս նկարիչներից շատերին, 

հանգամանք, որ նրա դասախոսություններր դարձնում էին առանձնահատուկ հետաքրքիր, 

քանզի հաճախ էր մեզ պատմում նրանց հետ ունեցած հանդիպումների մասին: Սակայն եր­

բեք չէր փորձում ուսանողի ուշադրությունր գրավել ո՜չ իր խոր գիտելիքներով, ո՜չ արվեստի 

հանդեպ իր նուրբ զգացողությամբ, ո՜չ էլ արդեն դասական դարձած նկարիչների հետ իր 

ծանոթությամբ:

Այդ տարիներին ինստիտուտում ո՜չ լուսանկարադարան կար, ո՜չ դիապոզիտիվ, որպես­

զի դասախոսություններն ուղեկցվեին արվեստի գործերի հիման վրա: Ն ա  իր հետ գրքեր էր 

բերում անձնական հարուստ գրադարանից, մի խուրձ գրքեր' երբեմն շատ թանկարժեք, եւ 

թույլ էր տալիս մեզ զննել դրանք:
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Շատ հետաքրքիր էին մեր պարապմունքները մանավանդ Պատկերասրահի դահլիճ­

ներում. թանգարանային միջավայրն ուժգնացնում ու սրում էր նյութի րնկայումր: Դասա- 

խոսության որոշակի հատված տրամադրում էր մեր հարցերին, որոնց պատասխանները 

հստակ էին ու դիպուկ: Այդ էր պատճառը, որ նրա դասախոսություններր մշտապես հե­

տաքրքիր էին ուսանողներիս համար: Դա  միայն իմ անձնական տպավորությունը չէ: Վ եր­

ջերս Երեւանում էր ավագ սերնդի մեր նշանավոր նկարիչներից մեկը' Ռա ֆա յել Աթոյանր, 

ով արդեն երկար տարիներ է, ինչ ապրում է ԱՄՆ-ում: Մենք վաղուց միմյանց չէինք տեսել 

եւ սկսեցինք հիշել մեր բարեկամներին ու գործընկերներին, որոնցից շատերը, ցավոք, արդեն 

չկան: Եւ հանկարծ նա անսովոր մի ջերմությամբ սկսեց խոսել Ռուբեն Դրամպյանի, նրա 

հետաքրքիր դասախոսությունների մասին եւ խոստովանեց, որ Դրամպյանր միակն էր, ում 

դասախոսություններին հաճախում էր ինքը:
Դրամպյանր երբեք ուսանողներին անբավարար չէր նշանակում: Երբ նրա առջեւ թույլ 

ուսանող էր, նա ոչ այնքան քննում էր նրան, որքան հուշում' նրա փոխարեն պատասխանե­

լով, կարծես օգտվելով առիթից4քննության ընթացքում եւս գիտելիքներ հաղորդելու համար: 

Ն ա  լսարանն ընկալում էր որպես կենդանի օրգանիզմ' բաղկացած որոշակի մարդկանցից, 

որոնցով ինքը հետաքրքրված էր: Նրան հետաքրքրում էին նաեւ մեր ստեղծագործական 

հաջողությունները. այցելում էր մեր ամենամյա աշնանային ցուցահանդեսները, որոնցով 
ամռանը կատարած մեր գործերի հաշվետվություն էինք ներկայացնում: Մշտապես բարյա­

ցակամ էր, երբեք խիստ չէր քննադատում երիտասարդներին, ա յլ հակառակը, աշխատում 

էր ոգեւորել, մանավանդ ուշադիր էր նրանց հանդեպ, ովքեր նրան առավել օժտված էին 

թվում:

Հարգալից ու անմիջական էր շփումներում, սակայն ոչ երբեք'տնավարի, եւ չուներ մե­

ծամտության նշույլ անգամ:

Համարձակվում եմ ասել, որ ուսանողները ոչ միայն հարգում, այլեւ սիրում էին Դրամպ- 

յանին: Բերեմ մի օրինակ: Մ ի օր կուրսի երեխաները, չեմ հիշում ինչ պատճառով, սկսեցին 

աղմկել. սա եզակի դեպք էր Դրամպյանի դասախոսությունների ժամանակ. սովորաբար 

ուշադիր լսում էինք: Եւ հանկարծ նա բավականին բարձր եւ կտրուկ ընդհատեց մեզ. «Լռութ­

յո՜ւն, պարոնայք»: Մենք քարացանք: Այդ ժամանակների համար սա վտանգավոր մի վրի- 

պախոսություն էր: Նման դիմելաձեւ ա յդ տարիներին ոչ միայն անսովոր էր, այլեւ օտար, 

խորթ, նույնիսկ թշնամական'հին ժամանակները հիշեցնող: Այդ դիմելաձեւից փչում էր հա­

մարյա «սպիտակագվարդիականի» վտանգավոր շունչ: Մենք գիտեինք, որ մեր կուրսում 

(ինչպես ամենուր) կար իրազեկիչ, պարզ ա սա ծ'մատնիչ: Սակայն ա յդ վրիպումը ոչ մի հե­

տեւանք չունեցավ: Հավանաբար ա յդ մասին ոչ ոք ոչ ոքի չէր զեկուցել:

Խոսելով Դրամպյանի մասին'որպես մարդու, կամենում եմ անդրադառնալ նրա արժա­

նիքներից եւս մեկին, որր հայտնաբերեցի ավելի ուշ' նրան լավ ճանաչելուց հետո: Դա  նրա 

արիությունն էր: Մարդկանց, ովքեր նրան անբավարար կամ հարեւանցի գիտեին, սա կա­

րող էր նկատելի չլիներ, քանզի նրա այս որակը չէր դրսեւորվում արտաքին արարքներում, 

արտաքին շարժուձեւերի մեջ: Ընդունված թյուր ըմբռնումի համաձայն'արիությունը, ցավոք, 

մեծ մասամբ զուգորդվում է բռիության, բիրտ ուժի հետ: Սակայն իրականում արիությունն 

այն է, որ ցանկացած հանգամանքում մնում ես հարազատ ինքդ քեզ, քո բարոյական պատ­
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կերացումներին, քո օրինավորությանր, մանավանդ եթե ի նկատի ունենանք այն, որ նա ապ­

րել էր մի ժամանակաշրջանում, երբ մարդիկ ստիպված էին, թեկուզ արտաքնապես, փո­

խել իրենց, եւ դժվար է մեղադրել տասնամյակներ «կարմիր ահաբեկչություն» ապրած այդ 

սերնդին, որ սովորաբար լռում էր4 գիտակցելով իր անզորությունր հերթական խմբավորման 

ամենաթողության առջեւ: Ամենեւին չենք փորձում Դրամպյանին դասել այլախոհների շար- 

քր: Ն ա  չի եղել այդպիսին: Ուղղակի նա բացառիկ ազնվության տեր մարդ էր: Բերենք օրի­

նակներ, որոնք փաստում են նրա ճշմարիտ արիության մասին:

1936 թվականին նա Երեւան հրավիրեց Լ. Դուրնովոյին' աշխատելու Պատկերասրա­

հում, եւ հրավիրեց ոչ թե Լենինգրադից, ուր նա ապրել ու աշխատել էր մինչեւ 1933 թ., այլ 

Տոբոլսկից, որտեղ 3 տարով աքսորվել էր իր' պրոլետարական ականջին անհաճո ազնվա­

կան ազգանվան համար: Թ եպետ արդեն լրացել էր ժամկետր, սակայն Լենինգրադ կամ 

Մոսկվա, ուր կարող էր զբաղվել իր մասնագիտությամբ'հին ռուսական գեղանկարչության 

ուսումնասիրությամբ եւ որմնանկարների կրկնօրինակությամբ, վերադառնալու իրավունք 

չու ներ:

ժամանակին նա որոշակի շրջան աշխատել էր Վրաստանում'կատարելով վրացական 

որմնանկարների կրկնօրինակներր, եւ Թբիլիսիում ուներ մի քանի մտերմուհիներ: Սակայն 

նրանք վախենում էին աքսորից հետո հրավիրել նրան եւ Դրամպյանին էին գրել Դուռնո- 

վոյի վիճակի մասին: Առանց տատանվելու' Դրամպյանր Դուռնովոյին հրավիրեց Երեւան, 

րնդունեց աշխատանքի եւ նույնիսկ թանգարանում սենյակ տրամադրեց ապրելու' մինչեւ 

բնակարան ստանալր: Հասկանալի է, որ դրանով նա վտանգի էր ենթարկում ոչ միայն իր 

գործունեությունր, այլեւ կյանքր: Բա յց նրա համար էականր մի կողմից գործրնկերոջն օգ­

նելու բնական ցանկությունն էր'հնարավորություն րնձեռելով Դուռնովոյին զբաղվելու միջ­

նադարյան արվեստով, մյուս կողմից'հայ արվեստի գիտական զարգացման խնդիրր. նման 

խոշոր գիտնականի, սքանչելի կրկնօրինակողի, միջնադարյան արվեստի գիտակի առկա- 

յությունր չէր կարող ազդեցություն չունենալ հայ միջնադարագիտության վրա:

Եւ իսկապես, մոտ 30 տարիների րնթացքում, Դուռնովոն վերհանեց հայ միջնադարյան 

արվեստի, առաջին հերթին' գեղանկարի համառոտ պատմությունր (իսկ ամենակարեւորր 

անդրադարձավ մոնումենտալ արվեստին, որով մինչ ա յդ ոչ ոք չէր զբաղվել), գրեց հայկա­

կան դաջվածքի մասին եւ մի խումբ երիտասարդ նկարիչների հետ կրկնօրինակեց որմնան­

կարների մի անգնահատելի հավաքածու, որն այսօր հնարավորություն է տալիս, առանց 

շրջաններն այցելելու, պատկերացում կազմել հայկական արվեստի ա յդ տեսակի մասին:

Երկրորդ պատմությունր վերաբերում է 1941 թ. եւ կապված է Էրմիտաժի 175-ամյա- 

կի հոբելյանի հետ, երբ Հայաստանի ա յդ ժամանակվա ղեկավարներր պատրաստվում էին 

նվիրաբերել երկու եզակի ցուցանմուշ եւ այն էլ ոչ թե Պատկերասրահից, ա յլ Հայաստանի 

պատմության թանգարանից: Մեկր Հաղարծնի 13-րդ դարի բրոնզե կաթսան էր, մյուսր'Ս. 

Առաքելոց եկեղեցու փորագրազարդ փայտե դուռր (1134 թ.), որր 1915 թ. բերվել էր Մու- 

շից: Որոշվել էր Դրամպյանին ուղարկել մասնակցելու հոբելյանի տոնակատարությանր, եւ 

խնդրել էին, որ նա էլ գրի շնորհավորական ուղերձր'նշելով նվերների մասին: Իմանալով, թե 

ինչ են ուզում նվիրել մեր ղեկավարներր Էրմիտաժին, Դրամպյանր կտրականապես հրա­

ժարվում է նման ուղերձ գրելուց եւ սկսում է համոզել «առատաձեռն նվիրատուներին» հրա­
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ժարվել նման րնտրությունից եւ ա յդ անգին ու եզակի նմուշներր փոխարինել ա յլ գործերով, 

թեկուզ արժեքավոր, բայց իրենց տեսակի մեջ ոչ եզակի: Այսօր շատերր չգիտեն, նույնիսկ 

պատմության թանգարանի աշխատակիցներդ որ եթե չլիներ Դրամպյանր, ա յդ սքանչելի 

նմուշներր կլինեին օտար երկրի թանգարանային սեփականությունդ

Դրամպյանր միշտ էլ կանգնած էր հայ մշակույթի պաշտպանության դիրքերում: Այդ­

պես նա ապացուցեց նաեւ, որ Վրաստանի արվեստի թանգարանի4 Հակոբ Հովնաթանյանի 

դիմանկարներր, որոնք թանգարանի աշխատակիցներր պատրաստվում էին վերագրել ոմն 

առասպելական «վրացի անհայտ նկարչի», պատկանում է մեր մեծ հայրենակցին, կարողա­

ցավ Մոսկվայի արվեստի տեսության եւ պատության ինստիտուտի կողմից հրատարակվող 

«И ск у с с т в о  н ар о д о в  С С С Р »  (ՍՍՀՄ  ժողովուրդների արվեստր) հիմնարար բազմահա­

տորյակից Ախթալայի որմնանկարներր դուրս բերել վրացական արվեստի բաժնից եւ տե- 

ղափոխել տալ հայկական արվեստի բաժին:

Քա ջա րի էին նրա ելույթներր նաեւ ի պաշտպանություն իմպրեսիոնիզմի, դեկորատի- 

վիզմի եւ ա յլ «իզմերի»: Ն ա  անկախ էր իր մտածումների եւ գնահատականների մեջ, չէր 
թաքցնում իր նախասիրություններր անկախ այն բանից, թե որքանով էին դրանք հաճո կամ 

անհաճո վերին ատյաններին: Ն ա  արժանապատիվ, հաստատակամ ու անզիջում մարդ էր, 

ինչպես նաեւ վեհ էր, բարեկիրթ ու բարյացակամ, ներողամիտ էր մարդկային թուլություն­

ների հանդեպ, սակայն դրանք կարող էին փոխվել հաստատակամության ու անհանդուր­

ժողության, երբ հանդիպում էր ակնհայտ լպիրշության, ստորության ու կարիերամոլության: 

Հիշելով այսօր Ռուբեն Գրիգորի Դրամպյանին, նրա երկարամյա ծառայությունր հայ 

արվեստին եւ հարգանքի տուրք մատուցելով նրան, ում պարտական ենք մեր մշակույթի 

անդաստանում սերմանած նրա հունդի համար, պետք է մտածենք առաջին հերթին գալիք 

սերունդների մասին: Նրա նք պետք է իմանան, որ հայկական դարավոր մշակույթր ոչ միայն 

հեռավոր, այլեւ մերձավոր անցյալում է ունեցել գործիչներ, որոնք արժանի հետնորդներն են 

մեր փառավոր նախնիների: Պ ետ ք է իմանան'շնորհիվ նրանց է նաեւ, որ ժառանգորդության 

կապր կտրված չէ:


