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«Արվեստր, ճշգրիտ գիտությունների համեմատությամբ, գտնվում է գերազանցության 
ու նսեմության վիճակում. գերազանցությունր այն է, որ մեծ վարպետների գործերր գալիք 
դարերր երբեք չեն ջնջում, իսկ նսեմության վիճակր, որում մշտապես գտնվում է արվեստր, 
բխում է ստեղծագործության ուժն ու թերությունր ճշգրտորեն որոշելու անհնարինությու­
նից»: Ռուս նշանավոր գրող ու հրապարակախոս Իլյա էրենբուրգի' Կալենցի արվեստի 
առնչությամբ արտահայտած այս միտքր, որ ձեւակերպում է ստացել պատմության րն- 
թացքում արվեստի անցած ճանապարհի փորձությունից, բնորոշ էր ոչ միայն խորհրդային 
տարիներին, այլ նաեւ ծանոթ վիճակ է մեր օրերի համար: Չի բացառվում, որ այդպես կլի­
նի նաեւ բոլոր ժամանակներում: Գաղտնիք չէ, որ ճշմարիտ արվեստի ստորադասված վի­
ճակր տեղի է ունենում շատ հաճախ ժամանակակիցների' առաջրնթաց գաղափարներից 
ու գեղարվեստական մտածողությունից հետ րնկնելու, չրնկալելու եւ կամ տվյալ պահին 
արվեստագետի բերածր պետական գաղափարախոսությանն անհարիր լինելու պատճա­
ռով: Այս փորձությունից հիրավի անմասն չմնաց նաեւ մեծանուն գեղանկարիչ Հարություն 
Կալենցր, մի արվեստագետ, որի ժառանգությունր դեռեւս խորապես ուսումնասիրության 
պետք ունի, քանզի նրա հարցադրումների պատասխաններր լիովին մեկնված չենք կարող 
համարել:

Միայն կարող ենք ասել, որ Կալենցն այսօր մեր կերպարվեստի ամենաինքնատիպ 
ու ամենավառ ներկայացուցիչներից մեկն է, «հայական» հասկացողության եւս մեկ անժխ­
տելի ու առինքնող այցեքարտր:

Հիմնականում ինքնուսուցմամբ յուրացնելով համաշխարհային կերպարվեստի 
ավանդույթները նա երբեք չփորձեց կրկնել կամ րնդօրինակել որեւէ մեկի, այլ համառո­
րեն ու նպատակամղված որոնեց ու գտավ իր չափազանց ինքնատիպ ձեռագիրր' իրա­
կան, տեսանելի, շոշափելի աշխարհի մեջ բացահայտելով անհասանելին ու անրմբռնելին, 
խորհրդավորն ու առեղծվածայինր:

Կալենցր (Խարմանդայան) ծնվել է 1910 թ. Սեբաստիայի Կյուրին գյուղաքաղաքում' 
Հարության տոնի ճրագալույցի գիշերր' ապրիլի 18-ին (հին տոմարով), որի պատճառով 
նրան անվանակոչեցին Հարություն: Հայրր' Տիրատուրր, բավականին ունեւոր ու հարգ­
ված մարդ էր: Եթե 1915 թվականի արյունոտ անցքերը եղեռնր չլիներ, գուցե այլ կերպ 
դասավորվեր Կալենցի կյանքր: Հինգ տարեկանից որբության դառնությունր կրած ապա­
գա արվեստագետր 8 տարեկանում ապաստան է գտնում Հալեպի ազգային որբանոցում 
եւ նախնական կրթությունն ստանում այդ հաստատության դպրոցում'ողջ ազատ ժամա- 
նակր հատկացնելով նկարչությանր: 1924 թվականին, երբ րնդամենր 14 տարեկան էր,
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կարճ ժամանակով ուսանում է նկարիչ Օնիկ Ավետիսյանի մոտ, ապա շարունակում ինք­
նուրույն կատարելագործվել: 1931-ին տեղափոխվում է Լիբանան եւ Բեյրութում մի քա­
նի ամիս աշխատում ֆրանսիացի իմպրեսիոնիստ Կլոդ Միշլեի արվեստանոցում: 1932 թ. 
մի խումբ համախոհների հետ հիմնում է «Արվեստի բարեկամների միությունր» եւ ակտիվ 
մասնակցում միության ցուցահանդեսներին: Ունենում է նաեւ մի շարք անհատական ցու­
ցահանդեսներ: 1946 թվականին րնտանիքով ներգաղթում է Հայաստան: 1962 թ. Երեւա­
նում առաջին անգամ բացվում է նրա անհատական ցուցահանդեսր: 1963-ին արժանանում 
է վաստակավոր նկարչի կոչման: 1967-ին վախճանվում է եւ նույն թվականին էլ հետմա­
հու արժանանում Հայաստանի Հանրապետության պետական մրցանակի դափնեկրի կոչ­
ման: Կալենցի ստեղծագործություններն այսօր պահպանվում են Հայաստանի ազգա­
յին պատկերասրահում, Արեւելքի ժողովուրդների արվեստի պետական թանգարանում 
(Մոսկվա), ժամանակակից արվեստի թանգարանում, Գյումրիի թանգարանում, Պատ­
կերասրահի' Տերմուկի մասնաճյուղում, Մոսկվայի, Երեւանի եւ այլ քաղաքների բազում 
մասնավոր հավաքածուներում:

Ի՜նչ երազներով, ապրելու ի՜նչ տեսլականով էր հայրենի հողի վրա ոտք դրել եղեռնի 
եւ որբության միջով անցած, դեռեւս երիտասարդ, բազում ծրագրերով, նպատակներով 
ու թռիչքներով լեցուն Կալենցր: Սակայն խորհրդային հայրենիքում կյանքն այլ անակն­
կալներ էր պատրաստել նրա եւ նման տեսլականներով շատ շատերի համար: Հետպա­
տերազմյան տնտեսական ծանր կացության, գաղափարական ճնշումների եւ հասարա­
կական դեռեւս անրնտել հարաբերությունների հետ մեկտեղ Սփյուռքից ներգաղթածների 
հանդեպ կար նաեւ րնդգծված անվստահություն' դրանից բխող անցանկալի բազում հե­
տեւանքներով:

Եւ եթե չլիներ այդ մթնոլորտր, որում ճշմարիտ ստեղծագործական թռիչքներր թե- 
ւատվում, հալածվում էին, ապա տաղանդաշատ նկարչի ստեղծագործական ժառանգութ­
յունն, անկասկած, կարող էր կրկնապատկվել, կարող էր ավելի ճախրող ու ազատախոհ 
րնդգրկումներ ունենալ: Եթե Խորհրդային Միությունում ծնված ու մեծացած ստեղծագոր- 
ծողն ինչ-որ չափով հարմարվել էր տիրող իրավիճակին ու այլ նկրտումներ կարծես թե չու­
ներ, ապա Սփյուռքից հայրենիք ներգաղթածների համար ստեղծագործական նման կաշ­
կանդող մթնոլորտր դժվարամարս էր ու անրմբռնելի: Նրանցից շատերի ճակատագրերն 
այնպես խեղվեցին, որ նույնիսկ կյանքր դարձավ անիմաստ ու անտանելի. մեկն ինքնաս­
պանություն գործեց, մյուսր' տրվեց գինեմոլության, երրորդր դադարեց ստեղծագործե- 
լուց, չորրորդն ի վերջո ելքեր փնտրեց ու լքեց հայրենիքր, սակայն եղան նաեւ անհատներ, 
որոնք ստալինյան բռնապետության տարիներր հաղթահարելուց հետո շարունակեցին 
արարել'իրենց հոգում անթեղածր սերունդներին ավանդելով, հայրենի մշակույթի գանձա­
րանում իրենց անառարկելի ու հաստատուն ներդրումն ունենալով:

Կալենցի կյանքն անցավ դառնությունների ու հուսալքումների միջով, անցավ հոգե­
կան, ստեղծագործական ու րնկերային գողգոթայի միջով. նա շուրջ յոթ տարի դադարեց 
նկարելուց. սեղծագործական ազնիվ երկունքով ապրող անհատի համար սա հավասա­
րազոր էր մահվան:
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Եւ, սակայն, շարժվեց նկարչի վրձինը, եւ ի հեճուկս դժվարությունների, հալածանքնե­
րի, պիտակավորումների' նկարիչը ստեղծեց անկրկնելի գործերի մի ողջ պատկերասրահ, 
որն այսօր իր մնայուն ու նշանակալի տեղն ունի հայ կերպարվեստի անդաստանում:

Նրա ժառանգության արժեքն անգնահատելի է նախ եւ առաջ իր գեղարվեստա­
կան խոսքի որակական կուլտուրայով, կոմպոզիցիոն լուծումների ինքնատիպությամբ, 
չկրկնվող մոտիվների թարմությամբ, գույնի ու գունաթույրի մետաքսափայլ «հնչյուննե­
րով»:

Նկարչի գործերը վեր են բոլոր ուղղություններից ու հոսանքներից: Դրանք անցել են 
մեզ ծանոթ բոլոր հնոցներով ու հասել բյուրեղի մաքրության, հասել մի կատարելության, 
ուր մեկ հարթության վրա բերված գույնի ու գծի, ծավալի ու ձեւի օրինաչափ ներդաշնութ- 
յունը, մեղեդայնությունն ու ներքին ռիթմի միասնականությունը, տաք ու սառը գույների 
զուգորդումները ստեղծում են մեզ հասկանալի բոլոր ֆիզիկական չափումների երեւութա- 
կանը: Դրանք կերպավորման, գունային ու հորինվածքային խնդիրների սքանչելի լուծում­
ների յուրօրինակ մի աշխարհ են, մտորումների ու ընկալումների մի առարկայականութ­
յուն, ուր ամեն բան տոգորված է այն շունչ ու շնչառությամբ, այն էներգիայով, որը բնորոշ է 
ճշմարիտ ստեղծագործական երկունքի խելահեղ, բայց մեծապես ապրեցնող ցավին: Այս 
ցավը Կալենցի համար լոկ ֆիզիկական զգացում չէ, այլեւ մարդկային հոգեւոր ու բանա­
կան տարակերպ ընկալումների մի այնպիսի պոռթկում, որը շարժում, ի մի է բերում եւ ապա 
պաստառի վրա ամբողջացնում կյանքի ճշմարիտ իմաստն ու դրանում առկա միստիկան, 
լույսի ու խավարի'իրական ու փոխաբերական հերթագայությունը, երկրաչափական հար­
թությունն ու ծավալը, տեսանելի ու ընկալելի գույն ու գիծը, մի խոսքով'երեւութական ու 
աներեւույթ աշխարհը' տոգորված կալենցյան յուրօրինակ գունեղությամբ: Կերպավոր­
ման նման ներդաշն փոխներգործություններից ու հակադրություններից, զուգորդումներից 
ու համադրություններից ծնունդ է առնում մարդու եւ բնության, մարդու եւ տիեզերականի 
անքակտելիությունը' ներփակված կեցության ու մատերիայի խորքերում եւ որին հասու է 
միայն ներքին «տեսողություն» ունեցող ստեղծագործողը:

Եւ ամենեւին պատահական չէ, որ հայ կերպարվեստի մեկ այլ տաղանդավոր ներ­
կայացուցիչ, ինչպիսին Երվանդ Քոչարն էր, Կալենցի մասին գրում էր. «Արվեստի զոհա­
սեղանին Կալենցն իր ողջ կյանքն ու ողջ արվեստը դրեց, եւ նրա զոհաբերությունն ըն­
դունվեց երախտագիտությամբ»: Երախտագիտության այդ զգացումը, ցավոք, մեզանում 
արթնացավ շատ տարիներ հետո, այն ժամանակ, երբ արդեն նկարիչը անդառնալիորեն 
կորցրել էր իր ստեղծագործական ժամանակի զգալի մասը:

Կալենցի միտքը շարժող, առաջ մղող խթանիչը ժամանակի մեջ ու ժամանակից դուրս 
ապրող հարատեւության ոգին էր, անպաճույճ ու ոգեղեն այն գեղեցիկը, որի սահմանը 
մշտապես չափվում է աշխարհի փիլիսոփայական ու բնազանցական ընկալումներով:

Գուցե այս հատկանիշներն էին պատճառը, որ նրա արվեստը հայրենիքում առա­
վելապես եւ առաջին հերթին գնահատվեց ոչ այնքան կերպարվեստագետների, որքան 
անկաշկանդ մտածող ու մշտապես ճշմարիտ Գեղեցիկը որոնող անձանց կողմից, որոնք 
եւ եղան նրա առաջին համախոհներն ու բարեկամները, ինչու չէ' նաեւ մեծապես սատա­
րողները:
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Կալենցի աշխարհրնկալման դրամատիզմն անձնական շեշտադրումներ չունի, թե­
պետ, ինչպես ասացինք, չի անցել երկրային կյանքի լուսավոր ու հեշտին ճանապարհնե­
րով: Դրա արմատներր թաղված են իր հոգեմտավոր ենթաշերտերի եւ աշխարհի կենսա­
կան ոգեղենութան մեջ, որոնց օրգանականությունր որքան տրամաբանական է, նույնքան 
էլ առեղծվածային, եւ ինչպես Սարյանն է նրա արվեստի մասին գրում. «այն իր մեջ մարմ­
նավորում է հարազատ ժողովրդի կենսահաստատուն ոգին», այն ոգին, որ հազարամյակ­
ների փորձառությամբ է անցել ու հասել նկարչին:

Իմ առջեւ նրա դիմանկարային գործերն են: Ահա գրող Խաչիկ Դաշտենցի դիման- 
կարր: Դաշտենցին շատ շատերր գիտեին ու սիրում էին: Սակայն Կալենցի ճանաչած 
Դաշտենցն իր կորցրած երկրի, բնաշխարհի ցավի մասին չէ միայն, որ պատմում է, այլ 
մեծ իմաստով կյանքի այն ունայնության, որն իր բազում ու բազմապիսի հարցականնե­
րով սկիզբ է առնում անձնականից ու վերածվում ազգային ու համամարդկային դեգերում- 
ների անորոշության: Մարդկային անզորության հոգեբանական ենթաշերտերից Կալենց 
արվեստագետն արտաքին աշխարհ է դուրս բերել այն ողջ լարումր, որ խտացված ծվարել 
է երկիր ու սրբություներ կորցրած անհատի կկոցած կոպերի, կախ րնկած հոնքերի տակ, 
սեղմված շուրթերի արանքում, ու թվում է, եթե լայն բացի աչքերր, եթե շուրթերր հեռացնի 
իրարից, այտոսկրերից անգամ դուրս կհորդի ոչ միայն իր, այլեւ մարդկության դարավոր 
թախիծր: Սա Կալենցն է, կալենցյան հոգու լռությունն ու ճիչր: Ես սկսեցի դիմանկարնե­
րից, քանզի նկարչի գեղարվեստական ակնառու ուժր, նրա վարպետությունն ու գեղար­
վեստական աշխարհզգացողության ամենից հուժկու լիցքր զգացվում են դիմանկարում, 
ժանր, որն ամենաբարդն ու ամենադժվարինն է' մարդ առեղծվածի խորքն ու բարոյահո- 
գեբանական աշխարհր, նրա երկբայական հոգու խորխորատներր թափանցելու առումով: 
Եթե ուշադիր զննելու լինենք Կալենցի դիմանկարային գործերր («Արտեմի Ալիխանյան» 
(1960-66), «Գեւորգ էմին» (1959), «Ալեքսանդր Գիտովիչ», «Գոհար Գասպարյան», «Ա- 
վետ Գաբրիելյան» (1960) (19659, «Իրինա Լունաչարսկայա» (1961), «Մարգարիտա Կո- 
րաբելնիկովա», «Օհան էգինյան» (1962), «Քնարիկ Հովհաննիսյան» (1961) եւ շատ ուրիշ­
ներ), ապա հստակ կզգանք բնատուր այն շնորհր, որ կոչվում է գեղարվեստական հոգե- 
վերլուծում, գեղարվեստական մարդակերտում: Ով է մարդր, ինչո՞ւ է աշխարհ եկել եւ ի՞նչ 
է ուզում աշխարհից, ի՞նչ առաքելություն ունի, ի՞նչ աղերսներ'հեռավոր անցյալի ու ապա­
գայի հետ: Սա փիլիսոփայական հարցադրում է, փիլիսոփայական խնդիր, որի լուծումն 
էր մշտապես փնտրում նկարիչր: Բնորդի ներաշխարհր թափանցելու, նրա հետ ներքին 
երկխոսության մեջ մտնելու կարողությունն ասես Կալենցի տարերքն է: Եւ այս պարագան 
ավելի էր սրել նկարչի պատասխանատվությունր, վերլուծողի քանքարր' պատկերվողի 
բարդ ու հակասական աշխարհր ներկայացնելիս:

Բազմաժանր է Կալենց նկարչի ժառանգությունր: Նրա պատկերասրահում կողք 
կողքի իշխում են դիմանկարն ու բնանկարր, կոմպոզիցիոն գործերն ու նատյուրմորտներր, 
շատերին դեռ անծանոթ գրաֆիկական գործերր:

Նրա բնանկարներում հրավառվում են գույներն ու դրանց զսպող գծերը հիմնահենքից 
դուրս բերելով ժայթքող ձեւերի բարդ, բայց ճշգրիտ, կառուցողական շերտերի անցումնե-
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րր: Այդ անցումներր գույնից գույն եւ գծից գիծ այնքան առինքնող են ու հուժկու, որ թվում 
է4 կտավին պատկերվածր բնատուր մի համաձուլվածք է, որի յուրաքանչյուր տարրն իր 
մեջ կշռաչափ ունի, ունի իր անփոխարինելի ու անբեկանելի դերն ու արժեքր: Այս տպա- 
վորությունր չի ստեղծվել ինքնաբերաբար. սրան նկարիչր հասել է իր առջեւ հստակորեն 
դրված գեղարվեստական խնդրի իմաստային լուծման, գունային համադրությունների, 
գծային կառույցների ճշգրիտ հաշվարկումների շնորհիվ: Սա է պատճառր, որ նկարչի 
նույնիսկ փոքրաչափ կտավներր ձեռք են բերել մոնումենտալ հնչեղություն'միաժամանակ 
չկորցնելով իրենց անսքող քնարականությունն ու բանաստեղծականությունր («Հրազդա- 
նի ափին» .1961, «Խոսրովաձորր» .1960, «Գարուն». 1960, «Գարուն». 1966, «Բնանկար». 
1958, «Աշուն». 1960. «Սեւանի Սբ Կարապետ եկեղեցին». 1966, «Սեւանա կղզին». 1966 
եւ այլն):

Կալենցի ստեղծագործության մեջ առանձնակի տեղ ունեն նատյուրմորտներր: Այս­
տեղ կրկին պետք է անդրադառնալ նկարչի վերլուծական քանքարին: Նատյուրմորտն 
առաջին հայացքից հեշտին թվացող, սակայն կերպավորման առումով բավականին բարդ 
գունածավալային լուծումներ պահանջող ժանր է: «Մեռյալ» կոչվող բնությունր «կենդա­
նացում» է պարտադրում, եւ եթե հանձն ես առել, պիտի ենթարկվես այդ «խնդրի» լուծմա- 
նր, պիտի ջանաս, որ ծաղիկր, իրր, պտուղր, անշունչ առարկան խոսի, շնչի, ապրի' գույ­
նի ու գունաթույրի վրձնահարվածներից, ձեւերր շարժունություն ձեռք բերեն, օդն ու լույսր 
խաղան ու խաղարկվեն այնպես, որ լսվի ներքին երաժշտությունր, մեղեդայնությունն իր 
մեջ կլանի գույնի շղարշր եւ հակառակր: Կալենցի նատյուրմորտներր հենց այսպիսին են, 
հենց այս լուծումներով են գերում դիտողին: Հիշենք նրա «Ալպյան մանուշակներր սեւ ֆոնի 
վրա» (1961), «Մրգերով նատյուրմորտ» (1959), «Ֆիգուրով նատյուրմորտ» (1960), «Կա­
կաչներ» (1965), «Նատյուրմորտ» (1959), «Վարդեր»(1967) եւ ուրիշ նատյուրմորտներ:

Կալենցի պատկերասրահում հանգրվանած գործերի մեջ երկուսն ինձ անակնկալի 
բերեցին. դրանք Տիրամայրեր էին, մեկր թղթի վրա'անավարտ, ցավոք, նաեւ վնասված, 
մյուսր' գեղանկարչական մի չքնաղ գործ, որի կողքով դժվար է անտարբեր անցնել: Եթե 
առաջինում նկարիչր փորձել է հավատարիմ մնալ հայկական մանրանկարչության պատ­
կերագրական ավանդական կառուցվածքին ու գունային լուծումներին'դրանք մասնակիո­
րեն մոտեցնելով գեղանկարչականի հնչեղութանր, ապա երկրորդում Կալենցր միանգա­
մայն այլ մոտեցում է որդեգրել եւ հասել այնպիսի մի որակի, երբ արդեն գեղանկարչական 
լուծումներն են թելադրում ավանդականի առկայությունր: Պատկերի խորհրդանշային, 
կառուցվածքային ու գունային լուծումներն ամբողջության մեջ իրենց վրա են կրում եզա- 
կիից րնդհանրականին, աստվածայինից մարդկայինին տանող հոգեբանական այն լիցքր, 
որ իրար է մերձեցնում արարչականն ու մարդկայինր: Սա խորապես ապրված, խորապես 
զգացած պատկեր է, որի լուծմանր նկարիչր հասել է գեղանկարչական յուրօրինակ հնար­
ներով:

Խոսել Կալենցի ստեղծագործության մասին եւ շրջանցել գրաֆիկան, կնշանակի 
անավարտ թողնել նկարչի դիմանկարր: Ինչպես գեղանկարում, գրաֆիկայում եւս Կա­
լենցր նոր որակ, նոր մշակույթ ներմուծեց: Ուրվագծերի եւ դրանց ռիթմիկ անցումների,
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հաճախ նաեւ գունային մեղմ ու թափանցիկ լուծումների շնորհիվ նկարիչը ստեղծել է մե՜րթ 
խիստ լարված ու դրամատիկ վիճակներ, մե՜՜րթ էլ հանգել փիլիսոփայական ընդհանրաց­
ման: Կալենցյան գիծը զարմանալի խոսուն է, այն կարծես շեշտ ընթանում ու հանկարծ 
բեկվում է' պատկերի կառույցին հաղորդելով լակոնիկ, բայց չափազանց տարողունակ 
բովանդակություն: Երբեմն լույսն ու գունաթույրն այնպես քնքշորեն ու նրբությամբ են 
ճեղքում ստվերագծերի «պատերը», ինչպես ձնծաղիկը'սառած հողի կուրծքը:

Գրաֆիկական այս գործերը լույս ու ստվերի մրցակցության, գծային ռիթմերի միմ­
յանց լրացնող փոքրաչափ պատումներ են, որոնք իրենց ներքին ուժգությամբ լիովին կա­
րող են փոխարինել առավել մեծադիր կոմպոզիցիաների հաղորդելիք էներգիային:

Կալենց անհատականության համար նկարել նշանակում էր ստեղծել մի աշխարհ, 
կերպարային կուռ ու ինքնատիպ մի համակարգ, ուր յուրօրինակ ու խոսուն զուգորդումնե­
րով, գույնի ու գծի սեփական ընկալումներով, աննշան թվացող իրի կամ առարկայի խորքն 
ու նշանակությունը իր հոգու թելադրանքից բխեցնելով, խոհափիլիսոփայական իր ենթա- 
տեքստերով, իսկ ամենագլխավորր ասելիքի ընդգծված ինտելեկտուալ շեշտադրումներով 
մի նոր աշխարհ ստեղծել է, աշխարհ, որ մեծ տիեզերքի մասն է' նույնքան նշանակալի ու 
ինքնատիպ, որքան արարչագործության պսակը' արարչագործ մարդն ինքը:


