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«...Նա  բացվել էր այնպես, ինչպես կարելի էր նրան տեսնել: Այդպես Նա  բոլորին բացվեց: 
Նա  բացվեց մեծերին' ինչպես մեծ, Նա  բացվեց փոքրերին' ինչպես փոքր, 

Ն ա  բացվեց հրեշտակին' ինչպես հրեշտակ եւ մարդուն' ինչպես մարդ: 
Որովհետեւ Նրա Բանր (Լոգոսր) ծածկված է բոլորից: 

Որոշ մարդիկ տեսել են Նրան, մտածելով, որ տեսնում են իրենք իրենց: 
Բայց երբ Նա  բացվեց Իր աշակերտներին' փառքով, լեռան վրա, 

Նա  փոքր չէր, Նա  եղավ մեծ: Բայց Նա  աշակերտներին էլ դարձրեց մեծ, 
որպեսզի նրանք կարողանան տեսնել Նրան' մեծին1»:

ՓԻԼԻՊՊՈՍ ԱՌԱՔՅԱԼ

Քրիստոնեությունր շրջադարձային երեւույթ էր մարդկության պատմության մեջ: 
Մարդ-Աստծո գաղափարով է պայմանավորված բազմաթիվ ազգերի հավատքի իմաստր, 
մարդկային իդեալի' բարու, իմաստության, ազատության մասին պատկերացումներր: 
Հիսուսր ներշնչման անսպառ աղբյուր է բարոյականություն, ճշմարտություն, հավերժա­
կան գաղափարներ որոնող մարդու համար: Թվում է' Հիսուսի կերպարի շուրջ ծավալվող 
գիտական տեսություններր, փիլիսոփայական հետազոտություններդ գրական-գեղարվես- 
տական գործերն սպառել են իրենց: Սակայն անհուն է բացարձակ երեւույթի բացահայտման 
ճանապարհր. ամեն մի դարաշրջան իր համար գտնում է նոր հարցեր, նոր պատասխաններ, 
նոր բացահայտումներ...

Հովհաննես Դամասկացին գրում է. «...Աստվածային գեղեցկությունր փայլում է ոչ թե 
ինչ-որ մարմնի շնորհիվ կամ գույների գրավչություն ունեցող կերպարի գեղեցկությամբ, այլ 
մտահայեցվում է անճառելի երանության մեջ, ինչպիսին որ է առաքինությունր»2:

Հիսուս Քրիստոսի կերպարի աստվածային գեղեցկությունր շուրջ 2000 տարի անփո­
փոխ է մնում իր կատարելության մեջ: Սակայն ամեն մի ազգ, ամեն մշակույթ, ամեն ան­
հատ յուրովի է մեկնաբանում նրան: Այդ մեկնաբանություններր կարող են փաստացի 
նյութ հանդիսանալ' պարզելու, թե ինչպիսի հասարակություն է եղել տվյալ դարաշրջա­
նում, ինչպես է այդ հասարակության մեջ արտացոլվել կատարյալ մարդու պատկերա­
ցումդ ինչքանով է մարդու հավատքր մոտեցել քրիստոնեական վճիտ գաղափարներին: Իր 
«Ինտուիցիա եւ արտահայտություն» ուսումնասիրության մեջ Բենեդետտո Կրոչեն նշում 
է. «Նկարիչր նկարիչ է նրա շնորհիվ, որ տեսնում է այն, ինչր մյուսներր միայն զգում կամ 
հազիվ նկատում են, բայց չեն տեսնում»3: Արվեստր պատկերների միջոցով է բացահայտում

1 Ավետարան րստ Փիլիպպոսի //Պարականոն Ավետարաններ (կազմ., թարգմն. Հ. Խ. Հարությունյան), 
Ե֊րեւան, 2010, էջ 118: Евангелие от Ф илиппа //А покриф ы  древних христиан: И с с л ед о в а н и е , 
тексты, комментарии //Редкол.: Окулов А .Ф .(пред.) и др., М осква, 1989, с . 277.

2 Տե՛՛ս !оан н  Д ам аск ,н . Три защитительных слова против отвергаю щих святые иконы //И стория 
эстетики . Памятники мировой эстетической мысли . т . 1, Античность . Средние века . Возраждение., 
М осква, 1962, էջ 335:

3 Б . Кроче. Эстетика как  наука о выражении и как общ ая лингвистика. М осква, 2000, с . 20.
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իրականությունր: Որոշակի կերպար ստեղծելու համար նկարիչր նախ պիտի րնկալի այն 
առկա իրականության մեջ, այնուհետեւ ամբողջացնի երեւակայության աշխարհում' իր 
պատկերացումների, մտահղացման ոլորտում: Անգամ, եթե նա փորձում է կրկնօրինակել 
բնորդից, րնկալումն ու երեւակայությունր միշտ հետքն են թողնում արտահայտության վրա: 
Այսպիսով, գեղարվեստական պատկերր դառնում է իր ժամանակի որոշակի խորհրդանիշ:

Քրիստոնեական արվեստում ի սկզբանե գոյություն է ունեցել Հիսուս Քրիստոսի 
պատկերման խնդիրր. ոչ միայն անհնարին էր ներկայացնել Աստծո մարմնավորումր 
մարդու մեջ, այլեւ բավական բարդ էր Նրա արտաքին տեսքր պատմական իրողությանր 
համապատասխանեցնելր4: ժիլբեր Գագրոնր ենթադրում է, որ մարդիկ եկել էին համա­
ձայնության, այն է' սրբապատկերի մեջ տեսնել իրական կերպարր. «Քանի որ պատկե- 
րագրությունր ձգտում է խուսափել ոչ միայն նկարիչների քմայքներից, այլ եւ պատմական 
ճշմարտության պարտադրանքից»5:

Ահա թե ինչպես էր զարգանում Հիսուս Քրիստոսի պատկերման ավանդույթր" սեր­
տորեն կապված հասարակության եւ անհատի պատմական, դիցաբանական, կրոնական 
միջավայրի հետ:

Առաջին քրիստոնյաների համար Փրկչի կյանքի իրադարձություններր շատ թարմ 
էին, քանի դեռ կենդանի էին այն մարդիկ, որոնք տեսել էին Հիսուսին, կամ ծանոթ էին այն 
առաքյալներին, որոնք Ավետարանի դեպքերի ականատեսներն էին: Հաջորդ սերունդ- 
ներր Հիսուսի կերպարր պատկերացնում էին արդեն ավետարանիչների գրվածքների, 
ինչպես նաեւ նշանների, խորհրդանիշների, այլաբանությունների միջոցով: Առաջին երեք 
դարերի րնթացքում եկեղեցին ծանր հալածանքների էր ենթարկվում Հռոմեական Կայս­
րության կողմից. քրիստոնյաներր գաղտնի էին անցկացնում իրենց ծեսերր: Գրանք կա­
տարվում էին տներում, կատակոմբներում: Առաջին քրիստոնյաներր Հիսուսի կերպարր 
ներկայացնում էին բանավոր4 իրենց խոստովանության միջոցով: Այդ շրջանից պահպան­
վել են կատակոմբների որմնանկարներ եւ քարադամբանների որմնաքանդակներ: Քրիս­
տոսի պատկերի գաղտնագրային նշաններից էին ձուկր, խաղողի որթր, խարիսխր, հովի- 
վր' գառնուկով, Օրփեոսր: Օրինակ' ձուկր նշանակում էր Քրիստոս, որովհետեւ հունարեն 
1Х0УЕ (իխտիս)' «ձուկ» բառր բացահայտվում էր որպես քրիստոնեական խոստովանանքի 
սկզբնատառերի միացագիր « ^ ծօն Хршто^ 08ՕՆ Ую<; 2ютг|р» («Հիսուս Քրիստոս 
Աստծո Որդի Փրկիչ»): Խարիսխր հույսի խորհրդանիշ էր, քանի որ Հիսուսր հույս էր 
քրիստոնյաների համար: Խաղողի որթր խորհրդանշում էր Քրիստոսի զոհաբերությունդ 
եկեղեցին եւ հաղորդությունդ որովհետեւ Փրկիչն իրեն համարում էր խաղողի որթ, իսկ 
աշակերտներին' նրա ճյուղերր: Հովիվր' գառնուկով, բարի հովվի կերպար էր4 համաձայն 
Քրիստոսի բառերին, որոնցով դիմում էր մարդկանց. «Ես եմ լավ հովիվր. լավ հովիվր իր 
կյանքն է տալիս ոչխարների համար» (Յովհ. ժ  11-16): Այս բոլորր հասկանալի էին միայն 
հաղորդակիցներին: Օտարների, անտեղյակների համար դրանք լոկ դամբարանների 
զարդաձեւեր էին: Փրկչի առաջին պատկերներից մեկին հանդիպում ենք Կոմոդիլայի

4 Տե՛՛ս “ И конография Иисуса Х риста” - ш й  ред1аМ1р://ги.№М ред1а.ог§/тк1/...
5 Жильбер Дагрон. Свящ енны е образы и проблема портретного сходства //Ч удотворная И кона 

в Византии и Древней Руси . , 1996 . . 26.
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կատակոմբների պատերին' Հռոմում (Դ դարի առաջին կես): Դա միջին տարիքի մարդու 
դեմք է' կարճ մորուսով եւ մինչեւ ուսերը հասնող երկար վարսերով:

Քրիստոնեական խորհրդանշաններ. ձուկ Ա խտրիսխ, 
Անտոնիտյի տտպտնտգիր, IV դ., Հռոմ, Դոմիցիլտյի կտտտկոմբներ

313 թվականի Միլանի հրովարտակից հետո, որը քրիստոնյաներին պարգեւեց հա­
վատքի ազատություն, քրիստոնեությունը աշխարհին ներկայացավ Ավետարանի բացա­
հայտ քարոզչությամբ եւ Քրիստոսի կերպարով: Կայսրության ամբողջ տարածքում 
սկսվում է տաճարների կառուցում. դրանք զարդարվում են պատկերային խճանկարնե­
րով եւ որմնանկարներով, որոնք ներկայացնում էին Նոր կտակարանի դիպաշարերը (սյու­
ժեները): Գրիգոր Մեծ պապը (590-604) այդ պատկերները համարել է անգրաճանաչների 
կտակարան: Սրանք արդեն ծառայում էին ոչ միայն որպես խորհրդանիշ-զարդ, այլ հա­
վատքի ուսուցում, որպես օգնություն' ճանաչելու Սուրբ Գրքի ճշմարտությունը: Սրանց 
շարքում Հիսուս Քրիստոսի պատկերն առաջնայինն էր: Որքան ուժեղ եւ տպավորիչ էր այդ 
պատկերը, այնքան ներգործուն էր:

Արեւելաքրիստոնեական աշխարհում Դ-Ե դարերում ձեւավորվում էին ինչպես Հի- 
սուսի, այնպես էլ Նրա երկրային կյանքի հետ կապված իրադարձությունների եւ սրբերի 
պատկերման տարբերակները, որոնք պատկերամարտության ընթացքում ճշտվեցին եւ 
պատկերապաշտության հաղթանակից հետո' Թ դարում (843), կանոնակարգվեցին եկե­
ղեցու կողմից6: Բյուզանդական այդ պատկերագրությունը հիմք դարձավ քրիստոնեա­

6 451-ին Քաղկեդոնի համաժողովն ամրագրեց Հիսուս Քրիստոսի էության դրույթը, ըստ որի' այն 
անփոփոխ ու անբաժան միավորում էր Ն րա  աստվածային եւ մարդկային բնությունները: Սա խթանեց 
բյուզանդական արվեստում Քրիստոսի պատկերի առավել զարգացումը:
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կան ամբողջ մշակույթի համար: Զ դարից արդեն հայտնի են Հիսուսի պատկերման երեք 
հիմնական տիպեր' Անձեռակերտ պատկերր, Պանտոկրատորր Ամենակալր, եւ էմանուիլր, 
որոնք ելակետային հանդիսացան հետագա տարբերակների համար:

Առաջնային էր «Փրկչի Անձեռակերտ պատկեր» պատկերագրական տիպր" ավան­
դությամբ կապված Եդեսիայի արքա Աբգարի հետ: Դա միջնադարյան կանոնավոր, 
հարթապատկերային սկզբունքով երփնագրած դաստառակ էր4 Քրիստոսի խորհրդավոր 
դեմքով: Երբեմն պատկերվում է միայն Քրիստոսի դեմքր" առանց դաստառակի: Այստեղ 
սահմանվեց Հիսուսի դեմքի «պատմական տիպր»7: Քրիստոսին պատկերում էին որպես 
միջին տարիքի այր' մինչեւ ուսերր երկար մուգ խարտյաշ երկատված վարսերով, ոչ եր­
կար (նույնպես երկատված) մորուսով, հունասեմիտական գեղեցիկ, ճիշտ համաչափութ­
յուն ունեցող դիմագծերով, շագանակագույն կամ կապույտ խոշոր աչքերով: Ընդհանուր 
առմամբ այս տիպր ճանաչելի եւ հաստատուն է բոլորի համար, թեեւ տարբեր դարաշրջան­
ներում տարբեր ժողովուրդների կողմից նա ստանում էր իր որոշակի ազգային մեկնա­
բանությունդ «Անձեռակերտ» տիպի հետ մեկտեղ մեծ տարածում գտավ «Քրիստոս Պան- 
տոկրատոր»4 «Ամենակալ», պատկերագրական տիպր, որր Քրիստոսին ներկայացնում 
է մինչեւ գոտկատեղր (հազվադեպ կարող է պատկերվել ամբողջ հասակով), օրհնող աջ 
ձեռքով եւ Ավետարանր ձախ ձեռքում: Երրորդ հիմնական տիպր Քրիստոս էմանուիլն է (հին 
եբրայերեն նշանակում է Աստված մեզ հետ է)' պատանյակի կամ երիտասարդի կերպարով' 
անմորուս: Պատկերագրական բոլոր այս տիպերն ամփոփված էին խաչակիր լուսապսակի 
մեջ8, որն այնուհետեւ դառնում է պարտադիր Քրիստոսի պատկերների համար:

Անձեռակերտ Պատկեր: Երկկողմանի սրբապատկեր 
/իկոնա/, XII դ., Մոսկվա, Տրետյակովյան պետական պատկերասրահ

7 Տես  И. Языкова. Игумен Лука /Головков/. Б огосл овски е осн овы  иконы  и и кон ограф и я 
//И стория иконописи. М осква, 2002, էջ 17:

8 Տես  “ Нимб» հէէբ: / / ա:աեւ ред1а.ог§/ т к 1/%В О
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Պատկերագրական տիպերի մեջ արտահայտվեցին Քրիստոսի կերպարի րնկալում- 
ներր: Բյուզանդական գեղագիտական պատկերացումներր ձեւավորվեցին քրիստոնեա­
կան կրոնի գիտակցությամբ: Հունահռոմեական' անտիկ արտաքին գեղեցկության իդեա- 
լր փոխարինվեց հոգեւոր կատարելության իդեալով, աղոթքի ինքնամփոփվածությամբ, 
խոր հայեցողությամբ: Գարերի րնթացքում բյուզանդացի նկարիչներր, պահպանելով 
հելլենիստական արվեստի սկզբունքներր եւ նրբորեն վերափոխելով դրանք, կարողա­
ցան պատկերներր մոտեցնել քրիստոնեական գաղափարներին: Հիսուսի կերպարն օժտ­
վում էր հոգեւոր լույսով' ներքին իմաստով, Նրա գերակայող ուժր դառնում էր իմաստու­
թյան, սիրո, կարեկցանքի, երբեմն իշխանության, կենարար ուժի արտահայտություն9: 
Ընդ որում, հարթապատկերային սկզբունքր կամ «հակառակ հեռանկարր»10 այս պատ­
կերների ձեւավորվում է ոչ թե իրականության տեսողական րնկալման վրա, այլ նախ եւ 
առաջ սիմվոլների' նշանների համակարգի, որր համապատասխանեցված է մտահայեցված 
կերպարին: Սրբապատկերներում կերպարներր չեն գործում. նրանք առկա են իմաստավոր 
հավերժության մեջ:

Հիսուս Քրիստոսի կերպարր կենտրոնական տեղ էր զբաղեցնում Բյուզանդիայի հո­
գեւոր ներշնչանքի անմիջական ժառանգորդ Հին Ոուսիայի արվեստում: Քրիստոսի կատա- 
րլալ կերպարի օրինակ հանդիսացավ ԺԵ դարի վարպետ Անդրեյ Ոուբլյովի Քրիստոսր: 
Նրա' Տրետյակովյան պատկերասրահում պահվող Հիսուսի դեմքր լարված եւ խիստ չէ. այն 
արտահայտում է բարյացակամ կոչ, հոգեւոր ակնկալիք ու ապավինում:

Վարդգես Սուրենյանց, «Տիրոջ դաստառակր», 1900, ՀՊՊ, Երետն

9 Տե՛՛ս О. Попова. О б р а з  Х р и с т а  в  в и за н т и й с к о м  и ск у с с тв е  У -Х Г У  в е к о в  / / О. Попова . 
П р о б л е м ы  в и за н т и й с к о го  и с к у с с т в а  . М о за и к и , ф р е с к и , и к о н ы  . М о с к в а , 2 0 0 6 , էջ 9-66:

10 Տե՛՛ս Б. В. Раушенбах. П р о с т р а н с т в е н н ы е  п о с т р о е н и я  в  ж и в о п и с и  . М о с к в а , « Н а у к а » , 
1980, с  . 9 4 .
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Հայկական միջնադարյան արվեստին բնորոշ չէր Հիսուսի առանձին պատկերր: 
Այդուհանդերձ այն որոշ չափով ի հայտ է գալիս ԺԲ-ԺԴ դարերի որմնանկարներում, 
(Անիի Բախտաղեկի եկեղեցու պատկերր, ԺԳ դար, այժմ' էրմիտաժում, Քոբայրի եկեղեցու 
«Ամենակալի» պատկերր, ԺԳ դար): Քրիստոսի աստվածային եւ մարդկային էությունր 
շեշտվում էր սյուժետային պատկերներում: Այս առումով առավել ցայտուն են Թորոս 
Ռոսլինի եւ XIII դարի երկրորդ կեսի կիլիկյան արքունական դպրոցի մանրանկարներր, 
որոնք, կապված լինելով եւ՜ բյուզանդական, եւ՜ արեւմտաքրիստոնեական գեղարվեստական 
ավանդույթների հետ, միաժամանակ Քրիստոսի կերպարր ներկայացրին հայկական 
դիմագծերով11:

Ռոմանական եւ գոթական տաճարների շքամուտքերի ճակատակալերի (տիմպան- 
ների) վրա ձեւավորվում է Երկրորդ գալստյան եւ Ահեղ դատաստանի հորինվածքր 
Քրիստոսդատավորի, «ասպետ-թագավորի»12 կերպարով4 «Քրիստոսր փառքի 
մեջ» պատկերագրությամբ: Կերպարր տաճար մտնող հավատացյալներին պիտի
նախազգուշացներ Աստծո դատաստանի մասին: Իսկ տաճարների ներսում՜ խորանի 
գմբերթարդի պատկերներում (կոնք) եւ խորանապատնեշներին տեսնում ենք մարդկության 
մեղքերի համար խաչված Փրկչի գեղանկարչական կամ քանդակային հորինվածքր: 
Քրիստոսի կերպարր' պարուրված անհուն վշտով ու տառապանքով պիտի ազդեր դեռեւս 
նոր ձեւավորվող եւրոպական ցեղերի պատկերացումների վրա:

Վերածնունդի շրջանից սկսած' պատկերագրության կանոնավոր ձեւերն աստիճանա­
բար նահանջում են' իրենց տեղր զիջելով Քրիստոսի կերպարի մարդկային բնույթի շեշ- 
տադրմանր: Իտալական Վերածննդի Քրիստոսր հոգու հսկա է (Տիտան), որի մեջ մարդ­
կային բնությունն ի հայտ է եկել Աստծուն բնորոշ կատարելությամբ ու գեղեցկությամբ: 
Վերածնունդր, ազատագրելով անհատի էության մասին միջնադարյան պատկերացում­
ների հիմքերր եւ արվեստր դարձնելով մաթեմատիկական բնագիտության առարկա, 
հրաժարվում է դիցաբանության մեջ տեսնել բացարձակ իրականություն' այն դարձնելով 
հայեցողական ու երկրային սփոփանք (մխիթարություն) եւ վերացական-մետաֆիզիկական 
համակարգ13: Այդ իսկ պատճառով կերպարվեստի հիմնական օբյեկտր դառնում է մար­
դու անատոմիական մարմինր, որր պատկերվում է պատրանքային «գծային» հեռանկա­
րի ուղեկցությամբ: Քրիստոսի կերպարի ազատ մեկնաբանման' դիտողականության վրա 
հենված, իրապաշտական այս միտումներն ավելի ամրապնդվեցին հետագա դարերում: 

Կրելով գոթական արվեստի ժառանգականությունր' հյուսիսային Վերածննդի ներ­
կա- ացուցիչ Մաթիաս Գրյունեվալդր ծայրահեղ արտահայտչականությանր հասցրած իր 
«Խաչելություններում» ներկայացրեց XVI դարի ամբողջ սարսափն ու Գերմանիայի գյու­
ղացիական պատերազմների դաժանությունր:

Ռեֆորմացիայի շարժման նպատակն էր յուրաքանչյուր հավատացյալի հատկացնել 
Աստվածաշունչ' ժողովրդական պարզ լեզվով: Գուտենբերգի տպագրական գյուտի հայտ­

11 Թորոս Ռոսլինի արվեստում Հիսուսի մարդկային էության մասին տ ես И. Р . Дрампян. Т о р о с  
Р о сл и н . Е р е в а н , 2 0 0 0 , էջ 173-174:

12 Տես С. С. Аверинцев. О б р а з  И и с у с а  Х р и с т а  в  и ск у с с тв е  и  л и т е р а т у р е //М и ф ы  
н а р о д о в  м и р а . Э н ц и к л о п е д и я  (в  2 -х  т о м а х ) , т. 1, М о с к в а , 1987, էջ 503:

13 Տես А. Лосев. Д и а л е к т и к а  м и ф а . Д о п о л н е н и е  к  «Д и ал е к ти к е  м и ф а » , , 1996, էջ 26:
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նաբերումից հետո Աստվածաշունչը' որպես գիրք, մատչելի դարձավ բոլորին: ժ է  դարի 
սկզբին արդեն շրջանառության մեջ էին Սուրբ Գրքի թարգմանությունները եւրոպական 
բոլոր լեզուներով: Ռեֆորմացիան փորձում էր հավատքը մաքրել նախապաշարումներից, 
ինչի համար էլ հռչակեց <^о1а Տօոբէսա!»4 «Միայն գրություն» նշանաբանը: Քարոզչության 
հիմքում ընկան խոսքն ու երաժշտությունը4 ըստ նրանց4 Հիսուսի կերպարը հասկանալու 
միակ միջոցները: Նրա պատկերը գրեթե տեսանելի է դառնում, երբ լսում ենք Ց.Ս. Բախի 
կանտատները կամ «Չարչարանքները»:

Երբ Եւրոպան բաժանվեց կաթոլիկ Հարավի եւ բողոքական Հյուսիսի, Իտալիայում, 
Իսպանիայում, մասամբ նաեւ Ֆրանսիայում կաթոլիկ եկեղեցին ոչ միայն չհրաժարվեց 
նկարներից ու քանդակներից, այլեւ նույնիսկ ամրապնդեց կերպարվեստի դերը քարոզ­
չության գործում: Հակառակ Ռեֆորմացիայի սկզբունքների' բարոկկոյի արվեստին բնո­
րոշ են վիթխարի ձեւերն ու խանդավառությունը, կերպարների լիարյունությունն ու շար­
ժունակությունը: Դա իր ազդեցությունն ունեցավ նաեւ Քրիստոսի կերպարի վրա, որին 
էլ Գրեկոն պատկերում է սլացիկ ու նրբագեղ, Կարավաջոն" թատերական-դրամատիկ, 
Տիցիանը եւ Ռուբենսը" հզոր ու տիրական: Բողոքական երկրներում, սակայն, գեղանկար­
չությունը չդադարեցրեց իր գոյությունը. այն ընդամենը եկեղեցուց տեղափոխվեց նկար- 
չի արվեստանոց, ով ստեղծագործում էր ոչ թե եկեղեցու պատվերով, այլ իր սրտի թե­
լադրանքով: Այդպիսին էր Ռեմբրանդտը" քրիստոնյա հզոր նկարիչը14: Նրա Քրիստոսն 
օժտված չէ ո՜չ գեղեցկությամբ եւ ո՛չ էլ արտաքին վեհանձնությամբ. ավելի շատ հիշեց­
նում է ցնցոտիներով աղքատի, ինչպիսին կարող էր լինել ինքը' Ռեմբրանդտը, կամ իրեն 
շրջապատողները: Մեծ հոլանդացու նկարներում եւ օֆորտներում մեզ ներկայանում է 
այն Փրկիչը, ում մասին քարոզել էր Եսային. «Ո՜չ տեսք ուներ նա եւ ո՜չ էլ վեհություն: Նրա 
տեսքն ավելի անարգ էր ու նսեմ, քան բոլոր մարդկանց որդիներինը» (Եսայի ԾԳ 2-3): Եւ 
այդ կերպարը բացահայտում է Հիսուսի խորհուրդը, որը նվաստացված ու նսեմացված էր, 
անճանաչելի անգամ մերձավորներին:

Ռեմբրտնդտ, «Քրիստոս», մոտ 1650, Բեռլինի պետտկտն թտնգտրտն:

14 Տես К. Ветцель. Р е м б р а н д т  и  о б р а з  И и с у с а  в  и ск у с с тв е  б а р о к к о  //Иисус. Две тысячи 
лет религии и культуры. М осква, 2001, էջ 224-225:
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Բողոքականությանր զուգրնթաց4 ի հայտ է գալիս ու ամրապնդվում աշխարհիկ մար­
դասիրությունդ որր հանգեցնում է հասարակության ապակրոնականացմանր: Կրոնր հե­
տագա դարերում դառնում է մասնավոր իրավունք: ԺԸ-ԺԹ դարերի գիտնականներն 
իրենց հայացքն ուղղում են փորձի վրա հենված ճշմարտությանր, հանրությունն առաջ­
նորդվում է աթեիստական սկզբունքներով, փիլիսոփայությունր հայտարարում է «Աստ­
ծո մահվան» մասին (Նիցշե), աստվածաբանությունր հափշտակվում է քրիստոնեութլ ու- 
նր դիցաբանական ծածկից ազատելու գաղափարով եւ պատմական Հիսուսի որոնմամբ 
(Գ. Շտրաուս, Էր. Ոենան): Կրոնական դիպաշարերր ճնշվում են աշխարհիկ թեմաներով: 
Այդուհանդերձ, ԺԹ դարում Քրիստոսի կերպարր շարունակում էր հուզել որոշ նկարիչ­
ների: Նրանցից մեկր Գյուստավ Գորեն էր, ով պատկերազարդել էր Աստվածաշունչր 
փորագրանկարներով: Նրա Քրիստոսր վեհ է, ազնվաբարո, մասամբ' պաթետիկ: Սա 
ֆրանսիական կլասիցիզմի սկզբունքներին համապատասխան Քրիստոս էր: Այդ շրջա­
նում հունական եւ քրիստոնեական իդեալների միավորման կատարյալ ներդաշնակութ­
յան օրինակ էր դանիացի քանդակագործ, կլասիցիզմի հետեւորդ Բերտել Տորվալդսենի' 
Քրիստոսի հանրաճանաչ քանդակր (1811-1829, մարմար, Կոպենհագենի Տիրամոր եկե­
ղեցի): Կլասիցիզմի ուղղության նկարիչներին այդ դարի արվեստում փոխարինում են 
ռոմանտիզմի, ռեալիզմի, հետո իմպրեսիոնիզմի, ապա եւ սիմվոլիզմի ներկայացուցիչներդ 
որոնց արվեստում նույնպես տեղ է գտնում Փրկչի կերպարր:

ԺԹ դարի առաջին կեսին ռոմանտիկ աշխարհարնկալման կողմնակից ավստրո- 
գերմանացի «Նազովրեցիներր» (Ֆրանց Պֆոր, Յոհան Ֆրիդրիխ Օվերբեկ, Ֆրիդրիխ ֆոն 
Շադով, Ֆիլիպ Ֆեյտ, Պետեր ֆոն Կորնելիուս), անգլիացի «պրեռաֆայելիտների եղբայ­
րությունդ» (Վ. Խ. Խանտ, Գ. Գ. Ոոսետտի, Տ. Էվ. Միլլես), իտալական «պուրիստներր», 
ֆրանսիական «պրիմիտիվիստներն» իրենց արվեստի ոգեշնչման աղբյուրր գտնում են 
տրեչենտոյի եւ կվատռոչենտոյի, երբեմն բյուզանդական արվեստի գեղարվեստական ո­
ճերի մեջ15: Պրեռաֆայելիտներր, օրինակ, խորապես համոզված էին, որ աստվածա- 
շնչյան թեմաների պատկերումր պահանջում է ծայրահեղ իրապաշտություն' ճշգրտորեն 
վերարտադրել մարդու, բնության եւ կենցաղային միջավայրր' ձգտելով շոշափելիորեն 
ներկայացնել պատմական իրադարձությունդ ԺԹ դարի երկրորդ կեսին առավել տա­
րածում գտան սալոնային արվեստին հատուկ բարեհաճ, աչք շոյող, երբեմն հրատապ 
մեկնաբանումներր (Ժան Բերոյի «Մարիամ Մագդտղենացին Քրիստոսի առջեւ» 1891, 
Ֆրից ֆոն Ուդեի «Եկե՜ք ինձ մոտ, երեխանե՛ր» 1884, Ալբերտ Էդելֆելտի «Քրիստոսն 
ու Մա^ա^ենացին» 1890, Վ. Ադ. Բուգերոյի սրբապատկերներր), ուր ակնհայտ են 
բուրժուական հասարակության «բարոյական լրջամտության»16 մոտեցումներդ

Այսպիսով, կարող ենք ասել, որ Վերածննդի արվեստից սկիզբ առած Քրիստոսի կեր­
պարի անհատականացման միտումն իր զարգացումն է ստանում ԺԹ դարի արվեստում, 
ուր Փրկիչր ներկայանում է իբրեւ հոգեւոր քարոզիչ, պատմական անձ կամ ժամանակակից

15 Տես "История мирового искусства” . М осква, 1998, էջ 393-397. Н азарейцы - Щ р ://ги .тк 1  ред1а . 
огд / ш й /

16 Տե՛՛ս С. С. Аверинцев. Образ Иисуса Х риста в искусстве и литературе//М ифы  народов мира . 
Энциклопедия (в 2-х томах), т . 1:



2011 է ՀԻՍՈՒՍ ՔՐԻՍՏՈՍԻ ՊԱՏԿԵՐՄԱՆ ԱՎԱՆԴՈՒՑԹԸ. 79

մտավորական, իբրեւ վավերական մի կերպար: Ժամանակակից մարդու առջեւ ծառացած 
խնդիրներր այդ դարի նկարիչներր տեսնում էին ավետարանական ազնվագույն կերպարր 
իրական կյանքում, ապա իրապաշտական արվեստում մարմնավորելու մեջ: Քրիստոսր 
բանալի էր, միջոց, որ պիտի փոխակերպեր կյանքր, իրականությունր: Այս միտումների 
անմիջական կրողր դարձավ ԺԹ դարի ռուսական կերպարվեստր, որի հետեւորդներր 
դարձան մեր խնդրո առարկա Ի դարասկզբի հայ նկարիչներր:

ԺԹ դարի ռուս նկարիչներր Քրիստոսի կյանքր ջանում են ներկայացնել պատմական 
ճշմարտությամբ. նոր տեղեկությունների ու հետազոտությունների միջոցով ուսումնասի­
րում են Հիսուսի կյանքր, եւ Սուրբ երկիրր դառնում է նրանց ճանապարհորդությունների 
կարեւորագույն հանգրվաններից մեկր: 1860-ականներին Սանկտ Պետերբուրգի ակա­
դեմիայի դասական, այսպես կոչված, «ոչ իրական» գեղանկարչությանր հակադրվում 
են ռուս շնորհալի տասնմեկ նկարիչներ ու ստեղծում նոր միություն: Նրանք ստանում 
են «պերեդվիժնիկի» անվանումր, կազմակերպում են շարժական ցուցահանդեսներ' 
ժողովրդի մեջ արվեստր տարածելու համար: Հարկ է նշել, որ 1860-80-ականներին 
ռուս մտավորականության շրջանակներում չափազանց արդիական էր “хож-де-ние в 
народ” («ժողովրդագնացություն») գաղափարր, որր միտված էր թափանցելու հասա­
րակ մարդկանց կեցության ներքին շերտերն ու արտահայտելու հանրային-քաղաքական 
ու կենսական արդիական հիմնախնդիրներ: Եւ այդ իմաստով աստվածաշնչյան թեմա­
տիկան ռուս նկարիչների կտավներում ստանում էր միանգամայն նոր մեկնաբանություն 
ու հնչեղություն: Ալ. Իվանովի «Քրիստոսի հայտնությունր ժողովրդին» կտավից եւ պատ- 
մավավերական դիպաշարերի էսքիզներից հետո ռուս գեղանկարիչների արվեստում առաջ 
են գալիս համամարդկային ու բարոյագիտական այնպիսի թեմաներ, ինչպիսիք են նկարիչր 
եւ հասարակությունդ առաջնորդն ու ամբոխր, կյանքի եւ մահվան գինր, մարդկանց հա- 
վասարությունր փորձությունների առաջ, հավատարմությունն ու դավաճանությունդ 
Հատկապես հնչեղ էին Հիսուսի կյանքի դրվագների ինքնօրինակ մեկնաբանություններր, 
որոնք ակնհայտորեն կրում էին նոր ժամանակների շունչր, այն է' ռուս «60-ականների» 
սերնդի րմբոստ, հեղափոխական գաղափարներդ Հիսուս Քրիստոսի կերպարր չափազանց 
լուրջ մտորումների ու ոգեւորության աղբյուր է դառնում բազմաթիվ ռուս նկարիչների' Իլյա 
Ռեպինի, Վասիլի Պերովի, Իսահակ Ասկնազիի, Հենրիխ Սեմիրադսկու, Վասիլի Վերեշ- 
չագինի, Վլադիմիր Մակովսկու, Վասիլի Սուրիկովի եւ այլոց համար, ովքեր ստեղծում են 
բազմաթիվ գլուխգործոցներ17:

Զարմանալի կարող է թվալ այն հանգամանքդ որ Ռուսաստանում պոզիտիվիզմի 
դարաշրջանում եւս, երբ պարզորոշ առկա էր կասկածախնդիր, երկբայական վերաբեր- 
մունքր հավատքի նկատմամբ, ծնվում են մեծ թվով բարձրորակ գործեր' նվիրված Հիսու­
սի կյանքին: Նկարիչների համար Փրկչի կերպարր դառնում է հոգեւորի ու իրական կյանքի 
ճշմարտությունր գիտակցելու աղբյուր, երբեմն' անսպասելի կերպար: Պետք է հիշատա-

17 Տե՛՛ս С . М . Даниэль. Библейские сюжеты. С  . Петербург, “Художник России” , 1994; Е . 
П етрова. Земная ж изнь И исуса Х риста в русском изобразительном искусстве / / Иисус Христос в 
христианском искусстве и культуре Х1У-ХХ века . Государственный Русский М узей, С  . Петербург, 
2000, էջ 17:
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կել նաեւ նկարչի կերպարի նույնականացումը Մեսիայի հետ' դարձյալ տարածում գտած 
հիշյալ շրջանում: Վ. Սուրենյանցի, Գ. Բաշինջաղյանի կտավներում, ինչպես կնշենք ստորեւ, 
արտահայտվել է այդ նույնականացման մոտեցումը: Անձնվիրության, մեծագործության 
գաղափարները 1880-ականներին առավել սուր էին ընկալվում Ռուսաստանում հատկա­
պես «նարոդովոլցիների» շարժման փլուզումից հետո: Հեղափոխականների գործունեու­
թյունը, Ալեքսանդր Երկրորդ ցարի դեմ ուղղված ահաբեկչությունը, որն ավարտվեց նրա 
սպանությամբ ու շարժման առաջնորդների մահապատժով, է՛լ ավելի սրեցին պատկերա­
ցումները ճշմարտության, զոհաբերության եւ մահվան թեմաների հանդեպ: «Ի՞նչ է ճշմար­
տությունը», «Ո՞վ է մեղավոր», «Ի՞նչ անել»' սրանք հարցադրումներ էին, որ բորբոքում էին 
հասարակական գիտակցությունը մինչեւ ԺԹ դարի վերջը:

ԳԱորգ Բտշինջտղյտն, «Քրիստոսը Գեթսեմտնիի տյգում», 1 

923, որմնտքտնդտկ Սբ. ԳԱորգ (Սբ. Աստվտծտծին) եկեղեցում, Թիֆլիս
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Այս շրջանում, ընդհուպ մինչեւ Ի դարասկիզբը, ստեղծվում են Հիսուսի կյանքին 
վերաբերող բազմաքանակ կտավներ: Ռուս հանրաճանաչ նկարիչները Քրիստոսի կեր­
պարին են նվիրում իրենց լավագույն ստեղծագործությունները, երբեմն նույնիսկ ամբող­
ջական նկարաշարեր: Նիկոլայ Գեն, օրինակ, հիմնականում աշխատում էր Աստծո Որդու 
կյանքի թեմայի վրա' ստեղծելով «Խորհրդավոր ընթրիք» (1861-1863), «Գեթսեմանիի 
աղոթք»-ին վերաբերող նկարների շարքը (1869-90-ականներ), «Ի՞նչ է ճշմարտությունը» 
(1890), «Խաչվածները» (1892) եւ այլն: Դիմանկարի վարպետ Իվան Կրամսկոյն իր ամբողջ 
գործունեության ճանապարհին նույնպես ստեղծում է Քրիստոսի կյանքին վերաբերող 
կտավներ' «Քրիստոսն անապատում» (1872), «Հռհռոց» (1870-1880): Հիսուս Քրիստոսի 
գործունեությունն զբաղեցրել է նաեւ Վասիլի Պոլենովի ամբողջ մտայնությունը' սկսած 
1880-ականներից մինչեւ կյանքի ավարտը18:

Պետականության բացակայությունը, թուրք-պարսկական բռնությունները, պարբե­
րաբար կրկնվող տեղահանումները, ունեցվածքի եւ մշակութային արժեքների հափշտա­
կումները, պանդխտությունն ու գաղթը բնականաբար կանխորոշեցին հայկական մշա­
կույթի յուրօրինակությունը: Եթե եւրոպական նոր արվեստում Հիսուսը ներկայանում էր 
անհատականացված կերպարով, ապա հայկական եկեղեցական արվեստում (նույնիսկ 
գաղթօջախներում' Նոր Տուղա, Ղրիմ, Լվով) ստեղծված որմնանկարներում եւ ժ է  դա­
րից առաջացած հաստոցային պատկերներում Նրա կերպարը շարունակում է մնալ միջ­
նադարյան պատկերացումների համակարգում, թեեւ եւրոպական ազդեցություն կրող 
հայ վարպետներն արդեն փորձում էին արտահայտել անատոմիական կառուցվածքն ու 
հեռանկարը: ժ է  դարից մինչեւ ԺԹ դարի ավարտը հայկական եկեղեցական գեղանկար­
չությունը պահպանում էր անվանի վարպետների' Մինաս Վելիջանյանի, Հովհաննես 
Մրքուզի, Հովնաթանյանների սրբապատկերային ոճը: Այդ արվեստի հիմնական առանձ­
նահատկություններից էր եւրոպական բարոկկոյի եւ իրանական (ղաջարական) արվեստի 
ոճերի համախառն դրսեւորումը: Մյուս կողմից' այդ արվեստը պահպանում էր հայ միջ­
նադարյան առավելապես ժողովրդական արվեստին հատուկ միամիտ պարզությունը: 
Թերեւս ԺԹ դարակեսերից Օսմանյան կայսրության տիրապետության տակ գտնվող 
հայ արվեստագետների գործերում կարելի է նկատել նույն դարաշրջանի եւրոպական 
ազդեցությունները19: Հարկ է հիշատակել նաեւ ԺԹ դարի խոշոր գեղանկարիչ
Հովհաննես Այվազովսկուն: Հանճարեղ ծովանկարիչն իր գործունեության տարբեր 
փուլերում անդրադարձել է Հիսուս Քրիստոսի կերպարին: Ռոմանտիզմի, ակադեմիզմի, 
նաեւ պատմավավերական, անհատականացման միտումները' ներշնչված այդ շրջանի 
ռուսական արվեստից' արտացոլվեցին նրա «Հիսուսը քայլում է ծովի վրայով» (1873, 1888, 
1897), «Խորհրդավոր ընթրիք», «Մկրտություն» (1990-ականներ), «Քրիստոսը Տիբերիայի 
ծովեզերքի մոտ» (1894), «Աղոթք բաժակը հեռացնելու մասին» (1897) կտավներում:

Շարունակելով նոր եւ նորագույն շրջանի Եւրոպայում արվեստի մեզ հետաքրքրող 
դիտարկումները' նշենք, որ այստեղ գոյություն ուներ կրոնական արվեստի երկու տեսակ'

18 Մանրամասն տե՜ս 2-րդ գլխի 2 2  ենթագլխում:
19 Տե՜ս С . Кйгкшап. А гте ш ап  раМ еге ւո Ше О й о т ап  Б т р к е  (1600-1923). 1ո է^օ уо1итез. ЫапЬи1, 

2004:
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արվեստի ստեղծագործություններ, որոնք նախատեսված եկեղեցու ու նրա ծիսակարգի 
համար, եւ աշխատանքներ4 թեմատիկայով կապված Հին եւ Նոր կտակարանների հետ, բայց 
եկեղեցուց դուրս: ԺԹ դարավերջի ու հաջորդ դարասկզբի արվեստր բնորոշվում է Կաթոլիկ 
Եկեղեցու եւ արվեստի նոր ուղղություններ ներկայացնող նկարիչների լրիվ խզումով: 
Մի կողմից' գեղանկարիչներին եւ քանդակագործներին չի հրապուրում եկեղեցու համար 
աշխատելդ մյուս կողմից4 Վատիկանր, չվստահելով աշխարհիկ նկարիչներին, գերադասում 
է տաճարների ձեւավորումր հանձնարարել երկրորդ կարգի կամ սիրողական մակարդակ 
ունեցող, բայց աստվածապաշտ նկարիչների: Այդ հանգամանքր վկայում է կրոնական 
արվեստի անկման մասին20: Այդ միտումր նկատելի էր եւ հայկական միջավայրում21: 
Սակայն եկեղեցին հետզհետե ձեռնամուխ էր լինում համագործակցելու առավել առաջադեմ, 
պրոֆեսիոնալ վարպետներ Պոլ Գոգենի, Պիեր Պյուվի դր Շավանի, Օդիլոն Ռեդոնի, 
Գյուստավ Մորոյի եւ հետագայում նրա աշակերտներ Տորջ Գեւալյերի, Տորջ Ոուոյի, Անրի 
Մատիսի հետ: Սիմվոլիստական ուղղության «Նաբի» խմբավորման ներկայացուցիչներր 
(Գենի, Սերուզյե, Ոուսսել) արդեն իսկ աշխատում էին եկեղեցու համար22: Միայն Երկրորդ 
համաշխարհային պատերազմից հետո (1946-1950-ականներ) Կաթոլիկ Եկեղեցու 
հոգեւորականներդ ցանկանալով վերադարձնել Վատիկանի վաղեմի ազդեցությունր եւ 
ստանձնելով խաղաղարարի դեր, հետպատերազմյան քայքայված Եւրոպայում փորձում են 
ժամանակակից արվեստր ներգրավել եկեղեցու շրջանակներ: Շատ հայտնի նկարիչներ (Ժ. 
Ոուո, Մ. Շագալ, Ֆ. Լեժե, Ժ. Բրակ, Պ. Բոնար, Ան. Մատիս եւ այլք) աշխատում են եկեղեցու 
համար: Բացի այդ' նկարիչներր ձգտում էին պատերազմի չարիքներից հետո բնականոն 
կյանքին վերադառնալ եւ հոգեւոր ոլորտում վերագտնել իրենց տեղր23:

Ի դարի էքսպրեսիոնիզմի, կուբիզմի, սյուրռեալիզմի եւ բացարձակ աշխարհիկ բնույթ 
կրող մյուս հոսանքների ներկայացուցիչներր ստեղծել են Հիսուսի կերպարր: Յուրաքանչյուր 
նկարչի կերպար ոչ մի կապ չուներ նախորդ ավանդույթի հետ. նորագույն շրջանում ամեն 
մի արվեստագետ կարծես փորձում էր ունենալ իր Քրիստոսին: Տորջ Ոուոյի Քրիստոսր 
փխրուն է ու վեհ (1930-40-ականներ). գեղագիտական որոնումն այս կերպարին հասցրել 
է հիվանդագին խառնվածքի: Սալվադոր Գալիի Հիսուսր ներդաշնակ է, սակայն նկարի 
ամբողջ միջավայրր նման է մի մղձավանջային երազի, որտեղ ասես սավառնում է խաչր 
(Խուան դե լա Կրուսի Քրիստոսդ 1951), կամ հալվում են տան պատերր («Խորհրդավոր 
րնթրիք», 1955): Մարկ Շագալի Քրիստոսր («Գեղին Խաչելություն»,1938) հրեա է' 
Հոլոքոստի կրակում մահացող, իր վրա մարդկության տառապանքներր կրող: Էմիլ Նոլդեի

20 Տես Л. М амедова. П роблемы развития религиозного искусства Франции в 1920-1950-е годы: 
ансамбль церкви Н отр-Дам-де-Тут-Грас в Асси//А втореф ерат диссертации на соискание ученой 
степени кандидата искусствоведения, М осква, 2003, էջ 7:

21 Տես 2.3 ենթտգլխի հտվելվտծր' Բտշինջտղյտնի նտմտկր «Մշակ» օրաթերթին. Գ. Բաշիեջաղէաե, Նամակ 
խմբագրութեան //«Մշակ», լրտգիր, Թիֆլիս, 1894, մտրտի 20:

22 Եւրոպական արվեստաբանների մեծ մտսր ժամտնտկտկից կրոնտկտն տրվեստր սկսում է հետտզոտել Մո­
րիս Գենիի «Կտթոլիկ խորհուրդր» նկտրի հրտպտրտկ գտլուց հետո (1890): Տես Л. М амедова, նույն տեղում, ուր 
մեջբերված են ֆրտնսիտցի գիտնտկտնների անուններ, որոնք հետտզոտել են տվյտլ տրվեստր. յ .  Р1еЬагй. Пай 
засге шойет. Ра^ , 1960. Р.-К. К едатеу. Ай 8асге' аи ХХе 81е'с1е? Рап8, 1952. С. М егаег. Ь'ай а^й ай  йап Гай 
8асге'. Раг18, 1964. Տ . Ьауегдпе Ай 8асге' е1 шойетйе'. Ьеэ дгапйе8 аппе^ йе 1а геуие "ПАЙ 8асге'". Рап8, 1992, էջ 3-4:

23 Տե՛՛ս Г. ТИотаэ О’ Меага. Мойегп Ай апй Ше 8асгей: ТЬе РгорЬе11с М̂ ո̂ տէ̂ у օք А1ат  СоиШпег, О.Р. тетете. 
տр̂ ^̂ էиа1̂ էуէойау. ог§^рп2йау/863814отеага.Мт1
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Հիսուսր մի տիկնիկ է4 ահավոր դիմակով. նկարիչր կարծես նպատակ ունի հնարավորինչափ 
ցավ պատճառել դիտողին («Խորհրդավոր րնթրիք», 1909): Պիկասսոյի Քրիստոսր 
առհասարակ զուրկ է դեմքից. դա մի սպիտակ մասնիկ է ճչացող գույների, խեղաթյուրված 
կերպարների քաոսում («Խաչելություն», 1930 թ.):

Ի դարր, ինչպես ոչ մի դար, փորձության էր ենթարկվել իր անաստվածությամբ եւ 
Քրիստոսի դավաճանությամբ: Քրիստոսին արգելում էին, լռության մատնում, հայտա­
րարում էին առասպել, անիծում էին, երրորդ անգամ խաչի էին հանում24, բայց Նա կրկին 
հարություն էր առնում, հարություն էր առնում նաեւ արվեստում:

Երկու դարերի սահմանագծին այլ էին Ռուսաստանի քաղաքական, ազգային ինք­
նագիտակցության, իդեալիստական փիլիսոփայության (Վ. Սոլովյով, Ն. Բերդյաեւ, Լ. 
Տոլստոյ, Ա. Բելի, Պ. Ֆլորենսկի, Ա. Լոսեւ) խնդիրներր: Ռուսաստանր' որպես մեսիական 
պետություն, Բյուզանդիայի ավանդության կրող եւ ուղղափառ աշխարհի պաշտպան, ա­
ռաջադրում էր եկեղեցական արվեստի եւ Քրիստոսի պատկերման առանձնահատուկ մո­
տեցում: Շարունակելով պահպանել ռուսական սրբապատկերների ավանդույթր" ռուս 
նկարիչների եկեղեցական աշխատանքներում միաժամանակ արտահայտվեցին միստի­
ցիզմի արձագանքներր (Վրուբել, Բրունի, Օտմար, Վասնեցով, Նեստերով): Վասնեցովի 
նկարներում կրոնական զգացմունքների գեղագիտական ինքնաարտահայտումները 
կոթողային էին, արտահայտիչ, Նեստերովի արվեստում' քնարական ու նրբազգաց25: 
Մյուս կողմից' նկարիչ-մտավորականներր Ի դարի սկզբին եկեղեցուց դուրս նոր արտա­
հայտչամիջոցներով հնչեցնում էին սրբության, քրիստոնեական խորհրդի մասին իրենց 
զգացմունքներն ու գաղափարներր (Կ. Մալեւիչ, Պ. Ֆիլոնով, Ս. Վոինով, Ն. Ռերիխ): Մ. 
Բուլգակովր գրում է իր «Վարպետն ու Մարգարիտր» խորիմաստ վեպր (1929-1940):

Միանգամայն այլ էր իրավիճակր տեւականորեն պետականություն չունեցող երկու 
տարանջատ հատվածների' Թուրքիայի եւ Ռուսաստանի կազմում գտնվող հայության 
շրջաններում, որոնց շահերի հիմնական արտահայտիչր եւ մշակութային-կրթական կյանքում 
որոշակի դիրք ունեցողր շարունակաբար մնում էր եկեղեցին: Թերեւս հենց այդ հանգամանքն 
էլ բացառում է Ի դարի հայ մշակույթր' եւրոպական եւ ռուսական մշակույթի հետ միեւնույն 
հարթության վրա դիտարկելր: Հայ իրականություն էին հասնում եւրոպական առաջադի­
մական միտումների սոսկ հեռավոր արձագանքներր, այն էլ օտար ափերում կրթություն 
ստացած հայ երիտասարդների միջոցով: Թուրքական եղերական քաղաքականությունը 
հայ ազգի հանդեպ, ռուսական կայսրության ոտնձգություններր Հայ Եկեղեցու ունեցվածքի 
նկատմամբ, նրա գաղութատիրական քաղաքականությունր ստեղծել էին հուսահատ, 
հիվանդագին մթնոլորտ: Այդ րնթացքում մշակվեց եւ իրագործվեց արեւմտահայերի 
ֆիզիկական բնաջնջումր: Իրենց ամբողջ մերկությամբ բացահայտվեցին նաեւ եւրոպական 
խոշոր տերությունների իմպերիալիստական դիվանագիտության խարդավանքներր 
Հայկական հարցում: Հետագայում դրանց գումարվեց 1920 թ. խորհրդային կարգերի

24 Տես Н . Казандзакис. Христа распинают вновь. Роман/П ер . с новогреч. Я . М ачоса и И  . 
Поступальского, М осква, 1962:

25 Տե՛՛ս Е . П етрова. Земная ж изнь Иисуса Х риста в русском изобразительном искусстве..., 2000, 
էջ 19:
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հաստատումը Հայաստանում, ուր ոչ թե արգելված էր Քրիստոսի կերպարը, այլ ի սկզբանե 
դատապարտված էր քրիստոնեական կրոնը: Կատարյալ անձի կերպարում հանդես էին 
գալիս Լենինի եւ Ստալինի կուռք դարձած կերպարները' կերպարներ որոնցով ողողված էր 
խորհրդային կերպարվեստը:

Սակայն կար մի ուժ, կար հզոր մի կամք, որ արթուն էր պահում հայ ազգի ինքնության, 
գոյության խնդիրը. դա հայոց անհատականությունն էր, լավագույն մարդկանցից, 
ազնվագույն մտավորականներից, նվիրյալ հավատացյալներից եւ անհատներից կազմված 
մի զորավոր ամբողջություն: Գարեգին Նժդեհն իր «Նոր Հայը: Վաղվա Առաջնորդը» 
հոդվածում հայազգի առաջնորդի մասին գրում է. «Առաքյալի սիրտ, իմաստասերի 
գլուխ, ադամանդ ճակատ - ահաԲ կատարյալ առաջնորդը: Նա չկա, եւ ամբոխացած ու 
պարտվողական է մեր ժողովուրդը»26:

1938 թ., Վազգեն Պալճյանը' ապագա Ամենայն Հայոց Կաթողիկոսը կգրի. «Բարոյական 
նկարագրի մը գլխավոր հատկանիշներն են' կամքի ուժ, դատողության հստակություն, 
զգացումի նրբություն եւ ոգեւորվելու կրակ... Ավելորդ է ըսել, թե ինչ մեծ կարեւորություն ունի 
ժողովուրդի մը կյանքին համար նկարագրի կազմությունը, այն բարոյական, անհատական 
ու հավաքական առաքինություններու մշակումը, որ ազգին կու տա ոչ թե «անհատներ», այլ 
«անձնավորություններ»27:

Իմաստասեր առաջնորդների, ուժեղ անհատների, անձերի կայացման աղբյուրը 
կատարյալ մարդն է, որին բնականոն ձգտումով փորձում են նմանվել: Մարդկության 
պատմության մեջ երբեւէ գոյություն ունեցող կատարյալ անձը, բացարձակ էությունը Հիսուս 
Քրիստոսն է: Նրա վարդապետությունից է ծագում յուրաքանչյուր մարդու բարոյական 
նկարագիրը. ինչքան մոտ է նա Հիսուսին, այնքան հզոր է, կատարյալ առաքինությունը: 
Խնդրո առարկան բացարձակ, իդեալական կերպարի դրսեւորումն է հայ հասարակության 
գաղափարախոսության մեջ, պոեզիայում, արվեստում: Դժվար թե Ի դարի առաջին 
տասնամյակներին եւրոպական կրթություն ստացած բոլոր հայ մտավորականներն 
ընդունեին այդ կարծիքը, հատկապես եթե հաշվի առնենք գիտական եւ փիլիսոփայական 
տարբեր տեսությունների ու նոր իդեալների առկայությունը այս շրջանում: Գարեգին 
Հովսեփյանը կանխազգալով կրոնից հեռացող իր հայրենակիցների տրամադրությունները' 
գրում է. «Քրիստոնէութեան մէջ միշտ էականը կրօնական հաւատն է եղել' միացած անարատ 
բարոյականութեան հետ, բայց գիտութիւնն ու արուեստն էլ միշտ հարգելի դաշնակիցներ 
են համարուել նորա զարգացման լաւագոյն շրջաններում: ...Սակայն, մեր ասածներից 
չպէտք է եզրակացնել, թէ Հայաստանեայց Եկեղեցւոյ փրկութիւնը միմիայն գիտութեան մէջ 
ենք տեսնում, առանց կրօնական վերածնութեան ի զուր կանցնեն մեր ջանքերը, ամենից 
առաջ պէտք է հոգով եւ սրտով քրիստոնեայ դառնանք. բայց ներքին վերածնութեան 
գլխաւոր օժանդակներից մէկը եկեղեցական գիտութիւնն է, որի վերայ հրաւիրում ենք մեր 
բանիմաց հասարակութեան ուշադրութիւնը»28: Մեկ ամիս անց թիֆլիսյան «Տարազ»

26 Գ. Ъ 0 ^ »Ь , Հատընտիր, Երեւան, 2001, էջ 171:
27 Վ ա զգեն Ա Կաթողիկոս Ամենայն Հա յոց, Երկերի լիտկտտտր ժողովածու, հտտոր Ա, 

Ուսումնասիրություններ, էջմիածին, 2008, էջ 28:
28 Տես Գ. Հովսեփ յա ն, Գիտութիւն եւ եկեղեցի /«Արարատ», 1900, օգոստոս եւ սեպտեմբեր, էջ 373-378:
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ամսագրի 43 համարում լույս տեսավ այս հոդվածի պատասխան' քննադատությունր, 
որտեղ եկեղեցական քարոզչության եւ կղերամիտ քաղաքականության մեջ էին մեղադրում 
Գարեգին Հովսեփյանի' գիտությունն ու արվեստր բարոյագիտական ճանապարհով 
զարգացնելու կոչր29:

Անգամ գրական-գեղարվեստական ոլորտի հայազգի ներկայացուցիչներր Հիսուսի 
կերպարր չեն արժանացրել հատուկ ուշադրության' հիշատակելով այն միայն առանձին 
ակնարկներում30: Հայ հոգեւոր4 Կոմիտասի ու Եկմալյանի երաժշտության մեջ է միայն 
արտահայտվում Հիսուս Քրիստոսի բարեբանյալ էությունր: Հիսուս Քրիստոսի էությունր, 
անշուշտ, կենդանի էր հայ քրիստոնյաների հոգիներում, հատկապես հասարակ ժողովրդի 
ավանդական պատկերացումներում, որի վառ արտահայտությունն են ժողովրդական 
արվեստի, մասնավորապես ոչ մասնագիտական կրթություն ստացած նկարիչների 
ստեղծագործություններում Հիսուսի պարզ, անմիջական կերպարներր: Կերպարվեստում 
հայտնված Հիսուսի պատկերներր հիմնականում պատվերով կատարված աշխատանքներ 
էին: Այնուամենայնիվ, եթե հայ կերպարվեստում ներկայացված է Հիսուսի կերպարր, 
ուրեմն այն եղել է մեր գիտակցության մեջ, ուրեմն այն առկա է եղել մեր մտավոր եւ հոգեւոր 
աշխարհում: Անհուն է Քրիստոսի կերպարի ուժր, եւ մեր հետազոտության նպատակն է 
գտնել ենթագիտակցաբար, գուցե անտրամաբանորեն կամ օրինաչափորեն կերպարվեստի 
գործերում հայտնված Հիսուսի կերպարի արծարծումր, որր թույլ կտա հասկանալ տվյալ 
ժամանաշրջանում գոյություն ունեցող բարոյական մթնոլորտն ու հոգեվիճակր:

Դարասկզբի մեր ականավոր մտավորականներրկերպարվեստ արարող վարպետներր, 
անդրադարձել են քրիստոնեական թեմատիկային, մասնավորապես Քրիստոսի կերպարին: 
Նրանց շարքում են Վարդգես Սուրենյանցր, Գեւորգ Բաշինջաղյանր, Եղիշե Թադեւոսյանր, 
Արշակ Ֆեթվաճյանր, Հակոբ Գյուրջյանր, Երվանդ Քոչարր: Բոլոր այս արվեստագետներր 
անհատականություններ էին, եւ նրանց ստեղծած կերպարներր կարեւորվում են թե՜ 
ազգային, եւ թե՜ համամարդկային արժեքներով: Նրանց ստեղծագործություններր բնավ չեն 
շարունակում հայ միջնադարյան եւ Նոր շրջանի Քրիստոսի պատկերման ավանդույթներր: 
Բայց եւրոպական արվեստի ազդեցությամբ ստեղծված նրանց աշխատանքներր 
առանձնանում են իրենց հայկական, ազգային բնույթով, առանձնահատուկ մոտեցմամբ31: 
Այս շրջանի Քրիստոսի կերպարում հիմնականում րնդգծված է անհատականացման 
միտումր, պատմավավերական եւ բարոյահոգեբանական մոտեցումր" սերտորեն կապված 
ԺԹ դարի երկրորդ կեսի եւրոպական, հատկապես ռուսական արվեստում Քրիստոսի 
պատկերման ավանդության հետ (Գ. Բաշինջաղյան, Ե. Թադեւոսյան, Վ. Սուրենյանց, Ա. 
Ֆեթվաճյան): Եւրոպական եւ ռուսական արվեստում տարածված խորհրդապաշտական 
(սիմվոլիստական) բնույթի աշխատանք է Ե. Թադեւոսյանի «Գրիգոր Լուսավորչի տեսիլր»: 
Կա նաեւ կերպարի մեկնաբանման առավել «մոդեռնացված»4 Ի դարի նոր հայացքներով 
տոգորված, միանգամայն կրոնամերժ մոտեցում Քրիստոսի կերպարին, մասնավորապես Հ. 
Գյուրջյանի եւ Եր. Քոչարի արվեստում:

29 Տես / /«Արարատ», նոյեմբեր, 1900, էջ 522-523:
30 Տե՛՛ս «-Քրիստոնէությունր է լ  հայ գրականությունր», Հոդվածների ժողովածու, Երեւան, 2001:
31 Բոլոր այս նկարիչներր եւ քանդակագործներր մասնագիտական կրթություն են ստացել Ռուսաստանում ու 

Եւրոպայում:
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Ի դարի առաջին քառորդի հայկական 
արվեստի զարգացումն ունի իր առանձ­
նահատկություններդ նախ եւ առաջ 
աշխարհագրական, քաղաքական
մասնատվածությունր: Այսպիսով, հայկական 
արվեստր, մասնավորապես Քրիստոսի 
կերպարն ստեղծվում էր Արեւելյան 
Հայաստանի տարածքում, որր Ոուսաստանի 
ենթակայության տակ էր (այստեղ էր նաեւ 
Մայր աթոռ Սուրբ Էջմիածինր), Արեւմտյան 
Հայաստանի տարածքում' Թուրքիայի 
տիրապետության տակ գտնվող տարբեր 
հայաբնակ կենտրոններում եւ, վերջապես, 
հայկական գաղթօջախներում' Թիֆլիսում, 

Ոուսաստանում (Ղրիմ, Լվով, Մոսկվա, 
Սանկտ Պետերբուրգ, Նոր Նախիջեւան, 
Աստրախան, Արմավիր), Երուսաղեմում, 
Իրանում, Ֆրանսիայում եւ այլուր: 
Քտղաքական-մշակութային տարբեր

միջավայրերում գործող հայ արվեստագետներն իրենց արվեստում կրում էին տեղական 
մշակույթի ազդեցությունդ մյուս կողմից4 անրնդհատ շփման մեջ էին տարբեր երկրներում 
ապրող հայերի, գործող հայկական եկեղեցիների, Մայր աթոռ Սուրբ Էջմիածնի հետ: Այդ 
իսկ պատճառով ազգային նկարագիրր միշտ առկա է նրանց արվեստում:

Հայ նկարիչներր Հիսուսի կերպարր ստեղծում էին երեք հիմնական նպատակով. 
Առաջին. եկեղեցու կամ նրա ենթակառույցների ներքին հարդարանքի համար 

հաստոցային եւ որմնանկարչական աշխատանքներ, որոնք հոգեւոր հայրերի կողմից կամ 
աշխարհիկ մեծահարուստների հովանավորությամբ ձեռք բերված եւ եկեղեցուն նվիրած 
գործեր են32: Հատկապես րնդունված է եղել նոր եկեղեցիներ կառուցելիս եկեղեցու 
մեկենասի պատվերր նկարչին:

Երկրորդ. կարելի է ասել աշխարհիկ, եկեղեցուց անկախ, ներքին պահանջից բխող 
գործեր' տարբեր երկրների գեղարվեստական ցուցահանդեսներին մասնակցելու կամ 
անձնական, մասնավոր հավաքածուների, թանգարանների համար:

Երրորդ. աշխատանքներ, որոնք վերաբերում են հիմնականում քանդակագործությանր 
եւ նրա հետ կապված գրաֆիկական բնույթի էսքիզներին ու նախատեսված են 
մահարձանների համար:

Խորհրդային շրջանի եւ արդի հայ արվեստաբանության մեջ Քրիստոսի 
կերպարր եւ րնդհանրապես Ի դարում ստեղծված ավետարանական թեմատիկան,

32 Սովորտբտր տյդ տշխտտտնքների ստորին հտտվտծում տրձտնտգրվում է պատվիրատուի տնունր, 
ստեղծմտն տտրեթիվր եւ նվիրաբերության նպտտտկր:

Հտկոբ Գյուրջյտն, «Քրիստոսի գլուխր», 

1914, Երետն, ՀՊՊ
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եկեղեցական արվեստը չի արժանացել հատուկ հետազոտության33: Հիմնական մեր 
ուսումնասիրությունները վերաբերում են Արեւելյան Հայաստանի, այժմ Հայաստանի 
Հանրապետության թանգարաններում, եկեղեցիներում պահվող աշխատանքներին: 
Արեւմտյան Հայաստանում եւ սփյուռքում գտնվող աշխատանքների մասին պատկերացում 
ենք կազմում գրավոր աղբյուրների հիման վրա. այն հետագա որոնումների, գործուղումների 
եւ հետազոտությունների ոլորտ է:

Օրինակ, Իզմիր քաղաքից վաղամեռիկ հայ քանդակագործի Զարեհ Բեյուքյանի (1890­
1917) «Խաղաղություն ամենքին» մարմարյա քանդակի վերատպությունից կարելի է կարծիք 
կազմել, որ եւրոպական (Վենետիկ) կրթություն ստացած հայ քանդակագործը կերտել է 
ամբողջ հասակով Քրիստոսի կերպար4 կաթոլիկ աշխարհին բնորոշ պատկերագրությամբ34: 
Ինչպես հայտնի է Հայ Առաքելական Եկեղեցին այդ շրջանում չէր ընդունում Քրիստոսի կլոր 
քանդակ: Ավա՜ղ քանդակի մասին այլ տեղեկություն չունենք:

1904 թ. Փարիզի' ժան Գուժոն կենտրոնական փողոցում Ալ. Մանթաշովի 
հովանավորությամբ կառուցվեց Ս. Հովհաննես Մկրտիչ հանրահայտ հայկական եկեղեցին: 
Համաձայն ՀԱՊ-ի արխիվային նյութերում Եղիշե Թադեւոսյանին Մարգարիտ Բաբայանի 
նամակի տեղեկության, որը ներկա էր նորակառույց եկեղեցու բացմանը, նա այստեղ տեսել 
է Արսեն Շաբանյանի վրձնին պատկանող երկու ծովանկար. «մեկը Նոյան տապանը, իսկ 
մյուսը - մի նավ - որի մեջտեղը կանգնած է Քրիստոսը...»35: Ավա՜ղ, այդ աշխատանքները 
չեն պահպանվել36: Կա եւս մի կարեւոր տեղեկություն, կապված Հայկական եկեղեցիների 
նկարազարդումների հետ: Գաղթոջախներում կառուցված հայկական եկեղեցիները
երբեմն նկարազարդում էին օտարազգի նկարիչները: Օրինակ Լվովի Տիրամոր Ննջեցման 
տաճարի գմբեթարդի «Սուրբ Երրորդության» խճանկարչական հորինվածքը կատարվել 
է Ցուզեֆ Մեխոֆֆերի էսքիզի հիման վրա 1908 թվականին, իսկ նույն տաճարի 
«Խորհրդավոր ընթրիք» եւ «Խաչելություն» պատկերներով որմնանկարները 1927-29 թթ. 
նկարազարդվել են Ցան Հենրիխ Ռոզենի կողմից37. նրանք կրում են եւրոպական արվեստի 
առանձնահատկությունները:

Խորհրդային կարգերի հաստատումից հետո Արեւելյան Հայաստանում' 1925 
թվականից նվազելով գրեթե ավարտվեց Քրիստոսի պատկերման ավանդույթը, թեպետ 
Արեւելյան Հայաստանում եւ Սփյուռքում այն շարունակակվում է մինչեւ օրս:

Խորհրդային Հայաստանում Հիսուսի կերպարը հայտնվեց միայն կոմունիստական 
կուռքերի հաղթահարումից հետո, երբ 50-60-ական թվականների խրուշչովյան «ձնհալը» 
սողոսկեց Հայաստան: Տեղի ունեցավ արժեքների վերագնահատում, որի արդյունքում 
Քրիստոսի կերպարը արժանացավ հայ արվեստագետների ուշադրությանը: Մինաս

33 Թերեւս հիշտտտկմտն են տրժանի Պ. Գրիգորյտնի եւ Գ. Քոթտնջյտնի հոդվածները. Պ. Գրիգորյան, 
Վտրդգես Սուրենյտնց: Եկեղեցուն տռնչտկից հտրցերի մտսին. «Արվեստ» 1991, թ. 5-6, էջ 71-81. Գ. Քոթա նջյա ն, 
Եղիշե Թտդեւոսյտնի Քրիստոսը. «Հտյտցք Երեւանից», 2002, տպրիլ, թ. 4, էջ 2:

34 Տես Օննիկ Բոլատեան, Զտրեհ Պէօյիւքետն //Նտվտստրդ, Բուխտրեստ,1924, Ա հտտոր, Ժ-ԺԲ պրտկ, էջ 
356-358, նկտրի սեւ-սպիտտկ լուսանկարը էջ 357. Ա. Աղասյան, Հտյ կերպարվեստի զտրգտցմտն ուղիները XIX- 
XX դարերում, Երեւտն, 2009, էջ 73-74:

35 ՀԱՊ հուշտտրխիվտյին բտժին, ֆ-57, ի-134:
36 Տեղեկությունները ճշտվեցին Փարիզի Ս. Հովհաննես Մկրտիչ եկեղեցու գրասենյակի տշխտտտկտկիցներից:
37 Տես А. Папикян. Армяне во Львове . Очерк истории . Львов, 2009, էջ 25:
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Ավետիսյան, Մկրտիչ Քամալյան, Ռուդոլֆ Խաչատրյան, Արտո Չաքմաքչյան, Սերգեյ 

Փարաջանով, Արտաշես Հունանյան, Գրիգոր Խանջյան, Հենրիկ էլիբեկյան, Ալեքսանդր 
Գրիգորյան, Վիլեն Գաբազյան, Վալենտին Պոդպոմոգով, Վարուժան Վարդանյան, 
Փարավոն Միրզոյան եւ մի շարք այլ նկարիչներ' ազատություն որոնող իրենց 
գեղարվեստական միջոցներում հաճախ օգտագործում էին քրիստոնեական թեմատիկան: 
Հավատարմություն եւ դավաճանություն, զոհ եւ զոհաբերություն, անարդարություն եւ 
մեկուսացում' բարոյական այն խնդիրներր, որոնք արդիական էին այս շրջանում, նոր 
մեկնաբանություններ էին ստանում Քրիստոսի կերպարում, նրա կյանքի դրվագներում: 
Նշենք, որ խաչված Քրիստոսի կերպարի հետ է առնչվում նաեւ 60-ականներին նոր 
բարձրաձայնված 1915 թվականի եղերական իրադարձություններր մեկնաբանելու միտումր: 
Այս նկարիչների թողած ժառանգությունր մի նոր հայացք էր մարդկային արժեքներին, 
ազգային խնդիրներին:

Երրորդ հազարամյակի սկզբին բազմաթիվ արվեստագետներ կրկին փորձում են 
նոր հայացք գցել, տեսնել, հասկանալ Քրիստոսի իդեալական կերպարր: Նայելով այդ 
բոլոր' իրար չնմանվող կերպարներին' հասկանալի է դառնում դարաշրջանի իրարամերժ 
գաղափարախոսության, հավատքի մասնատվածության, երբեմն հոռետեսության, երբեմն 
ինքնախաբեության միտումներր: Կարեւորն այն է, որ նրանք բոլորր ներկայացնում են միակ 
կատարյալ Անձին եւ փորձում են հասկանալ կամ մոտենալ, կամ նմանվել, կամ հաղթահարել 
սեփական անկատարելությունդ Բացարձակ Անձին ձգտելր մեր բնականոն կեցությունն է' 
կամքով, իմաստությամբ, սիրով համակված կյանքի բանաձեւր:


