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Հայ Եկեղեցու համար վարագույրր որպես ծիսակարգի անբաժանելի բաղադրիչ միշտ 
մեծ նշանակություն է ունեցել, եւ հասկանալի է, որ վերջինիս պատրաստման համար ուժ եւ 
միջոց չեն խնայել: Ամբողջ վարագույրի եւ հատկապես կենտրոնական մասի վրա պատ­
կերում էին հատուկ րնտրված տեսարաններ, որոնք պետք է ազդեցիկ լինեին եւ ստիպեին 
եկեղեցի մտնող քրիստոնյային խորհել եւ հիշել մարդկությանր փրկելու համար Տիրոջ կրած 
չարչարանքներդ Դեռեւս Վրթանես Քերթողր, խոսելով վարագույների նշանակության մա­
սին, հատուկ նշում էր դրանց խրատական, ուսուցողական բնույթր1: Հատկապես մանրան­
կարչության արվեստի հետզհետե անկման պայմաններում նկարազարդ վարագույրների 
արվեստր սկսում է կենտրոնական դիրք զբաղեցնել: Արդեն ժ է  դարից մեզ հասած վարա- 
գույրներր հիացնում են իրենց կատարման բարձր որակով եւ ունեցած գեղարվեստական 
արժեքով, ինչպես օրինակ' Սուրբ Հակոբի տոնին խորանր ծածկող փոքրիկ ասեղնագործ 
վարագույրր, որր ենթադրաբար պատրաստվել է Կոստանդնուպոլսում:

Մեզ հասած հայկական նկարազարդ վարագույրներր իրենց պատրաստման եղանա­
կով, օգտագործած գործվածքների տեսակներով, գույներով եւ ներկայացվող պատկերագ­
րական նյութերով շատ տարբեր են եւ բազմազան: Կիրառվել են գործվածքի նկարազարդ­
ման մի շարք եղանակներ' ասեղնագործություն, դաջազարդում, ներկում, ապլիկացիա եւ 
մոմուկ կոչվող եղանակներդ

Ասեղնագործությունր հայտնի է եղել Հայաստանում միջնադարի կեսից, ինչր պարզ է 
դառնում Անի քաղաքի պեղումների արդյունքներից: Այն իր կատարման ոճով նմանություն­
ներ ունի բյուզանդական ասեղնագործությանր2: Մեզ հասած ամենավաղ վարագույրներր 
հիմնականում ասեղնագործ են: Հայկական ասեղնագործ վարագույրներր բազմազան են, 
քանի որ պատրաստվել են լայն աշխարհագրական տարածաշրջանում: Այս առումով են 
կարեւոր Կ. Պոլսի եւ Աստրախանի հայ գաղթօջախներում պատրաստված մի շարք ասեղ­
նագործ աշխատանքներ: Կ. Պոլսի ասեղնագործ դպրոցր աչքի էր րնկնում շքեղությամբ, 
շռայլորեն բանեցված ոսկեթելով, կատարելության հասցրած նրբաճաշակությամբ եւ բազ­
մատեսակ ասեղնակարերով:

Վարագույրների' այս կամ այն դպրոցին պատկանելր որոշվում է ոչ միայն վերջիննե­
րիս կարատեսակներով, այլեւ դրանց վրա արված արձանագրություններով, որոնք պատ­
մում են նվիրաբերողի, պատրաստման թվականի, հաճախ նաեւ տեղի մասին: Ստեղծված 
լինելով հայրենքի սահմաններից դուրս' ասեղնագործ վարագույրներր հաճախ կրում էին 
տվյալ երկրի մշակույթի ազդեցությունդ Օրինակ' էջմիածնի թանգարանում պահվող մի 
փոքրիկ վարագույր, որր պատրաստվել է Պարսկաստանում եւ ներկայացնում է Տիրամո-

1 Տե՛՛ս 3. Тараян, Набойка в Армении, Ереван, 1967, էջ 83:
2 Տես “Огб е! ТгевогБ д’Агтете”, էջ 42:
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րր Մանկան հետ եւ Քրիստոսի կյանքից մի քանի տեսարաններ, ունի պարսկերեն արձա­
նագրություն: Մարիելլ Մարտինիանի-Ռեբերր տեսնում է այս վարագույրի կապր պարս­
կական արվեստի հետ: Սակայն չնայած կրած ազդեցության' հիմանականում հայկական 
վարագույրներր պահպանել են հայ արվեստին բնորոշ գծերր, քանզի գործվածքի' Օսման­
յան տիրապետության տակ գտնվող արհեստանոցներում աշխատում էին քրիստոնլաներ, 
հատկապես' հույն եւ հայ կանայք3: Այս փաստր բացատրում է տարբեր կրոնական հա­
սարակություններում ստեղծված հայկական վարագույրների ակնհայտ նմանությունր: 
Վաղ շրջանի ամենատպավորիչ հայկական վարագույրներից է 1705-1714 թվականներին 
Կ. Պոլսում էջմածնի գլխավոր խորանի համար պատրաստված ասեղանգործ վարագույ­
րդ որր օգտագործվում էր Զատկական տոներին: Հայ Եկեղեցու սրբերի, առաքյալների, 
Գրիգոր Լուսավորչի եւ Սուրբ Երրորդության պատկերներով այս վարագույրր Կ. Պոլսի 
հայ ազգաբնակչությունր նվիրաբերել է էջմիածնի Մայր Տաճարին: Դեռեւս Գարեգին Հով­
սեփյանդ նկարագրելով ասեղնագործության այս բարձրարժեք նմուշդ նշում է նաեւ, որ 
գործի պատմական արժեքր բարձրացնում է այն մեծ արձանագրությունդ որ տեղեկություն 
է տալիս ծագման ժամանակի, տեղի, վարպետների եւ նվիրաբերողների մասին4: Ասեղ­
նագործության ձեւերից ամենատարածվածր տամբուրային կամ Բովե կոչվող կարն էր, որր 
արվում էր կեռիկով եւ Չինաստանից եկած ձեւ է:

Ասեղնագործության տեխնիկայի ճյուղերից է նաեւ ապլիկացիան: Պատկերազարդ­
ման այս բավական դյուրին մեթոդր թույլ է տալիս ստեղծել ավելի պարզ եւ հստակ պատ­
կերներ: Այս տեխնիկան օգտագործում էին մի շարք ազդեցիկ եւ բազմագույն հորինվածք­
ներ ստեղծելու համար, ինչի վառ ապացույցր կարող են հանդիսանալ Հայաստանի Պատ­
մության թանգարանում պահվող երկու մեծ խորանի վարագույրներր, որոնք երկուսն էլ 
թվագրվում են ժ Ը  դարով: Ապլիկացիան օգատգործվում էր նաեւ Օսմանյան կայսրության 
տարածքում' զարդարելու այստեղ կիրառվող աղոթքի գորգիկներդ Ուստի կարելի է նկա­
տել այս երկու կրոններին պատկանող արվեստի նմուշներում առկա կոլորիտի եւ դեկորա­
տիվության նմանությունդ՛:

Մեզ հասած վարագույրների մի մեծ մասր պատկերազարդված է դաջազարդման 
տեխնիկայով: Դրանցից շատերր իրենցից գեղարվեստական մեծ արժեք եւ նրբագույն 
աշխատանք են ներկայացնում: Հայկական վարագույրների դաջազարդման արհեստա­
նոցներ գտնվել էին տարբեր քաղաքներում' Մադրասում, Սպահանում, Թիֆլիսում, Թ ո ֊ 
քատում եւ հնարավոր է Տրապիզոնի շրջակայքում: Իհարկե, վարագույրներր իրենց վրա 
կրում են այն երկրների մշակույթի ազդեցությունդ որտեղ վերջիններս պատրաստվել 
են եւ հաճախ իրենց գեղարվեստական, ոճական առանձնահատկություններով եւ պահ­
պանված արձանագրություններով դրանք հնարավոր է տեղայնացնել եւ անգամ որոշել, 
թե որ արհեստանոցում է պատրաստվել յուրաքանչյուր նմուշդ Պատրաստման նրբութ­
յուններով միմյանցից տարբերվում են անգամ նույն երկրի, օրինակի համար Հնդկաստանի

3 Տե՛՛ս անդ, էջ 42:
4 Գ. Հովսեփյան, Նյութեր եւ ուսումնասիրություններ հայ արվեստի պատմության, հ. 2, Երեւան, 1983, էջ 
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5 Տե՛՛ս “Оге շէ Тгёйоге й’Агшеше”, էջ 44 :
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արեւմուտքի, հարավի եւ հյուսիսի արհեստանոցներում պատրաստված գործվածքներր6: 
Ինչ խոսք, ակնհայտ են առանձին երկրներում պատրաստված գործվածքի, հետեւաբար 
նաեւ վարագույրների առանձնահատկություններդ Առանձին կենտրոնների արտադրան- 
քր տարբերվում էր թելերի որակով, բամբակե գործվածքի խտությամբ, օգտագործած գու­
նային գամմայով: Համեմատելու համար նշենք, որ ԺԷ դարի վերջերից ԺԹ դարի սկիզբր 
Հնդկաստանում պատրաստում էին բարձր խտութլամբ շատ նուրբ կտորներ, որոնք հնա­
րավոր է տարբերել Հայաստանում եւ շրջակա տարածաշրջաններում պատրաստված 
ավելի հաստ, կոպիտ եւ ավելի ցածր խտության բամբակե գործվածքներից:

Եկեղեցական վարագույրների պատրաստման ավանդույթր տարածվում է նաեւ հայ­
կական հեռավոր գաղութներում: Վարագույրների պատրաստման նշանավոր կենտրոններ 
են դառնում Հնդկաստանի Մադրաս եւ Կալկաթա քաղաքներդ Բուն Հնդկաստանում ծի­
սական վարագույրների արտադրությո^ր շատ զարգացած էր: Դրանք նկարազարդվում 
էին սրբերի եւ հերոսների կյանքից վերցված տեսարաններով եւ կոչվում են «ղյալամ քա­
ռի»7 (պարսկերեն բառ է, որր նշանակում է «վրձնով նկարազարդած». իր անունր ստացել 
է այս վարագույրների պատրաստման եղանակից)8: Այստեղ հաստատված հայ դաջա­
գործ վարպետներր հաջողությամբ զուգակցում էին կտորի նկարազարդման այս երկու 
տեխնիկաներր (դրոշմազարդ եւ կալամկար)' մշակելով եկեղեցական գործվածքի պատ­
րաստման սեփական մեթոդդ Ներկելու համար հիմնականում օգտագործում էին կար­
միրի երեք տոներդ ինդիգո կապույտդ դեղինդ որր ստանում էին բույսերից եւ ծիրանի 
կաշվից: Միաժամանակ տարածված էր նաեւ օխրայի կիրառումդ Ուրվագծերն րնդգծվում 
էին սեւ գույնով: Հնդկաստանում պատրաստված հայկական գրեթե բոլոր վարագույրների 
վրա հանդիպում ենք հնդկական արվեստում տարածված երկրաչափական եւ ծաղկային 
զարդերի, ինչպես նաեւ այս երկրին բնորոշ կենդանական աշխարհի պատկերների:

Դաջածո պատկերազարդ վարագույրների մեծ մասի վրա ներկայացված են բազ­
մաթեմա տեսարաններ, որոնք հաճախ պատկերում են իրար հաջորդող տեսարաններից 
բաղկացած ամբողջական շարք: Այս վարագույրների գեղարվեստական ձեւավորումներր 
սերտորեն շաղկապված են ինչպես ժամանակի հայկական գեղանկարչության, այնպես էլ 
եւրոպական երկրներում արված փորագրությունների եւ ազգային կիրառական արվեստի 
մյուս ճյուղերի հետ: Ինչպես հայկական գաղթօջախներում, այնպես էլ Հայաստանում եւ 
գաղթավայրերում (Աշտարակ, Վաղարշապատ, Վառնա, Թիֆլիս, Նոր Բայազետ, Թո- 
քատ, Կոստանդնուպոլիս, Նոր Տուղա, Կիլիկիա) պատրաստված դաջազարդ վարագույր­
ն ե ր  տարբերվում էին օգտագործած գործվածքի որակով եւ նկարազարդման տեխնիկա-
յով:

6 Տե՜՛ս անդ, էջ 58 :
7 «Ղյալամ քառի» կոչվող նկարազարդման տեխնիկան Պարսկաստանում հայտնի է դարձել ԺԴ դարում' 

Սեֆյանների կառավարման տարիներին: Հենց այս ժամանակ էլ Սպահանի արհեստավորներր հայտնաբերեցին 
փայտե սալիկների' դրոշմի միջոցով կտորր նկարազարդելու այս նոր ձեւր: Սկզբում վարպետր արագ կատարում էր 
սեւ գծանկարր եւ դրոշմր մի քանի անգամ ձեռքով իջեցնում կտորի վրա: Ապա, հետեւելով հիմնական գծանկարին, 
կրկին դրոշմի միջոցով գունավորում էին կտորր ավադական գույներով' կարմիր, կապույտ, շականակագույն, 
դեղին: Որպես կանոն բամբակյա կտորր մշակվում էր դաբաղած լուծույթով, որր կտորին հաղորդում էր դեղնավուն 
երանգ: Ներկումից հետո կտորր մշակվում էր գոլորշիով, որից հետո ներկր այլեւս չէր մաքրվում:

8 Տե՜՛ս З.Тарая н, նշվ.աշխ., էջ 97 :
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Հայկական դաջագործության վերաբերյալ գիտնականներր հանգել են այն եզրա- 
կացութլ ան, որ այն գոլ ութլ ուն է ունեցել դեռեւս ժ  դարում: Լիդիա Դուռնովոյի կարծիքով 
Տաթեւի մոտակայքում պետք է եղած լիներ դաջագործության ինքնուրույն արհեստանոց, 
որտեղ կենտրոնացած են եղել այդ արվեստի լավագույն վարպետներդ1: Սերիկ Դավթ­
յանդ ելնելով որմնանկարչության, ձեռագրերի էջերի մեջ պահպանված ներդիրների նաեւ 
դաջազարդ կտորների նկարներից, կարծում է, որ Հայաստանում դաջազարդ գործվածք- 
ներր ավելի վաղ ծագում ունեն10: Նա հենվում է Հերադոտոսի վկայության վրա, րստ որի 
Կովկասի ժողովուրդներ իրենց հագուստներր նախշում էին այնպիսի ներկերով, որոնք 
չէին գունաթափվում ո՛չ արեւից, ո՛չ էլ լվանալուց: Հին աշխարհում այս արվեստր հայտնի է 
եղել Կովկասի, Եգիպտոսի, Պարսկաստանի, Չինաստանի ժողովուրդներին: Իսկ դաջա­
գործության արվեստի հայրենիքր համարվում է Հնդկաստանդ որտեղից այն ժ Ը  դարում 
անցել է Եւրոպա: Ուստի պետք է ենթադրել, որ դաջագարդությունը, դրոշմագարղությունր 
հնուց հայտնի է եղել նաեւ Հայաստանում եւ Վրաստանում:

Մեզ հասած ամենավաղ դաջազարդ գործվածքներր վերաբերում են ժԴ -ժԵ  դարե­
րին: Դրանք Մատենադարանում պահվող ձեռագրերի ներդիրներ են, որոնք զարդարվում 
էին ծաղկային եւ երկրաչափական տարբեր մոտիվներով: Դաջվածքի տեխնիկան օգտա­
գործում էին նաեւ հագուստների գունազարդման համար: Դաջազարդման համար կային 
առանձին արհեստանոցներ, որտեղ նախշերր ձեւավորում եւ գունազարդում էին հիմնակա­
նում աղջիկներդ Ամեն գույնի համար պատրաստում էին առանձին կաղապարներ:

Դաջագործության համար անհրաժեշտ ներկերր եւ դրանք ամրացնող նյութերր մեծ 
քանակությամբ գոյություն են ունեցել Հայաստանի շատ շրջաններում11: Ներկանյութի 
քանակութլունր թույլ է տվել արտահանել այլ երկրներ, որտեղ այն արժանացել է բարձր 
գնահատականի: Հիմնականում օգտագործում էին երեք տեսակի ներկեր. կենդանական' 
որդան կարմիր, հանքային'զանազան օխրաներ, գունավոր հողեր, աղոր, շիբ եւ բուսական 
ներկանյութեր: Դաջարվեստի համար օգտագործում էին բրդյա, բամբակյա, մետաքսե, 
վուշե կտորներ: Դաջումր կատարվում էր հետեւյալ կերպ. կաղնու կամ տանձենու փայտի 
վրա փորագրվում էր նախշդ որի վրա դրված ներկի միջոցով կտորր դաջվում էր համապա­
տասխան կաղապարով, իսկ բազմագույն զարդանախշերի համար օգտագործում էին մի 
քանի կաղապար12: Գործածում էին նաեւ վրձին, գրիչ, ինչպես նաեւ տրաֆարետ տվյալ 
նյութի վրա գծանկարի ուրվագիծր ստանալու համար:

Մեծապես հետաքրքիր են հայկական խորանի այն վարագույրներր, որոնք արված են 
դաջագործության այլ' մոմուկ կոչվող ձեւով: Այդպիսի երկու վարագույր այժմ պահվում են 
էջմիածնի գանձատանր եւ թվագրվում են ժ Թ  դարով: Դրանք կապույտ ֆոնի վրա փոք­
րիկ բաց կլորակների միջոցով ստացված պատկերներ են: Նախապես գործվածքի վրա

9 Տե՛՛ս Զավէե աբղ. Խաչատրյան, Դաջված վարագույրների պատկերագրությունր (մեքենագիր 
վարդապետական ատենախոսություն), Ս. էջմիածին, 1986, էջ 17 :

10 Տե՛ս Ս. Դավթյան, Դրվագներ հայկական կիրառական արվեստի պատմության, Երեւան, 1981, էջ 41:
11 Տես անդ, էջ 40:
12 «էջմիածնի գանձերր», Երեւան, 1984, էջ 13:
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սիսեռաձեւ զարդանախշերով մոմ էին կաթեցնում, ապա ծածկում ներկր չներծծող որեւէ 
նյութով: Այսպես պատրաստած գործվածքր րնկղմում էին կապույտ ներկի մեջ: Ներկելուց 
հետո կտորր լվանում էին, ապա տաք ջրով եւ կոշտ ավելով սրբում մոմր: Հողր թափվում 
էր, որից հետո կապույտ դաշտի վրա փայլում էին որոշ կարգով եւ խմբով դասավորված 
ճերմակ նախշերր:

Վերր նշված տեխնիկաներից յուրաքանչյուրր թույլ էր տալիս հիմնովին տարբեր 
արտահայտչամիջոցներով նկարազարդել խորանր ծածկող վարագույրը նպատակ ունե­
նալով զարդարել Սուրբ շղարշր Տիրոջ կյանքի տեսարաններով: Հայ վարպետների ցուցա­
բերած հոյակապ հմտության շնորհիվ խորանային վարագույրներր հայկական արվեստի 
անկրկնելի նմուշներ են: Ուստի պատահական չէ, որ սկսած ժ է  դարից հայ վարպետներր 
տեքստիլի պատրաստման այս ոլորտում միջազգային մեծ ճանաչում են ձեռք բերում13:

13 Տես “Оге й ТгеБОГБ й'Агтёгне”, էջ 42


