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Նկարչի արվեստանոցում նստած զրուցում էինք: Երկուստեք բացել էինք ճնշող մի 
հիշողության անցանկալի դուռը: Սակայն պատերից կախված ու հատակին խումբ-խումբ 
շարված նկարներից ճառագող գեղեցկության ու բարության լույսն այնքան զորեղ էր, որ 
անմիջականորեն չեզոքացնում էր անհաճո նյութի սպասվող դառնաբույրը, քանզի մթնոլոր
տի իրական տիրապետողը Հայաստանի ժողովրդական նկարիչ, պետական եւ բազում այլ 
մրցանակների դափնեկիր Ռոբերտ էլիբեկյանի արվեստանոցի շունչն էր, տաղանդաշատ 
գերդաստանի անդամներից մեկի զարմանալի շքեղ ու բազմաբույր աշխարհի շռայլատուր 
սերը, նրա հյուսած հեքիաթը, տեսիլքը, կախարդանքը:

Հայ կերպարվեստում իրենց հաստատուն տեղն ունեցող ընտանիքների ու գերդաս
տանների (Հովնաթանյանների, Բաժբեուկ-Մելիքյանների, Կալենցների, Առաքելյանների, 
Գյուրջյանների, Իսաբեկյանների եւ այլոց) շարքում անվիճելի է էլիբեկյանների' Վաղար- 
շակ հոր եւ երկու որդիների' Հենրիկի եւ Ռոբերտի ներդրումը ժամանակակից հայ կերպար
վեստի անդաստանում:

Ռոբերտ էլիբեկյանը ծնվել է 1941 թ. Թբիլիսիում, 1960 թվականին տեղափոխվում է 
Երեւան եւ ընդունվում Երեւանի գեղարվեստաթատերական ինստիտուտը: Նրա ուսման տա
րիները ոչ միայն առանձնանում էին բուհի դասախոսական հրաշալի կազմով, այլեւ հայ կեր
պարվեստում տեղի ունեցող ազգային ու գեղարվեստական այն լուրջ խմորումներով, որոնց 
արդյունքում աննախադեպ եղավ 60-ական թվականների հայ կերպարվեստի զարթոնքը: 
Ինստիտուտն ավարտելուց անմիջապես հետո Ռոբերտն սկսեց ակտիվորեն մասնակցել 
հանրապետական, ապա նաեւ համամիութենական ցուցահանդեսներին: Նրա առաջին իսկ 
գործերը, որոնք առանձնանում էին միանգամայն ինքնատիպ ձեռագրով, ասելիքի որոշակի 
ուղղվածությամբ, արտահայտչամիջոցների անկրկնելի առինքնությամբ, գույնի ու գունա- 
թույրի զարմանալի զգացողությամբ, իրենց վրա սեւեռեցին այնպիսի վարպետների ուշադ
րությունն ու հետաքրքրությունը, ինչպիսիք էին Սարյանը, Քոչարը, Մինասը, Սփյուռքից 
հայրենիք ներգաղթած Հարություն Կալենցն ու Հակոբ Հակոբյանը եւ այլք: Ինստիտուտն 
ավարտելուց ընդամենը մեկ տարի անց4 1966 թ., Հայաստանի ճարտարապետների տանը 
կազմակերպվեց նրա եւ շնորհաշատ մեկ այլ նկարչի4 Սեյրան Խաթլամաջյանի ստեղծա
գործությունների համատեղ ցուցահանդեսը: Այս փաստն այսօրվա երիտասարդ նկարչին 
կամ կերպարվեստասեր նրա ժամանակակցին ոչինչ չասող բան է: Մեր օրերում ամեն ոք, 
ով նյութական հնարավորություն ունի, կարող է ամեն ինչ անել: Սակայն խորհրդային շրջա
նում ցուցադրվել, էլ չեմ ասում'անհատական ցուցահանդես ունենալ, նշանակում էր անցնել 
գեղարվեստական սկզբունքների ու մասնագիտական ձեռքբերումների բոլոր չափումների
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միջով, նշանակում էր ունենալ այն հիմնավոր ու անառարկելի հիմքը, որ կոչվում է իսկապես 
քանքար, իսկապես սեփական խոսքի սեփական դրվածք ու նաեւ իրավունք: Եւ չնայած այդ 
ամենին' անհատական ցուցահանդեսով ներկայանալը նման է մերկանալուն. կա՛մ կշահես 
մեծապես եւ կա՜մ կկորցնես մինչ այդ եղած դրական այն կարծիքները, որ ստեղծվել էին այս 
կամ այն առանձին գործերը դիտելիս: Ռոբերտ էլիբեկյանը ոչ միայն փաստեց, որ միանգա
մայն օժտված նկարիչ է, այլեւ կարճ ժամանակ անց իր «Դիմակահանդես» (1971), «Ակրո
բատներ» (1971), «Իմ արվեստանոցը» (1971), «Բեմելից առաջ» (1972), «Ներկայացում» 
(1973), «Խեղկատակներ» (1973), «Թատերական տեսիլք» (1973) եւ այլ գործերով արդեն 
հայկական կերպարվեստ մուտք գործեց որպես հասուն, սեփական ձեռագիր ու գեղարվես
տական «դավանանք» ունեցող «անդառնալի» գեղանկարիչ:

Նրբագեղ ու խիստ պլաստիկ ձեւերի խոսուն անցումներով միանգամայն ինքնատիպ 
կառուցվածքներ ստեղծելու նկարչի հմտությունը, ընտրված թեմայի, նյութի խոր իմացութ
յունն ու զգացողությունը, գույնի ու գծի զարմանալի խոսուն համադրումները նրա կոմպո
զիցիաներին հաղորդում են գեղանկարչական այնպիսի մի որակ, ուր քնարականությունն 
ու մեղեդայնությունը, ռոմանտիկան ու համապատասխան ասելիքը միասնաբար բացա
հայտում են ներքին այն ռիթմաշարը, որը հյուսում, իրար է շաղկապում նկարչի տեսիլքն ու 
երեւակայությունը, հուշն ու հիշողությունը, իրական ու առկա աշխարհից ստացած անմիջա
կան տպավորությունը: Հատկանշական է, որ նրա գեղանկարչական լուծումներում լույսն 
ասես թափանցիկ վարագույրի հետեւից է մուտք գործում կոմպոզիցիա եւ տարածվելով4 
իր տիրույթի տակն առնում գույնն ու գունաթույրը, կերպարներն ու շրջակա միջավայրն ու 
ինտերիերը, բեկում ու կոտրում գիծը4 ստեղծելով խորք ու խորություն, հարթություն ու ծա
վալ, պլանների հերթագայություն ու հեռանկար («Կուլիսներում» (1972), «Խեղկատակներ»
(1975), «Աղջիկները եւ կամարները» (1975), «Նկարչի արվեստանոցը» (1988), «Երեկոյան 
զրույցներ» (2001) եւ այլն):

էլիբեկյանի կոմպոզիցիաների տիրակալները հիմնականում կանայք են, կանայք, 
որոնք առինքնում են ոչ միայն նրբությամբ ու գեղեցկությամբ, հոգեբանական հագեցա- 
ծությամբ, այլ որ ամենակարեւորն է4 ներքին արժանապատվությամբ ու առաքինությամբ, 
վեհանձն, ինչ-որ չափով ասես թատերականացված կեցվածքով: Սա է թերեւս այն հիմ
նական պատճառը, որ ընդունված է ասել, թե Ռ. էլիբեկյանի բուն թեմատիկան թատրոնն 
է, բեմարվեստի այն ոլորտը, ուր մարդը, էլիբեկյանի պարագայում' կինը, առօրեականից 
փոխակերպվում է վերացականի, դառնում պահի ու անցքի երեւակայական կերպարը: 
Նման տեսակետը, թերեւս, նկարչի գործերի հպանցիկ դիտումի հետեւանք է: Նրա այս շար
քի կտավները («Բեմելից առաջ» (1972, 1988), «Նախքան բեմելը» (1975), «Ետնաբեմում»
(1976), «Դերասանուհիների հանգիստը» (1976), «Դերասանների խումբն ու կամարները»
(1977), «Երեք դերասանուհի» (1999), «Բեմ» (1999), «Դերասանուհիները կուլիսների հետե
ւում» (2001), «Կրկես» (2001) եւ այլն) ուշադիր զննեյիս հասկանում ես, որ նկարչի նպա
տակը բնավ թատրոնի մթնոլորտը ներկայացնելը չէ, թեեւ դրա առկայությունն անառար
կելի է: Կնոջ բարդ ու միաժամանակ զարմանալի գեղեցիկ, երբեմն անընբռնելի թվացող 
աշխարհի մեկնաբանման նման կերպավորումը նկարչի յուրովի հնարն է, այն գեղարվես
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տական միջոցը, որը նրան հնարավորություն է տալիս կնոջը, որ նաեւ մայր է, նվիրումի ու 
անմնացորդ սիրո մարմնացում, «մաքրազերծել» կենցաղային ամենօրյա գորշությունից ու 
տաղտուկից, ցավից ու տառապանքից, մարդկային ու աշխատանքային նորօրյա հարաբե
րությունների անընդունելի լարվածությունից, հոգս ու ապրումի մեջ հետզհետե կուտակվող 
ներքին ու արտաքին «նստվածքներից»: Կերպավորման այս ձեւը մի բանալի է, որով նկա
րիչը փորձում է բացահայտել մոլորակի վրա ապրող կին արարածի, որը համաշխարհային 
մշակույթի ստեղծման ներշնչանքի հիմնական աղբյուրն է եղել ու կա, կյանքի ու մահվան 
հավերժագնա խորհուրդը, նրա հոգու երկփեղկվածությունն ու համակերպությունը, սերն ու 
հիասթափությունը, հուսահատությունն ու զոհաբերումը եւ դրանց ներքին ու արտաքին ձե- 
ւերի դրսեւորումներն ու ներգործությունները մարդկային կյանքի շարունակական պատկերի 
վրա:

Ռ. էլիբեկյանի գործերը վեր են ընդունված ուղղություններից ու հոսանքներից, ընդու
նելի ու մերժելի «իզմ»-երից: Դրանք անցել են մեզ ծանոթ բոլոր արահետներով, բոլոր խու
թերով ու հնոցներով, անցել ու հասել բյուրեղի թափանցիկության, հասել մի վիճակի, ուր 
մեկ հարթության վրա բերված գույնի ու գծի, ծավալի ու ձեւի օրինաչափ ներդաշնությու- 
նը, խիստ մեղեդայնությունն ու ներքին ռիթմի միասնականությունը, կոմպոզիցիոն լուծում
ների ռեժիսուրան, բարոյահոգեբանական ողջ դրվածքը կտավի վրա ստեղծում են ասես 
արվեստի նաեւ այն տեսակը, որ կոչվում է թատրոն, մի վայր, ուր մշտապես խաղարկվում 
են մարդկային կյանքի դրամատիզմն ու ողբերգությունը, ֆարսն ու ֆաբուլան, կոմիկականն 
ու երգիծականը: «Թատերականությունը» նկարչի աշխարհզգացողության, կյանքի փիլի
սոփայական ու բանաստեղծական ընկալումների այն պոռթկումն է, այն շարադրանքը, որը 
շարժում, ի մի է բերում եւ պաստառի վրա ամբողջացնում Մեծ կյանքի ճշմարիտ իմաստը, 
արարչական լույսի' իրական ու փոխաբերական շարժառիթը, ստեղծվածի ու ստեղծվողի 
երեւութական ու աներեւույթ աշխարհը:

Հայկական կերպարվեստում, Ալեքսանդր Բաժբեուկ-Մելիքյանից հետո, Ռոբերտ էլի- 
բեկյանին է հիրավի պատկանում կնոջ կերպարի բազմաշերտ ու բազմիմաստ տարընթեր- 
ցումների խորքայնությունը: Բայց, ի տարբերություն իր մեծանուն նախորդի պատկերած 
կանանց, էլիբեկյանի ներշնչանքի «կախարդուհիները» պարուրված են նախաստեղծ ռո
մանտիկայով, սպեկտրի համարյա բոլոր գույների տոնականությամբ, ձեւերի անմատչելի 
հեռավոր եւ տենչալի մերձավոր առինքնությամբ. նրանք մեծապես ներկայանում են, սա
կայն չեն հրավիրում, չեն ցուցադրում իրենց բարեմասնությունները, չեն «մերկանում» բաղ
նիք կամ անկողին մտնելու համար, անգամ, եթե իրենց վրայից նետում են հանդերձանքը 
(«Մերկ կանայք սեղանի մոտ» (1975), «Լողացող կանայք» (1974), «Մերկ կինը» (1976), 
«Մոդել» (1994), «Մերկ կինը» (1997) եւ այլն): Իր այս գործերում նկարիչը հանդես չի գա
լիս պասիվ դիտողի եւ ապա վերարտադրողի դերում. նրա ստեղծած հայեցադաշտը զերծ 
է պատեհապաշտությունից ու շինծու էֆեկտներից: Նա ծայրաստիճան ազնիվ է իր եւ իր 
ստեղծած կերպարների նկատմամբ: Նկարչի գործերը գույների ու գծերի լեզվով ստեղծված 
սքանչելի գազելներ են, որոնց ռեդիֆը բարոյահոգեբանական ազդու լիցք ունեցող կինն է4 
ժամանակին համընթաց քայլող ինտելեկտուալ կինը:
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Նկարչի վերջին տասնամյակների գործերում, որոնց թեմատիկայում արդեն ներառված 
են կրոնական թեմաներ, միսթերիաներ, վերացական ու երաժշտական մոտիվներ ու տե
սիլքներ, ձեւերն առավել ճկուն են դարձել, գույնն ու գունաթույրր ավելի թափանցիկ, իսկ 
հորինվածքային դրվածքներն այնքան թեթեւ, որ կտավներից ասես լեռնային մաքուր օդա
ռատություն է բխում, ինչը խոսում է նկարչի բացառիկ վարպետության մասին («Մոդել». 
1994, «Երաժշտության ձայներ». 1998, «Հիշողություն». 1999, «Կախարդական ֆլեյտա». 
2001, «Միսթերիա 2». 2001, «Միսթերիա 3». 2003 եւ այլն): Այս կոմպոզիցիաների հայեցա- 
կարգային լուծումներում, երբ ձեւն ու բովանդակությունը հանդես են գալիս խիստ ընդգծված 
ու նպատակային միասնականությամբ, գիծն աննկատ մասնատում է ամբողջականությունը4 
սրելով դրամատիզմը, գույնն իր վրա է վերցնում մասնիկն ամբողջի մեջ ի մի բերելու առա
քելությունը, ընկալումը վերածվում է պատկերային հեռազգայության: Սա խմորումի մի ըն
թացք է, երբ ստեղծագործական էներգիան տարրալուծում ու անջատում է լույսն ու ստվերը, 
բեկված ձեւերն ագուցում միմյանց, կառույցը դարձնում մոնոլիտ եւ ասելիքի հոգեբանական 
լարվածությունը հասցնում ցանկալի արդյունքի4 ահագնացող ու մրրկասլաց, դրամատիկ ու 
նաեւ' խիստ միստիկական («ճիչ. Տուղա». 2006, «Ողբ 1», «Ողբ 2», «Ռեքվիեմ ծնողներիս», 
«Խաչելություն». բոլորը4 2007):

Հայրենիք հասկացությունը էլիբեկյան նկարչի ու մարդու համար վերացական հաս
կացություն չէ, հայրենիքն այն հանգրվանն է, ուր նա իրեն եւ տեր է զգում, եւ ծառա, ուր 
թաքնված են իր արմատներն ու վեր են խոյանում սաղարթները, եւ կտրվող ամեն արմա- 
տաթել ու էտվող ամեն շիվ նրա ողբերգությունն է եւ վերստին ընձյուղվելու անհագ կիրքը: 
Հենց այս կիրքն է շարժում նրա վրձինը, այս կիրքն է ստեղծում նրա տեսիլքն ու տեսլականը: 
«Իմ տեսիլները ի հայտ են գալիս երաժշտության օվկիանոսում, ծնվում են գույներ, ձեւեր, 
կերպարներ, որոնք գեղանկարի ստեղծման հիմքն են դառնում: Ստեղծագործողը նման է 
բնությանը, ամպրոպին, հրաբխի ժայթքմանը: Ամեն ինչին այնպես եմ վերաբերվում, ասես 
այդ ամենն ինձ համար է ստեղծված»,- խոստովանում է նկարիչը:

Չնայած էլիբեկյանի արվեստի ակնառու ուժը, վարպետությունն ու գեղարվեստա
կան աշխարհզգացողությունն ամենից հուժկու զգացվում են կոմպոզիցիոն հորինվածքնե
րում, սակայն նրա դիմանկարչական գործերը բնօրինակի խորքն ու բարոյահոգեբանական 
աշխարհը, մարդկային դեգերող հոգու խորխորատները ներթափանցելու առումով, չափա
զանց ընդգրկուն են, հավաստի ու խիստ բնորոշ պատկերվողների բուն նկարագրերին: Եթե 
փորձենք մտովի ի մի բերել նրա բոլոր դիմանկարները, որոնցում պատկերվածները հիմնա
կանում իր հարազատներն են ու մերձավորները, ընկերներն ու նկարիչներ, եւ լրջորեն քննել 
դրանք, ապա առավել հստակորեն ի հայտ կգա նկարչի բնատուր այն շնորհը, որ կոչվում է 
գեղարվեստական հոգեվերլուծում: Բնորդի հետ երկխոսության մեջ մտնելու, նրա ներաշ
խարհի ծածուկ շերտերից էականն ու տիպականը պեղելու ունակությունը թույլ է տալիս 
ասելու, որ հանձին Ռոբերտ էլիբեկյանի4 ունենք նաեւ մի սքանչելի դիմանկարչ («Բերետով 
ինքնանկար». 1972, «Ռայան». 1973, «Ինքնանկար». 1973, 1975 թ. վրձնած «Նկարիչ էդ. 
Խարազյանի դիմանկարը», «Քանդակագործ Օ. Պետրոսյանի դիմանկարը», «Սեդա Ադալ- 
յանի դիմանկարը», «Մարիամը», «Հ. էլիբեկյանը», «Գլխարկով կինը». 1976, «Սոնա». 1987
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եւ այլն): Գուցե թվով շատ չեն դրանք, սակայն կատարողական ու մեկնաբանման առումով 
անգնահատելի են:

ճշմարիտ արվեստագետին բնորոշ է մշտապես զարմանալու հատկությունը: Արար- 
չաստեղծ ամեն բան' շնչավոր թե անշունչ, հոյակերտ թե աննշան թվացող, նրան զարմանք 
ու հիացմունք են պատճառում, քանզի նա պեղում-տեսնում է ոչ թե դրանց օգտապաշտա
կան արժեքը, այլ ոգեղենությունը, ձեւերն ու ծավալները, գույնն ու բույրը, դրանց անտեսա
նելի, անզգալի թվացող շնչառությունը: Սակայն Աստծո ստեղծած ամեն բանից առավել 
զարմանալին հենց մարդն է4 իր հոգեմտավոր խիստ բարդ կառույցով, իր հույզ ու ապրումով, 
իր ցավի եւ ուրախության ընկալումներով, իր մեծն թախիծով ու ժպիտով, որակներ, որոնք 
դառնում են ստեղծագործողի «հետախուզական» ամենադժվարին աշխատանքը: Այդ բարդ 
կառույցի խորխորատներից պեղել ու դուրս բերել այն բացառիկը, որով նա առանձնանում 
է իր նմաններից, որով դառնում է անհատականություն, ուստի եւ' եզակի, դյուրին գործ չէ: 
Սակայն դիտելով էլիբեկյանի «բնորդներին»4հասկանում ես, որ նրա վրձինը ասես թաթախ
ված է ոչ թե ներկի, այլ մարդու ներաշխարհի գույների մեջ: Ասածիս լավագույն ապացույ
ցը կարող են լինել վերջին տասնամյակում վրձնած նրա «Մարիի դիմանկարը» (1998) եւ 
«Կնոջ դիմանկար» (2002) գործերը, որոնք հիրավի գլուխգործոցներ են ոչ միայն կատարո
ղական վարպետությամբ, գունային անթերի լուծումներով, այլեւ դիտողի վրա թողած այն 
ազդեցությամբ, որ կոչվում է «գամվածություն»: Մեղք գործած չեմ լինի, եթե ասեմ, որ առա
ջին գործը' նկարչի կնոջ4 Մարիի դիմանկարը, կարծես ստեղծվել է քուչակյան հայրեններից 
ներշնչված եւ կամ «Ահաւասիկ գեղեցիկ ես, մերձաւո՜ր իմ, եւ արատ ինչ ո՜չ գոյ ի քեզ» «Երգ 
երգոց»-ի տողերից, իսկ երկրորդը4 իր հուզականությամբ, փիրուզե գունաթույրերի զարմա
նալի նուրբ անցումներով, կերպարի վեհաշուք ու խիստ արտահայտիչ կեցվածքով կարող է 
համեմատվել միայն մեծն Սուրենյանցի «Սալոմե»-ի հետ:

«Մի քանի տարի առաջ Ռոբերտ էլիբեկյանը սրտի լուրջ վիրահատություն տարավ եւ 
միայն Աստծո եւ հայ վիրաբույժների կախարդանքով վերադարձավ մեզ եւ իր սիրելի ներ
կապնակի մոտ: Ապշեցուցիչ բան կատարվեց: Նա կարծես վերածնվեց եւ ավելի մեծ4 պա
տանեկան ներուժով սկսեց արարել նորանոր կտավներ4 ավելի պայծառ, ավելի հզոր»,- լու
սահոգի արվեստաբան Հենրիկ Իգիթյանի այս խոսքերի հաստատումն են ոչ միայն նկարչի 
վերջին շրջանի կոմպոզիցիաները, այլեւ նրա4 Տիրամորը նվիրված գործերն ու խաչելութ
յան պատկերները: Այս շարքից երկու գործ4 «Տիրամայրը» եւ «Խաչելություն», նկարիչը, որ
պես երախտագիտության նշան, նվիրաբերեց Նորքի Սբ Աստվածածին եկեղեցուն, ուր իր 
հարազատներն ու մերձավորներն օրեր շարունակ աղոթում էին, երբ ինքը ծանր վիճակում 
գտնվում էր հիվանդանոցում: Այսօր, երբ դիտում ես նկարչի կողք կողքի դրված Տիրամայ
րերի շարքը, մեջդ ակամա ցանկություն է առաջանում ծնկաչոք աղոթելու: Նման ազդեցութ
յան հասնելու համար, անշուշտ, ոչ միայն կերպավորման մեծ վարպետություն է հարկավոր, 
այլեւ ճշմարիտ հավատ: Հավատարիմ մնալով հայկական մանրանկարչության պատկե
րագրական ավանդական կառուցվածքին ու սեփական գունային լուծումներին4 դրանք նա 
հասցրել է այնպիսի մի որակի, երբ ոչ թե կանոնականությունն է (իսկ դա առկա է) թելադ
րում նպատակային բովանդակությունը, այլ գտնված գեղանկարչական լուծումները: Այս
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պատկերների խորհրդանշային, կառուցվածքային ու գունային խնդիրների միանգամայն 
գտնված լուծումներն ամբողջության մեջ իրենց վրա են կրում եզակիից ընդհանրականին, 
աստվածայինից մարդկայինին տանող հոգեբանական այն լիցքը, որ իրար է մերձեցնում 
արարչականն ու մարդկայինը: Սրանք խորապես ապրված, խորապես զգացած վիճակնե
րից վեր հանված պատկերներ են, որոնց նկարիչը հասել է գեղանկարչական յուրօրինակ ու 
սքանչելի, զուտ էլիբեկյանական հնարներով:

Կերպարվեստում ստեղծագործող ուզածդ արվեստագետի համար աշխարհտեսութ- 
յունն ու ճանաչումը նախ եւ առաջ ունենում է իր գծային արտահայտությունը: Գծանկարը, 
մեծ իմաստով'գրաֆիկական մտածողությունը լավագույն վկայությունն է նկարչի վարպե
տության, օբյեկտը տեսնելու եւ ապա այն մարմնավորելու, վերարտադրելու կերպի: Գրա
ֆիկան կերպարվեստի նախաստեղծ ու հիմնական լեզուն է եւ անխտիր բոլոր տեսակների ու 
ժանրերի հիմնահենքը: Այդ լեզուն իր թվացյալ պարզության մեջ, նաեւ չափազանց բարդ է, 
քանզի այստեղ չկան հարդարանքային ընդգծված ծածկույթ, գունաշերտերի թանձրություն, 
թույրերի էֆեկտների տակ քողարկվելու մեծ հնարավորություն. այստեղ առավելապես գծի, 
ուրվագծի ներդաշն ու համահունչ խաղն է, որ մեծ իմաստով դառնում է գույն, ծավալ, խորք, 
ասելիքի իմաստավորված ողջ շունչ ու ոգի: Դժվար է պատկերացնել լավ գեղանկարիչ կամ 
քանդակագործ, որ առանց տիրապետելու գրաֆիկայի քմահաճ լեզվին, դրսեւորի իր գու
նային կամ պլաստիկ մտածողությունը, միս ու արյուն հաղորդի իր երեւակայության թռիչք
ներին: էլիբեկյանի գրաֆիկական աշխարհի պատկերները, որոնցում քիչ չեն նաեւ ջրաներկ 
գործերը, իրենց գծերի4 ինչ-որ չափով նյարդային, խճճված, սակայն եւ զարմանալի նուրբ 
անցումներով ու ուրվագծերով, կրկին ներկայանում են որպես թատերականացված գոր
ծողություններ, որոնցում միմյանց հյուսված ապրում են զավեշտականն ու ողբերգականը, 
իրականն ու երեւակայականը, ճշգրիտն ու գրոտեսկը: Այս հատկանիշներն ավելի տեսանե
լի, առավել դիպուկ են նրա շարքերում («Թատրոն», «Կրկես», «Որմնանկարներ» նկարա
շարերը եւ բազում առանձին գործեր): Յուրաքանչյուր նկարիչ նյութական ու երեւույթական 
աշխարհի հայտերը տեսնում, զգում ու վերարտադրում է սեփական ընկալումների պրիզմա
յի միջով: Այս տեսունակությունը, որ կարեւոր դեր է խաղում կերպավորման ստեղծագոր
ծական պրոցեսի մեջ, հստակ կերպով որոշարկում է էլիբեկյանի օժտվածության կշռույթը: 

էլիբեկյանի ստեղծագործական կենսագրության մեջ միանգամայն ուրույն տեղ է զբա
ղեցնում բեմանկարչության ոլորտը: ճակատագրի բերումով նա ծնվել ու մեծացել է մի ըն
տանիքում, որտեղ բեմական արվեստի4 առավելապես թատրոն երեւույթի մասին խոսակ
ցություններն ու մտորումները կենսակերպի ամենօրյա մաս էին կազմում: Բեմին, բեմական 
մթնոլորտին4 գրական կամ երաժշտական երկից բխող ինտերիերի կազմակերպման, բեմի 
տարածականության ու ծավալային հնարավորությունների օգտագործման, գունային ու 
լուսային էֆեկտների ու անցումների խնդիրներին, տիպաժների4 տարածության մեջ տե- 
ղաբախշվելու եւ համապատասխան զգեստների ստեղծման աշխատանքներին բավակա
նաչափ տեղյակ նկարչի համար բեմանկարչությունն ինքնարտահայտվելու եւս մեկ հնա
րավորություն եղավ: 1969 թ. 28-ամյա նկարչին առիթ ընձեռվեց առաջին անգամ ներկայա
նալու որպես բեմանկարիչ: Նա Կամո քաղաքի դրամատիկական թատրոնում ձեւավորեց Հ.
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Պարոնյանի «Մեծապատիվ մուրացկաններ» պիեսը, իսկ նույն թվականին նրա էսքիզներով 
պատրաստված էդ. Հովհաննիսյանի «Անտունի» բալետի գործող անձանց զգեստներն առ 
այսօր էլ անմոռաց են Ալ. Սպենդիարյանի անվ. օպերայի եւ բալետի թատրոնի պատմութ
յան մեջ:

Բեմարվեստում նկարչի գործը ռեժիսորի, կինոյում նաեւ օպերատորի աշխատանքնե
րից ոչ պակաս բարդ ու աշխատատար է, բայց եւ միաժամանակ չափազանց հետաքրքիր, 
ստեղծագործական որոնումների առումով հագեցած ու բովանդակալից: Այս բնագավառում 
ստեղծագործող նկարիչը ոչ միայն պետք է օժտված լինի նկարչական ձիրքով, այլեւ պետք 
է լինի բազմակողմանի զարգացած, խորաթափանց, նրբազգաց, լավ տիրապետի ժամա
նակն ու ժամանակի մեջ ապրող հերոսների հոգեւոր ու բարոյական մթնոլորտի ոգուն, ու
նենա ռեժիսորի, սցենարիստի, օպերատորի հետ սերտորեն ու փոխկապակցված աշխա
տելու հմտություն' պահպանելով սեփական ստեղծագործական տեսունակությունն ու հան
գուցալուծումների հոգեբանական միջավայրը վերարտադրելու իր մոտեցումներն ու մեկնա
բանումները: Արտաքուստ աննկատ թվացող նկարչի աշխատանքն այստեղ միանգամայն 
բախտորոշ կարող է լինել թատերական կամ կինեմատոգրաֆիական երկի ստեղծման ու 
գնահատության գործում:

Խորամուխ լինելով գրական գործի (սցենարի) բուն էության մեջ եւ հմտորեն հետեւելով 
ֆաբուլային' էլիբեկյան նկարիչը կարողացել է միանգամայն հավաստիորեն ու համոզչութ
յամբ պատկերել այն մթնոլորտը, ուր ընթանում է գործողությունը'լինի միջավայրի արտա
քին ձեւավորում, ներքին կահավորանք, զգեստ, կահ-կարասի եւ այլն: Նրա մասնակցութ
յամբ ստեղծված թատերական ձեւավորումները (Մոլիեր. «Քաղքենին'ազնվական». Հ. Պա
րոնյանի անվ. երաժշտական կոմեդիայի թատրոն, 1977, Գ. Սունդուկյան. «Խաթաբալա». 
Գ. Սունդուկյանի անվ. պետական ակադեմիական թատրոն, 1980, համատեղ Վաղարշակ 
եւ Հենրի էլիբեկյանների հետ, Ա. Այվազյան. «Չարենցի ուղղիչ տունը». Հ. Պարոնյանի անվ. 
երաժշտական կոմեդիայի թատրոն, 2005), լուծված են խիստ բնորոշ ժամանակաշրջանին, 
վայրին, հերոսների տրամադրությանը, նրանց աշխարհզգացողությանը, ճաշակին: Ռ. էլի- 
բեկյանը տարբեր ժամանակներում ձեւավորել է նաեւ Մինկուսի «Դոն Քիշոտ» բալետը 
(Ալ. Սպենդիարյանի անվ. օպերայի եւ բալետի թատրոն, 1975), Լեւանկոլլոյի «Պայացներ» 
օպերան (նույն թատրոնում, 1976), Ա. Խաչատրյանի «Գայանե» բալետը (Եգիպտոսի, Բուլ- 
ղարիայի, Լեհաստանի համապատասխան թատրոններում, 1977-79), եղել է զգեստների 
հեղինակը Ե. Չարենցի «Երկիր Նաիրի» գործի (Երեւանի դրամատիկական թատրոն,1977), 
Ալ. Սպենդիարյանի «Ալմաստ» օպերայի (Նովոսիբիրսկի օպերայի եւ բալետի թատրոն), 
Կ. Օրբելյանի «Անմահություն» բալետի (Ալ. Սպենդիարյանի անվան օպերայի եւ բալետի 
թատրոն, 1975): Արժե հիշատակել, որ 2005 թվականին «Չարենցի ուղղիչ տունը» պիեսի 
ձեւավորումների համար, որպես տարվա լավագույն բեմանկարիչ, արժանացել է«Արտա- 
վազդ» մրցանակի:

էլիբեկյանի բեմանկարչական էսքիզները, կադրաշարերն ու զգեստները աչքի են ընկ
նում նուրբ դիտողականությամբ, արտիստիզմով, կերպարվեստի այդ տեսակին բնորոշ 
նրբությունների հմուտ լուծումներով, կատարողական բարձր կուլտուրայով:
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Ինձ համար իսկական հայտնություն էին էլիբեկյանի վերջին տարիների' մեկ այլ հե
տաքրքրությունից ծնունդ առած աշխատանքները' խեցեգործական ափսեները: Դեկորա- 
տիվ-կիրառական արվեստի այս տեսակով քիչ գեղանկարիչներ են հրապուրվել, որոնցից 
մեկը Մարիամ Ասլամազյանն էր, որի գործերը իրենց կատարողական արվեստով, լիովին 
կարող էին մրցել այնպիսի խեցեգործ վարպետների աշխատանքների հետ, ինչպիսիք Ռ. 
Շա^եր^անն էր, Հ. Սիմոնյանը, Հ. Բդեյանը: Երկրորդը ինձ համար եղավ Ռ. էլիբեկյանը: 
Նկարչի խեցեգործական աշխատանքները (հրակավ, ջնարակ) դեռեւս շատ չեն, սակայն 
անչափ առինքնող են ու կատարյալ4 իրենց ոչ միայն գունային լուծումնեով, ժանրին բնորոշ 
դեկորատիվությամբ, այլեւ բուն տեխնիկայով:

Այսօր արդեն 70-ամյա նկարչի գործերը դիտելիս չես կարող չհրճվել ու չզարմանալ 
քեզ պարուրող այն էներգիայից, որն ստիպում է մարդուն վեր կանգնել առօրեականությու
նից, վեր կանգնել կյանքի ժամանակավոր ու հպանցիկ կեղծ ու նյութական հաճույքներից եւ 
լիաթոք ըմբոշխնել այն լուսավոր թախիծն ու անսովոր երանությունը, որ բխում է էլիբեկյան 
նկարչի վրձնահարվածներից, նրա զգացմունքների ազատությունից, նրա հոգու տրոփյուն
ներից:


