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ՍԻՄԵՈՆ Ա ԵՐԵՒԱՆՑԻՆ ԵՒ ԺՐ-ԺԹ ԴԱՐԵՐԻ ՀԱՅ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ 
ՄՇԱԿՈՒՅԹԻ ԽՆԴԻՐՆԵՐՐ

Սիմեոն Ա Երեւանցի Ամենայն Հայոց Կաթողիկոսի երաժշտական գործունեության 
մասին կարելի է խոսել ԺԸ-ԺԹ դարերի հայ երաժշտական մշակույթի եւ, մասնավորաբար, 
հայ հոգեւոր երաժշտության իրողությունների շարակարգում: Նկատի ունենք
ուշմիջնադարյան ժամանակաշրջանում հայ հոգեւոր երգի կրած որոշակի սկզբունքային 
փոփոխություններր, դրանց հաջորդած մշակութային «նորոգության» միտումներր ԺԸ 
դարում, մոտավորապես ԺԸ-ԺԹ դարերի սահմանագծին հայ հոգեւոր երգի համեմատաբար 
խորքային ճյուղավորումների' երգվածքների առաջացումր եւ ԺԹ դարում Հայ Եկեղեցու' 
ծեսի երաժշտական նկարագիրր միաձեւ դարձնելու ջանքերր:

Նախ, Սիմեոն Կաթողիկոսի բուն երգային ժառանգության մասին: Այսօր հայ հոգեւոր 
երգի բնագավառում, ի թիվս այլ երգերի1, նրա անունով հիշատակվում են Հայրապետական 
մաղթանքի մաս կազմող «Հոգիդ Աստուած», Եկատերինա II կայսրուհու պատվին 
ստեղծված Կայսերական մաղթանքի (այժմ' Հանրապետական մաղթանք) «Ամենահզօր 
Աստուած» հոգեւոր երգերր2, ինչպես նաեւ' Ս. Պատարագի նշանավոր «Տէր ողորմեա» 
երգր3:

«Հոգիդ Աստուած» եւ «Տէր ողորմեա» երգերի վերաբերյալ առանձին դիտողության 
առիթ կա: Կոմիտասի նախաբեռլինյան շրջանի գրառումներում, 1893 թվականին 
էջմիածնում կազմված մի ժողովածուի մեջ զետեղված է նաեւ «Հոգիդ Աստուած» երգր4: Ռ. 
Աթայանր մեղեդիական հարազատություն է տեսել այդ եւ դարձյալ Կոմիտասի գրառած 
«Ով հայր Աստուած» երգերի միջեւ5: Ուստի, եթե համարենք, որ «Հոգիդ Աստուած» երգի 
հեղինակր Սիմեոն Երեւանցին է, ապա Աթայանի դիտողությունր հիմք է4 ենթադրելու, որ 
«Ով հայր Աստուած» երգի գոնե մեղեդին նույնպես Սիմեոն Կաթողիկոսի հեղինակությանր 
կարող էր պատկանել: Իհարկե, առայժմ դա սոսկ ենթադրություն է:

«Տէր ողորմեայի» տարբերակներից առավել հայտնի են Մ. Եկմալյանի եւ Կոմիտասի

1 Տե՛՛ս ^ ո ր ա յր  արք. Պ ողա րէա ն, Ծիսագիտութիւն, Նիւ Եորք, 1990, էջ 65: Հենվելով «Ազգապատումի» վրա, 
հեղինակր «Տէր Ողորմեայի» կողքին առանձին հիշատակում է «Արի Աստուածր» եւ «Ամենասուրբ երրորդութիւն» 
մաղթանքր (ծանոթ. 3):

2 Տես Մ ա ղա քիա  արք. Օ րմա նյա ն, Ազգապատում, հ. Բ, Մայր Աթոռ Ս. էջմիածին, 2001, էջ 3535: Նկատենք, 
որ այս երգր Օրմանյանր հիշատակում է «շարական» բառով, սակայն մենք նախրնտրում ենք այն հոգեւոր երգ 
կոչել:

3 Տե՛՛ս ^ ո ր ա յր  արք. Պ ողա րյա ն, անդ:
4 Տե՛՛ս Կոմիտա ս, Երկերի ժողովածու, հ. 8, Եր., 1998, էջ 154:
5 Տե՛՛ս անդ, էջ 239:
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բազմաձայնած տարբերակները: Եթե Մ. Եկմալյանի մշակած տարբերակներից երկուսի 
(մեկը4 եռաձայն, մյուսը4 եռաձայն եւ քառաձայն խառն կազմերի համար մշակված) 
վերաբերյալ6 բացի Սիմեոն Երեւանցուց այլ հեղինակ չի հիշատկվում, ապա երկրորդի 
պարագան քիչ այլ է: Կոմիտասի մշակմամբ Ս. Պատարագի երգասացություններում այդ 
երգն ընդգրկված է Սիմեոն Երեւանցու տեքստով, սակայն մեղեդին առնված է Մեծի պահոց 
վեցերորդ կիրակի օրվա «Որ զխորհուրդ քո գալստեանդ» ծանր Բձ Օրհնությունից, ոչ էական 
փոփոխություններով7: Ի դեպ, Մ. Եկմալյանը նույնպես մշակել է այս տարբերակը քառաձայն 
արական կազմի համար4 նախօրինակ մեղեդուն առավել հարազատ մնալով: Շարականը 
հիշատակվում է Ս. Ներսես Շնորհալու անունով: Առհասարակ, այս մեղեդին հետագա 
դարերում շատ է սիրվել եւ նույնիսկ հռչակավոր հեղինակներ գրեթե նույնությամբ կիրառել 
են այն: Համենայն դեպս, շարականներ են պահպանվել նույն մեղեդիական նկարագրով, 
օրինակ4 Հովհաննես Երզնկացի Պլուզի անունով պահպանված Ցոթ խոտաճարակաց կարգի 
«Ցաւուրց վերջին ժամանակի» ծանր Բձ շարականը8: «Տէր ողորմեա» Պատարագի երգի 
դեպքում այս մեղեդու կիրառությունը կարող է բացատրվել նրանով, որ հեղինակը, հետեւելով 
միջնադարյան հիշյալ ավանդույթին, ուղղակի օգտագործել է Ս. Ներսես Շնորհալու 
մեղեդին9 եւ կամ ցանկացել է ստեղծագործել ձայնեղանակային մտածողությամբ եւ Բձ-ի 
շրջանակներում դիմել Շնորհալի Հայրապետի արդեն չափանմուշ դարձած մեղեդիական 
դարձվածքներին:

«Տէր ողորմեա» երգի պատարագային կիրառությունն առնչվում է ծիսական էական 
փոփոխությունների հետ: Հայտնի է, որ դեռեւս ԺԴ-ԺԵ դարերի սահմանագծին Հայ 
Եկեղեցու բոլոր ծիսական մատյաններն արդեն վերջնական խմբագրության էին ենթարկվել: 
Հետագա միջամտությունները, թվում է, էական չեն եղել: Սակայն, որոշ դեպքերում դրանց 
թողած հետքը խիստ նկատելի է:

Հետագա շրջանի նման ծիսական միջամտություններից կառանձնացնենք ԺԷ 
դարի սկզբին Մովսես Գ Տաթեւացու սահմանած Օրհնության քաղվածքները, այսինքն4 
քաղվածային պատկերների հավելումը Օրհնության շարականին: Այն, թեեւ պարտադիր չի 
համարվել, սակայն, գոնե վանական միջավայրում, կարգի առաջին միավորի կառուցվածքը 
էականորեն փոխել է4 դառնալով նաեւ նկատելի միջամտություն թե՜ ծեսի, թե՜ Շարակնոցի 
կառուցվածքի մեջ10:

Սիմեոն Ա Երեւանցու «Տէր ողորմեան» նույն կարգի միջամտություն էր Ս. Պատարագի 
կառույցի մեջ, որի առաջացրած փոփոխությունները, կարծում ենք, առավել էական եղան: 

Հայոց Պատարագի երգասացությունների հիմնական զանգվածը ամբողջացրել է 
դեռեւս Ս. Ներսես Շնորհալին: Հետսամուտ հատվածներն այնքան էլ շատ չեն: Նման

6 «Երգեցողութիւնք Սրբոյ Պատարագի», փոխադրեալ ի խազս եւրոպականս եւ ներդաշնակեալ ի ձեռն Մ. 
Եկմալեան, Լայպցիգ, «Բրայթկոպֆ եւ Հերտել», Վիեննա, Մխիթարյան տպարան, 1896, էջ 79, 84 եւ 216:

7 Կոմիտա ս, Պատարագ. Երկերի ժողովածու, հ. 7, Եր., 1997, էջ 68, 109: Ի դեպ, հարկ է նկատել, որ 
տարբերակման կարիք կա «Տէր ողորմեա» երգը «Տէր ողորմեա» ծիսական բանաձեւումից: Վերջինս կարող է 
հանդիպել Ս. Պատարագի եւ առհասարակ Հա յ Եկեղեցու տարբեր ծեսերի եւ արարողությունների զանազան 
դրվագներում: Դրա տարբերակներն անհամեմատ շատ են եւ Սիմեոն Կաթողիկոսին չեն կարող վերագրվել:

8 Տես Ъ . Թ ա հմ իզյա ն, Գրիգոր Նարեկացին եւ հայ երաժշտությունը У-ХУ դարերում, Եր., 1985, էջ 289:
9 Ն. Թահմիզյանը նշում է, որ Հովհաննես Երզնկացու շարականը ուղղակի երգվել է Ս. Ներսես Շնորհալու 

շարականի մեղեդիով: Տես, անդ:
10 Մ ա ղա քիա  արք. Օ րմա նյա ն, Ծիսական բառարան, Եր., 1992, էջ 163 -  165:
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ակնառու համարներից է, օրինակ, «Ընտրեալդ յԱստուծոյ» երգր, որ նախատեսված է 
եպիսկոպոսական դեպքր համար: «Տէր ողորմեան», այդ քիչ նորամուծություններից մեկր 
լինելով' մուտք է գործել Ս. Պատարագի այն դրվագում, որտեղ, րստ Տաղարանի ցուցումի, 
երգվում էր հավուր պատշաճի տաղ: Դրանով, րստ էության, զեղչվել է Ս. Պատարագի 
համապատասխան հատվածում տաղ երգելու տաղարանային հրահանգր: Առհասարակ, 
Ս. Պատարագի մեջ տաղր երգվում էր երեք դրվագում' «Քրիստոս Պատարագեալից» հետո 
(այժմ' «Տէր ողորմեա»), «Գոհանամք զքէն Տէր»ից հետո (այժմ' չի կատարվում) եւ ավարտին11: 
Վերջինի փոխարեն այսօր (հավանաբար4 ԺԹ դարի վերջից) երգվում է հայրապետական 
մաղթերգ: Նորայր արք. Պողարյանի դիտարկումներից կարելի է եզրահանգել, որ միմյանց 
փոխարեն տաղ ու մեղեդի երգելու սովորությունր ուշ շրջանին է վերաբերում: Մենք էլ առիթ 
ունեցել ենք նկատելու, որ հենց Սիմեոն Երեւանցու «Տէր ողորմեայի» ներմուծումր կարող 
էր հիմնական պատճառ դառնալ հայ հոգեւոր երգի երկու ժանրերի' տաղի եւ մեղեդու միջեւ 
շփոթ առաջացնելու համար12:

Այս հանգամանքր ոչ միայն էական փոփոխություն առաջացրեց Ս. Պատարագի 
կազմության մեջ, այլեւ առիթ դարձավ Տաղարանի համապատասխան ծիսական 
հրահանգների անտեսման համար: Արդյունքում առաջացավ մեկ արվեստագիտական 
հիմնահարց եւս" տաղի եւ մեղեդու տարբերազատումր: Միջնադարյան հիմներգական 
ժանրերի ձեւավորման եւ տարբերակման գործում ծիսական ֆունկցիան առաջնային է 
այլ գործոնների համեմատ, ուստի Ս. Պատարագի կազմում ծիսական տարբերակման 
հնարավորությունր վերացնելր կարեւոր գործոն է նաեւ տարբեր պատարագային 
դրվագներում տարբեր ծիսական գործառույթ ունեցող երգաժանրերի միախառնման 
համար13:

Ուղղակի կամ անուղղակի կերպով Սիմեոն Կաթողիկոսի անվան հետ են կապվում ԺԹ 
դարի հայ երաժշտական մշակույթում տեղի ունեցած մի շարք խորքային իրողություններ 
եւս:

Այսօր մեր պատկերացումներր հայ հոգեւոր երաժշտության հնչող նյութի 
վերաբերյալ, գոնե գիտական շրջանակներում, հիմնականում հենվում են 1870 - 
ականներին Գեւորգ Դ Կաթողիկոսի տնօրինությամբ ու Ն. Թաշճյանի ձայնագրությամբ 
հրատարակված ժողովածուների' ձայնագրված Շարականի, Ժամագրքի եւ Ս. Պատարագի 
երգասացությունների վրա: Տեղին է նշել, որ այս հրատարակությունների վերաբերյալ 
ժամանակին ձեւավորվեց վերապահություն, թե դրանք պոլսական տարբերակներ են, 
անհարազատ են էջմիածնական ավանդույթին եւ այլն: Խնդիրր կարեւոր է, եթե քննելու 
լինենք ԺԸ-ԺԹ դարերի սահմանագծին հայ հոգեւոր երգի ձեւավորած հինգ հիմնական 
երգվածքների համատեքստում, որոնց մեջ էջմիածնականր համարվում է մայր14, այսինքն 
միջնադարյան ավանդույթին առավել հարազատ: Ուստի, հիշյալ տարբերակների

11 ն ո ր ա յր  արք. Պ ողա րյա ն, անդ, նաեւ' էջ 89-90:
12 Տե՛՛ս Մ . 'Նա վոյա ն, ճաշու շարականներՆ. Թաշճյանի ձայնագրությամբ, «Հայաստանյայց Առաքելական Ս. 

Եկեղեցու ճաշու շարականներ» ժողովածու (հայկական նոտագրությունից փոխադրեց եւ կազմեց' Ա. Պապայան, 
նախաբան' Մ. Նավոյանի), Եր., 2006, էջ 4 — 6:

13 Տե՛՛ս Մ. ՛Ն ա վդ ա ն , Ժանրերի տարբերազատման խնդիրներր հայ միջնադարյան մասնագիտացված 
երգարվեստում, «Հա յ արվեստի հարցեր», հ. 1, Եր., 2006, էջ 2009, 2016:

14 Տե՛՛ս Ն . Թ ա հմ իզյա ն, Մակար Եկմալյան, Եր., 1981, էջ 65-66:
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պոլսական լինելր կնշանակեր ոչ միայն ճյուղային ավանդույթով շարունակել հայ հոգեւոր 
երգի հետագա րնթացքր, այլեւ ստվերել մայր ավանդույթր:

Հիշյալ ժողովածուների ձայնագրությունր Գեւորգ Մեծագործ Կաթողիկոսր ձեռնարկեց 
Հայ Եկեղեցու ծեսի երաժշտական մարմնավորման մեջ միաձեւություն մտցնելու 
խիստ կարեւոր (ցայսօր կարեւոր) նկատառումով: Կ. Պոլսից հրավիրեց Կարապետ 
Պաղտատլյանին եւ Նիկողայոս Թաշճյանին, որ մեկր երգեր, իսկ մյուսր" հայկական 
ձայնանիշերով նոտագրեր: Պաղտատլյանր շուտով հրաժարվեց' պատճառաբանելով, որ 
Թաշճյանր նախապատվությունր տալիս է Կաթողիկոսի երգած մեղեդիներին15: Գործն 
ավարտին հասավ, հիմնականում, հենց Կաթողիկոսի, (որ անվանի շարականագետ էր), 
նաեւ Մայր Աթոռի այլ միաբանների երգած տարբերակներով:

Այստեղ խնդիր կա. եթե Գեւորգ Կաթողիկոսի երգածն էլ, Պաղտատլյանի երգածն 
էլ պոլսական տարբերակներ էին, ինչու՞ էին էականորեն, Ամենայն Հայոց Կաթողիկոսի 
հրահանգր անկատար թողնելու, նրա հետ խնդիր հարուցելու աստիճան տարբեր 
միմյանցից: Դա կարող է նշանակել, որ Գեւորգ Մեծագործի երգած տարբերակներր 
պոլսական չէին կամ, որ Կ. Պոլսում կենցաղավարում էին շարականերգության միմյանցից 
տարբեր մի քանի ավանդույթ: Վերջինն առավել հավանական է, եթե նկատի ունենանք, որ 
ԺԹ դարի երկրորդ կեսին դարձյալ հոգեւոր երգի բնագավառում նույն խնդրի4 հայ հոգեւոր 
երգի անաղարտությունր պահպանելու եւ այս դաշտում միաձեւություն հաստատելու շուրջ 
Պոլսում հրավիրված ժողովներր արդյունք չէին տալիս, տարբեր շարականագետների 
իմացած օրինակների միմյանցից տարբեր լինելու եւ այդ երաժիշտների միմյանց հանդեպ 
անզիջում լինելու հետեւանքով16:

Այս դեպքում պոլսական ո՞ր ավանդույթին էին պատկանում Գեւորգ Դ Կաթողիկոսի 
երգած շարականներր: Կաթողիկոսի կենսագրական տեղեկություններից հայտնի է, որ նա 
հոգեւոր երգ սովորել է Գումգափուի դպիրներից, մասնավորաբար4 Միքայել վարժապետից 
(հետագայում' Հովսեփ քահանա): Վերջինս, մի շարք այլ աշակերտների հետ, այդ 
օրինակներր սովորել էր Սիմեոն Երեւանցու սան Թեոդորոս դպիրից (հիշատակվում է 
նաեւ որպես ավագ սարկավագ)17: Այս մասին կան այլ վկայություններ եւս18: Մեսրոպ եպս. 
Սմբատյանի պնդմամբ նրա աշակերտներր մինչեւ 1839 թվականր շարունակում էին երգել 
Կ. Պոլսի Ս. Աստվածածին Մայր եկեղեցում19: Այսինքն, հայ հոգեւոր երգի այն պոլսական 
ավանդույթր, որի կրողն էր Գեւորգ Դ Կաթողիկոսր, Սիմեոն Ա Երեւանցի Կաթողիկոսի 
ժառանգության մաս էր կազմում: Այս երկու կաթողիկոսների երաժշտական գործունեության 
աղերսներր ժամանակին, հավանաբար, գիտակցվում էին եւ հատուկ շեշտվում: Բացի 
Մեսրոպ եպս. Սմբատյանի հիշյալ հոդվածից, Մ. Աբեղյանն էլ խոսելով Գեւորգ Չորրորդի 
եկեղեցական բարեկարգությունների մասին հատուկ նշում է, որ ծիսական երաժշտական

15 Տե՛՛ս Արիստա կես քհն. Հիսա րլեա ն, Պատմութիւն հայ ձայնագրութեան եւ երաժիշտ ազգայնոց. 1 7 6 8 ֊ 
1909, Կ. Պոլիս, 1914, էջ 77:

16 Տես Կ ոմիտ ա ս, Հոդվածներ եւ ուսումնասիրություններ, Երեւան, 1941, էջ 131:
17 Տե՛՛ս Մ եսրոպ  եպս. Սմրա տ յա ն, Հայկական ձայնագրութիւն. «Արարատ» ամսագիր, Վաղարշապատ, Ս. 

էմիածին, 1881, թ. Ը , էջ 480 ֊  81(տողատակ):
18 Տե՛՛ս Մ ա ղա քիա  արք. Օ րմա նյա ն, Ազգապատում, հ. Գ, Մայր Աթոռ Ս. էջմիածին, 2001, էջ 4883: Մ. 

Ա րեղյա ն, Գէորգ Դ. Մեծագործ Կաթողիկոս Ամենայն Հայոց (համառօտ կենսագրութիւն), Վաղարշապատ, 
Մայր Աթոռ Ս. էջմիածին, 1899, էջ 35:

19 Մ էսրոպ  եպս. Սմրա տ յա ն, անդ, էջ 479 - 480:
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ժողովածուների խմբագրության կարեւոր ոլորտում վերջին Կաթողիկոսը մինչ Գեւորգ 
Մեծագործը եղել էր Սիմեոն Երեւանցին20:

Այսինքն, հայ հոգեւոր երգի մայր էջմիածնական ավանդույթը Սիմեոն Կաթողիկոսի 
բարեկարգությունների եւ կրթական գործունեության արդյունքում հասել է Կ. Պոլիս, 
պահպանվել որպես տեղի որոշակիորեն ինքնուրույն եւ տարբերակված ավանդույթ, դպրոց, 
ապա Գեւորգ Կաթողիկոսի միջոցով նորից դարձել Ս. Էջմիածին:

Քանի որ հիշյալ ժողովածուների նկատմամբ դեռ կարող են հնչել վերապահություններ, 
հավելենք նաեւ, որ Մեսրոպ եպիսկոպոսը վկայում է, թե անձամբ է լսել եւ հեղինակավոր 
վկայություններ էլ ունի (Գրիգոր եպս. Տաթեւացի) Արարատյան եւ Սյունյաց նահանգների 
մի շարք ծերունազարդ քահանաների իմացած շարականների մասին եւ հաստատում է 
դրանց ու ձայնագրված տարբերակների նույնական լինելը: Մեսրոպ սրբազանը շեշտում է, 
որ անուն առ անուն հիշատակված քահանաներն ու դպիրներն իրենց կենսագրությամբ իսկ 
տասնամյակներով կանխում էին թաշճյանական ձայնագրությունների ժամանակաշրջանը, 
ուստի նրանց կողմից հիշյալ տարբերակները կրկնօրինակելը բացառում է21:

Այս ժողովածուների պոլսական ավանդույթին խորթ լինելու մասին վկայում է մեկ 
այլ փաստ եւս: Դրանց հրատարակումից հետո հայրապետը օրինակներ է ուղարկում Կ. 
Պոլիս այնտեղ նույնպես դրանք արմատավորելու նպատակով: Սակայն Արիստակես քհն. 
Հիսարլյանի վկայությամբ, չնայած Պոլսում ունեցած հմուտ շարականագետի իր համբավին, 
Գեւորգ կաթողիկոսի այդ ձայնագրությունները չեն ընդունվում22:

Վերջապես, մեր ձեռքի տակ են Եղիա Տնտեսյանի պոլսական ձայնագրությունները, որ 
տարբեր են թաշճյանական գրառումներից:

Դրանից զատ, առիթ ունեցել ենք նշելու, որ Գեւորգ Դ կաթողիկոսից բացի, այնքան 
միաբաններ ու երաժիշտներ են ներգրավված եղել հիշյալ ժողովածուների գրանցման եւ 
հրատարակման աշխատանքներին (ի դեպ' նրանցից շատերը Մայր Աթոռի միաբաններ 
էին), որ դրանք այժմ ձեռք են բերում ժամանակին, եղած հնարավորությունների 
շրջանակում, քննահամեմատական սկզբունքով կազմված ժողովածուների արժեք23: Հայ 
հոգեւոր մոնոդիայի բնագավառում, դրանց համեմատ, առավել աշխատված եւ ճշգրտված 
հրատարակություններ, ցավոք, ցայսօր չկան:

Սիմեոն կաթողիկոսի երաժշտական վաստակի անուղղակի արձագանքը այսքանով 
չի սահմանափակվում: Հայ կոմպոզիտորական արվեստի կայացումն ու հայ ազգային 
կոմպոզիտորական դպրոցի ձեւավորումը հենվեցին հայ մոնոդիկ երաժշտական մշակույթի 
տարբեր ճյուղերի, հատկապես' ժողովրդականի եւ հոգեւորի վրա: Վերջինս դրսեւորվեց 
հենց Սիմեոն Ա Երեւանցու ավանդած եւ Գեւորգ Դ Կոստանդնուպոլսեցու երգած 
օրինակներով: Դրանք հիմք դարձան Մ. Եկմալյանի եւ Կոմիտասի բազմաթիվ բարձրարժեք 
ստեղծագործությունների, մեզանում նույնիսկ տարբեր կոմպոզիտորական ժանրերի 
կայացման համար:

20 Տես Մ. Ա բեղյա ն, անդ, էջ 33: Սիմեոն Ա Երեւանցու ծիսական փոփոխությունների եւ նորոգությունների 
մասին տես նաեւ Մ ա ղա քիա  ա րք. Օ րմա նյա ն, Ազգապատում, հ. Բ, էջ 3535- 3536, 3542 -  3548:

21 Տես Մ եսրոպ  եպս. Սմրա տ յա ն, անդ:
22 Տե՛՛ս Արիստա կես քհն. Հիսա րլյա ն, անդ, էջ 78 - 79:
23 Մ . ՛Ն ա վդ ա ն , ճաշու շարկաններ' Ն. Թաշճյանի ձայնագրությամբ, էջ 5:


