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Ե-Տ դարերից սկսած հայ մատեեագետությաե մեջ (Մովսես Խորենացի, Փավստոս 
Բուզանդ, Ասողիկ, Թովմա Արծրուեի, Առաքել Դավրիժեցի, Մովսես Կաղանկատվա- 
ցի, Ստեփաեոս Օրբելյան եւ շատ ուրիշներ) արժեքավոր տեղեկություններ են պահ­
պանվում ազգային մշակութային ժառանգության բազմաբնույթ հուշարձանների մա­
սին: Գրավոր աղբյուրների դերր կարեւորվում է այն պարզ պատճառով, որ ժամանակի 
րնթացքում դրանց մի մասն ավերվել ու կորստի է մատնվել կամ պահպանվել է խա­
թարված, եւ արվեստի ստեղծագործության մասին հավաստի տվյալների սկզբնաղբ­
յուր են մատենագիտական նյութերր:

Այս առումով բացառիկ նշանակություն ունի Սիմեոն Ա Երեւանցի Կաթողիկոսի 
(1763-1780) հանձնարարությամբ գրված «Դաւթարր» (Դաւթար եւ հաշուագիր անօթից 
եւ սպասուց Սրբոյ եւ Միածնաիջի տաճարի եւ շրջակայից որ ի ՌՄԺԷ (1768) թուոջ 
մերում)1: Հեռատես Կաթողիկոսր ձեռագիրր պատվիրել է երկու օրինակից' նկատի ու­
նենալով վնասվելու կամ կորցվելու մշտակա վտանգր:

Նախ դիտարկենք, թե երբ եւ ինչպիսի՞ պայմաններում է գրվել «Դաւթարր» :
Մայր Աթոռ Ս. Էջմիածինը որպես Հայաստանյաց Եկեղեցու կենտրոն, դարեր շա­

րունակ եղել ու մնում է մեր հոգեւոր ու մշակութային ժառանգության կարեւորագոյն 
օջախներից մեկր: Դարեր շարունակ այստեղ են ստեղծվել ու նվիրաբերվել հայ քրիս­
տոնեական արվեստի տարատեսակ եւ բարձրարվեստ ստեղծագործություններդ Բա­
ցի այդ Աստվածատուր Կաթողիկոսի (1715-1725) նախաձեռնությամբ սկված եւ նրան 
հաջորդող Կարապետ Զեյթունցու (1726-1729) եւ Աբրահամ Մշեցու (1730-1734) կող­
մից շարունակված Էջմիածնի Մայր տաճարի վերականգման ու նկարազարդման գոր ֊ 
ծր հիմնականում ավարտին էր հասել Սիմեոն Կաթողիկոսի օրոք2: Տաճարի գմբեթր, 
պատերն ու կամարներր, բեմի ճակատամասր պատված էր շքեղ ու գունագեղ զարդան­

1 Մայր Աթոռի ձեռագրատուն, ձեռ. թթ. 124, 125:
2 Մայր տաճարի նկարազարդման մասին տեղեկություններ կան նաեւ Սիմեոն Կաթողիկոսի «Ջամբռում», տես 

« Ջամբռ, ի Սիմէոն կաթողիկոսէ Երեւանցւոյ», Վաղարշապատ, 1873:
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կարներով ու տերունական պատկերներով: Ուստի հասունացել էր այդ հարուստ ու 
բազմազան հավաքածուն համակարգելու եւ ցուցակագրելու ժամանակը:

Ձեռագիրն սկսվում է Սիմեոն Կաթողիկոսի հրովարտակով, որում հիմնավորվում 
է «Դաւթարը» գրելու անհրաժեշտությունը, նշվում է, թե ովքեր են մասնակցում եւ պա­
տասխանատու են ցուցակները կազմելու գործում եւ դրանցում ինչ առարկաներ են 
ընդգրկված: Այս մատյանի նշանակությունը կարեւոր է նրանով, որ հայ իրականութ­
յան մեջ արվեստի գործերի համակարգման ու հաշվառման առաջին ձեռնարկումն է, եւ 
փաստորեն, Ժ Ը դարի երկրորդ կեսին Մայր Աթոռի հավաքածուի ամբողջական գույ­
քամատյանը' բառի այսօրվա ըմբռնումով: Հարկ է նշել, որ գիտական մոտեցում է ցուցա­
բերվում արվեստի տարատեսակ առակաները ներկայացնելու ժամանակ, եւ այստեղ 
կիրառված սկզբունքները համապատասխանում են թանգարանների գործունեության 
այսօրվա պահանջներին:

Առաջին հերթին բոլոր առարկաները բաժանվում են երկու հիմնական խմբի'
Ա. Եկեղեցու հոգեւոր միջավայրի անբաժան մաս կազմող եւ ծիսական արարո­

ղությունների ժամանակ գործածվողներ, օրինակ' Ավետարան, խաչ, սրբապատկեր, 
խաչվառ, քշոց, մասնատուփ, հանդերձանք եւ այլն:

Բ. Առօրյա կենցաղում օգտագործվող առարկաներ, օրինակ' գորգ, կարպետ, խե­
ցեղեն եւ ապակյա սպասք:

Այս երկու խմբերից ամեն մեկը տրոհվում է նույնատիպ առարկաները ներկայաց­
նող առանձին ցուցակների: Ուշագրավ է նաեւ այն, որ մշակվել է առարկաները ներ­
կայացնելու ընդհանուր մոտեցում: Տվյալ տեսակի աշխատանքների ցուցակում յուրա­
քանչյուր առակա գրանցվում է նոր տողից, հետեւյալ հերթականությամբ' անվանում, 
համառոտ նկարագրություն, ինչ նյութից է (օրինակ' մագաղաթ, կտավ, մետաքս, ար­
ծաթ եւ այլն), մոտավոր չափսը «յոյժ մեծագոյն, մեծ, քիչ փոքր, փոքր» եւ պահպանվա- 
ծությունը «անխաթար, այրուած, կոտրուած, հնացած, նորոգուած» բառերով, երբեմն 
նաեւ ձեռք բերման պատմությունը' ո±վ է նվիրել եւ ե՜րբ: Վերջում գրվում է առարկաների 
ընդհանուր քանակը, ցուցակ կազմողների անունը, ազգանունը, պաշտոնը, ստորագ­
րությունը, տարեթիվը, ամիսն ու օրը : Հեղինակները հաշվի են առել նաեւ յուրաքանչ­
յուր խմբի առարկաների առանձնահատկությունները, որը որոշ փոփոխություն է առա­
ջացրել նկարագրման ընդհանուր ձեւի մեջ: Այսպես օրինակ' ձեռագիր մատյանները 
խմբավորված են ըստ բովանդակության (Ավետարան, Քարոզգիրք, Մաշտոց, Ճաշոց 
եւ այլն), նկարագրության մեջ նշվում են մանրանկարները եւ ծաղկազարդումը, մագա­
ղա՞թ է, թե± թուղթ, գիրն ընթեռնելի՞ է, թե± ոչ: Իսկ թանկարժեք նյութերից պատրաստ­
ված առարկաների ցուցակներում պարտադիր նշվում է մետաղի, թանկարժեք ու կիսա­
թանկարժեք քարերի տեսակն ու չափսերը:

Անգերազանցելի է «Դաւթարի» նշանակությունը հատկապես հայ հաստոցային 
սրբանկարչության ուսումնասիրության համար, որը առաջինը նկատել եւ արժեւորել է 
հայ մշակույթի երախտավոր Գարեգին Հովսեփյանն իր «էջմիածնի տաճարի նկարա-
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զարդումն ու ծաղկազարդումը Ժ է-ԺԸ դարերում» հոդվածում եւ պատկերներին վերա­
բերող հատվածը հրապարակել է առանձին հավելվածով3:

Պատկերների ցուցակը կազմվել է 1776 թվականին եւ ավարտվում է հետեւյալ նա­
խադասությամբ' «Վերոյդրեցեալ մէկ թուղթ եւ կէս պատկերացս ջամն է' ութսուն եւ ութ: 
Ի ՌՄԻԵ թուոջս, ի յօդոստոսի Ժ դրեցաւ»: Նույն թվականին է կազմվել ծիսակատա­
րությունների ժամանակ գործածվող տարբեր նյութերի փոքր չափի պատկերների ցան­
կը: Սրբապատկերների մի մասն ունի փոքրիկ նկարագրություն, եւ ամենակարեւորը' 
նշվում է նաեւ տաճարի ներսում դրանց տեղն ու դասավորությունը: Այսպես օրինակ' 
Աստվածածնի մեծ խորանում եղել է Աստվածածնի մեծ պատկեր, վերնամասում' Ս. 
Երրորդություն, խաչկալի աջ ու ձախ կողմերում' ավետաբեր հրեշտակի եւ ավետընկալ 
Մարիամի զույգ պատկերները, «Աղոթք Գեթսեմանիում», «Խաչից իջեցումը»: Ս. Հա- 
կոբի խորանում կախված յոթ պատկերների շարքում ընդգրկվել են «Աստվածամոր յոթ 
վերքը», «Թափուր գերեզման», «Աստվածամոր վերափոխումը» տեսարանները եւ Ս. 
Հակոբի ու Ս. Կարապետի պատկերները: Ս. Գրիգոր Լուսավորչի խորանում, Գահա­
կալ Քրիստոսի պատկերի ներքեւում, տեղադրվել են Հայ Եկեղեցու պատմությանը 
նվիրված' «Ս. Գրիգոր Լուսավորիչը մկրտում է Տրդատին» տեսարանը, Ս. Գայանեի, 
Ս. Հռիփսիմեի, Ս. Ներսեսի, Ս. Գրիգոր Լուսավորիչի պատկերները: Իսկ ետին դասում, 
հյուսիսային ու հարավային դռների վերնամասում կախվել են տասներկու առաքյալնե­
րի, մարգարեների, Ս. Գրքի ավանդական տեսարանները' «ըստ ծեսի եւ վայելչութեան 
Հայաստանեայց Ուղղափառ Եկեղեցւոյ»:

«Դաւթարի» հեղինակները երբեմն նաեւ նշում են պատկերների չափսերը, պահ- 
պանվածությունը, չեն մոռանում առանձնացնել նրանք, որոնք պատվիրվել են Սիմեոն 
Կաթողիկոսի կողմից: Օրինակ'Ս. Հակոբի խորանում կախված Աստվածամոր վերա­
փոխման երկու տեսարաններից մեկն ունի համառոտ նկարագրություն, որն ավարտ­
վում է հետեւյալ հղումով' «Տոր սրբազան Սիմէոն Կաթուղիկոսն ետ նկարել», մյուսի 
համար գրված է' «յոյժ մեծ, է այս հնացեալ», արեւմտյան դռան արտաքին կողմի վեր­
նամասում, ըստ նկարագրության, եղել է «էջմիածնի հիմնադրումը» պատկերը, որը Սի­
մեոն Կաթողիկոսը նորից նկարել է տվել, քանի որ «առաջին հնացեալ եւ փտեալ էր»4: 
Այս կարգի հակիրճ տեղեկությունները կարեւոր նշանակություն ունեն սրբապատկեր­
ների ստեղծման մոտավոր ժամանակը եւ հեղինակային պատկանելությունը որոշար­
կելու գործում:

Պատկերների թվարկումից պարզ է դառնում, որ էջմիածնի Մայր տաճարի վե­
րանորոգումը նշանավորվել է պատկերագրական ավարտուն եւ ամբողջական շարքի 
ստեղծումով, որը ներառում է ինչպես Հին ու Նոր Կտակարանի տեսարանները, այնպես 
էլ Հայ Եկեղեցու պատմությանը նվիրված պատկերները: Սյուժետային առումով այս 
երկու խմբավորումները (վերաբերում են տերունական տեսարաններին եւ մեր Եկեղե­

3 Գ. Յովսէփեաե, Նիւթեր հայ արուեստի եւ մշակոյթի պատմութեան, պրակ Ե, Անթիլիաս, 1951: 
Պատկերներին վերաբերող հավելվածը, փոքրիկ առաջաբանով, առաջին անգամ տպագրվել է «Անահիտ» 
հանդեսում, Փարիզ,1911, թ. 3-4, էջ 67-68:

4 Գ. Հովսեփյան, Նյութեր եւ ուսումնասիրություններ հայ արվեստի պատմության,հ. Բ, Եր., 1987, էջ 289-292:
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ցու պատմությանր) միջնադարյան հայ արվեստում ի հայտ են գալիս քրիստոնեական 
մշակույթի ձեւավորման շրջանում եւ զուգահեռաբար շարունկվում ու զարգանում են հե­
տագայում' հասնելով մինչեւ Ժ Ը դարի վերջ եւ ԺԹ  դ. սկիզբր: Առանձնացնենք հատ­
կապես Դ-Զ դարերի քառանիստ կոթողների (Օձուն, Հառիճ, Թալին, Խարաբավանք) 
պատկերաքանդակներր եւ Աղթամարի Ս. Խաչ (915-921 թթ.), Անիի Տիգրան Հոնենցի 
Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ (1215 թ.) եկեղեցիների նկարազարդումներր5:

Ամբողջությամբ նկարազարդված վերոհիշյալ եկեղեցիների որմնանկարներր եւ 
Մայր Տաճարի պատկեր ներր համեմատելիս առաջին հերթին ուշագրավ է այն, որ 
րնդհանուր մոտեցում է ցուցաբերվել թեմատիկ տեսարանների րնտրության եւ դասա­
վորության նկատմամբ: Այսպես օրինակ' Ս. Խաչի հյուսիսային աբսիդում եւ Մայր 
Տաճարի կաթողիկեի վրա նույն հերթականությունն ուեն «Մկրտություն», «Այլակեր­
պություն», «Խաչելություն», «Համբարձում», «Դժոխքի ավերումր», «Ս. Կույսի նին- 
ջր» տեսարաններդ Այս պատկերների խմբակցությունր տեսնում ենք նաեւ ձեռագիր 
մատյանների նկարազարդումներում6: Նախորդ շրջանի հայկական եկեղեցիների ներ­
քին հարդարանքի ավանդական պատկերագրությունդ ինչպես նաեւ միջնադարյան 
մանրանկարչությունր, բնականաբար, որոշակի ազդեցություն են թողել ԺԷ դարում 
ձեւավորված հաստոցային սրբանկարչության վրա: Նկատենք, որ հայ միջնադարյան 
արվեստի հարուստ թեմատիկան ու գեղարվեստական առանձնահատկություններ 
լավագույն դրսեւորում են գտել Էջմիածնի Մայր Տաճարի նկարազարդման մեջ: Այն 
հիմնականում իրականացրել են Հովնաթանյան տոհմի շնորհալի նկարիչներ Նաղաշ 
Հովնաթանր (1661-1721), Հակոբն (1685/90-1757) ու Հարութլունր (ԺԸ դ.) եւ Հովնա- 
թան Հովնաթանյանր (1730-1801/02): Նրանցից յուրաքանչյուրր ստեղծել է նոր աշխա­
տանքներ եւ վերանորոգել ժամանակի րնթացքում վնասված պատկերներդ որոնց թի- 
վր Սիմեոն Կաթողիկոսին հաջորդող Ղուկաս Ա Կարնեցու (1780-1799) օրոք հասնում 
էր 120-ի7:

Ինչպես հայտնի է, Մկրտիչ Ա Վանեցի Խրիմյան Կաթողիկոսի (1892-1907) հրա­
մանով սրբապատկերների մի մասն իջեցվեց պատերից, քանի որ Մայր Տաճարի' 
ամբողջությամբ գունագեղ ծաղկանկարներով պատված որմերի, սյուների, սյունամիջ­
յան տարածության վրա կախված մեծաքանակ պատկերներր հայկական եկեղեցինե­
րին ոչ այնքան բնորոշ «ծանրաբեռնվածության» տպավորություն էին թողնում: Տերու­
նական պատկերաշարի մի շարք տեսարաններ, ինչպես նաեւ առաքյալների եւ Հայ 
Եկեղեցու սրբերի պատկերներ այսօր եւս զարդարում են Մայր Տաճարի պատերր եւ 
գտնվում են Մայր Աթոռ Ս. Էջմիածնի թանգարաններում: Իսկ մի մասր 1931 թվակա-

5 «Տերունական պատկերներր Հայոց Եկեղեցում» մեր հոդվածում («Քրիստոնյա Հայաստան», 2000, թ. 12-13) 
դիտարկվում են հայկական եկեղեցիների նկփրազարման փռփնձնփհփտկություներր:

6 1232 թ. Աւետարան, Մատեն., ձեռ. թ. 2743, 1315 թ. Աւետարան, Մատեն., ձեռ. թ. 2930, 1357թ. Աւետարան, 
Մատեն., ձեռ. թ. 5332, 1437 թ. Աւետարան, Մատեն., ձեռ. թ. 5530, 1498 թ. Շարակնոց, Մատեն., ձեռ. թ. 2445, 1604 
թ. Աւետարան, Մատեն., ձեռ. թ. 6420 եւ այլն, Ա. Գէորգեան, Հայ մանրանկարիչներ. Մատենագիտութիւն Թ-ԺԹ 
դդ., Գփհիրէ, 1998, էջ 113, 368, 190,281, 290, 669:

7 Ղուկաս Կարներցու «Գփւազփնփգրքի» այն հատվփծր, որր նվիրված է Մայր Տաճարի նկփրազփրդմփնր, 
հրատարակվել է «Արարատ» ամսագրում 1901:
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նին տեղափոխվել է Երեւանի նորաստեղծ պետական թանգարան (այժմ' Հայաստանի 
ազգային պատկերասրահ): Տասնամյակների ընթացքում վերականգնվել է սրբապատ­
կերների մեծ մասը եւ այսօր ներկայացվում է երկու ընդարձակ սրահներում: Ժէ-ԺԲ 
դարերի անհայտ հեղինակների ու Հովնաթանյան տոհմի շնորհալի նկարիչների բարձ­
րարվեստ ստեղծագործությունների միջոցով քիչ թե շատ ամբողջացվում է հայ հին ու 
միջնադարյան արվեստի ցուցադրությունը, որի նպատակն է հանրությանը ծանոթաց­
նել Հայաստանյաց Եկեղեցու դավանաբանության եւ դարավոր մշակույթի ավանդույ­
թի վրա զարգացող սրբանկարչության ազգային նկարագրին, դրանով իսկ նպաստելով 
քրիստոնեական հավատքի եւ հոգեւոր արժեքների վերահաստատմանը:


