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Գեղանկարիչ Խաչատուր Ղարաբեկյանի ստեղծագործությունների բնութագրումը 
ամենից առաջ դիտարկվում է նրա ունեցած ինքնահատուկ գեղարվեստական մտածողութ
յան, րնդհանուր ոճաբանության եւ ձեռագրային հնարքների համատեքստում: Ասվածր 
լիարժեք րնկալելու համար պետք է հաշվի առնենք հետեւյալ բաղկացուցիչ հանգամանք
ներդ, որոնցից կազմված է նկարչի գեղարվեստական աշխարհդ: Դա ամենից առաջ պայ
մանավորվում է գունամտածողության առաջադրումով, հաջորդ կարեւորագոյն հիմնախն- 
դիրր' ոճաբանությունն է, որոնց համատեղ սինթեզման պայմաններում նկարիչր ստեղծում 
է իր գեղանկարչական աշխարհդ: Ոճական առանձնահատկությունդ, որր դիտարկվում է 
ձեռագրային յուրահատկությամբ, բխում է նորաոճական հոսանքներից: Դեռ վաղ շրջանից 
նկարչի արվեստում նկատվում են իմպրեսիոնիստական ուղղության աղերսներ, որր հետա
գայում ավելի հոգեհարազատ եւ բնորոշիչ եղավ Ղարաբեկյանի արվեստին' ուշ շրջանում 
վերափոխվելով պոиտիմպրեиխոնիզմի: Դա ձեռագրային այն հնարավոր միջոցն է, որով 
նկարիչր կարողացավ դրսեւորել իր գեղանկարչական կարողություններդ, արտահայտել եւ 
դիտողին շոշափելի դարձնել իր գեղարվեստական պատկերացումներդ:

Նկարչի ձեռագիրր եւ ոճական առանձնահատկություններր անցել են ձեւավորման եւ 
զարգացման տարբեր փուլեր, որոնք առանձնացնելով' կարող ենք հստակ պատկերացում 
կազմել Ղարաբեկյանի արվեստի րնդհանուր էվոլուցիայի եւ հաջորդական զարգացումնե
րի մասին: Դրանցից յուրաքանչյուրում նկատելի են տարբեր հիմնախնդիրներ' կապված 
տվյալ շրջանում նկարչի հոգեւոր վերապրումների եւ գեղարվեստական լեզվի յուրահատուկ 
արտահայտչամիջոցների հետ:

1. ա) Վաղ կամ մոխրագույների շրջան (հետուսանողական տարիներ)' 1972-73 
-1985-87թթ.:

բ) Նատյուրմորտների ենթաշրջան' 1990-2002 թթ.:
2. Միջին կամ ահնիձորյան շրջան (գույնի հնչեղ եւ իմպրեսիոնիստական արտա

հայտման շրջան) - 2003-2005թթ.:
3. Ուշ շրջան կամ ստեղծագործական բյուրեղացման շրջան (գույնի բացարձա-կաց- 

ման եւ աբստրահման փուլ) - 2005-2007-08թթ.:
Առաջին շրջանի աշխատանքներդ ամենից առաջ բնորոշվում են սառր գույների, մաս

նավորապես արծաթագույների, մուգ մոխրագույների, դարչնագույների, շագանակագույ- 
ների գերակշռությամբ: Սկզբունքորեն ելակետ րնդունելով ներկապնակի այդ կոլորիտր' 
նկարիչր խնդիրր տեսնում է կոլորիտային հիմնահարցում, բացառելով ակտիվ եւ հարաբե
րական տաք գունաշարր: Ակնհայտ են ձգտումներդ նորաոճական ուղղություններում, ձե
ռագրային առումով հեռացել է ռեալիզմից: Նկարիչր փորձել է գտնել համարձակ կոմպո-
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զիցիաներ, պահպանելով մոնոխրոմ կոլորիտ, իսկ ձեռագրային միջոցով ստեղծել է առար
կաների ներքին դինամիզմ: Ասվածի վառ օրինակներր կարող ենք տեսնել հետեւյալ ստեղ
ծագործություններում' «Հին սեղան» (կտ. յուղ. 1975թ.), «Շրջված սրբապատկերներ» (կտ. 
յուղ. 1979թ. ), «Սեղան, ծխամորճ» (կտ. յուղ. 1975թ.), «Սպիտակ սփռոց» (կտ. յուղ. 1977թ.), 
«Լ ծ Թ 978» (կտ. յուղ. 1978), «Սպիտակ հախճապակի» (կտ. յուղ. 1977թ.): Նշված գործերն 
օժտված են րնդհանուր ոճական հատկանիշներով, սառր արծաթագույների, շագանակա- 
գույների գերակշռությամբ: Այս շրջանի նատյուրմորտներում եւս կոմպոզիցիան բաղկա
ցած է առարկայական դասավորվածությունից: Դրանք լինում են բարդ, ինչպես' «Սպիտակ 
սփռոց» (կտ. յուղ. 1977թ.), «Սպիտակ հաղճապակխՀկտ. յուղ.1977թ.) գործերում եւ պարզ' 
«Լ ծ Թ 978» (1978, կտ. յուղ.) ու նմանատիպ գործերում:

Միանգամայն այլ խորագիր են կրում Ղարաբեկյանի այս շրջանի բնանկարներր, որոնք 
թեմատիկ եւ գադափարախոսական ուղղվածություն չէն կրում. կատարված են անմիջական 
էտյուդային մշակվածությամբ, կրելով որոշակի մոդեռնիստական ազդեցություններ: «Նեւա 
գետր» (կտ. յուղ. 1977թ.), «Պետրոպավլովյան ամրոցր» (կտ. յուղ. 1973թ.), «Լենինգրադյան 
բնանկար» (կտ. յուղ. 1976թ.) գործերում մեծ րնդհանրացումներր զուգորդվում են ազատ եւ 
դիպուկ վրձնաքսվածքներով, միաժամանակ պահպանված մաոխրա-դարչնագույնի մեղմ 
կոլորիտում: Մոխրա-կապտավունի հնչեղությամբ են կատարված «Երեք ծառեր» (կտ. յուղ. 
1973թ.), «Քաղաքային բնապատկեր» (կտ. յուղ. 1973թ.) կտավներր, որոնցում այս շրջանին 
հատուկ հնչում է մեղմ կոլորիտային տրամադրությունր: Նույն կերպ կբնորոշենք «Հին Կի- 
րովական» (կտ. յուղ. 1973թ.) գործր:

1990 ն 2003 թթ. ենթաշրջանում նա ռեալիզմից անցում է կատարում դեկորատիվի կամ 
ավելի շուտ նորանոր ձեւամտածողությունների որոնման: Բացահայտելու համար դիտար
կենք մի քանի գործեր, որոնք վառ վկայում են այդ իրողության մասին:

Դիցուք' «Նատյուրմորտ սերկեւիլներով» (կտ. յուղ. 1999թ.) աշխատանքր, որում մեծ 
պլանով դեղինների գերիշխանությունն է համադրված շագանակագույնի եւ սեւի հետ: Սեր- 
կեւիլների մեջ հայտնված նուռր իր սիմվոլիկ նշանակությամբ խոսում է նկարչի միեւնույն 
ժամանակ ունեցած ցավագին զգացողությունների մասին: Ի դեպ, այս ենթաշրջանի համար 
նուռր Ղարաբեկյանի ստեղծագործությունների հիմնական բաղադրիչն է դարձել, գիտակց
ված թե ենթագիտակցված' հիմնականում հանդիպելով նատյուրմորտ գործերում: Նույնիսկ 
դեռ ավելի վաղ' 1991թ. «Նատյուրմորտ նռներով» (կտ.յուղ.) նատուրալիստական հիմքե
րով կատարված աշխատանքում, երկու նռներր հանդես են գալիս թոռոմած ու թոշնած ծա
ղիկների հետ: Այս մոտիվր իշխում էր նկարչի արվեստում մեկ տասնամյակից ավելի, մինչեւ 
փոխվեց Ղարաբեկյանի ոճր եւ գունամտածողությունր:

Հետագա տարիներին շարունակելով աշխա տել նատյուրմորտի ժանրում, նկարչի պե- 
սիմիզմր վերափոխվում է լավատեսության. ավելի հաճախակի են դառնում թարմ եւ գույնզ
գույն դաշտային ծաղիկների թեմաներր:

«Հրաշալի ու լավատես, հագեցած արեւելքի բոլոր գույներով, միաժամանակ ներքին 
անպաճույճ դինամիզմով ու ռիթմով առնչվելով Եւրոպական մշակույթին, որն ինքնատիպ 
նկարչի համար իր ազատությունն ստեղծագործող մտքի անկաշկանդ թռիչքն արտահայ
տելու ձեւ է» 1 ,- գրում է ֆրանսիացի լրագրող Պասկալ Բոննեն:

1 Տես Ра8са1е Воппе! . ‘Ъе ЭорЫпе”, Խոձւ 7 таге 1999, էջ 16:
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Այդ առումով էլ Ղարաբեկյանը իրեն կոսմոպոլիտ ստեղծագործող է համարում' շատ 
ժամանակ դուրս գալով հայրենիքի սահմաններից:

Արեւելքի եւ Արեւմուտքի գեղարվեստական ոճական մոտիվները դեռ այս շրջանից են ի 
հայտ գալիս նկարչի գործերում, որը տարիների ընթացքում ավելի լայն եւ ակնհայտ դրսեւո- 
րումներ գտավ նրա կտավներում: Մինչեւ անգամ Ֆրանսիայում նկարչի անհատական ցու
ցահանդեսների ժամանակ այդ առիթով իրենց կարծիքներն ու մեկնաբանություններն են 
հղել ֆրանսիացի արվեստաբանները եւ լրագրողները:

Միջին կամ ահնիձորյան ժամանակների (2003-2005թթ.) ստեղծագործություններում 
կատարվեցին մոտիվացիոն զգալի փոփոխություններ, բացի այդ, ինչպես նաեւ գույնի ըն
կալման ու ոճական նոր ձեւավորումներ: Եթե վաղ շրջանը բնութագրվում է պասսիվ գունա- 
շարով' արծաթագույն, շագանակագույն, սառը գորշ տոներ, մուգ մոխրագույն, ապա միջին 
շրջանում գունաշարը վերափոխվում է ջերմ ու տաք գույների' հազվադեպ պահպանելով 
հին գունազգացողությունը: Գույնի համարձակ փոփոխությունները երեւան եկան այդ շրջա
նի արեւելյան մոտիվներով, դեկորատիվ մտածողությամբ կատարված նատյուրմորտնե
րում: Հիշենք «Նատյուրմորտ ծխամորճով» (կտ. յուղ. 2001թ.) եւ համանուն մյուս գործերը: 

Լոռու մարզի Ահնիձոր գյուղը Խ. Ղարաբեկյանի համար դարձավ մի իսկական հայտ
նություն, եւ այսուհետ այդ բնակավայրի հետ է կապվում նկարչի հետագա ստեղծագոր
ծությունների զգալի մասը: Ոգեշնչումը իր հերթին արթնացրեց ստեղծագործական նոր 
ելակետ, գունամտածողության ու ոճական նոր կերտվածք: Այս շրջանի աշխատանքներում 
փոփոխվում է գունազգացողությունը, դառնալով ավելի ակտիվ, հնչեղ ու ջերմ: Հարազատ 
մնալով բնօրինակին, նկարիչը տպավորապաշտական անմիջականությամբ, գունային ներ
դաշնակ նրբերանգներով ստեղծել է հայրենի բնաշխարհի ընդհանրացված ու տիպական 
տեսարաններ, շեշտը դնելով գույնի բնորոշիչ հատկության եւ դրան համապատասխանող 
գյուղական պոեզիայի վրա:

Այս շրջանի բնանկարները պարզ են իրենց կոմպոզիցիոն համամասնություններով: 
Շատ չհեռանալով պլեներային էտյուդից, նկարիչը հավատարիմ է մնացել բնօրինակին, այդ 
իսկ պատճառով գյուղական բնանկարները կրում են առօրյայի պարզ, պատմողական մեկ
նաբանումներ, բաղկացած գյուղական տարաբնույթ էլեմենտներից: Դա ակնառու է «Ահնի
ձորյան շարքի» բոլոր բնանկարներում:

Նկարիչն այս փուլում ունեցել է բնանկարի մշակման հատուկ եղանակ. օրինակ' ամա
ռային բնանկարներում գտնում է կանաչների չկրկնվող ներդաշնակ համադրություն, իսկ 
ներդաշանակությունը խախտում' մեկ-երկու տաք շեշտումներով. դրանք հիմնականում 
տանիքների կարմիր գույներն են կամ կավաշերտ հողատարածքները: Ասվածի վկայութ
յուններն են «Ահնիձոր» (կտ. յուղ. 2003 թ.), «Ահնիձորյ ան բնանկար» (կտ. յուղ. 2005 թ.), 
«Ահնիձոր: Ամպրոպ» (կտ. յուղ. 2003 թ.), «Գյուղական մոտիվ» (կտ. յուղ. 2006 թ.) աշխա
տանքները: Մի շարք գործերում խախտում է ներդաշնակությունը' բնությունը պատկերելով 
կեսօրվա պահին, լույս ու ստվերի ակտիվ զուգորդություններով. օրինակ' «Մենավոր կաղ
նի» (կտ. յուղ. 2003 թ.), «Ահնիձորյան տեսարան» (կտ. յուղ 2005 թ.), «Ահնիձոր: Իմ արվես
տանոցը» (կտ. յուղ. 2005 թ.), «Մենավոր ծառ» (կտ. յուղ. 2005 թ.), «Աշունը Ահնիձորում» 
(կտ.յուղ. 2005 թ.), «Աշունը արվեստանոցի շրջակայքում» (կտ. յուղ. 2005 թ.):
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«Խ. Ղարաբեկյանի գեղանկարչությանր հատուկ է յուրատեսակ երփնագիրդ, որր կյան
քի, աշխարհի ու մարդկանց նկատմամբ ունեցած լավատեսության իսկական արտահայ
տությունն է: Երփնագիրդ մի զարմանալի պայծառություն է հաղորդում նրա կտավներին, 
որոնցից առավել հաջողվածներդ բնանկարներ են: Դրանք տրամադրության բնանկարներ 
են եւ պատկերվող օբյեկտի բարձրարվեստ վերարտադրումից բացի գրավում են գույների 
նուրբ խաղով, լույսի ու ստվերի ճշմարիտ հարաբերությամբ» 2:

Այս շրջանի համար բնորոշիչ առանձնահատկություն ունեցավ Ղարաբեկյանի վրձնած 
այն բնանկարների շարքր կապված Սեւանա լճի թեմայի հետ: Առաջին հերթին խնդիրր կա
յանում է ոճական փոփոխության մեջ, որր դարձել է սեղմ, ռիթմիկ վրձնահարվածներով, 
երբեմն էլ հասցրած առավել համարձակության: Դա առաջ է բերում արտաքին դինամիզմ 
եւ երեւույթների պարզ, տպավորապաշտական րնկալում: Շեշտր պահված է տոնի եւ գույնի 
հնչեղության վրա, կոնտրաստային հարաբերություններով, որտեղ լճի կապտա-կանաչա- 
վուն, կապտա-փիրուզագույն գերակտիվ գույներին հակադիր տոնով առանձնանում են բաց 
օխրա, կապտա-արծաթագույն երանգներ պարունակող ափամերձ տարածքներդ. Օրի
նակ' «Կեսօր: Սեւան» (կտ. յուղ. 2004թ.), «Սեւանի հատակի ժայռերդ» (կտ. յուղ. 2004թ.), 
«Սեւան: Կեսօր» (կտ. յուղ. 2004թ.), «Սեւանր Շորժայից» (կտ. յուղ. 2004թ.):

Ուսումնասիրելով այս շրջանր, գալիս ենք հետեւության, որ մեծ տեղաշարժ է կատար
վել Ղարաբեկյանի արվեստում, որր կապվում է գույնի եւ տոնի խնդրի հետ: Կարեւորելով 
գծի կայունությունր, պահպանելով հեռանկարի օրինաչափությունդ' նկարիչր հասել է բնա
պատկերի ինքնահատուկ վիճակի արտահայտման, իմպրեսիոնիստական ձեւամտածո- 
ղության, վրձնի ազատ տեխնիկայի: Ղարաբեկյանի արվեստի հետագա զարգացումներին 
հետեւելու համար պետք է այն առանձին դիտարկենք վերջին փուլում, որր առանձնացվում 
է' Ուշ շրջան (2005-2007-08) կամ ստեղծագործական բյուրեղացման շրջան (գույնի բացար
ձակացման եւ աբստրահման ցիկլ) վերնագրով:

Այս շրջանր առավել շատ է կարեւորվում նկարչի ստեղծագործական կյանքի համար, 
քանզի նրանում կատարված տեղաշարժերդ հանգեցնում են ոճաբանության եւ ձեռագրային 
կերտվածքի հասունացման: Տարիների կուտակված փորձր թույլ է տալիս նկարչին հասու
նացնելու իր արվեստդ, գտնել այն էականր, ինչր անցնելով տարիների պրիզմայով ձեռք 
է բերել առավել լիակատար րնդհանրացում եւ մաքրագործում: Այստեղ է երեւում նկարչի 
վրձնի իրական ուժր, այն ձգտումներդ, որոնք բյուրեղացել են նախորդ շրջանների փորձութ
յուններդ անցնելով: Խորանալով գույնի ու ձեւի մեջ, Ղարաբեկյանր այս շրջանի գործերում 
գտնում է խնդրի լուծման նոր բանաձեւ, հայտնաբերելով գույնի բացարձակացում, մեծ րնդ- 
հանրացվածություն եւ կերպարի ամբողջականացում: Իր համար բացահայտած նոր ճշմար
տությամբ նկարիչր խուսափեց պատմողականությունից, շեշտր դնելով հակիրճության ու 
մեծադիր պլանով մոնումենտալացման վրա: Նշենք, որ գծի նշանակությունր միանգամայն 
նվազում է կամ կարող է հանդես գալ միայն առանձին դեպքերում: Այս շրջանի համար ելա
կետային են դառնում «Դաշտ» (կտ. յուղ. 2005թ.), «Նարգիզներ» (կտ. յուղ. 2005թ.) կտավ
ներդ, որոնցում ժխտելով տարածական եւ օդահեռանկարի տարրերդ, դիտակետ րնդունե-

2 Ն. Մեսրոպյան. «Խ. Ղարաբեկյանի կատալոգ», 1975, հոդվածների հրապարակումների 
ժողովածու, խմբագիր' Գ. Աթաբեկյան,Վանաձոր, 2008, էջ 25:
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լով միայն դաշտային փոքր տարածքը, աբստրահումներով ու տպավորության զգայական 
ընկալումով նկարիչը հասնում է պարզ ընդհանրացման, չմանրակերտելով ոչ մի դետալ: Սա 
մտածողության ու գույնի ընտրության մի նոր դրսեւորում է, հիմնականում կանաչի երփնագ
րի սիմֆոնիա, որ այդքան հարմոնիկ երբեւիցե չէր նկատվել Ղարաբեկյանի արվեստում:

Այս շրջանի գործերում փոփոխվում է նկարելու տեխնիկան, ներկի հաստ քսվածքներով 
դառնալով ավելի հյութեղ ու արտահայտիչ, ինչպես պոստ-իմպրեսիոնիստական ձեւամ- 
տածողությունը, իսկ գույնի հարցում նորից վերածնվում են կոնտրաստների զուգորդումնե
րը, այս անգամ դեղինների ու ուլտրա-մանուշակագույների միջեւ. օրինակ' «Նատյուրմորտ 
դաշտային ծաղիկներով» (կտ. յուղ. 2007թ.), «Աստղա-ծաղիկներ» (կտ. յուղ. 2007թ.), որոնք 
նկարչի ստեղծագործական ձեւամտածողության բյուրեղացումն են:

Կրկին անդրադառնալով «Սեւան» նկարաշարքին, Ղարաբեկյանը լիարժեք կիրառում 
է վերջին շրջանին հատուկ գեղարվեստական նոր հնարները, որոնք ավելի քան մեծ ընդ
հանրացումներով են, առարկայազուրկ աշխարհի մեկնություններով արտահայտված: Վե
րացարկումները մեծ տեղ էին գտնում նկարչի այս շրջանի գործերում, հետեւաբար ընդհան
րացումների հետ պարզեցվում են կոմպոզիցիայի առարկայական դասավորվածություն- 
ները, շատ ժամանակ ի սպառ հրաժարվելով առաջին պլանը մշակելուց. դիցուք' «Սեւան: 
Անձրեւոտ օր» (կտ. յուղ. 2005թ.), «Սեւան: Մայրամուտ» (կտ. յուղ. 2005թ.), «Վերջին լույս: 
Սեւան» (կտ. յուղ. 2005թ.), «Լճի ափ» (կտ. յուղ. 2005թ.), «Սեւան: Տպավորություն» (կտ. 
յուղ. 2006թ.) աշխատանքներում կոմպոզիցիոն առանցքը կազմում են լիճ-երկինք հարաբե
րություններում լուսային զանգվածները, որոնց միջոցով նկարիչը պահպանել է կոմպոզի
ցիոն հավասարակշռությունը:

Մի շարք այլ դեպքերում նա կրկին վերադառնում է առարկայական պատկերներին, 
այդ միջոցով կապում մոտիկ, հեռու եւ ավելի հեռու պլանները, սակայն նորից գույնի մեծ ին
տենսիվությամբ. օրինակ' «Ծաղկած դաշտեր: Ապարան» (կտ. յուղ. 2007թ.), «Կակաչներ» 
(կտ. յուղ. 2007թ.), «Ահնիձոր: Հ. Մաթեւոսյ անի տունը» (կտ. յուղ. 2007թ.): «Կակաչներ» 
նկարաշարքում ուղղակի գունային համեմատություններն են կարմիրների եւ ուլտրամարին
ների, ազատ վրձնաքսվածքներով դարձյալ անտեսված պլանային հարաբերությունները: 

Ու պատահական չեն 1999-ի Ֆրանսիայի Սեն-Պերե քաղաքում նկարչի անհատական 
ցուցահանդեսում հայտնի լրագրողների ու արվեստաբանների հնչեցրած խոսքերը.

«Իմպրեսիոնիստների նման սեղմ վրձնահարվածներով, սակայն հայաստանյան գույ
ներով բոցավառվող բնանկարներ, այսպես կարելի է ընդհանրացնել Խ. Ղարաբեկյանի 
նկարչությունը: Հրաշալի ու լավատես' վերջինս փայլում է Արեւելքի բոլոր կրակներով, միա
ժամանակ առնչվելով Եւրոպական իմպրեսիոնիզմին ներքին հավասարակշռությամբ, շար
ժումով ու ռիթմով: Նկարչի համար իր ազատությունը արտահայտելու մի ձեւ է դա» 3 :

Մասնավոր եւ ընդհանուր ուսումնասիրություններից պարզ է դառնում, որ Խ. Ղարա
բեկյանի արվեստի առանցքը եւ բովանդակային կորիզը գույնի խնդիրն է: Ցուրաքանչյուր 
փուլում նկարիչը նախընտրել է գունամտածողության նոր ձեւ, ինչը պետք է դիտարկենք 
ժամանակային առումով: Եթե վաղ շրջանի գործերում գիծը հստակ պահպանում էր իր կա-

3 Տե՛՛ս Раտса1е Воппе! ‘Ъе БорЫпе” , Խոճւ 7 таге 1999, էջ 16:



102 ԱՐԱՄ ՀԱՄԲԱՐՅԱՆ 2010 ԺԱ

յունությունր, րնդգծելով առարկայականության, տարածության հիմնախնդիրներր, ապա 
սկսած միջին շրջանից տարերայնորեն այն կորցնում է իր նշանակությունր, աստիճանա
բար զիջելով գույնին: Որոշ աշխատանքներ բացարձակ անառարկայական են, ակադեմիա
կանից դուրս: Բնականաբար խնդիրր հենվում է միայն գունաշարի վրա, դրա նրբերանգի, 
չափի զգացողության ու նաեւ հակադիր րնկալումների արդյունքում է. դիցուք' «Աստղա
ծաղիկներ», «Նարգիզներ» նկարաշարր, որոնք ուղղակի գունային համադրություններ եւ 
հակադրություններ են, իսկ ռիթմիկ վրձնահարվածներր ի մի են բերում ցրվածությունր եւ 
ուշադրության կենտրոնում պահում վառ գույնի ակցենտավորումր: Առարկայազրկությու- 
նր, տարածության մասնակի ժխտումր վառ դրսեւորումներ է գտել 2005-2006 թթ. «Սեւանա 
լիճր» բնանկարների շարքում. օրինակ' «Սեւան: Տպավորություն» (կտ. յուղ. 2006թ.), «Վեր
ջին լույս: Սեւան» (կտ. յուղ. 2005թ.), «Սեւան: Մայրամուտ» (կտ. յուղ. 2005թ.), «Սեւան: 
Խաղաղ օր» (կտ. յուղ. 2007թ.) գործերր ամբողջովին բաղկացած են զանգվածային գու- 
նազգայական հետաքրքիր խաղից, իսկ գծանկարր մղվում է ետին պլան:

Խ. Ղարաբեկյանի ուշ շրջանի յուղաներկ աշխատանքներր գունամտածողության, 
ոճական եւ մյուս առումներով հասունացած են, նկարչի համոզմունքներով գտնված: Ասվա
ծի պատկերավոր օրինակներից է «Դաշտ» (կտ. յուղ. 2005թ.) կտավր, որր ամբողջովին 
ամփոփում է խոտածածկ դաշտի մի հատված, առանց որեւէ աքսեսուարի: Մանրուքներից 
զերծ մնալով' նկարիչր լուծման բանաձեւր գտել է կանաչ գույնի ու նրա երանգների փոփո
խության մեջ, հասել րնդհանրացման ու գույնի բյուրեղացման: Բոլոր դեպքերում լուծման 
այս բանաձեւր նորարարական է նկարչի արվեստում, գույնի եւ ձեւի յուրատեսակ մեկնութ
յուն, որն արտահայտվում է մոնումենտալ եւ առավել րնդհանրացված տարբերակով:

«Խ. Ղարաբեկյանի գաղտնիքր, բնության նկատմամբ սերն է, որր ինչպես ինքն է ասում 
իր համար անդադար ներշնչման աղբյուր է, դա նաեւ նրա հզոր ունակությունն է' այնտե
ղից անջատել, պատկերել հիմնական գեղեցկությունր, նրա' գույների հետ խաղալու, մինչեւ 
գույնի պայծառ լուսարձակումր» 4:

Ղարաբեկյանի համար բնանկարի իրական կերպարր հենց բնության երեւույթներն են, 
կապված տարվա եղանակի, ամսվա եւ օրվա պահի տրամադրության հետ: Իսկ եթե թե
ման գյուղական է, ապա այն համայնապատկերի տեսքով է արտահայտվում, րնդգրկված 
լայն տարածություններով: Գյուղական թեմաներր պարզ են, զուրկ մարդկային կերպարից 
ու քաղաքակրթություն հիշեցնող ատրիբուտներից: Այդ պատճառով էր նկարիչր հաճախ 
հեռանում քաղաքից, մեկնում Ահնիձոր գյուղ, գտնելու հոգու համար հարազատ անկյուն: 

Ղարաբեկյանի համար պարզ առարկաներր որոշ դեպքերում դառնում են գաղափար
ների արտահայտման միջոց, կրելով սիմվոլիկ նշանակություն: Նատյուրմորտների առար
կաներր կրում են հենց այդ իմաստավորումր, եւ առանձին առարկաներ արտահայտում են 
ցավ, բողոք, տրտմություն կամ ուղղակի հիացմունք: Ծխամորճի մոտիվր' Ղարաբեկյանի 
գործերում նկատվում է վաղ ժամանակներից եւ դարձել է ավանդական. օրինակ' «Սեղան: 
Ծխամորճ» (կտ. յուղ. 1975թ.), «Նատյուրմորտ ծխամորճով» (կտ. յուղ. 2001թ.), «Նատյուր
մորտ ծխամորճով» (կտ. յուղ. 2002թ.): Ծխամորճր որպես նկարչի անբաժան առարկա, այս 
դեպքերում հանդես է գալիս արվեստագետի մուսայի սիմվոլի տեսքով, որպես մտածելու,

4 Ра8са1е Воппе! ‘Ъе ЭорЫпе” , Խոժւ 7 таге 1999, р. 15-26 с:
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խորհելու հատկանիշ, իսկ արեւելյան գրանշաններ հիշեցնող ռիթմիկ վրձնաքսվածքներդ, 
որպես հնի եւ նորի միասնական արտահայտում: Ղարաբեկյանի նատյուրմորտներում հա
ճախ հանդիպող մյուս մոտիվր նուռն է, ազգային մրգատեսակր, որր վաղ ժամանակներից 
սրբապատկերներում արտահայտվել է որպես ցավի, տառապանքի, Քրիստոսի թափած 
արյան խորհրդանիշ: Ղարաբեկյանր այն շռայլորեն օգտագործել է իր նատյուրմորտ ստեղ
ծագործություններում, արտահայտելու իր ներքին ցավր ուղղված հայրենիքին, ժողովրդին 
կամ ուղղակի ինքն իրեն: Ասվածի վկայություններն են' «Նատյուրմորտ նռներով» (կտ. յուղ. 
1991թ.) եւ «Նատյուրմորտ սափորով» (1999թ.), «Նատյուրմորտ սերկեւիլներով» (կտ. յուղ. 
1999թ.) գործերդ, թեեւ այլ վերնագիր կրող, բայց նուռր որպես գլխավոր առարկա, ոչ պա
տահական արտահայտված սեւ ֆոնի ներքո: «Ալեգորիա: Արցախ» (կտ. յուղ. 2003թ.) գոր
ծում, կտավի ամբողջ մակերեսով մեկ պատկերված է նուռր, փշալարերով գամված, ճեղքից 
հոսող մրգահյութդ իբրեւ արյան խորհրդանիշ: Ֆոնի սեւ եւ ավելի լայն սպիտակ բաժա
նումներդ խորհուրդներ են, որպես անորոշի եւ ապագայի լավատեսության գաղափարների: 
«Նկարում եմ շատ պարզ առարկաներ, բայց դրանց մեջ գտնում մարդկային բնավորութ
յուն... պատմում էր նկարիչր ավելացնելով' դրանց վրա տարիների կնիք կա, ապրած կյանք, 
տեսած պատմություն»:

Չորացած ծաղիկներդ ու ծառերր որպես կերպար, միջոց են արտահայտելու նկար
չի հոռետեսությունդ, ցավն ու կարեկցանքդ հայրենիքի հանդեպ, արտահայտված ինչպես 
ձեւի, այնպես եւ գունամտածողության առումով. «Երեք ծառ» (կտ. յուղ. 1997թ.), «Նատյուր
մորտ նռներով» (կտ. յուղ. 1991թ.):

«...Եթե հին առարկաներդ թարգմանում են հիշողությունր, որր անցնում է ժամանակի 
միջով, նրա ծաղիկներդ հատկապես, այստեղ են արտահայտելու գույնր եւ նրա միջոցով' 
կյանքր» 5 :

«Փշածաղիկներ» կամ «Կակաչներ» նկարաշարքդ, որտեղ ծաղկի տեսակի րնտրութ- 
յունր վերապահված է գաղափարախոսություն արտահայտելու' փշածաղիկր, որպես կյան
քի սուր եզրերի, բախումների ու ցավի, իսկ ալ կարմիր կակաչներդ' արյան խորհրդանշա
կան կերպարներ: Ղարաբեկյանի ստեղծագործություններդ արտաքուստ որքան էլ խաղաղ 
են թվում, բնության մասնիկ կազմող առարկաներով, այսուհանդերձ դրանք դառնում են հա
տուկ կերպարներ:

«Երբ առաջին անգամ տեսա նրա կտավներր, - հայտարարել էր ժորժ Բուկարոն 
(Ֆրանսիայի Սեն-Պերե քաղաքի թանգարանի տնօրեն, որտեղ բացվել էր Ղարաբեկյանի 
անհատական ցուցահանդեսդ), - ես մտածեցի այն ամենի մասին, որ կրել է հայ ժողովուրդդ, 
եւ այսքան ուրախ, այդքան ուժեղ նկարչություն, արեւելյան բացահայտմամբ այդ իմպրե
սիոնիզմդ ինձ ուղղակի հրապուրեց: Եւ ես ասացի' Ահա մի ժողովուրդ, որր հույս ունի...»6:

Իմպրեսիոնիստական մտածողությամբ եւ տեխնիկայով պայմանավորված նրա 
կտավներր բացահայտում են նկարչի հայրենասիրական ոգին, պարզ բնանկարային տե
սարաններդ այլաբանորեն խորհրդանշելով գաղափարական իմաստավորումներ, իսկ մի

5 Բ Коте АМеске, РетИге е̂ 1а V̂е е! ̂ е 1' еэроп՜, 1սո& 15 таге 1999, Ш 5-07.
6 Сеогде ВоесагШ:, ‘Ъе ЭорЫпе” , 1ипй 7 таге 1999.
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շարք առանձին նատյուրմորտներում օգտագործում է արեւելյան մոտիվներ, որոնք պահ
պանում են նկարչի արվեստի մյուս կողմը' ասիական օրիենտալիզմը:

«...Խ.Ղարաբեկյանի աշխատանքները դիտելիս,-նկարագրում է արվեստաբանը,- հան
դիպում ես մի նոր երեւույթի. կատարելության հասնող մի աստիճանի, որով ամբողջանում 
է Ղարաբեկյան-երեւույթը: Այս պարագայում նկարիչ-բնություն կապը վերածվում է կեն
սափիլիսոփայության, որտեղ ներդաշնակության հասած առանձին տարրեր հետզհետե 
դառնում են ամբողջական ու համապարփակ: Այսինքն' նկարիչը հասել է ձեւի ու բովանդա
կության համադրման, այսինքն' արվեստը դառնում է կեցություն, կյանք, իրականություն եւ 
բնությունը' միջնորդավորված կամ առանց միջնորդավորվածության' արվեստ» 7:

7 Ա. Սարգսյան, Արվեստը որպես կեցություն. «Գուգարք» , Վանաձոր, 02. 05. 1993, էջ 2:


